Las exposiciones y el espacio
educativo como agentes de
renovacion didactica y transformacion

social: el Museo del Prado

l. El espacio expositivo y
sus implicaciones didacticas

Este articulo es el resultado del encuentro
entre dos instituciones: la Facultad de
Formacién de Profesorado y Educacion de
la UAM vy el Departamento de Educacion
del Museo del Prado. El interés comun por
las exposiciones y sus repercusiones edu-
cativas fueron motivos de multiples con-
versaciones que desembocaron en la
participacion del primer ciclo de confe-
rencias que sobre las areas de educacion
de los museos se iniciaron en 2005. Las
ideas que entonces se formularon siguen
estando vigentes; hoy se han hecho reali-
dad en una gran parte de las actividades
educativas del museo' y, a la vez, han
calado en la diddctica universitaria.

Partiendo del supuesto que en la ensefian-
za percibimos y entendemos mejor aquello

Carmen Blanco Jiménez

El espacio expositivo
introduce al espectador
dentro del relato

y le insta a hacer

un recorrido para
observar las obras
siguiendo un orden

de lectura

1. La conferencia pronunciada por Trinidad de Antonio el 12 de mayo de 2005, con este mismo titulo, tuvo lugar en
la Facultad de Formacion de Profesorado y Educacion de la Universidad Autonoma de Madrid. Agradezco, muy sin-
ceramente, a Trinidad de Antonio su generosidad al permitir reproducir una parte de algunas cosas de las que alli

se dijeron y que rescatamos con este articulo.
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que se puede ver y estructurar mediante un
relato con imagenes podemos demostrar que
la contribucion del area de educacion de un
museo puede acelerar la renovacion didacti-
ca sirviéndose, para ello, del poder educativo
y transformador de las exposiciones.

Como pretexto para reflexionar sobre estas
cuestiones utilizamos la exposicion El retra-
to espariol. Del Greco a Picasso, celebrada
en el Museo del Prado desde el 20 de octu-
bre de 2004 al 6 de febrero de 2005. Con
ella, como en toda exposicion, se disefio un
nuevo espacio educativo que intento llegar
a todo tipo de publicos y, en especial, a pro-
fesores y estudiantes.

Ese espacio expositivo se transmuta en envol-
vente y narrativo. Se diria que es una forma de
instalacion que introduce al espectador den-
tro del relato y le insta a hacer un recorrido
para observar las obras siguiendo un orden de
lectura (en un tiempo mas o menos largo) que
no es de izquierda a derecha o de arriba aba-
jo. Es un orden espacial, iconico y jerarquiza-
do. Para el comienzo del relato se selecciona
una obra especialmente significativa que sue-
le aludir tanto a una fecha cronoldgica como
a una imagen emblematica del discurso que
se pretende. También en el espacio se suelen
situar en lugares privilegiados, en aquellos de
mayor visibilidad, las obras mas interesantes.

La presentacion de retratos en una exposicion
nos obliga a hablar de la importancia objeti-
va de este tema ya que el retrato ocupa un
lugar central en la historia de la pintura. En
el curriculo escolar, como en el arte con-
temporaneo, se ensefia y aprende cuando
se habla de la identidad y, con €I, en el area
de educacion artistica, se ensefia y aprende
la fotografia. Una exposicion sobre el retra-
to, puede tener multiples conexiones aun-
que no siempre se hagan explicitas. Ademas
de la configuracion de un nuevo espacio
educativo, como veremos mas adelante, la
exposicion conlleva aparejados una serie de
materiales, actividades y situaciones didac-
ticas de gran interés educativo. No menos
importante es el hecho de que cada exposi-
cion nos hace replantearnos el por qué de la
misma, la accion didactica y sus resultados2.

Al drea de educacion del museo también le
interesa reflexionar sobre cuales han sido las
razones del proyecto expositivo y como se
han disefiado, programado vy elaborado las
actividades porque de ello dependerd la
mejora de las mismas en proximas actuacio-
nes. En ese aspecto es fundamental la opinion
de los profesores y de quienes participan en
esas actividades. Un planteamiento renova-
dor exige que la puesta en escena de una
exposicion llegue a un publico de especialistas
y no especialistas. Por eso, junto al comisario

2. Francis HAskeLL (2002) analiza los factores que caracterizan a las exposiciones. Con independencia de las razones de
tipo cultural también son importantes los factores sociales, politicos y econdmicos que estan presentes en la formu-
lacién de las grandes exposiciones. Debemos hacer resaltar que también las exposiciones influyen en nuevas creacio-
nes artisticas y provocan sentimientos y experiencias inolvidables. Especialmente interesante es el capitulo dedicado a
El patriotismo y las exposiciones de Arte (pdg. 149) que se centra en torno a sentimientos nacionales y patrioticos.



que proyecta su idea de exposicion, debe
tenerse en cuenta al area de educacion que
contribuye a que esa idea llegue a todos.
Uno de los riesgos o peligros de algunas
exposiciones es la de convertir la sala de los
museos en un cuadro tras otro de artistas
relevantes que pueden ser muy conocidos
por los especialistas pero sin una linea
argumental clara y una idea explicita. La
ausencia de textos explicativos hace, ademas,
que el publico se sienta intimidado por obras
con las que no puede establecer ninguna
comunicacion porque desconoce los codigos.

A partir de la exposicion El Retrato Espafiol
hablaremos del espacio educativo y de la
renovacion didactica pero, como se trata de
educacion, es imprescindible mencionar a los
receptores. Dicho con otras palabras, hay que
tener en cuenta al publico que va a una expo-
sicion pues no todo el mundo tiene la misma
preparacion para asimilar la idea y argumen-
tos que el comisario ha querido mostrar por
medio de las obras. Creemos que una de las
principales funciones de los departamentos
de educacion y de la actividad didactica de un
museo es transmitir a los diferentes tipos de
publico el poder de comunicacion y disfrute
que proporcionan las obras de arte. El publico
presencial, el virtual y el que no va al museo
son objeto de interés del area de educacion.
Con mayor razon interesa el llamado publico
cautivo, estudiantes de todos los niveles que
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muchas veces conoce las colecciones del
museo a través de los libros y no de la obser-
vacion directa y que se ven obligados a visi-
tarlo dentro de una actividad académicas.

En cualquier caso, toda didactica en relacion
con una exposicion debe de estar encaminada
a facilitar la comunicacion de la idea y del hilo
argumental atendiendo a distintas tipolo-
gias (familias, escolares, estudiantes Erasmus,
turistas, tercera edad, etc.) y niveles de publi-
co de alta, media y baja cultura. Se trata, por
lo tanto, de expandir esa cultura por medio de
exposiciones que exhiben aquellas obras cuyo
valor artistico forma parte del patrimonio uni-
versal. Y, es a los departamentos de educacion
de los museos y, en concreto al del Museo del
Prado con otras instituciones educativas a
quien le corresponde velar por la formacion
y educacion de ese publico.

Entendemos que uno de los vehiculos funda-
mentales para llegar a mas personas es el de
asumir un planteamiento interdisciplinar que
muestre el universo de la creacion artistica en
el espacio y en el tiempo. Este es un plantea-
miento que tiene que ver con la didactica de
las Ciencias Sociales y con la educacion artis-
tica. Hay que sefalar que la mayor parte del
publico que visita un museo ni es un especia-
lista ni tampoco es un estudiante de Bellas
Artes, de Historia del arte o de los bachillera-
tos en los que se imparte esta disciplina. El

3. Para el tema de la Evaluacion de exposiciones se recomienda leer en el capitulo 9 del libro de SANTACANA, ANTOLI
(coords.) (2005) el trabajo de Mikel Asensio y Elena Pol. Carlos Revero (2008) aporta interesantes reflexiones sobre
diferentes tipos de publico y la recepcion de la obra de arte
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publico general necesita conocer una minima
informacion y claves de interpretacion. El
contexto historico, la ubicacion geografica, el
pensamiento, vida, cultura y sociedad en que
se han creado las imagenes o retratos a lo lar-
go de la historia y las principales aportaciones
de la exposicion deben canalizarse a tra-
vés de los departamentos de educacion que
son fundamentales en los museos*. Desde
aqui debe fomentarse la relacion entre areas
y competencias que muchos docentes de-
mandan. El lenguaje plastico y musical, las
técnicas artisticas®, poesia y literatura, histo-
ria, segundas lenguas y Tecnologias de la
Informacién y Comunicacion pueden y deben
de incorporarse a los intereses didacticos de
los departamentos de educacion pero, para
ello, hay que contar con suficiente personal
especializado y los medios adecuados para
ejercer este trabajo®.

En cierto modo, parte del programa del
Museo del Prado, o algunas de las partes

del mismo mas novedosas, estan condi-
cionadas por dificultades que pueden
parecer insalvables. El Prado es uno de los
museos mas famosos del mundo por su
excepcional riqueza en obras de arte, pero
no es un museo silencioso. Hay muchos
visitantes, que se mueven en un espacio
limitado. Hay pocos jovenes universitarios
y muchos turistas y personas de la tercera
edad. El problema es la actuacion docente
dentro de la sala con un profesor ante las
obras. El trabajo alli es dificilisimo, porque
es confuso, incomodo y ello hace que el
publico pierda la atencién y se canse. En el
Prado no es posible que los nifios estén
sentados en el suelo tomando sus notas,
como en otros museos, porque pueden
pisarlos. La capacidad de las salas y la
dificultad de trabajar en las mismas obli-
gan a disefar programas que saquen las
actividades de sala para llevarlas al aula?
y, de esa forma, poder prescindir del pro-
fesor y del grupo en la visita a las salas.

4.

o

[op]

7

El Museo del Prado, en el 2005, ha publicado un libro en formato de carpeta que incluye un texto para el profe-
sor, un CD de imagenes y un cuaderno de actividades para el alumno. El tema es el del retrato, la metodologia de
trabajo interdisciplinar y esta dirigido al tramo educativo del bachillerato. Interesa reflexionar sobre la eficacia de
la "recepcion” de este material entre los estudiantes como investigacion educativa basada en la experimentacion
y colaboracion entre el espacio docente y el espacio del museo.

El Museo Thyssen en colaboracion con la ed. Akal ha publicado una especie de historia del arte de las técnicas a
partir de la colecciones del museo. Los textos (que incluyen cuadernos de actividades) sobre técnicas artisticas
arrancan desde De la edad media al renacimiento, El barrocoy El siglo XIX hasta El siglo XX.

. Pero aunque defendemos un planteamiento interdisciplinar, no debemos olvidar que el Museo del Prado es fun-

damentalmente un museo de Historia del Arte y, en este sentido, ademas de poder aprender todo a través del arte,
con mayor razén podemos aprender Historia del Arte a través del arte. Son muchos los profesores de historia del
arte de bachillerato y selectividad que para sus clases, junto a manuales de texto, utilizan, a través de Internet, la
Enciclopedia del Prado vy el Prado on-line. También utilizan, en Ia biblioteca, la coleccion de guias publicadas por
el museo que se relacionan con temas de Historia del Arte como por ejemplo el de la pintura italiana del Renaci-
miento o la guia de la pintura barroca espafola.

.Ya en la década de los afios ochenta Fernando FuLLea (1987) sefalaba la importancia de trabajar en el aula tanto antes

como después de la visita. Es decir: antes, durante y después. Acorde con este planteamiento se publican materiales
didacticos al servicio del profesor para preparar la visita, guias para los recorridos y cuadernos de actividades para el
alumno para trabajar en el aula. Se fomenta, de esta manera, la competencia de aprender a aprender pues motiva al
alumno a buscar informacion, procesarla y aplicarla, fuera de las aulas, en contacto con el espacio expositivo.



Su intencion es que el espacio educativo
del aula, a su vez, se proyecte, posterior-
mente, en la visita a las salas del museo
en muy pequefos grupos o de forma
individual. En el caso de las actividades
con docentes el beneficio es enorme.
Resulta més interesante para el Area de
Educacion y para los centros educativos
formar a docentes en la visita al museo
que formar grupos de estudiantes para
visitar el museo. El efecto multiplicador o
la eficacia didactica de este tipo de
actuacion es fundamental. Un profesor
llega a muchos alumnos vy, con sus ense-
fianzas, contribuye a lo que mas tarde
sera la formacion permanente; por ello su
contribucion a la transformaciéon social
implica que la educacién sea un bien a
compartir.

Una de las principales vias de contribu-
cion a la educacion esta relacionada con
la pagina Web del Museo en donde se
acusa la presencia del Area de Educacion
y su oferta de actividades que son, en
gran numero, gratuitas. La pagina web es,
desde luego, uno de los aspectos mas
importantes que pueden relacionarse con
la renovacion de la actividad didactica de
un museo8. En el caso del Prado hay que
decir que, en la actualidad, son muchos
los centros docentes que se aprovechan
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de la informacion y seleccion de image-
nes, que se pueden capturar, a partir de
su enciclopedia on-line. En esta linea hay
que resaltar la labor de los departamen-
tos de educacion de los museos en rela-
cién con las audio-guias permitiendo
escuchar individualmente la explicacion
de la exposicion al mismo tiempo que se
ven las obras. Un valor afiadido y que no
ha sido suficientemente explotado es el
de utilizar estas audio-guias para la ense-
fanza-aprendizaje de segundas lenguas
sobre todo en lo que se refiere al estimu-
lo que nos lleva a reconocer elementos
del vocabulario plastico y entender y com-
prender al mismo tiempo un cuadro y
un texto oral con el apoyo de la vista y el
oido.

Il. Propuestas didacticas
en torno a los espacios
expositivos

Con independencia de estos aspectos y de
una lectura atenta de las actividades del
Area de Educacion del Museo del Prado
queremos destacar cinco propuestas que
surgen en torno a los espacios expositivos
y se conectan con los deseos de renovacion
didactica. Todas ellas se publican (en papel
y en la red) con un cronograma concreto y
una breve descripcion.

8. De gran interés es para nosotros la Bibliografia seleccionada, los capitulos relacionados con El Museo en el aula
y las Posibilidades diddcticas de los museos virtuales que aborda Maria Luisa BELLIDo (2001, 221y ss., 253 y ss.).
Otras iniciativas como el portal educativo del Museo Thyssen-Bornemisza ponen de relieve el futuro promete-
dor de la inclusion de las nuevas tecnologias en el aula en colaboracion con los departamentos de educacion

de los museos.
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11.1. Exposicion y propuestas para
jovenes: El Prado apuesta por un publico
mas diversificado y, en especial, por los
jovenes y la educacion permanente

A partir de una exposicion se programa E/
Prado joven. Es decir que se utiliza el recla-
mo de las exposiciones temporales para invi-
tar a visitarlas gratuitamente a jovenes de
entre 15 a 25 afios a museo cerrado, los ulti-
mos viernes de cada mes -excepto festivos-
(de 20.30 a 22,30). Jovenes licenciados en
Historia del Arte les explican los contenidos
de la muestra y responden a sus preguntas
o les plantean cuestiones que pueden resu-
mirse en lo siguiente: /Qué es lo que mas les
interesa? /Qué impresion les causa la exposi-
cion? ;Qué tema o asunto se representa en el
cuadro? ;Como puede describirse la pieza?
¢Qué significado o significados encierra? Con
qué otras obras de la sala puede relacionar-
se? ¢Coémo relacionan lo que ven con sus
conocimientos previos? ¢ Con qué otras disci-
plinas guardan relacion la obra?.

11.2. En torno a una exposicion gira el
diseiio de cursos monograficos

También estan presentes los jovenes en los
cursos monogrdficos para alumnos univer-
sitarios y publico en general, que surgen a

partir de una exposicion. Las clases, en que
se organizan los cursos, aportan nuevos
planteamientos al tema de la exposicion
introduciendo temas interdisciplinares y
una mayor conexion con el marco histérico
cultural y literario. En los cursos y confe-
rencias interviene el comisario cuando
explica su idea de exposicion y el hilo con-
ductor del argumento que €l establece
mediante la colocacion de las obras. Sin
embargo se tiene el criterio de que el resto
de los especialistas en la materia no sean
las mismas personas que escriben en el
catalogo. Con el curso se pueden obtener
créditos de libre configuracion gracias a los
acuerdos que existen entre museos y uni-
versidades. Se celebra durante dos dias
seguidos -mafana y tarde- en el auditorio
del Museo del Prado y su programa puede
consultarse en la web del Museo. Una de
las consecuencias de esta accion didactica
es que, como en el caso anterior, cada vez
mas, se detecta la afluencia de universita-
rios al museo. Los jovenes pueden hacer un
estudio de las obras de arte directamente
en una experiencia insustituible y conocer
las mas recientes investigaciones'o.

Los estudios que integran el catalogo de
una exposicion estan destinados a expli-
car una idea dentro del mismo contexto

9. El poder de comunicacion que, entre los jovenes, despierta una obra de arte es sorprendente. Quiza sea este uno
de los programas mas interesantes y diferentes de los que tienen lugar en otros museos.

10. Quiza seria interesante introducir cursos monograficos sobre el papel del drea de educacion en la exposicion de
un tema concreto. De esta manera el publico universitario que se dedica o va dedicarse a la educacion podria
conocer a quienes trabajan en la educacion en museos y a los especialistas, investigaciones didacticas y publica-
ciones que surgen al calor de las exposiciones. Tal y como se ha puesto de relieve en el Primer Congreso Inter-
nacional de Educacién en Museos (celebrado en el Museo Thyssen-Bornemisza, abril de 2008) la sociedad

demanda una mejor educacion en museos.



artistico. Especialistas en el tema profundi-
zan y actualizan la disciplina en un ambito
que pertenece a la Historia del Arte o0 a la
museologia. Con ser esto muy importante,
lo fundamental para nosotros no solo es
la imagen visual de una exposicion sino la
idea que se debe de filtrar en distintos
niveles'! para enriquecer otro tipo de posi-
bilidades y mostrar que una misma obra o
una serie de ellas se pueden estudiar, ana-
lizar y ensefiar de distintas maneras. Tam-
bién, ademas de los cursos monograficos,
se organizan ciclos de conferencias que
giran alrededor de la exposicion. Se cele-
bran tanto en el espacio del museo como
en el de otros ambitos educativos madrile-
fios y se difunden con su programa com-
pleto a través de la web del Museo.

11.3. El area de Educacion adopta
nuevos espacios expositivos y disefna
conferencias itinerantes a través de la
experiencia de El Prado fuera del
Prado

El programa de £/ Prado fuera del Prado se
inicio precisamente con la exposicion sobre
el retrato espafiol. Con este programa, de
claro contenido didactico, ha logrado que
sus exposiciones viajen por toda la geogra-
fia espafiola con una gran afluencia de
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publico de todas clases y, en especial, el que
se relaciona con la educacion. Aunque la
exposicion ya esté empaquetada, el espacio
expositivo nunca es igual ni tampoco el tipo
de publico lo que introduce una serie de
variables en el posterior analisis de la expe-
riencia. El comisario y la puesta en escena
de conferencias y presentacion de material
educativo permiten que la experiencia
didactica sea mas completa.

A partir de las exposiciones itinerantes'2 se
disefan conferencias por diferentes locali-
dades de la geografia nacional. Con ello, al
objetivo de ensefiar y explicar la muestra se
une el de contribuir a la educacion y for-
macion artistica del ciudadano en un patri-
monio artistico nacional como es el de este
museo. La exposicion, itinerante, se aloja
temporalmente en espacios cedidos para
su exhibicion. EI Prado invita a conocer el
Museo a sectores geograficamente aleja-
dos del mismo.

Esta actividad, con todas las distancias, nos
recuerda en parte, la politica educativa ini-
ciada a través de las Misiones Pedagogicas.
Entonces se pretendia que sectores desfa-
vorecidos de las zonas rurales de la geogra-
fia espafiola pudiesen ver, por primera vez
y a través de copias, obras cuyos originales

11. Las conferencias y el catdlogo que acompafan a una exposicion, se complementan y contribuyen a mejorar la
disciplinareidad y la interdisciplinareidad o el encuentro entre dreas y competencias.

12. En 2008, el Museo llevo a cabo una exposicidn itinerante de sus fondos. £/ Bodegon espafiol en el Prado. De Van
der Hamen a Goya cuya duracion abarco desde el 25 de septiembre al 30 de noviembre de 2008. En esta mues-
tra se abordaron las obras de Meléndez que ya han sido objeto de un proyecto didactico, del drea de educacion
del Museo del Prado. En el marco de la unidad didactica de los alimentos el proyecto tuvo como destinatarios a
los alumnos de educacion primaria de diferentes centros educativos.
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se encontraban en el Prado. Rosario Caba-
llero (2002) ha estudiado estas copias rea-
lizadas en tamafios semejantes a los
originales por artistas como Ramoén Gaya
y Eduardo Vicente que, al mismo tiempo,
ejercian de conferenciantes explicando las
obras con un lenguaje accesible a todos
para lo cual disponian de las salas del
ayuntamiento o de la escuela’s. El espacio
pasaba entonces a ser un espacio museable
y educativo. Con explicaciones claras y
atractivas los misioneros establecian un
nexo de union entre la copia y el original y
entre el nuevo espacio de exhibicion vy el
Museo del Prado, con lo que un publico
rural podia mirar aunque no pudiese leer
las copias de los cuadros mas famosos del
museo.

I1.4. A partir de una exposicion se
promueve el dialogo entre épocas,
artistas, obras y lenguajes artisticos.
La fotografia y el cine entran

en el museo

A partir de una exposicion se disefia un
ciclo de cine organizado en tres sesiones
para reflexionar sobre el séptimo arte y el
cine de arte. Ya desde la exposicion dedica-
da a Manet (Manet en el Prado, del 14 de

octubre de 2003 al 11 de enero de 2004) el
museo quiso establecer un didlogo entre
diferentes artistas y diferentes épocas a
través de la pintura. En este caso el punto
de arranque de la exposicion fue la visita
del pintor al Prado en 1865 y su estudio de
la escuela espafiola y profunda huella en su
produccion posterior. También la primera
exposicion que el Prado ofrecid, en 2007,
sobre el fotografo aleman Thomas Struth4
incidia en la idea de presentar la fotografia
como un documento que daba cuenta de
otras miradas o de las vivencias del publi-
co actual respecto a las obras del pasado.
Es decir, que en la exposicion los protago-
nistas son tanto las obras como los visitan-
tes de museos o la experiencia individual o
colectiva del espectador en el museo. Entre
este publico, destacaban las fotografias de
escolares ante las obras objeto de estudio.

En 2008 el Area de Educacion tomd como
punto de partida la exposicion dedicada a
Rembrandt para iniciar un ciclo que mues-
tra un dialogo entre los medios (el cine) y el
arte tradicional. Puede decirse que este
tipo de actividad es muy demandada entre
un amplio sector docente en cuyas asig-
naturas de Historia del Arte y Educacion
Artistica se incluye este lenguaje.

13. "El Museo Circulante o Museo del Pueblo por la dificultad que suponia su transporte se expuso en las villas mds
pobladas o cabezas de partido donde habia facilidades para su instalacién. En la mayoria de los casos se pro-
curaba hacerlo coincidir con los dias de fiesta local para que los campesinos de lugares cercanos pudieran des-
plazarse a visitarlo. Los cuadros se colgaban en una sala lo suficientemente amplia, cedida por el ayuntamiento
o la escuela. Sus muros se revestian de arpillera con el fin de que las pinturas lucieran mejor sobre un fondo

neutro." CABALLERO (2002, 149).

14. Exposicion en el Museo del Prado de Thomas Struth Making time. Thomas Strutch, del 6 de febrero al 6 de mayo
en el Edificio Villanueva y del 28 de abril al 1 de julio de 2007 en el Edificio Jerénimos.



I1.5. Creacion de un espacio
de creatividad en

los talleres de los programas
escolares

La creacion artistica tal y como apunta
Francis Haskell recibe la influencia y esti-
mulo de la observacion de las obras y
exposiciones artisticas. El area de educa-
cion del museo tiene en cuenta el espacio
del aula, el del taller y el de la exposicion.
También los educadores del museo ense-
fian a disefar exposiciones sobre el resul-
tado del aprendizaje y de la creatividad
infantil. De como se aprende a ver una
exposicion se traduce en como se apren-
de a disefarla. El resultado del trabajo es
un taller sobre objetos, reproducciones
artisticas y diversos materiales que fa-
vorecen la observaciéon, comprension,
expresion, comunicacion y creacion de
imagenes ordenadas en un relato exposi-
tivo cuyo argumento pone en comuni-
cacién textos e imagenes. Con ellas
interactuan los escolares y a partir de
ellas se establece un método de trabajo
adaptado a los diferentes niveles educa-
tivos’s.
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I1l. Nuevos espacios
expositivos y publico
escolar: de la exposicion
al museo de aula

Mediante el método de apropiacion1é
podemos utilizar como modelo algunos
materiales informativos que proceden de
las exposiciones. Los profesores de educa-
cion infantil y primaria pueden utilizarlos
para reflexionar y aprender a disefiar, en el
aula o en el centro, nuevas espacios expo-
sitivos, de caracter didactico que, a su vez,
tengan como publico preferente el publico
escolar’?. Nos referimos concretamente al
objetivo de disefiar espacios expositivos y
museos virtuales apropiandose del uso de
los tripticos informativos que divulgan los
contenidos de cada exposicion.

La facilidad con la que se puede acceder a
este tipo de materiales y su gratuidad bene-
ficia su utilidad didactica. Es facil formular
propuestas de apropiacion para realizar
otros argumentos y textos con las mismas
imagenes pues, en palabras de Alejandro
Vergara (comisario de la exposicion Rem-
brandt, pintor de historias) una exposicion

15. De especial interés son las reflexiones en torno al tema de los talleres del IVAM y de la didactica museistica. Véa-
se al respecto de Carlos Pérez Arte y diddctica y de Alberto Esteve Los talleres diddcticos como proyecto educa-
tivoy la Educacion artistica y el museo (IVAM, 1998, 13-14; 21 -27 y 29-36).

16. Véase al respecto el numero monogréfico de la revista Exit Express publicado en octubre de 2008. En este tra-
bajo se hace referencia a diferentes modalidades de la apropiacion. La que aqui nos interesa adopta formas
de una mayor creatividad y se adapta bien a la idea del poder de difusion de las imagenesy su poder de comu-

nicacion.

17. Un tipo de experiencia educativa en el aula es el de utilizar la apropiacidn como método de trabajo con los trip-
ticos de los museos y experimentar su funcionamiento en las aulas de Formacion de Profesores de Educacion
Infantil y Primaria. Surgen asi propuestas de museitos (virtuales) y exposiciones de aula que se incorporan al

practicum de fin de carrera.
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es el arte de lo posible: quiero contar una
historia y cuento con estos mimbres y eso
es lo bonito, que con lo que uno puede
consequir cuenta lo mejor que puede esa
historia. (ACHIAGA, 2008). Para el profesor
y para los alumnos es un reto construir
nuevos discursos utilizando las mismas
imagenes. Veamos, a continuacion algunas
ventajas derivadas de la utilizacion de este
método.

111.1. Apropiacion del triptico como
material didactico

Con los ingredientes del triptico que
gratuitamente proporcionan los museos
podemos construir un espacio expositivo
nuevo que forme parte del aula docente.
Se trataria de copiar de una forma crea-
tiva un modelo de exposicion para tras-
ladar, ese modelo al
espacio del aula. Si elegimos el triptico
de la exposicion Rembrandt pintor de
historias inaugurada en octubre de

en miniatura,

2008, la idea, el argumento, el titulo y el
orden expositivo se cambiarian al servi-
cio del curriculum escolar aunque las
imagenes y la informacidon que contie-
nen se conservarian invariablemente.
Debemos sefialar que solamente con el
cambio de colocacion de las obras en
una exposicion se puede transmutar
todo el sentido de la misma. De este
modo la apropiacion de una exposicion
publica en beneficio de una exposicion
escolar nos obliga a reflexionar sobre los
siguientes aspectos:

A) Lo que el triptico o folleto explicativo
nos oferta

® Del texto en espafiol:
Textos muy cuidados que destacan las
aportaciones de la exposicion con un
estilo claro, y conciso. En €l se muestra la
intencionalidad de la exposicion, des-
cripcion de la misma y aportaciones. Hay
que precisar que, en buena parte, estos
textos se corresponden con los textos de
los carteles didacticos de la exposicion
y del catdlogo. La apropiacion de este
texto servirad al docente como recurso
didactico. Con él, sus alumnos, ademas
de tener un minimo conocimiento de la
exposicion, pueden utilizarlo de un lado,
como comentario y analisis critico, y, de
otro, para extraer informacion y cons-
truir sus propios carteles didacticos.

® De las imdgenes:
El triptico proporciona una seleccion de
10 imagenes, de gran fidelidad a los ori-
ginales. Una de ellas, repetida, sirve de
portada y contraportada del triptico.
Cada imagen tiene un pie informativo
en espafol y en inglés lo que viene a ser
una cartela con datos objetivos de la
obra. Ademas del autor, titulo de la obra
y afio de ejecucion, se expresan las me-
didas, técnica y lugar de procedencia de
la obra.

® De los textos en inglés:
El mismo texto espafiol esta en inglés
tanto en lo que se refiere al texto argu-
mental de conjunto como a los “pies de
las imagenes" de cardcter informativo.



B) Propuesta de actividades en el aula
y en la exposicion

El profesor proporcionard, en clase, a cada
alumno tres tripticos. Uno de ellos se con-
servard como documento, los otros dos
serviran para recortar las reproducciones
fotograficas y los pies de las mismas. De
momento podemos anticipar que de esta
manera, se puede construir un archivo ico-
nico que permita, posteriormente, hacer
una seleccion de imagenes bien para dise-
far una exposicion o para integrar el reper-
torio del museo virtual de aula.

Previamente a la visita a la exposicion, los
estudiantes deberan haberse fijado tanto en
el texto como en las imagenes del triptico.
Ya en la exposicion deberan localizar y dete-
nerse ante las imagenes de las salas que se
corresponden con las reproducciones del
triptico. De este modo podemos comparar el
cuadro original con la imagen que en el trip-
tico se ha reproducido, podemos reflexionar
sobre la toma fotografica y sobre las carte-
las explicativas. Es preciso subrayar que en el
triptico solo disponemos de cartelas infor-
mativas por lo que la visita a la exposicion
también nos proporciona una documenta-
cion complementaria que acompafa a los
cuadros expuestos. No menos importante es
comprobar que las imagenes reproducidas
en el triptico estan distribuidas en diferentes
zonas del espacio expositivo al servicio del
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argumento o idea que el comisario de la
muestra ha querido ensefiarnos.

En nuestro caso, una vez recortadas las ima-
genes del triptico, podemos construir nuestro
guion de exposicion, la idea, el argumento y
la colocacion de las imagenes que considere-
mos mas significativas. Acompafando a estas
imdgenes irdn las cartelas. Si disponemos de
tiempo suficiente disefiaremos nuestros pro-
pios carteles, triptico y catalogo. Posterior-
mente podremos disponer las imdgenes en
un soporte plano disefiando, de esta manera,
la pared de un espacio expositivo.

Es importante tener en cuenta que los textos
en inglés también pueden ser utilizados
como material didactico para segundas len-
guas. El profesor puede utilizar las imagenes
como motivacion para, en otras lenguas,
expresarse oralmente, dialogar, hacer des-
cripciones o interpretar las obras selecciona-
das. También puede recurrir a la lengua
escrita para realizar actividades gramaticales,
de traduccion, dictado y escritura creativa's.

El profesor y/o los alumnos pueden sugerir un
nuevo titulo para una nueva exposicion
siguiendo el ejemplo del triptico como docu-
mento de trabajo que a continuacion expo-
nemos. Asi, por ejemplo, podria valer el de
Rembrandt pintor de emociones. El argu-
mento central seria el de la representacion de
la risa y el llanto que forman parte de la

18. Como ya se ha dicho en otro lugar, el refuerzo de la lengua extranjera se podria enfatizar con tres tipos de mate-
riales didacticos en los que intervienen los departamentos educativos de los museos. Nos referimos a las audio-
guias, los textos escritos y las imagenes e informaciones que proceden de Internet.
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naturaleza humana. El Jeremias y el Autorre-
trato como Zeuxis mostrarian estas dos emo-
ciones extremas. A través de las salas del
Museo se trataria de localizar las obras de
Rubens, que ocuparian un espacio preferente
en la exposicion y que estarian relacionadas
con el Democrito o el fildsofo que rie acompa-
fado de la esfera celeste y Herdclito o el fil6-
sofo que llora acompahado de la esfera
terrestre. Los estudiantes podrian localizar
otras obras, por ellos seleccionadas, en relacion
con las emociones y acordes con el argumen-
to inicial. La inclusion de cartelas, el nuevo
triptico y los carteles explicativos formarian
parte del trabajo que debe de ser elaborado en
grupo. A través de la pagina web del Museo
podemos informarnos sobre las obras y apro-
piarnos de imagenes digitalizadas.

C) El triptico de las exposiciones como
documento de trabajo

Como ya hemos sefialado, a partir del trip-
tico de la exposicion Rembrandt pintor de
historias, proponemos un modelo de apro-
piacion del que extraemos, a continuacion,
lo siguiente

C.1) El titulo de la exposicion, el texto de
las cartelas en espafiol y su ubicacion
en el espacio de las salas en una
ordenacion cronoldgica

e Titulo:
- Rembrandt pintor de historias.
Museo Nacional del Prado. 15 octu-
bre 2008-6 enero 2009. Rembrandt

painter of stories. Museo Nacional del
Prado. 15 octubre 2008-6 enero 2009.

e [Espacio de la sala A:

- Jeremias lamenta la destruccion
del templo. Jeremiah lamentig the
destruction of Jerusale. 1630. Ams-
terdam, Rijksmuseum.

- El rapto de Europa. The abduction
of Europa. 1632. Los Angeles, The
J.Paul Getty Museum.

- Artemisa (o Judit en el banquete de
Holofernes). Artemisia (or Judith at
the Banquet of Holofernes. 1634.
Madrid, Museo Nacional del Prado.

® fspacio de la sala B:

- Sansén cegado por los filisteos. The
Blinding of Samson. 1636. Frank-
furt a. M.Stéddelsches Kunstinstitut
und Stadische Galerie.

- Betsabé. Bathsheba. 1654. Paris,
Musée du Louvre.

- Flora. Flora, h. 1654. Nueva York,
The Metropolitan Museum of Art.

- E Apdstol Bartolomé. The Apostle Bar-
tholomew. 1657. San Diego, The Putnam
Foundation, Timken Museum of Art

- Autorretrato como Zeuxis. Self-
portrait as Xeuxis. 1667-68, Colo-
nia, Wallraf-Richartz-Museum.

C.2) El texto argumental del triptico para
elaborar carteles didacticos

«Rembrandt (1600-1669) es uno de los pin-

tores mds personales de toda la historia del



arte europeo. Desde sus inicios en Leiden
hasta su muerte en Amsterdam, su pintura
estd en un constante proceso de busqueda
cuyo fin es representar las emociones de las
personas de la manera mds incisiva y con-
movedora posible. Esta exposicion se centra
en sus cuadros de temas biblicos e histori-
cos. En la escala de valores de Rembrandt y
sus contempordneos, estos temas eran los
mds importantes a los que podia dedicarse
un pintor. Ademds, es en ellos donde mejor
podia representar las reacciones de las per-
sonas ante situaciones dramdticas, y con

ello explorar la condicion humana.

En esta exposicion se incluyen obras de
todas las épocas de la carrera de Rem-
brandt. Su periodo de formacion se inicié
en Lleiden en 1620, y culmind con su
mudanza a Amsterdam hacia 1631-1633.
En ese momento ya era un pintor de éxito,
que habia aceptado a sus primeros pupilos.
No existe un unico estilo caracteristico de
Rembrandt en su juventud, sino una varie-
dad de idiomas a través de los cuales bus-
caba expresar con la mayor intensidad
posible los sentimientos de los protagonis-

tas de sus historias.

Desde su llegada a Amsterdam hasta 1645
aproximadamente, Rembrandt vivié sus
afios de mayor éxito. Aunque en un princi-
pio su fama se basé en sus espléndidos
retratos, también realiz6 numerosos cua-
dros de historia. El apoyo de Constatijn
Huygens le sirvié para consequir encargos

de la corte de Frederik Hendrik de Orange y
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Amalia van Solms en La Haya, y también
encontro clientes entre la alta burguesia de
Amsterdam. Ademds, gracias a sus graba-
dos, sus obras alcanzaron una gran difu-
sién por toda Europa.

A partir de 1645 aproximadamente, obser-
vamos una transformacion radical en el
estilo del pintor. Las expresiones extroverti-
das y el dinamismo de las composiciones
desaparecen de sus cuadros, y los substitu-
yen la quietud y la concentracion sicoldgi-
ca. El vigor fisico caracteristico de los
personajes de Rembrandt en afios anterio-
res se transforma ahora en vigor de espiri-
tu. En muchas zonas de los cuadros las
gruesas pinceladas, mds que definir las for-
mas, las sugieren. El protagonismo que el
artista concede en sus ultimos afios a una
factura de aspecto inacabado es sorpren-
dente. Segun Arnold Houbraken, uno de los
primeros biégrafos de Rembrandt, este afir-
mad que "una pintura estd terminada cuan-
do al maestro ha conseguido sus objetivos”.
Con esta frase el pintor afirmaba su inde-
pendencia como creador y también su cre-
encia en que los objetivos de la pintura van
mds alld de representar la mera apariencia
de las cosas.

Rembrandt conocia bien la historia de la
pintura europea, fundamentalmente a tra-
vés de su inmensa coleccion de estampas.
Junto a las obras de Rembrandt, en esta
exposicion se incluyen algunos cuadros de
otros artistas, todos de la coleccion del

Museo del Prado. La funcion de estas obras
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en el contexto de esta exposicidn es ayu-
darnos a entender al pintor holandés: en
algunos casos representan al modelo esté-
tico que le guio, o ante el que reacciond. En
otras ocasiones se trata de obras de con-
tempordneos cuya diferencia con Rem-
brandt sirve para comprender mejor su
peculiar estética. El arte de Rembrandt estd
firmemente anclado en la tradicion pictori-
ca europea. Sin embargo, su actitud hacia
esta tradicidn es critica: muy pocos artistas
han tenido su ambicion de transformarla ni

lo han hecho de forma tan radical ».

C.3) Reproduccion parcial del triptico
como modelo para el disefio de
exposiciones de aula en infantil
y primaria

A la pregunta de cdmo se hace un triptico
podemos responder que siguiendo un
modelo. Respetando el mismo modelo del
triptico de la exposicion de Rembrandt,
hemos digitalizado imagenes y realizado
el disefio del triptico (fig. 1). En €l se debe-
ran incorporar textos muy breves en rela-
cién con las imagenes y el discurso
expositivo. Se puede observar que se han
diferenciado las dos caras del triptico. Una
de ellas se corresponde con el texto en
espafiol, la otra en inglés. La linea de pun-
tos indica la zona en la que el papel debe
de ser doblado hacia dentro o hacia fuera.
Este material, en miniatura, puede dar
idea de la construccion del triptico como

material didactico especialmente ligado a
las exposiciones de aula. Solo cabe que el
profesor encargue a sus alumnos el disefio
de un triptico basado en el disefio de una
exposicion, para el aula y las cartelas y
carteles que pueden asociarse a los textos
del triptico. Mediante un trabajo en equi-
po se especificara el titulo, las obras vy el
espacio en donde se van a ubicar las
obras. No menos importante es el argu-
mento de la exposicion, el quidn y la jerar-
quizacion del espacio en consonancia con
la obra u obras que tengan un mayor
relieve.

C.4) Ordenacion cronoldgica de las
imagenes reproducidas en el triptico
para la futura creacion de un museo
virtual de aula

En la fig. 2, mediante una ordenacion cro-
noldgica, podemos observar todas las obras
del triptico. A ellas habria que afadir las
cartelas informativas vy las explicativas. Con
estas obras podemos construir salas reales,
en miniatura, y salas virtuales de museos
escolares que pueden compartirse con otros
centros educativos del espacio europeo.

Las exposiciones publicas de los museos, sus
tripticos y la difusion de sus imagenes
hacen posible contar con unos modelos que
nos encaminan a los museos virtuales como
otra construccion del espacio educativo y
de la renovacion didactica disciplinar.



Figura 1

tarbiya 40

Imagenes del triptico de la exposicion Rembrandt, pintor de historias.
Museo Nacional del Prado, 15 de octubre de 2008-6 de enero de 2009

REMBRANDT. PINTOR
DE HISTORIAS

REMBRANDT. PINTOR
DE HISTORIAS

Jeremias lamenta Sansén cegado por Betsabé Autorretrato como
la destruccion los filisteos Bathsheba Zeuxis
del templo The Blinding of 1654 Self-portrait as
Jeremiah lamentig Samson Paris, Musée du Xeuxis
the destruction of 1636 Louvre. h. 1667-68
Jerusale) Frankfurt a. Colonia, Wallraf-
1630 M.Stadelsches Richartz-Museum.
Amsterdam, Kunstinstitut und
Rijksmuseum. Stéadische Galerie.
ANADIR ANADIR ANADIR ANADIR
TEXTO TEXTO TEXTO TEXTO
REMBRANDT. REMBRANDT.

PAINTER OF STORIES

El rapto de Europa
The abduction of
Europa
1632
Los Angeles, The
J. Paul Getty
Museum.

ANADIR
TEXTO

Artemisa (o Judit en
el banquete de
Holofernes)
Artemisia (or Judith
at the Banquet of
Holofernes)
1634

Madrid, Museo
Nacional del Prado.

ANADIR
TEXTO

PAINTER OF STORIES

Flora
Flora
h. 1654
Nueva York, The
Metropolitan
Museum of Art.

ANADIR
TEXTO

El Apostol Bartolomé
The Apostle
Bartholomew. 1657.
San Diego, The
Putnam Foundation,
Timken Museum of
Art.

ANADIR
TEXTO
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Figura 2
Imagenes del triptico de la exposicion Rembrandt, pintor de historias,
para un museo virtual

1630 1631 1632

1634

1654 1657 1667-68

* Estas obras, a las que hay que incluir su cartela correspondiente, pueden formar parte de una sala del museo esco-
lar o museo virtual No todas las obras proceden de un mismo museo. La web del Museo del Prado y la Enciclope-
dia on-line proporcionan interesantes recursos y materiales a los escolares que deben de completados con las
informaciones que proporcionan los manuales de historia del arte y otros textos que favorecen la relacion entre
competencias y areas de conocimiento.
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Resumen

Con este trabajo pretendemos poner de relieve la importancia que tienen las exposicio-
nes en lo que respecta a sus posibilidades para crear nuevos espacios educativos y para
renovar la didactica. A partir de las exposiciones se actualiza una disciplina y se promue-
ve una investigacion didactica. Con cada exposicion se crea un espacio didactico y un
engranaje cuyo modelo puede servir para aprender a disefiar nuevas espacios expositivos,
de caracter didactico, que tienen como publico preferente el publico escolar.

Palabras clave: exposiciones, investigacion y renovacion didactica, publico escolar.
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Abstract

With this work we pretend to underline the importance of public exhibitions, as they
make the creation of new educational spaces possible and, with them, they promote a
renovation of didactics. Exhibitions permit the update of a field of knowledge, while pro-
moting educational research. With each exhibition, a new system of space organisation
is created, and this, too, forms a model for the further organisation of new didactic exhi-
bitions, preferentially directed to the field of the school.

Key words: public exhibitions, research and didactic renewal, school public.

Carmen Blanco Jiménez
carmen.blanco@uam.es

Departamento de Diddacticas Especificas
Universidad Autonoma de Madrid




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile (None)
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [1200 1200]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


