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RESUMEN

La teoria feminista ha proporcionado importantes herramientas conceptuales y
metodologicas que han revertido en los estudios filmicos. En este texto se expon-
dran dichas influencias y aspectos fundamentales del desarrollo de los estudios fil-
micos de corte feminista a partir de textos canoénicos y, de forma secundaria, de lec-
turas que a nivel personal me han parecido sugerentes. En este articulo me
centraré en exponer las corrientes feministas y de los estudios filmicos dominantes
de cada periodo, lo que, sin embargo, no excluye la coexistencia de diferentes
modos de entender la problematica de género en el cine en cada etapa. En todo
caso, cabe mencionar que todas las perspectivas mantienen un trasfondo comun,
una preocupaciéon compartida que lleva a interrogarse por las estratificaciones
sociales a partir de las construcciones de género que el cine refleja y produce y las
dinamicas de control y dominacién que estas comportan. El objetivo es ofrecer una
visiéon panoramica de la situacion, recogiendo las aportaciones cronolégicas que se
han desarrollado en este campo, para ir generando un hilo de continuidad que
explique los discursos en torno a la cuestiéon que operan en la actualidad.

Palabras clave: representaciones de género, teoria filmica feminista, corrientes
teoricas.

ABSTRACT

Feminist theory has provided important conceptual and methodological tools
influencing Film Studies. In this text these influences, along with fundamental
aspects of Feminist Film Studies, will be introduced using canonical texts. In addi-
tion, I will use secondary sources that I feel suggestive for my line of reasoning. In
this article I will focus on presenting the dominant trends in feminist theory and
film studies in every period. Nevertheless, mainstream trends do not exclude the
coexistence of different ways of understanding gender issues in cinema. In any
case, it is worth mentioning that all perspectives support a common background, a
shared concern on the social stratifications from gender constructions that cinema
reflects and produces and the dynamics of control and domination that these
endure. The aim is mapping the situation, collecting in chronological order the con-
tributions in this field in order to generate a thread of continuity that explains the
discourses that operate today on this topic.

Keywords: gender representations, Feminist Film Theory, theoretical perspec-
tives, Women’s Cinema.
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Introduccién

El cine refleja el funcionamiento y los discursos de la sociedad en la que surge
pero, al mismo tiempo, tiene la capacidad de proyectar e influir en los comporta-
mientos sociales, ya sea reproduciendo logicas preexistentes o transformando-
las. Asi pues, como codificaciéon discursiva, el cine recoge referencias a la reali-
dad, tanto como la estructura y modifica. En palabras de Robert Stam: «A la
“textificacion” del mundo le corresponde la “mundificacién” del texto»*. En rela-
cion con esto, el modo en que la sociedad piensa sobre cuestiones de género esta
absolutamente mediatizado por los modelos de comportamiento y las actitudes
que transmiten las peliculas. Estas pueden reproducir y consolidar desigualdades
operantes en la sociedad. No obstante, también pueden generar discursos alter-
nativos y transformadores con respecto a dichas relaciones de género. Partiendo,
pues, de esta transposicion mutua entre cine y sociedad, podemos considerar
que la manera en que se tratan las cuestiones de género en el cine guarda cierta
correlacion con lo que ocurre mas alla de la pantalla. Por ello, el estudio del cine
se convierte en una poderosa herramienta para enfrentarse a esta problemaética.

Alo largo del tiempo en que se ha ido desarrollando la teoria feminista
aplicada a los estudios filmicos, la cuestion ha sido observada desde diferentes
enfoques teoricos por parte de las analistas. En cada época y desde cada pers-
pectiva, se han modificado tanto los planteamientos conceptuales y metodol6-
gicos como la cuestion concreta en que han centrado su atencion. Dichas trans-
formaciones, en términos generales, se han desarrollado de forma paralela a
como lo han hecho las ciencias sociales, salvando las particularidades que el
campo de estudio entrafia. No obstante, hay que tener en cuenta que la influen-
cia entre las ciencias sociales en general y la teoria feminista en particular opera
en las dos direcciones, puesto que el feminismo ha provocado trascendentes
cambios en el mundo académico en general.

El articulo pretende dar continuidad y actualizar lo ya publicado por otras
autoras en el ambito hispanohablante. En este sentido cabe citar el articulo de
Eva Parrondo Coppel «Feminismo y cine: notas sobre treinta afios de historia»,
publicado en Espafia por Secuencias en 19952. También es preciso mencionar
publicaciones con similares objetivos de las mexicanas Maricruz Castro Ricalde
y Margara Millan3. En el ambito anglosajon, como la propia Eva Parrondo
Coppel indico en el articulo mencionado més arriba, las publicaciones existen-
tes sobre la cuestion siempre han sido més extensas. Sirva de ejemplo el trabajo
de sintesis realizado por autoras como Anneke Smelick4 o, més recientemente,
las publicaciones de Shohini Chaudhuri® y Karen Hollinger®.

Década de los setenta: la transcendencia de la dimension historica
y la denuncia de los limites de los modelos de representaciéon

La teoria filmica feminista no apareci6 con verdadera fuerza hasta los afios
setenta, coincidiendo con la llamada «segunda ola feminista», unos afos de
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radicales transformaciones culturales que desembocaron en una revision de los
codigos sociales dominantes hasta entonces. El movimiento feminista alent6 a
las mujeres a apoderarse de su sexualidad, asi como a denunciar y enfrentarse
a las causas que subyacen tras el hecho de haber sido relegadas a una posicion
subalterna en el sistema patriarcal. En este periodo de eclosion, en el ambito
del periodismo y de diversas disciplinas académicas —entre ellas, los estudios
filmicos—, empezaron a surgir un importante nimero de textos sobre temas
relacionados con las mujeres que acabaron por convertirse en los textos funda-
cionales de la teoria filmica feminista.

Por un lado, hubo trabajos dedicados a rastrear la presencia de las mujeres
en los distintos aspectos de la produccion cinematografica desde el nacimiento
de la industria, como Women Who Make Movies, de Sharon Smith”, que estu-
diaba la participacion de las mujeres en los primeros afios del cine estadouni-
dense®. Otra corriente de analisis que tomo fuerza en este periodo se interesaba
por el cine en cuanto representacion de la realidad. Las publicaciones de esta
corriente se dedicaron, prioritariamente, a analizar la representacion de las
mujeres que se hacia en el cine de la época (casi exclusivamente el cine de
Hollywood). Una representacion que, tal y como se denunciaba, estaba fuerte-
mente estereotipada. Desarrollaron esta aproximacion, por ejemplo, la perio-
dista norteamericana Molly Haskell, en From Reverence to Rape: The Treat-
ment of Women in the Movies®, o académicas como Majorie Rosen, en Popcorn
Venus; Women, Movies and the American Dream® y Joan Mellen, en Women
and Their Sexuality in the New Film''. Todas ellas llevaron a cabo un andlisis
de caracter sociologico y empirista (en consonancia con la manera en la que se
estaba trabajando en general en Estados Unidos dentro de los estudios filmi-
cos). Su enfoque ponia de manifiesto lo limitado de estas representaciones que
se daban solo en un sentido. Un sentido muy especifico que implicaba una
construccion ideologica y social de la mujer que reforzaba el patriarcado. En
definitiva, sefialaron que existia un problema en relacion con la representacion
de las mujeres, lo que situo la cuestion sobre la mesa de debate.

El punto de vista de estas autoras presuponia la existencia de una identi-
dad sexual diferenciada vinculada al sexo. Esta cuestién concreta pronto pro-
voco respuestas al otro lado del Atlantico. Asi, en Europa —y particularmente en
el Reino Unido—, aparecieron una serie de tedricas feministas que hicieron una
lectura critica sobre esta idea esencialista de la feminidad. Plantearon, por
ejemplo, que no todas las mujeres cineastas, por el simple hecho de serlo,
hacian un trabajo feminista —cuestiéon que no era considerada por las nortea-
mericanas—. De esta forma, su aportacion incidia en que la creencia en la exis-
tencia de una esencia femenina podia acabar defendiendo la misma logica dife-
rencial impuesta por el sistema de dominacion al que se pretendia atacar, en
tanto que implicaba una legitimacion de la «naturalizaciéon» del orden exis-
tente. Como se explicara a continuacion, para estas tedricas, el materialismo
historico, el estructuralismo, la semiotica y el psicoanalisis fueron los ingre-
dientes que hicieron posible que sus reflexiones ampliaran el punto de partida
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que marcaron sus colegas en Estados Unidos al tomar en consideracion la
constitucion politica del sujeto. En este sentido, para vincular a los sujetos
con las estructuras materiales, estas autoras incidieron en la dimensién sim-
bolica. Subrayaron que las representaciones e imagenes son el reflejo de las
concepciones de la realidad que asume cualquier sociedad como constitutivas
de la ideologia.

Esta discusion se produjo, no por casualidad, en un momento en que se
incrementd de forma destacada la presencia de mujeres dentro de la industria
del cine. En el mundo académico, la situacion cristalizé en la apariciéon de un
gran nimero de estudios dedicados a las peliculas dirigidas por mujeres. Estos
estudios interpretaron los trabajos de autoria femenina como un «contracine»
lleno de potencial transformador de los discursos cinematograficos dominantes
que se articulaban en torno a las mujeres. Cabe mencionar que en este contexto
se estimulaba la presencia de mujeres en el mundo del cine a través de diversas
iniciativas como la fundacién, en 1972, del London Women’s Film Group, cuyo
objetivo era fomentar la realizacion de peliculas por parte de las mujeres. Tam-
bién resulta significativo que, en este periodo, comenzara a publicarse en Esta-

dos Unidos la primera revista de cine feminista, Women and Film (entre 1972y
1975), o el hecho de que, también en 1972, se celebraran los dos primeros festi-
vales de cine feminista: en Estados Unidos, el New York International of
Women’s Films, y, en el Reino Unido, el Women’s Event del Festival de Cine de
Edimburgo.
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Del rodaje de The Amazing Equal Pay Show (Susan Straight Arrow, 1974), pelicula producida por
el London Women's Film Group.

Precisamente, una de las organizadoras del Women’s Event, Claire Johns-
ton (las otras eran Laura Mulvey y Linda Myles), edit6 un panfleto que se
publicé al afo siguiente. Titulado Notes on Women’s Cinema, ilustra la apuesta
por el cine feminista como cine contestatario. Este panfleto incluia un texto de
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su autoria, «Women’s Cinema as Counter-Cinema»*?, donde planteaba que,
para hacer un cine de mujeres que pudiera actuar verdaderamente como un
«contracine», se tenian que comprender y hacer visibles las cargas ideologicas
presentes en las practicas del cine entonces dominante por medio de una
deconstruccion de sus operaciones textuales. Metodolégicamente, la propuesta
de Johnston subrayaba la trascendencia que tiene este proceso para determinar
no solo qué representaciones de la mujer se hacen desde ese cine dominante,
sino también cual es la posicion de la mujer en los procesos mediante los que se
construye el significado. Para ello desarroll6 una aproximacién semiética en la
que el cine funciona como un sistema significante dentro del cual la mujer
actiia como signo. El significado surge de las relaciones que se dan entre los
diversos elementos del sistema de signos que subyacen tras los codigos, es
decir, tras las normas o convenciones que estructuran el discurso. La finalidad
de este proceso es escrutar la psicologia de la narrativa de la pantalla como
espacio donde se pueden fijar las fantasias para analizar los roles que se asig-
nan a las mujeres.

El otro ensayo de singular trascendencia de este periodo, «Visual Pleasure
and Narrative Cinema»'3, de Laura Mulvey, también plantea explorar los
aspectos psicologicos del cine. Como el trabajo de Johnston, sitia las esperan-
zas en la produccion de nuevos textos visuales que transformen los codigos
narrativos y cinematograficos clasicos y permitan asi nuevos procesos de iden-
tificacion. No obstante, esta autora mas que centrarse en las operaciones tex-
tuales de los filmes, lo hace en las relaciones que se establecen entre la pantalla
y el espectador. Para ello se distancia de la semi6tica y expone un analisis de
tipo psicoanalitico —tendencia que ha tenido continuidad en el tiempo y que, en
buena medida, inicia este trabajo suyo—. Mulvey analiz el funcionamiento de
los roles sexuales y de género en el cine clasico de Hollywood a partir de la idea
de que la adquisicion de identidades genéricas individuales esta condicionada
por estructuras sociales e histéricas que operan en el inconsciente y que confi-
guran el deseo de acuerdo con patrones relacionados con la sexualidad. En con-
creto, la autora analiza como la reduccién de la figura femenina a objeto sobre
el que se proyectan las fantasias masculinas en la intradiégesis de la pelicula
(a través de determinados c6digos y convenciones) comporta que tanto el
espectador-hombre como la espectadora-mujer desarrollen procesos de identi-
ficacion con el protagonista masculino.

Mulvey distingue dos esquemas basicos de acuerdo con los cuales se pue-
den clasificar la mayoria de las peliculas del cine hegemoénico de la época. El
primero, ejemplificado por la pelicula Vértigo (Alfred Hitchcock, 1958), es, a
grandes rasgos, aquel que sitiia al personaje masculino como elemento activo y
que ejerce una mirada voyeurista sobre la mujer. En este primer esquema, el
hombre protagoniza la acciéon narrativa que viene desencadenada (de forma
pasiva) por la fuerza seductora del personaje femenino, convertido en fetiche y
que representa el enigma que debe ser revelado, en tanto que perturba la segu-
ridad masculina e, incluso, la de toda la comunidad. El mismo esquema es el
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Vértigo (Vertigo, Alfred Hitchcock, 1958).

que presenta Los pajaros (The Birds, 1963), del mismo director. De esta forma,
se establece entre los personajes una dinamica complementaria de relaciones

sadomasoquistas.

El segundo modelo, menos frecuente, es el que muestran, por ejemplo,

peliculas de Josef von Sternberg como EI dngel azul (Der blaue Engel, 1930) o
Marruecos (Morocco, 1930). A diferencia del anterior, este esquema se caracte-
riza por mostrar una masculinidad que prescinde de los rasgos sadicos. En este

caso, el personaje masculino presenta un sentimiento de «castraciéon» que se

resuelve fetichizando el cuerpo femenino (o una parte de él) hasta tal extremo

que la mirada del protagonista masculino queda suspendida. El permanece pri-

vado de toda capacidad de actuacion mas alla de la mera contemplacion.

Desde su publicacion, las tesis que
expone «Visual Pleasure and Narra-
tive Cinema» han inspirado un gran
namero de polémicas y disertaciones
académicas a lo largo del tiempo, lo que
da cuenta de su transcendencia. Proba-
blemente, el aspecto mas cuestionado
del ensayo ha sido la rigida division que
establece entre los roles del hombre y
de la mujer. A pesar de plantear la
feminidad y la masculinidad como enti-
dades socialmente construidas —y, por
lo tanto, susceptibles de ser modifica-
das—, sus tesis dejan a un lado, por
ejemplo, el deseo homosexual o bise-
xual, el cual aporta complejidad a los
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vinculos entre imagen y espectador/a. Por una parte, autores como Kaja Silver-
man han observado que los hombres también pueden generar procesos de
identificacién con las posiciones pasivas y masoquistas de las protagonistas
femeninas'. Por otra parte, diversos trabajos sefialaron que hay narrativas, a
menudo dentro del género melodramatico, que abren un espacio alternativo
donde el deseo femenino se desarrolla por vias discordantes a las sefialadas
por Mulvey?s.

La década de los ochenta: la incorporacién al analisis de los
contextos de produccion y recepcion

En torno a los afios ochenta se produjo otro giro fundamental en la teoria fil-
mica feminista. Por una parte, las analistas se dieron cuenta de que centrar el
andlisis en las operaciones textuales de las peliculas no era suficiente y conside-
raron que el cine debia estudiarse, ademés, desde el punto de vista de su inser-
cion en los procesos historicos y en los contextos sociales de la produccion y la
recepcion. Surgio la necesidad de ampliar los analisis en torno al espectador. El
debate se centrd en la consideracion de la heterogeneidad de las espectadoras y
las relaciones de clase y poder que se establecian entre las propias mujeres. Con
ello se volvia la mirada hacia el interior de los discursos que se habian generado
hasta entonces dentro del propio feminismo.

Para explicar el contexto académico en el que esto se produjo, cabe identi-
ficar cuéles fueron los elementos que contribuyeron a este cambio de perspec-
tiva. Para comenzar, algunos aios después de los procesos de descolonizaciéon
que se iniciaron tras la Segunda Guerra Mundial y que se extendieron, depen-
diendo de la zona, hasta la década de los sesenta, los estudios poscoloniales
abrieron un campo de trabajo fértil para otras disciplinas. Se cuestion6 la uni-
versalidad del modelo del hombre blanco y europeo; y por ende, el modelo de
mujer. En consecuencia, la categoria de persona empezo6 a pensarse en funcion
de los diversos significados que podia adquirir en los distintos contextos.

Principalmente, a la luz de los denominados estudios culturales, se abri6 la
discusién en torno a la cultura popular y a las categorias de género, clase y raza,
que ponian de relieve la complejidad de las relaciones jerarquicas de poder. En
este marco, empezaron a incorporarse a la teoria feminista toda una serie de
estratificaciones derivadas del cruce de estas categorias que cuestionaron con
mas profundidad esencialismos implicitos en planteamientos anteriores. Mues-
tra de ello es el trabajo de Audre Lorde, pionera en los analisis feministas desde
la negritud, que critic6 la desatencion a los temas raciales desde el feminismo
en trabajos como «Age, Race, Class, and Sex: Women Redefining Difference»®.
En una linea de estudio similar, Jane Gaines explor6 en «White Privilege and
Looking Relations: Race and Gender in Feminist Film Theory» como la dife-
rencia racial se entrelaza con las cuestiones de género en el cine especifica-
mente'’. Este articulo, en el que se analiza la pelicula Mahogany (Berry Gordy,
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1975), critica la falta de capacidad del feminismo dominante para explicar las
relaciones afroamericanas de las que trata la pelicula, asi como su tendencia a
reforzar valores que funcionan solo desde el punto de vista de la clase media
blanca.

s,
2
)
:

Diana Ross en Mahogany (Berry Gordy, 1975).

Para analizar esta complejidad de posiciones relativas a las practicas de
poder resultaron también fundamentales las aportaciones de Teresa de Laure-
tis en sus anélisis de la ficcion filmica. En su ensayo Technologies of Gender,
muy influida por las teorias de Michel Foucault sobre el poder, argument6 que
el género es producto de varias «tecnologias» en tanto que discursos institucio-
nales'®. De hecho, el trabajo del filosofo francés tuvo una profunda trascenden-
cia en toda la teoria feminista por lo que respecta a la dimension simbélica del
poder y a su interpretacién de lo social como un campo de préacticas en el que se
muestran los discursos que el poder elabora, es decir, lo que él llama «tecnolo-
gias» (de «tecnos», «poder», y «logos», «conocimiento»). Para Foucault, estas
«tecnologias» constituyen una relaciéon no hieratica de fuerzas en tension que
provienen de todas las direcciones, por lo que cada individuo es tanto producto
como productor de poder, pues negocia continuamente su posicion en el orden
de fuerzas existente. De acuerdo con esto, el trabajo de De Laurentis plantea
que las relaciones de fuerza establecidas historicamente han provocado que
hombres y mujeres desarrollen practicas sexuales e identitarias distintas. El
concepto de «género» se piensa entonces como posicion construida a lo largo
del tiempo dentro de una red de relaciones de poder que permite considerarlo
como una categoria multiforme y plural en la que la feminidad ya no se lee en
relacion con la masculinidad. Por otro lado, la autora apuesta por la capacidad
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de agencia de los sujetos que reinterpretan la produccion cultural. Defiende que
es posible hacer interpretaciones alternativas de las narrativas y los discursos
del cine dominante en relaciéon con el género cuando estas interpretaciones
corren a cargo de sujetos conscientes de las estrategias con las que se ejerce el
poder.

Asimismo, Mary Ann Doane incidi6 en la capacidad de agencia de los
espectadores y en la pluralidad de interpretaciones posibles. Desde un enfoque
cercano al psicoanélisis, Doane planted los procesos de identificacion que se
generan en las espectadoras en términos de proximidad y distancia con res-
pecto a la imagen femenina. La autora consider6 que entre aquellas represen-
taciones de la mujer que extreman sus atributos supuestamente femeninos
—como las femmes fatales— y las espectadoras se crea una distancia. Sin que
ello implique adoptar la posicién masculina, esta distancia permite a las espec-
tadoras proyectar una mirada «espectacular» sobre el personaje al entenderlo,
simplemente, como una representacion ptblica teatralizada. De esta forma, la
autora pone de manifiesto las diferentes y complejas formas como las especta-
doras pueden recibir, interpretar y negociar su mirada sin identificarse necesa-
riamente con los modelos dominantes®.

Uno de los enfoques que surgieron a partir de esta idea fue aquel que con-
sideraba la relacion espectadora / filme en aquellas peliculas dirigidas especifi-
camente a ellas. Para desarrollar este tema se introduce la cuestion del género
cinematografico como un elemento clave a tener en cuenta que permitié ana-
lizar diversas estrategias de apropiacion de los mensajes contenidos en estos
filmes por parte de la audiencia. Asi, se pens6 que la vinculacion de las espec-
tadoras con las peliculas, en palabras de Parrondo Coppel, «no debia ser con-
siderada en relacion al cine en términos generales, sino en relaciéon a cada
género cinematografico en particular»2°. El estudio del melodrama fue espe-
cialmente fructifero en ese sentido con trabajos como «Women’s Genres. Melo-
drama, Soap Opera and Theory», de Annette Kuhn?!, y «Melodrama and the
Woman’s Picture», de Pam Cook?2. Para la primera de estas autoras el foco de
interés se centra en las posibilidades de interpretacion que hace posible el
hecho de que sean historias contadas a través de protagonistas mujeres. Cook,
por su parte explor6 las contradicciones que se generan entre el deseo femenino
y las estrategias narrativas del género.

Justo en la contraparte de esos géneros cinematograficos, realizados prin-
cipalmente para la mirada femenina pero no desde ella, durante la década de
los ochenta también se avanza sobre lo ya propuesto en la etapa precedente al
entender el cine realizado por mujeres como un contra-cine. Se insiste en que
se trata de una importante alternativa potencial de subversién de los modelos
de representacion dominantes. Sobre este particular resulta imprescindible
referirse a E. Ann Kaplan. La autora dedica la segunda parte de Women in Film:
Both Sides of the Camera®3 a analizar la practica filmica feminista atendiendo a
peliculas de ese periodo en las que, conscientemente, se propone una redefini-
cién de la imagen de la mujer en la pantalla. De hecho, el trabajo de Annette

17

MAR BINIMELIS Perspectivas tedricas en torno a la representacion de las mujeres en el cine: una breve...



Kuhn no solo es ilustrativo de la conviccion de que el cine realizado por mujeres
puede funcionar como contradiscurso frente al cine hegemoénico, sino que
refleja también otros planteamientos propios de esta etapa expuestos mas
arriba en este mismo apartado. Por ejemplo, en Women and Film: Both Sides
of the Camera la autora parte de afirmar la capacidad de agencia de las muje-
res. También considera indispensable atender a la complejidad de las relacio-
nes de poder que las envuelven, una complejidad que es indisociable de los pro-
cesos historicos y los contextos sociales concretos en que se producen. Cabe
senalar que el analisis desde esta posicidon entrafia una carga politica critica
importante que se explica perfectamente en otro texto de la misma autora,
«Textual Politics», publicado algo después, en el afio 1991. En él enfatiz) esta
idea con especial precision, por lo que merece la pena reproducir sus palabras:

Si el cine deconstructivo plantea la posibilidad de una relacién
espectatorial activa en torno a un conjunto especifico de significa-
dos, y si la escritura cinematografica ofrece una amplitud de miras
en combinacion con asuntos de expresion en relacion a qué especta-
dores pueden posicionarse como mujeres y / o como feministas,
resulta por tanto claro que un contracine feminista no es simple-
mente una cuestiéon de textos o de «forma més contenido». De
diversas maneras y en varios niveles, el momento y las condiciones
de recepcion de los films son cruciales. La cuestion del contracine
feminista en absoluto queda agotada por el debate de los textos fil-
micos feministas o femeninos: en ultima instancia, ha de ser consi-

derada también en términos de las condiciones institucionales de
produccion y recepcion®4,

Imagen de Marguerite Duras en Nathalie Granger (1972). A partir de esta pelicula, E. Ann Kaplan
analiza el silencio como forma de resistencia en la segunda parte de Women in Film: Both Sides
of the Camera (1983).
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La década de los noventa: el analisis de las identidades complejas

Llegada la década de los noventa el debate avanzo hacia la conceptualizacion
de las identidades como discursos construidos de diferenciacion y exclusion.
Desde esta nueva perspectiva, la politica de las identidades adoptada en el
periodo anterior empieza a recibir criticas. Se considera que, a menudo, acaba
construyendo categorias sociales de exclusion y diferenciacion social al cate-
gorizar a los grupos de acuerdo con una serie de estereotipos tras los que
subyacen los mismos procesos que han generado la dominacién. Se podria
considerar que se ha producido un giro existencial: ya no se trata tanto de
desenmascarar los mecanismos de desigualdad para generar un movimiento
critico, como de desarrollar propuestas analiticas que exploren la cuestion de
la dificultad de construir o representar una identidad fija y estable. Es decir,
en el caso de la diferencia étnica, por ejemplo, ya no se trata de considerarla
como una variable mas junto con la de género. Por el contrario, se trata de
analizar precisamente su interseccion, la constitucion mutua del género y la
etnia sin establecer una jerarquia para pensar como se relacionan y como se
articulan.

En dltima instancia, este cambio de perspectiva implica una nueva vuelta
de tuerca en la critica a los planteamientos coloniales y heterosexuales del
feminismo dominante. Si bien la cuestion ya se habia puesto sobre la mesa en
el periodo anterior, no habia llegado a calar hondo en la teoria feminista y
habia sido ignorada por los poderes institucionales. Asi, tal y como pusieron
de manifiesto muchas de las criticas poscoloniales —entre ellas las de Gayatri
Chakravorty Spivak o Chela Sandoval—, en el contexto de la globalizacion, el
discurso del feminismo dominante proyectaba muchas veces una visiéon pro-
teccionista de las feministas del tercer mundo como mujeres oprimidas que
deben ser liberadas por medio del feminismo occidental, ignorando las parti-
cularidades y formas propias de los diversos contextos. Asumiendo esta critica,
la categoria «mujer» se enfrenta al reto de hacer referencia a una pluralidad
heterogénea de experiencias. En ese momento estas experiencias resultan més
visibles que nunca a través de la migracion o de los medios que ponen en cir-
culaciéon iméagenes de todo el mundo y que muestran la multiplicidad de for-
mas de ser mujer. Esta circunstancia hace imposible la construccion de catego-
rias totalizadoras. También contribuyeron a esclarecer esta problematica los
trabajos de Gloria Andalzta o Cherrie Moraga. Andalzaa se encara con el pen-
samiento simplista y polarizado de Occidente al introducir la cuestiéon de las
identidades mestizas®5. Por su parte, Cherrie Moraga se centro6 en la temética
de la mujer y el lesbianismo en la comunidad chicana de Estados Unidos en
cuanto a minorias en las que también convergen complejidades relativas a la
identidad>®.

Mas especificamente, en relacion al cine, cabe mencionar Black Looks.
Race and Representation, de Bell Hooks, que dialoga con el texto fundamental
de Laura Mulvey. Hooks cuestiona el modo en que, segin Mulvey, se producia
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la subjetividad de la mirada a partir de la diferencia hombre-mujer. Hooks ana-
di6 la idea de la «mirada oposicional» para explicar como las mujeres pertene-
cientes a minorias interpretan el cine de Hollywood desde su «ser diferente» a
partir de otras cuestiones, més alla de la diferencia sexual. La autora afirma:

Aquellas mujeres negras cuyas identidades fueron construidas en
resistencia, por practicas que se oponian al orden dominante, tenian
una mayor inclinaciéon a desarrollar una mirada opositora. Ahora
que hay un mayor interés en las peliculas producidas por mujeres
negras y estas peliculas se encuentran mas accesibles a los especta-
dores, es posible hablar de espectatorialidad femenina negra en rela-

cion a ese trabajo®’.

Losing Ground ( Kathleen Collin's, 1982) le sirve como ejemplo a Bell Hooks en Black Looks.
Race and Representation (1992) para reflexionar sobre la subjetividad sexual de las mujeres negras
y su reivindicacion.

[27] Bell Hooks, Black Looks.
Es necesario citar también a Gwendolyn Audrey Foster en Women Film- Race and Representation (Bos-
ton, South End Press, 1992),
makers of the African and Asian Diaspora: Decolonizing the Gaze, Locating p. 127.
Subjectivity®® o el trabajo de Kenneth W. Harrow, With Open Eyes: Women 28] Gwendolyn Audrey Fos-
and African Cinema®°. Ambas publicaciones dan cuenta de cines alternativos ter, Women Filmmakers of the
desde 1 iva de gé irdel di loniales. Aud African and Asian Diaspora:
esde la perspectiva de género y a partir de los estudios postcoloniales. Audrey .. 1onizing the Gaze, Loca-
Foster lo hace al analizar la cuestion de la didspora y el desplazamiento a partir  ting Subjectivity (Southern Illi-
e . . . is, Carbondale, 1997).
de la reivindicacién de la labor de mujeres cineastas que trabajan en los Esta- "' Carbondale, 1997)
dos Unidos y Gran Bretafia. Kenneth Harrow edita un compendio de ensayos [29] Kenneth W. Harrow (ed.),
. . . ., . With Open Eyes: Women and
dedicados a realizadoras africanas, pero también al estudio de la representa-  4fvican cinema (monografico),
ci6én de las mujeres africanas, ya sea en peliculas de directores africanos mascu- Matatw: Journal for African
li d lizad d id li fil b Culture and Society, n.° 19,
inos o de realizadores estadounidenses o europeos que realizan filmes sobre o5, "1 265, Traduccion
Africa. propia.
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En Reassemblage (Trinh

T. Minh-ha, 1983) se analiza
la mirada voyeurista del
documental etnografico.

La pelicula es referida por
Gwendolyn Audrey Foster

en Women Filmmakers of the
African and Asian Diaspora:
Decolonizing the Gaze,
Locating Subjectivity (1997).

Por otra parte, al incorporar los
elementos que se aportan al tener
en cuenta la homosexualidad o la
transexualidad, se empieza a consi-
derar que el sexo ya no se corres-
ponde con el género, de manera
que se rompen las barreras entre
ambas categorias. Precisamente,
desde esa ruptura de la correspon-
dencia entre sexo y género se
aborda la cuestion de lo transgené-
rico. Es decir, se plantea la pre-
gunta de cémo ir mas alla de las
asignaciones sociales e ideologicas
que se construyen sobre la base de
la diferencia sexual. En otras pala-
bras, se pone en cuestion la catego-
ria de «mujer» como categoria tinica que define al sujeto del que se ocupa el
feminismo. En este marco de conceptualizacion, se habla de postfeminismo
para hacer referencia a los planteamientos desde los que se desarrolla el femi-
nismo. De esta forma, y sin querer entrar aqui en las airadas polémicas que el
prefijo «post» suscita, el término remite al giro epistemologico que se produce
hacia analisis que pretenden ser més transversales y evitar posiciones que par-
tan de una tnica nocién de categoria sexual. Por lo tanto, con la autocritica que
implica este concepto, se trata de incidir en el hecho de que el proyecto mo-
derno de construccién social no ha considerado suficientemente a una multipli-
cidad de sujetos (mas alla del de mujer como categoria universal) que queda-
ban fuera de los intereses del patriarcado y del modelo universal de hombre
blanco, occidental y burgués.

A este respecto, se puede considerar que se abrieron en esta década al
menos dos lineas conceptuales de trabajo que contintian desarrollandose en
la actualidad. En primer lugar, centrandose en la critica al concepto de «iden-
tidad», diversas autoras, como Judith Butler o Eva Kosofsky Sedgwick, pro-
pusieron una definicién de «género» en términos de performatividad con un
énfasis claro en la superacion de la diferencia sexual como eje desde el que
leer el deseo y la identificacion espectatorial. Estas analistas plantearon que la
estructuracion de la sociedad es de orden simbdlico y se produce a través de
la ritualizacion. Es decir, de la reiteracion de comportamientos que hacen
asumir a los actores sociales determinados roles, imposiciones de ciertas nor-
mas de masculinidad y feminidad, dentro del orden social existente. Butler,
por ejemplo, argumenta que el género no tiene ningln estatuto ontolégico
maés alla de los actos que lo constituyen: «el género resulta ser performativo
—esto es, que constituye la identidad que pretende ser. En este sentido, el
género siempre es un acto / accion, si bien no un acto de un sujeto que puede
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ser considerado como preexistente a la muerte»3°. Conocer y deconstruir la
idea de la correspondencia entre sexo y género mediante lo que la autora
denomina «parodia», en referencia a la capacidad de apropiarse de identida-
des de género de manera distinta a las convenciones sociales, permite a los
sujetos generar con sus actos distorsiones en los codigos de significacion
dominantes. La transposicion de las propuestas de esta autora al analisis de
las imagenes filmicas se basa en que lo simboélico puede pensarse como el
lugar donde se asientan en buena medida esas practicas sociales reiteradas
que determinan a los sujetos3'.

Una segunda corriente se centra, fundamentalmente, en el analisis de los
discursos que el poder construye sobre el género en relacion con la produccion
y normalizacion del cuerpo. En esta perspectiva se sittia, por ejemplo, Donna
Haraway, quien denomina «informatica de la dominacién» a la situacion actual
de las minorias sexuales y culturales frente a la creciente globalizacién de los
sistemas de produccion y reproducciéon del género, del sexo y de la raza. La
autora analiza como las tecnologias cibernéticas de poder penetran en los cuer-
pos de los individuos y generan nuevos tipos de subjetividades y organismos, a
los que ella denomina «cyborgs». El «cyborg», pues, es la metafora de los suje-
tos actuales, seres que se saben incompletos y que, si por una parte tienen la
capacidad de identificarse con la otredad (las otras mujeres, los homosexuales,
las minorias étnicas...), por otra parte, son producto de las configuraciones pos-
modernas del poder dominadas por corporaciones internacionales, grandes
consorcios de la comunicacion y la ingenieria genética e informética. Se trata,
por tanto, de un organismo que contiene en si mismo tanto las posibilidades de
emancipacién como las marcas de la opresion32. Otras autoras que han traba-
jado en esta linea sobre la relacion entre la tecnologia y en el género han sido
Sarah Kember33 o Sadie Plant34.

Las aportaciones de ambas perspectivas se encuentran en la base sobre la
que se desarrollan una serie de trabajos que consideran que, desde la década de
los setenta, se ha producido un cambio importante de las representaciones del
género y de las identidades sexuales en los medios de comunicacién (y que, en
consecuencia, se han transformado también los mecanismos de identificacion
que provocan). En esta linea destacan trabajos que cuestionan el lugar desde el
que se representa la homosexualidad. Entre ellos cabe citar los ensayos publica-
dos en The Straight Mind and Other Essays, editados por Monique Wittig35,
que ponen en cuestion la heterosexualidad como el centro desde el que se
observa la diferencia al visibilizar que esta «normalidad» de la mirada no esta
en absoluto carente de ideologia y carga politica. La propuesta supone nueva-
mente una oposicion a las categorias totalizadoras establecidas desde las
corrientes psicoanaliticas. Por su parte, The Good, the Bad and the Gorgeous:
Popular Culture’s Romance with Lesbianism, editado por Diane Hamer y
Belinda Budge3®, se enfrent6 a la cuestion al analizar como desde el cine, la
television y la cultura popular en general se construye la imagen de la lesbiana
partiendo de la heterosexualidad como referente. También el trabajo editado
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por Martha Gever, John Greyson y Pratibha Parmar, Queer Looks. Perspectives
on Lesbian and Gay Film and Video?37, analiza desde la perspectiva queer las
representaciones mediaticas de la sexualidad de lesbianas y gays buscando
escapar de definiciones totalizadoras en torno a la sexualidad.

Otras criticas como Carol J. Clover, Barbara Creed y Linda Williams elabo-
ran peculiares revisiones de las tesis de Laura Mulvey. Plantearon que, desde
finales de los setenta, y cada vez en mayor medida, hay producciones cinemato-
graficas cuyos personajes permiten que se generen procesos de identificacion
fluidos entre los sexos y géneros. Sin embargo, en el fondo, mas alla de las
transformaciones de las formas, la construccion de personajes sigue adaptan-
dose prioritariamente a las necesidades de identificaciéon de la mirada mascu-
lina tradicional. Carol J. Clover, por ejemplo, estudia el personaje que deno-
mina «final girl» en las peliculas de terror. Esta autora define estos personajes
como femeninos, aunque situados en un cuerpo andrégino, desde el que se
enfrentan a un personaje masculino frecuentemente feminizado. Se trata de un
patrén que comparten buen nimero de peliculas del género a partir de los afios
setenta, y también en los ochenta —entre ellas, La matanza de Texas (The
Texas Chain Saw Massacre, Tobe Hooper, 1974), Pesadilla en Elm Street
(A Nightmare on EIm Street, Wes Craven, 1984) o Viernes 13 (Friday the 13th,
Sean S. Cunningham, 1980)—, y que no se observa en los clasicos anteriores del
género. En estas producciones, la final girl, a pesar de la presencia androgina
que flexibiliza los procesos de identificacion, contintia adaptandose a las nece-
sidades de la mirada masculina tradicional, pero convergen en ella tanto los
rasgos sadicos como la posicion masoquista de la victima-mujer, que habian
sido negados al espectador-hombre en el cine clasico38.

Pesadilla en EIm Street (A Nightmare on Elm Street, Wes Craven, 1984), pelicula que ejemplifica
el personaje femenino de la «final girl» conceptualizado por Carol J. Clover.
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También a partir de las peliculas del subgénero de terror, Barbara Creed
analiza el recurrente personaje de la madre-monstruo, como es el caso de la
comandante Ripley en Aliens: el regreso (Aliens, James Cameron, 1986). En un
discurso similar al de Clover, Creed propone que en estas peliculas la presenta-
cién psicdtica de la protagonista incorpora simbolicamente lo femenino a todo
aquello que queda fuera de los limites de la racionalidad patriarcal3®. Linda
Williams, por su parte, analiza como la fantasia del cine contintia necesitando
de la presencia de un cuerpo femenino. Este se convierte en el centro de un
exceso emocional provocado por individuos que actian movidos por impulsos
sadomasoquistas, si bien estos impulsos responden cada vez menos a una
rigida divisi6n de sexo / género4°.

La comandante Ripley en Aliens. El regreso (Aliens, James Cameron, 1986) muestra del personaje de la
madre-monstruo referido por Barbara Creed en The Monstrous. Feminine: Film, Feminism, Psychoa-
nalysis.

Siglo xx1: el cuerpo como espacio de dominio y de transgresion

Desde que entramos en el siglo xx1, una gran parte de la discusion se ha cen-
trado en aspectos epistemoldgicos en torno al concepto mismo de postfemi-
nismo. Tal y como afirma Rosalind Gill, «no hay un acuerdo entre los investiga-
dores acerca de qué significa postfeministmo. El término se usa de manera
variada y contradictoria para indicar un posicionamiento teérico, un tipo de
feminismo después de la Segunda Ola o para aludir a una postura politica
regresiva+!. Para esta autora el término hace referencia a la particular sensibili-
dad que prevalece en torno al género en Occidente desde finales del siglo xx y
hasta la actualidad. Reformulando la propuesta de esta misma autora, dicha
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sensibilidad se caracteriza por la preocupacion en torno a una serie de temas
relativos al cuerpo, ya sea en relacion a él como espacio sobre el que se ejercen
el dominio y el control o, por el contrario, a su afirmacién activa como lugar a
partir del que se proyectan los propios deseos y desde el que se encarna la dife-
rencia. De este modo, para la 6ptica contemporanea es clave pensar en las nue-
vas agencialidades del cuerpo y sus relaciones con aquello que lo traspasa y
determina. Dentro de este escenario han surgido toda una serie de enfoques.
Por un lado, se cuestionan los limites del humanismo en el sentido de que el
antropocentrismo propio del pensamiento moderno es apelado por la hibridez
entre lo humano y la tecnologia. Asi, desde corrientes como la semi6tica mate-
rial o el feminismo posthumano#?, la atencién se centra en las relaciones
mutuamente constitutivas que se generan entre los sujetos y los objetos, siendo
las practicas sociales el enlace entre ambos elementos.

Numerosos trabajos dentro de los estudios filmicos desarrollan esta cues-
tion, por lo general analizando los vinculos entre las tecnologias, los sujetos y el
género*3. Para ejemplificarlo, The Gendered Cyborg. A Reader44 hace un buen
compendio de los temas esenciales dentro de esta corriente. Por un lado, actua-
liza la metafora del cyborg a partir del manifiesto de Donna Haraway. Por otro
lado, revisa la relacion entre la ciencia y la ciencia ficcién en cuanto a género
cinematogréafico y debate el significado social de cuestiones tecnologicas que
van desde los tratamientos de reproduccion hasta la inteligencia artificial o
internet. La hipotesis que sostiene este trabajo es que la figura del cyborg per-
mite pensar la relacion entre la cultura y la tecnologia, las personas y las mé-
quinas mas alla de las categorias de género que operan en el discurso cientifico

Lidia Meras estudia los principales arquetipos de mujer-maquina en el cine de ciencia ficcién en su
articulo «Replicantes o sumisas: el cyborg femenino desde Blade Runner» (2014). El que presenta Las
mujeres perfectas (The Stepford Wives, Frank Oz, 2004) entronca con el mito del Pigmalién y presenta
el deseo de crear una mujer «perfecta».
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tradicional. En relacion a lo publicado sobre esta cuestiéon en Espafia cabe citar
lo escrito por Lidia Meras?5. En el articulo «Replicantes o sumisas: el cyborg
femenino desde Blade Runner», la autora analiza los principales arquetipos de
mujeres-maquina del cine de ciencia ficcion. Arquetipos que tienen una evolu-
cion dentro de la historia del cine y que siguen funcionando en las peliculas de
ciencia ficcion actuales. El primero de ellos entronca con el mito del Pigmalion
y presenta el deseo de crear una mujer «perfecta». El segundo arquetipo es una
suerte de contraparte del primero: la mujer-maquina cobra vida y entrafia un
inesperado peligro.

Por otro lado, surge una linea de trabajo enfocada a la critica al sistema
capitalista y a explorar las encubiertas dinamicas de desigualdad que entrafa,
asi como posibles vias para subvertirlas. Por ejemplo, Sayak Valencia en Capi-
talismo Gore*® conceptualiza la violencia como la nueva epistemologia del
capitalismo y de afirmacién del sistema patriarcal que opera a partir del esta-
blecimiento de densas dinamicas de control y explotacién sobre los cuerpos.
En un enfoque parecido, Amaia Pérez Orozco, en Subversion feminista de la
economia. Aportes para un debate sobre el conflicto capital-vida*’, plantea
desde el feminismo la posibilidad de rebelién a través de la creacion de vincu-
los entre minorias como forma contra-hegemonica de organizacion social. Si
bien esta linea incide en el feminismo como proyecto social, solidario y
colectivo, se denuncia que el sistema capitalista haya incorporado avances
desarrollados por el feminismo pero desde una perspectiva despolitizada que
promueve el individualismo. Asi, cuando la gran aportaciéon del feminismo,
hablando en términos muy generales, ha sido incorporar lo personal a la
agenda politica, desde el sistema econémico imperante se toman algunas rei-
vindicaciones referentes a la igualdad de género pero se neutralizan los vincu-
los que estas tienen con aspectos relativos a la solidaridad social. De hecho, se
incorpora, basicamente, solo aquello que tiene que ver con la liberacion de la
mujer en cuanto a ser productivo.

Una de las corrientes de estudio en la que se ven inmiscuidos ampliamente
los medios de comunicacion y, consecuentemente, los estudios filmicos y que
entronca con esta idea es la desarrollada por autoras como Angela McRobbie4®,
Sue Thornham*9, o la ya citada Rosalind Gill>°. Sus trabajos tienen en comin el
afrontar el estudio de la cultura popular de consumo y como, en las logicas que
estas industrias establecen, el feminismo se transforma en una suerte de «femi-
nismo desmovilizador» al servicio del capitalismo, generando continuamente
necesidades, deseos y expectativas. A nivel conceptual, con este enfoque se
establece, nuevamente, un dialogo con las ideas de Foucault al plantear la
explotacion de los cuerpos como una légica econémica en la que la represion es
substituida por elaboradas formas de control mediante la sobre-representacion.
Por ejemplo, Angela McRobbie, en el capitulo «Postfeminism and Popular Cul-
ture: Bridget Jones and the New Gender Regime», analiza la pelicula El diario
de Bridget Jones (Bridget Jones's Diary, Sharon Maguire, 2001) en esos térmi-
nos. La autora afirma:
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El diario de Bridget Jones es ejemplar como pelicula de género de
mujeres, reinventado para traer de nuevo el romance a un contexto
especificamente postfeminista. Ni esta, ni Ally McBeal, ni Sexo en
Nueva York son furibundos panfletos antifeministas, si bien han
tenido en cuenta el feminismo y de manera implicita o explicita se
han preguntado «éahora qué?». Hay una viva sensacion de que estas
tres jovenes mujeres quieren de alguna manera reclamar su femini-
dad sin indicar exactamente por qué se les ha privado de ella [...].
Parece como si el feminismo hubiera despojado a las mujeres de sus
placeres mas preciados como, por ejemplo, el romance, el cotilleo y
las preocupaciones obsesivas acerca de como conseguir marido5?.

Asi, para McRobbie los avances del feminismo estan siendo socavados en
un proceso en el que producciones de la cultura popular juegan un papel funda-
mental debido a su ambivalencia. Aparentan participar del feminismo por
medio de los omnipresentes tropos de la libertad y de la libre eleccion, pero en
realidad dejan de lado otras reivindicaciones sociales mas profundas.

Por otro lado, se ahonda en el tema de la sexualizacién de la cultura occi-
dental, denunciada como dinédmica repleta de ideologia en el capitalismo. En
este sentido, corrientes como el postporno plantean nuevos discursos alternati-
vos a las representaciones sexualizadas de los medios hegemonicos y patriarca-
les. De este modo, lo que se propone desde esta linea de trabajo es el empode-
ramiento sexual y politico a través de la pornografia. En relacion con esto, cabe
destacar que desde el cambio de siglo ha habido un gran nimero de realizado-
ras que trabajan desde este planteamiento, como pueden ser Shine Louis Hous-
ton, Courtney Trouble, Emilie Jouvet, Anna Span, Petra Joy u organizaciones
como Queer Porn tv o Girls Who Like Porno (2003-2007) en Espana. Para
entender la propuesta es indispensable pensar en como se ha llegado a estas
posiciones a partir de la denuncia de la pornografia como formula de explota-
cion y sometimiento de los cuerpos femeninos e instituciéon reproductora de la
desigualdad, segin era planteada la cuestion en las décadas de los ochenta y
noventa. Algunos textos en esa linea fueron Toward a Feminist Theory of the
State, de Catharine MacKinno®2, o The Lesbian Heresy: A Feminist Perspec-
tive on the Lesbian Sexual Revolution, de Sheila Jeffreys®3. Ya a finales de los
noventa Linda Williams public6 su obra clasica Hard Core. Power, Pleasure,
and the ‘Frenzy of the Visible >4, que es una buena muestra de como se produjo
el cambio de enfoque sobre esta cuestion. Este trabajo incide en el caracter
inherentemente contradictorio de este modo filmico que en manos del mains-
tream supone explotacion y vejacion de los cuerpos, particularmente de los de
las mujeres, pero que producido desde posiciones alternativas puede ofrecer y
facilitar representaciones e interpretaciones diversas, respetuosas y subjetivas
del deseo.

Con un cierto paralelismo a como se ha desenvuelto la cuestiéon de la por-
nografia a lo largo del tiempo, se ha desarrollado también la cuestion de la mas-
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culinidad. De la figura masculina pensada como agente principal de la opresion
femenina se ha pasado a la conceptualizaciéon de nuevas masculinidades, criti-
cas con los planteamientos hegemonicos. Desde esta posicion se incide en que
la construccién cultural tradicional de la masculinidad encorseta a todos los
individuos, no solo a las mujeres. Una de las lineas de trabajo que se ha desa-
rrollado en este sentido hace explicita la existencia de diferentes tipos de mas-
culinidad y como estas identidades se representan y reproducen o dejan de
hacerlo en los medios®>.

Vale la pena referirse a Stars and Masculinities in Spanish Cinema: From
Banderas to Bardem?°, de Christopher Perriam, en la medida que se enfrenta a
la cuestion en el cine espafiol, analizando como las estrellas estudiadas respon-
den y subvierten las categorias convencionales de masculinidad. El tema es
abordado en este trabajo desde el prisma de los Star Studies, con las particula-
ridades con que este fenébmeno se presenta en este pais. Por otro lado, también
es preciso referirse a la publicacion Nuevas masculinidades®’, editada por
Angels Carabi y Marta Segarra, que contiene varios capitulos referidos a la
representacion de la masculinidad en los medios de comunicacion o en el
cine58. En el centro de las tesis de este trabajo est4 la idea de que la masculini-
dad es una construccion cultural a la que se pueden oponer modelos diversos y,
por lo mismo, liberadores.

Es interesante, asimismo, referirse a la relectura histérica del cine espafiol en
clave de estudios de género que presenta Feminist Discourse and Spanish
Cinema: Sight Unseen, de Susan Martin-Marquez>. Publicado maés reciente-
mente, también vale la pena mencionar el proyecto editorial de Maria Castejon
Leorza compuesto por dos libros: Fotogramas de género. Representaciéon de
feminidades y masculinidades en el cine espanol (1977-1989) y Mas fotogramas
de género. Representacién de feminidades y masculinidades en el cine espainol
de los 90®°. Se trata de dos obras que ofrecen un mapa sobre las representaciones
de género en el cine espafiol desde el ano 1977 hasta el 2000. Ambos voltimenes
analizan las representaciones de género a partir de casos de estudios en los que se
observan personajes en roles protagénicos y el modelo de hombre o mujer que
encarnan. Posteriormente se atiende a como, desde esta posicion, los personajes
se relacionan con su contexto; como se desenvuelven en el espacio publico y pri-
vado, cual es su papel frente a la paternidad / maternidad, qué violencias proyec-
tan o los determinan, etc. Lo transcendente es que cada personaje da cuenta de
los cambios sociologicos, culturales y politicos desarrollados en Espana con el
devenir del tiempo y el papel del cine. Estos cambios que exigen, a su vez, trans-
formaciones en los cuerpos y en las formas en las que estos acttian en sociedad.

Mas allé de la critica a la masculinidad hegeménica pero como parte de
este mismo cuestionamiento del uso de categorias binarias y simplistas con
respecto al género, otra corriente de analisis se ha centrado en la visibilizacion
de minorias sexuales no heteronormadas. En particular es preciso referirse al
libro Female Masculinity de Judith Halberstam y, particularmente, al apar-
tado dedicado al cine®. La autora reinterpreta desde la perspectiva queer dife-
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El asesinato de la hermana George (The Killing of Sister George, Robert Aldrich, 1968) es citada
como ejemplo por Judith Halberstam en Female Masculinity. La pelicula juega con la idea de
performatividad, de confusion entre la realidad y de la representacion y de la transgresion de roles.

rentes formas de masculinidad representadas por mujeres en el cine para inci-
dir en la existencia de una complejidad y diversidad dificil de categorizar desde
el heterocentrismo y que, en cualquier caso, lo transgrede.
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Para concluir

Desde la década de los setenta del pasado siglo y hasta la actualidad, el desarro-
llo del feminismo y, paralelamente, de los estudios filmicos feministas ha
pasado por diversas etapas. En este articulo se ha tratado de trazar una linea
que articule algunas de sus principales aportaciones y enfoques con el fin de
tener una perspectiva mas amplia de donde estamos en el momento actual.
También se trata de dar visibilidad académica a los estudios filmicos feminis-
tas. Un campo dificil de abarcar y del cual, por la amplitud y diversidad de sus
propuestas, queda todavia mucho por explorar, particularmente en contextos
no anglosajones.

Resumiendo los principales items, si bien en un primer momento la aten-
cion de las feministas se centrd en denunciar que las representaciones de las
mujeres en el cine dominante las sitian en una posiciéon de subordinacion,
inmediatamente se analizaron los mecanismos con que se construyen esas
representaciones. Fundamentalmente a partir de aportaciones de la semidtica y
el estructuralismo, las operaciones textuales de las peliculas se estudiaban
como construcciones ideolégicas del patriarcado de orden simbolico. Asi-
mismo, mediante el psicoanalisis, se analizaron los mecanismos propios del
cine, los c6digos narrativos y las convenciones por medio de los cuales los suje-
tos se identifican con los roles que sostienen el sistema patriarcal.

En la década de los ochenta el interés se desplazo desde el significado tex-
tual hacia los mecanismos por medio de los cuales se ejerce el poder y se gene-
ran relaciones de género asimétricas. Por otro lado, en esta etapa se subrayo
el papel activo del espectador en la recepcion filmica. El espectador ya no se
concibe como una construccién singular del aparato ideolégico, sino que se
considera que las audiencias son multiples. No hay un espectador masculino
o femenino, sino individuos socioculturalmente diferenciados que hacen
interpretaciones subjetivas de las peliculas. Se analiza el modo en que catego-
rias como género, raza y clase afectan a la recepcion y producen también signi-
ficado.

Llegada la década de los noventa devino un paulatino desplazamiento
hacia el centro del debate de aspectos relativos a aquellos sujetos que habian
quedado sistematicamente relegados a un segundo plano en los analisis teori-
cos del mundo académico. Dentro de ese movimiento destaca particularmente
el progresivo cuestionamiento que el feminismo ha hecho de los sistemas de
poder que legitiman determinadas formas de representaciéon y desautorizan
otras. Fundamentalmente, aquellos que en el &mbito del cine habian sido mero
objeto de representacion pasaron a cuestionarse las representaciones simboli-
cas que se generaban sobre ellos y participaron activamente en el debate. Su
acceso a las esferas de conocimiento y a las tecnologias de produccion dio lugar
a una transformacion epistemologica que desbord6 el concepto de identidad al
denunciar las multiples exclusiones y las insuficiencias en su representacion.
En este sentido, la construccion de la subjetividad politica se desplaza a catego-
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rias transversales, como pueden ser el cuerpo o la sexualidad. De este modo, las
identidades son pensadas como categorias abiertas, tanto en el momento de su
representacion, como en el momento de la recepcion por parte del espectador.

La primera década y media del siglo xx1 se ha caracterizado por el desarro-
llo de debates conceptuales que han dado lugar a una explosion de corrientes
dentro del feminismo que, en cualquier caso, coinciden en poner en el centro
del debate la cuestion de la subjetividad de los cuerpos. Cuerpos que son pensa-
dos tanto como objetos de dominacion como herramientas de lucha y emanci-
pacion. De acuerdo con el fuerte foco epistemolégico del periodo, se ha produ-
cido una relectura de la historia filmica y sus modos de representacion desde la
mirada actual que incide en la diversidad de formas de reconocerse y cons-
truirse en el cine. Se trata de una tarea que es, si cabe, mas esencial que nunca
en este contexto. Como afirma Giulia Colaizzi:

[...] nos parece absolutamente crucial para una sociedad como la
contemporanea, cada vez mas visual y globalizada, y en la cual los
medios de comunicacién constituyen ya no el cuarto poder, sino el
instrumento més poderoso para la plasmacion, formacion y control
del imaginario social. La nuestra es, sin duda, una cultura visual.
Vivimos la crisis del verbo, bajo la hegemonia de la imagen, rodea-
dos de imagenes, en todo momento, lugar, etapa de nuestra vida.
Hoy més que nunca es necesario, yo diria incluso vital, aprender a
leerlas, entender su naturaleza construida, su caracter de pseudo-
naturalidad®®.
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