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RESUMEN

El presente trabajo aborda la experiencia de la Direccién Central de Cine y Teatro, que funcion6
en el marco de la Accién Catolica Argentina entre 1954 y 1967. La principal tarea de la Direc-
cion era la calificacion de las peliculas y obras de teatro que se exhibian en Argentina para
informar a los catélicos sobre la conveniencia moral de asistir a los espectaculos. Se describe el
funcionamiento de la oficina, se estudian estadisticas sobre la tarea de calificacion y se analizan
las peliculas prohibidas por la Direccion, con la intencion de poner en debate sus criterios de
calificacion, su relacion con los empresarios cinematograficos y su influencia sobre el Estado.
Frente a la idea habitual de que los calificadores rechazaban automaticamente todo lo que tenia
que ver con el sexo, la hipétesis principal del trabajo es que existian tres grandes temas que
llamaban la atencion de los calificadores: sexo, religion y politica, pero que, al momento de ca-
lificar, lo central era de qué manera se abordaban estos temas. Lejos de encontrar que los
miembros de la oficina prohibieran todo lo que tenia que ver con estos tres grandes topicos,
veremos que admitieron e incluso promovieron peliculas controversiales, cuando consideraron
que su contenido era moralizador. De esta manera, la tarea de la Direccion estimulé un debate
sobre los usos sociales de la cinematografia que se articul6 de formas complejas con el mundo
del cine y trascendio las fronteras del catolicismo, influyendo fuertemente en el desarrollo de
politicas oficiales de control de la cinematografia.
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ABSTRACT

This paper addresses the experience of the Central Office of Film and Theatre, which operated
within the framework of Argentine Catholic Action between 1954 and 1967. The main task of
the Office was the rating of movies and plays that were exhibited in Argentina, to inform Catho-
lics about the moral appropriateness of attending the shows. We describe the work of the office,
study the statistics of rating task and analyze forbidden films by the Office. The objective is to
discuss rating criteria, their relationship with the film business and its influence on the state.
Faced with the usual idea that the qualifiers automatically rejected everything that had to do
with sex, the main hypothesis of this paper is that there are three major issues that drew the
attention of the qualifiers: sex, religion, and politics, but the main issue was to consider how
these subjects were addressed. Far from finding that members of the office banned everything
that had to do with these three topics, we see that they acknowledged and even promoted con-
troversial movies, when they considered that its content was moralizing. Thus, the task of the
Office encouraged a debate about the social uses of cinematography that was articulated in
complex ways with the world of cinema and beyond the borders of Catholicism, strongly
influencing development of official policies of cinematography control.
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Las historias de cine en Argentina escritas hasta el momento han omitido, por
regla, el importante papel que jugaron la Iglesia y los laicos cat6licos en el
mundo del cine. En los estudios en que se problematiza su rol, este es remitido
exclusivamente a su desempefio en la calificacion y censura de peliculas dentro
de organismos estatales'. Sin embargo, los catélicos tuvieron sus propios orga-
nismos especificos de control de la exhibicién y también desarrollaron expe-
riencias de promocion del cine que, lejos de proponerse como algo distinto,
fueron concebidas como necesariamente complementarias de las tareas de
control?. En ese contexto, se destaca particularmente la experiencia de la Direc-
cion Central de Cine y Teatro, un organismo creado en 1954 dentro de la 6rbita
de la Accion Catolica Argentina.

El objetivo de este trabajo es reconstruir la experiencia de esta Direccién,
con la intencion de comprender la l6gica con la que se calificaban las peliculas,
su funcionamiento en el contexto de las caracteristicas del cine que se distribuia
y producia en Argentina en la época y comprender qué influencia tuvo esta
experiencia en el control de la cinematografia por parte del Estado.

La institucionalizacion de la calificacion de peliculas

Las calificaciones catélicas de peliculas aparecen por primera vez a inicios de
la década de 1930 en el diario El Pueblo, érgano destacado en la prensa con-
fesional argentina. En 1932 la calificacion moral se estandariza en categorias.
Con el paso de los afos las categorias de calificacion se irdn modificando,
pero el concepto principal serd siempre el mismo: que existen peliculas bue-
nas y peliculas malas y calificaciones positivas y negativas. El diario edita
publicidades en las que explica la calificacion y arenga a observarla. En un
aviso de la época se hace gala del conocimiento de las tareas de calificacion
en otras partes del mundo y de las bondades del sistema implementado en
Argentina:

«En Francia dividen las peliculas en nueve clases. Nos parece més
claro como lo hace El Pueblo. Seis calificaciones: cuatro positivas y
dos negativas [...]. El Pueblo ve, oye, analiza y califica todos los
estrenos, sin excepcion. Por eso, sus juicios criticos constituyen una
garantia y ofrecen absoluta seguridad»®.

En 1936 Pio Xl escribe la enciclica Vigilanti cura, orientada basicamente
a aplaudir lo hecho por los catélicos estadounidenses. Un movimiento for-
mado por sacerdotes y laicos cat6licos habia confluido con la basqueda en la
que se encontraba la industria cinematogréafica norteamericana por desarro-
llar una mayor autorregulacion para evitar un endurecimiento del control
estatal. Un sacerdote jesuita redacté un conjunto de orientaciones para la pro-
duccion de peliculas. Popularmente conocido como Coédigo Hays, por el ape-
Ilido de quien impulso6 el desarrollo de la oficina encargada de aplicarlo dentro
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de la industria —la Production Code Association (PCA)—, el cddigo regiria la
industria cinematografica estadounidense durante casi cuarenta afios*. La ini-
ciativa no se detuvo alli: dentro de la Iglesia catélica de Estados Unidos se
creo la Legién de la Decencia, que complement6 esta tarea con un sistema de
calificaciones por edades. Vigilanti cura desarrolla ideas que van en la linea
de lo que plantea el Cddigo Hays: la recreacion es una necesidad de la vida
moderna, pero es preciso que sea moralmente sana. Existen peliculas malas
gue dafian el alma y peliculas buenas que ejercen una influencia moral
sobre el publico. La enciclica arenga a que se imite la tarea de los estadouni-
denses en el resto del mundo, relata el proceso de constitucion del Codigo
Hays —omitiendo mencionar la participacion catélica— y de la Legion de la
Decencia. Insta a los catélicos a alejarse de las peliculas ofensivas e informar
por la prensa «cuales peliculas estan permitidas para todos, cuales se permi-
ten con reservas y cuales son nocivas». En consecuencia instruye a los obispos
para que establezcan en cada pais una oficina revisora nacional a cargo de la
Accion Catolica®. Por altimo, estimula al intercambio de informacién entre
oficinas de distintos paises. Antes que plantear por primera vez el debate
sobre la actitud catdlica frente al cine, la enciclica condensaba ideas en circu-
lacion, destacando la experiencia norteamericana entre el resto de las ensaya-
das por los catélicos en distintos paises.

Como una consecuencia directa de la enciclica, en 1938 la Accién Cato-
lica Argentina (ACA) comenzara a calificar peliculas a través de su Secreta-
riado de Moralidad. Creada siete afios antes, para entonces la ACA contaba
ya con mas de 1.000 centros y mas de 30.000 militantes®. La creacion de la
ACA estaba inscripta en un proyecto de refundacion del catolicismo que se
proponia la disputa de espacios sociales para hacer de la religién una expe-
riencia integral’. En ese contexto, la intencion fue constituirse en un refe-
rente nacional en cuestiones de moralidad de espectaculos, intentando
influenciar en el Estado y en la opinion publica. En 1946, la ACA y El Pueblo
unifican sus tareas: los criticos del diario escriben el comentario de la peli-
culay agregan la calificacién realizada por un miembro de ACA. Ademas, la
calificacion moral se difundia también en las publicaciones de las diversas
ramas de la organizacion.

En Argentina la actividad desarrollada por los catolicos fue pionera res-
pecto a la calificacion de peliculas. La calificacion estatal se fue sistemati-
zando recién entre las décadas del 30 y principios de los 50. Los principales
hitos de este proceso fueron: la creacion de la Comisién Honoraria Asesora de
Contralor Cinematogréafico de nivel municipal en la ciudad de Buenos Aires a
fines de 1933, la exigencia a las distribuidoras y exhibidoras de que hagan
constar la calificacion de la pelicula en las salas desde 1941y la creacion en
1951 de la Comisidn Nacional Calificadora de Espectaculos Publicos, primer
organismo de calificacion de peliculas de nivel nacional. Para entonces los
catdlicos llevaban veinte afios realizando calificaciones de films que difundian
en todo el pais.
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La Direccion Nacional de Ciney Teatro

En agosto de 1954 el doctor Ramiro de Lafuente es nombrado Secretario de
Moralidad de la ACA. Su primera medida fue la creacion de la Direccion de
Ciney Teatro de la Accion Catolica, de la cual se puso al frente®. Fue elegido
por su reconocida capacidad de trabajo y organizacién y su compromiso con la
ACA, aunque no tenia vinculos con la cinematografia y ni siquiera era un tema
que le interesara particularmente. La Direccion fue encargada de llevar ade-
lante la calificacion moral de peliculas —y obras teatrales—, que para esa época
la ACA realizaba desde hacia dieciséis afios. En sus inicios la Direccién ensay6
también otras propuestas, como la publicacién y promocién de libros y revis-
tas sobre cine y el impulso de un cineclub catdlico, que con el tiempo fueron
abandonadas.

De Lafuente modificé la forma de trabajo: a partir de entonces, la califica-
cion seria realizada en equipos conformados por dos matrimonios, que concu-
rrian a ver cada una de las peliculas que se estrenaban y luego presentaban un
informe del film con la calificacién. En 1956 la Direccion estaba compuesta por
veintisiete matrimonios que cubrian los estrenos cinematogréaficos de la Capi-
tal Federal, Rosario, Tucuman, Mar del Platay Necochea. Ademas realizaba
intercambio de publicaciones con las oficinas calificadoras de Estados Unidos,
Meéxico, Uruguay, Cuba, Chile, Francia y Espafia. La oficina publicaba quince-
nalmente una hoja de calificacion que se distribuia por todo el pais. Esto faci-
litaba una mayor velocidad, regularidad y periodicidad en la difusion de las
calificaciones que a través de las revistas de la ACA. La hoja presentaba una
pequefia critica de los ultimos estrenos, un listado de peliculas calificadas
anteriormente y otro listado de préximos estrenos con calificacion provisoria.
Las calificaciones también se divulgaban en periédicos locales como Los Andes

de Mendoza o Los Principios (con-
fesional) de Cérdoba. La Direccion
brindaba atencion telefénica, pos-
tal y personal para particulares y
exhibidores que quisieran realizar
consultas.

La actividad de la Direccion se
concentré entre los afios 1954 y
1965 —la oficina cerr6 formalmente
en 1967—. El trabajo realizado en
once afios fue verdaderamente
titdnico. Entre 1954 y 1964 la
Direccion calificé 5.401 peliculas,
practicamente todos los largome-
trajes estrenados en esos afios en
Argentina. Toda la tarea se hizo de

Facsimil hoja calificacion. manera honoraria, y el financia-
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miento de los gastos lo aportd el propio De Lafuente, al punto que hasta la ofi-
cina en que funcionaba la Direccion era de su propiedad. En los términos que
utilizaba la ACA en la época, se trataba sin dudas de un trabajo de militancia
en pro de la moral de la poblacion, totalmente alineado con las disposiciones
establecidas en Vigilanti Cura.

El notable esfuerzo que se imprimio a la tarea contrastaba con el flaco
impacto social que generaba. En 1956 la hoja quincenal contaba con solo 1250
suscriptores. Si bien la hoja no estaba pensada para una lectura individual sino
para difusion colectiva, en 1955 la ACA contaba con mas de 3.000 centros, lo
gue nos permite dudar de cuantos centros recibian al menos un ejemplar®.
AUun mas, una seccion del Boletin Oficial de la ACA destinada a la actividad
parroquial insistia frecuentemente en que no se le prestaba la debida impor-
tancia a la calificacién, que los grupos de Accién Catdlica no la hacian observar
y puntualmente que no la difundian en la cartelera parroquial:

«Es directiva pontificia, recientemente reiterada, la obligacion de
hacer y respetar la calificacion moral de las peliculas cinematogréfi-
cas. La calificacion moral no es una antigualla, ni una cosa man-
dada guardar. Hoy es tanto o mas necesaria que nunca, y debe ser
cuidadosamente cumplida por nuestros militantes, como una de-
mostracion de que cuidan su salud espiritual y son fieles a la disci-
plina de la Iglesia.

Es indispensable que su Junta Parroquial reciba la Hoja de Califica-
cion Moral del Cine, que la ACA prepara con toda regularidad y
gran esfuerzo en pro de la salud moral de la Republica; que esa
Hoja se ponga en lugar visible, y que con ayuda de las Guias de cali-
ficacion que agrupan a las peliculas estrenadas hace tiempo se cali-
fique adecuadamente el programa de cada sala cinematografica.
¢Es tan dificil cumplir con esta tarea?»:°.

Es imposible ponderar entonces con rigor qué respeto y difusion se hacia
de la calificacién moral, aunque por algunos testimonios recogidos se sabe que
en los grupos de ACA de la Capital Federal la hoja quincenal era conocida, pero
no necesariamente respetada.

Un interrogante de dificil respuesta es por qué la ACA decidio reforzar su
intervencion en el cine con la creacion de la Direccion. La pelea entre el
gobierno de Perdny la Iglesia no va a expresarse en toda su crudeza hasta fines
de 1954, cuando la Direccion ya estaba en funcionamiento. La creacion del
organismo estatal calificador de nivel nacional en 1951 no involucro a catolicos.
Ademas anul¢ el trabajo de las comisiones de calificacion y censura locales,
donde las autoridades religiosas y laicas cat6licas solian tener participacion o
influencia. El periodo 1951-1954 coincidié también con el momento de consoli-
dacién de los movimientos de familia catélicos —Liga de Padres de Familia,
Liga de Madres, Obra de Proteccién a la Joven—, agrupaciones vinculadas a la
ACA que dieron sustento a la Direccion de Cine. La pérdida de gravitacién cat6-

FERNANDO RAMIREZ LLORENS  Catdlicos entre el mercado y el estado: la calificacion moral de peliculas ... 87



lica en la calificacion desde 1951, la relacién con Perén que se ajaba dia a dia, la
consolidacion de estos grupos de familia y el liderazgo y financiacion personal
de De Lafuente probablemente expliquen en conjunto la redefinicién y el
refuerzo de la tarea calificadora.

En cualquier caso, en 1954 los calificadores de la Direccion estaban a la
puerta de una gran cantidad de desafios, de los cuales probablemente no fueran
conscientes por no tener vinculos con el mundo del cine. El renacimiento del cine
europeo y la influencia de los aportes tedricos, criticos y expresivos vinculados al
surgimiento de la modernidad cinematogréfica, sumados a la mayor complejidad
y osadia que comenzara a experimentar timidamente el cine estadounidense se
vieron reflejados en los nuevos contenidos y estéticas de las peliculas que llegaban
al pais. A nivel interno, la caida de Per6n implicé la disolucion del complejo
acuerdo que articulaba los intereses de productores cinematograficos nacionales
y el gobierno, a la vez que las nuevas politicas estatales consolidaron el surgi-
miento de una nueva generacién de realizadores con aspiraciones de rupturay
modernizacion cinematografical’. Para colmo, a poco de comenzada la tarea, el
propio Papa Pio X11 abrira el debate sobre los criterios de calificacion catolicos
con los discursos de 1955 sobre el film ideal?. EI Papa matizaba la distincién entre
peliculas buenas y malas proponiendo que, en tanto objeto, la pelicula no poseia
bondad o maldad: lo central era el contexto en el que se exhibia. Esto influy6 en el
Congreso de la Oficina Catdlica Internacional del Cine realizado en 1957 —al que
concurrié De Lafuente— donde se debati6 el contenido de ese discurso. Como con-
secuencia directa se produjo un relajamiento en la aplicacion del Codigo Hays y se
flexibilizaron los criterios de calificacion de la Legion de la Decencia norteameri-
cana. El panorama era sin dudas diferente al que habia tenido lugar desde 1932
hasta 1955. Sin embargo, los integrantes de la Direccién nunca revisaron sus cri-
terios ni su forma de trabajo y con el paso del tiempo comenzaron a entrar en dis-
cusién con otros grupos catolicos que alertaban sobre estas transformaciones y la
necesidad de que se reflejaran en la tarea de calificacion.

La calificacion catolica
La Direccion redefinio la calificacion en seis categorias, que a su vez estaban

divididas en los dos grandes grupos de buenas y malas. ;Qué tan estricta era la
calificacion de films?

BUENAS MALAS
Aceptable para|Aceptable para | Aceptable para . Prohibida para
todos adolescentes mayores Reservada  |Desaconsejable todos
17,8 % 24,1 % 33 % 16,4 % 5,9 % 2,7 %

Elaboracién propia en base a Direccién Central de Cine y Teatro, Guia cinematogréfica 1954-1964 (Buenos Aires,
Accion Catolica Argentina, 1965).

Calificacion de peliculas por la Direccion Central de Cine y Teatro de la ACA 1954-1964.
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Entre desaconsejables y prohibidas —las dos categorias malas— suman el
8,6%, es decir que, en el conjunto, de 100 peliculas, la Direccion encontraba
buenas a 91, independientemente de que no fueran adecuadas para determina-
dos publicos. Pero si desagregamos por pais, el panorama cambia.

Acept. Acept. Acept.
todos adolesc. | mayores

EE.UU. | 233% | 29,9% | 343% | 105% 1,7 % 0,3 % 2.525
Italia 7,2 % 11,2% | 34,6 % 30 % 14,3 % 2,6 % 456
Inglaterra| 18,9 % 26 % 36,1% | 17,4 % 1,2 % 0,2 % 407
Francia 6 % 6,8 % 20,7% | 31,3% | 20,7 % | 147 % 368
Argentina| 9,6 % 176% | 349% | 21,9% 1% 4,7 % 301
Espafia | 25,9% | 32,6% | 351 % 3,8 % 1,7 % 0,8 % 239
Alemania| 12,1% | 216% | 312% | 212% 10 % 3,9 % 231
México5 | 12,1% | 26,8% | 332% | 184 % 6,8 % 2,6 % 190

Reserv. | Desacons. |Proh.todos| Estr. !

Unién o o o o o 0
Sovictica 258% | 194% | 395% | 129 % 1,6 % 0,8 % 124

Suecia 55 % 0% 9,1 % 34,5 % 20 % 30,9 % 55

! Cantidad de estrenos procedentes del pais en el periodo en frecuencia absoluta.

Elaboracién propia en base a Direccién Central de Cine y Teatro, Guia cinematogréfica. Se seleccionaron paises
con méas de 100 estrenos y Suecia por considerarse un caso relevante.

Calificacién de peliculas por la Direccién Central de Cine y Teatro de la ACA 1954-1964 por pais
productor

Las peliculas malas —desaconsejables mas prohibidas— provenientes de
Estados Unidos fueron el 2% del total de estrenos de ese pais, en comparacion
al 8,6% que obteniamos sin discriminar por origen. Ni siquiera la Espafia fran-
quista logra tal guarismo, aunque esta cerca, al igual que la Unién Soviética.
Inglaterra si lo supera. En contraste, las peliculas argentinas casi duplican el
promedio de peliculas malas sin discriminar pais, sumando el 15,7%, lo que
quiere decir que una de seis peliculas argentinas era considerada negativa. Gua-
rismos similares encontramos en Italia y Alemania, pero claramente los nime-
ros se disparan en los casos francés —35,4%— y sobre todo sueco —50,9%—.
Mientras que una pelicula norteamericana entre cincuenta era considerada
mala, una entre tres francesas lo era.

Entre 1954 y 1964 las peliculas estadounidenses representaron casi la
mitad del total de estrenos en Argentina. No es exagerado concluir que, para los
calificadores, en la medida en que predominara el cine estadounidense en el
mercado era seguro que el arribo de peliculas malas estaba bajo control.

Si movemos el foco de la nacionalidad de la pelicula hacia su distribuidora
en Argentina, encontraremos que en general también pesa el origen nacional de
la empresa. De las 145 peliculas calificadas prohibidas en estos once afios, solo
7 fueron importadas por Artistas Unidos, Fox, Metro Goldwyn Mayer, Para-
mount, RKO y Warner, sobre un total de 1754 peliculas distribuidas por estas
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cinco empresas —0,4% del total—. El Gnico caso que se aparta apenas de la
l6gica es Columbia, que importo 9 peliculas calificadas prohibidas en ese lapso,
sobre un total de 414. Ninguna pelicula explotada por Artistas Unidos —213
peliculas— o Universal —279— fue prohibida. En conjunto, el 0,6% de las pelicu-
las comercializadas por estas nueve empresas fueron consideradas prohibidas —
el 3% si sumamos las peliculas desaconsejables—. La relevancia de estos nume-
ros aumenta si consideramos que estas nueve empresas comercializaron el 60%
de los estrenos de esos afios. Un comportamiento similar se observa en la dis-
tribuidora de origen inglés Rank, en la mexicana Pel-Mex y en la distribuidora
Artkino, especializada en esos afios casi exclusivamente en material de la Union
Soviética. En cambio los nimeros se disparan cuando observamos el comporta-
miento de algunas distribuidoras de origen local.

Las peliculas extranjeras

¢ Qué contenidos se prohibian? Las peliculas provenientes de Estados Unidos
calificadas prohibidas por la Direccién de Cine fueron siete!®. Yo cambié mi
sexo (Glen or Glenda, Ed Wood, 1961 [1953]*) y La Venus desnuda (The
Naked Venus, Ove Sehested, 1963 [1959]) ni siquiera fueron estrenadas comer-
cialmente en su pais de origen y no fueron calificadas por la Legion de la
Decencia norteamericana. Heraldo del cinematografista, publicacion orien-
tada a exhibidores cuya postura opuesta a cualquier tipo de censura era rotun-
da, coincidio en destacar, en la critica de las dos peliculas, que solo eran para
«exhibiciones especiales», dado que la primera gira en torno a la cuestion del
travestismo e incluye la filmacién de una operacion de cambio de sexo, y la
segunda centra su relato en un campo nudista'®. Propiedad privada (Private
Property, Leslie Stevens, 1961 [1960]) no obtuvo sello de aprobacion de la PCA,
es decir que fue censurada por la propia industria en Estados Unidos, ademas
de ser condenada por la Legién de la Decencia'.

Yo cambié mi sexo fue distribuida por Miami films, una empresa marginal
al punto que no registra haber distribuido ningin otro estreno en salas comer-
ciales. La Venus desnuda fue distribuida por Ultra, otra pequefia empresa que
en la primera parte de la década del 60 registra una decena de estrenos, de los
cuales la mitad fueron considerados malos por la Direccién de Cine. Propiedad
privada fue distribuida por Gala, una empresa local mucho méas importante en
cuanto a presencia en el mercado, que obtuvo la calificaciéon de mala para alre-
dedor de un tercio del material que comercializé.

Deseo bajo los olmos (Desire under the Elms, Delbert Mann, 1958) se
aparta de las tres anteriores. Comercializada por una de las grandes empresas
norteamericanas, Paramount, su realizacion y estreno no estuvieron exentos
de problemas'’. Sin embargo, en Estados Unidos la pelicula habia sido consi-
derada «moralmente inobjetable para adultos», en el contexto del relaja-
miento ya mencionado de las exigencias morales de Legion de la Decencia. La
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[13] Para la realizacion de mi
tesis de doctorado he cons-
truido una base de datos de
estrenos de largometrajes en
Argentina entre 1954 y 1976 que
incluye la calificacion estatal y
la calificacion catélica de cada
pelicula. Puede consultarse en
www.rehime.com.ar/bases/ind
ex.php.

[14] Entre paréntesis el afio de
estreno en Argentina y en cor-
chetes el afio de produccion o
de estreno en pais de origen. Se
omite en los casos que coincide.

[15] EI concepto de exhibicio-
nes especiales puede conside-
rarse un antecedente del de cine
condicionado. Implica una seg-
mentacion clara respecto al cir-
cuito comercial, definida sobre
todo por la discriminacion del
publico por sexos (es decir, fun-
ciones exclusivas para varones o
mujeres). «Yo cambié mi sexo»
(Heraldo del cinematografista,
27 de septiembre de 1961), pp.
252-254 y «La Venus desnuda»
(Heraldo del cinematografista,
26 de junio de 1963), p. 120.

[16] William Zinsser, «The
Bold and Risky World of ‘Adult’
Movies» (Life, 29 de febrero de
1960), pp. 79-89.

[17] Steve Neale, «Arties and
Imports, Exports, and Runaways,
Adult Films and Exploitation»,
en Steve Neale (ed.), Classical
Hollywood Reader (Nueva York,
Routledge, 2012), pp. 399-411.



[18] Por comodidad emplearé
el término majors para refe-
rirme en general a las distribui-
doras norteamericanas, sin dis-
tinguir entre majors y minors.

[19] National Legion of Decen-
cy, Motion Pictures Classified by
National Legion of Decency
(Nueva York, National Legion
of Decency, 1959), p. 219. Cabe
destacar que es la Unica pelicula
estadounidense importada que
fue considerada Condenada en
Estados Unidos y Prohibida en
Argentina.

[20] La informacién sobre la
calificacion de la Liga de la
decencia estad tomada de Natio-
nal Legion of Decency, Motion
Pictures, Catholic Nortwest
Progress (20/07/1962), p. 3y
Catholic Nortwest Progress
(3/09/1965), p. 8.

[21] Armas de mujer (Les
bijoutiers du clair de lune,
Roger Vadim, 1959 [1958]), Y
Dios creé a la mujer (Et Dieu...
créa la femme, Roger Vadim,
1959 [1956]), Amante prohibido
(En cas de malheur, Claude
Autant-Lara, 1960 [1958]),
Juguete de una mujer (La
femme et le pantin, Julien
Duvivier, 1960), ¢Quiere usted
bailar conmigo? (Voulez-vous
danser avec moi?, Michel Bois-
rond, 1961 [1959]), La verdad
(La vérité, Henri-Georges Clou-
zot, 1961 [1960]), Solamente
por amor (La bride sur le cou,
Roger Vadim, 1962 [1961]).

[22] Rasputin (Raspoutine,
Georges  Combret, 1956),
Amante de Lady Chatterley
(L'amant de lady Chatterley,
Marc Allégret, 1957), Pasion
extrafia (Kagi, Odd Obsession,
Kon Ichikawa, 1961), Yo amo,
tu amas (lo amo, tu ami, Ales-
sandro Blasetti, 1962).

[23] En todos los casos las
copias que circularon en Argen-
tina parecen no haber tenido o
haber tenido minimas variacio-
nes textuales con respecto a las
versiones de su pais de origen.
Esta presuncion estéa basada en
la comparacion de la duracién
de la pelicula en minutos de la
copia que circul6 en Estados

seductora (Madame Bovary, Vincente
Minnelli, 1954 [1949]) y La mujer de
Satanas (Miss Sadie Thompson, Curtis
Bernhardt, 1955 [1954]) son casos
similares al anterior. Distribuida la pri-
mera por MGM vy la segunda por
Columbia, tampoco fueron prohibidas
por la Legion de la Decencia a pesar de
haber levantado polémicas.

Esto podria habilitar a la conclusion
de que eran las empresas pequefias, y no
las filiales de las majors, quienes impor-
taban peliculas de contenido controver-
sial'®. Pero esto parece solo parcialmente
cierto. El hijo de Simbad (Son of Sinbad,
Ted Tetzlaff, 1955), prohibida por la Di-
reccion de Cine, tuvo la condena de la Le-
gion de la Decencia debido a «los bailes
groseramente escandalosos y los vesti-
dos escasos» y muchas dificultades con
la PCA, lo que no obsté para que RKO la importara®. Estas empresas importaron
otras peliculas que, si bien no obtuvieron la prohibicion de la Direccion, venian
de ser condenadas por la Legion de la Decencia, tales como La luna es azul (The
Moon is Blue, Otto Preminger, 1955 [1953]), Baby Doll (Elia Kazan, 1957 [1956])
o Linea francesa (The French Ling, LIoyd Bacon, 1955 [1953])%°. Incluso una peli-
cula condenada como La historia de mi pasado (I Am a Camera, Henry Corneluis,
1957 [1955]), explotada en Estados Unidos por una distribuidora independiente,
fue importada en Argentina por Warner —la Direccion la consider6 Reservada—.
En todos los casos se trataba de peliculas en las que se cuestionaban por osados
los vestuarios, los dialogos o las caracterizaciones, siempre referidas al sexo.

Si nos remitimos a las peliculas de origen europeo importadas por distri-
buidoras de origen norteamericano, es notable que, de las doce peliculas prohi-
bidas que restan por analizar, nada menos que siete fueron protagonizadas por
Brigitte Bardot?. De las otras cinco, cuatro podrian ser integradas con las pro-
tagonizadas por Bardot como de explotacién del erotismo??. En todas estas la
Direccién coincide con la Legién norteamericana en la calificacién de Prohi-
bida-Condenada. En la Unica pelicula en la que no existe coincidencia es en
Gervaise (René Clément, 1957), prohibida por la Direccion y calificada como
aceptable para adultos por la Legion?. La trama de Gervaise se aleja de lo ero-
tico para problematizar el matrimonio a través de la infidelidad, las familias
ensambladas y una mirada critica de la figura paterna.

Ponderando toda esta informacion en conjunto, es posible sacar varias con-
clusiones: los criterios de la Direccién de Cine no parecian, mas alla de matices,
ser mucho mas estrictos que, al menos, los de su par norteamericano. La apari-

Cartel original de Deseo bajo los olmos
(Delbert Mann, 1958).
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Gervaise (René Clément, 1957).

cion de Gervaise en el listado llama la atencion de que, salvo excepciones, los
Unicos contenidos cuestionables de las peliculas distribuidas por las filiales de
las majors en esta época son los que refieren al erotismo. En sintesis, el volumen
de peliculas cuestionables distribuido esta restringido a algunas peliculas de
determinadas estrellas y dentro de ciertos limites. Recordemos que las peliculas
norteamericanas que los criticos del Heraldo del cinematografista considera-
ban podian herir susceptibilidades —consideradas como de exhibicion especial—
no fueron distribuidas por estas empresas. Estos elementos permiten soste-
ner la idea de que en esta época estas empresas explotaron marginalmente
peliculas que podriamos denominar de erotismo moderado, cuestionables
desde el punto de vista catolico, pero a la vez previsibles. Las grandes distri-
buidoras norteamericanas estaban acostumbradas a lidiar con los catélicos en
su pais. El control desarrollado en Ar-
gentina estaba influenciado, o como
minimo al tanto de la forma de trabajo
de los catdlicos estadounidenses. Por
plantearlo de otra manera, propondré
que la actuacion de estas empresas en el
pais no resultaba conflictiva dado que
los criterios de los catolicos que interve-
nian en el control de la cinematografia
en ambos paises eran compatibles.

Por una cuestién de extensién, pero

L . La distribuidora Ultra subraya el contenido
también porque ya ha sido abordado en

«sexacional» de Boccaccio 70.
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Unidos y la que circulé en Ar-
gentina. Para Estados Unidos,
los datos estan tomados de
Richard Gertner, International
Motion Picture Almanac (Nue-
va York, Quigley Publications,
1972); y para Argentina estan
tomados de las criticas de He-
raldo del cinematografista en
ocasion de su estreno. En los
casos de peliculas no estrena-
das comercialmente en Estados
Unidos, los datos estan tomados
de la base de datos IMDB.



[24] Para una revision de polé-
micas desatadas en ocasion de
la prohibicion total o de cortes
ordenados a peliculas, remito a
los clasicos Homero Alsina
Thevenet, El libro de la cen-
sura cinematografica (Barce-
lona, Lumen, 1977); Andrés
Avellaneda, Censura, autorita-
rismo y cultura (Buenos Aires,
Centro Editor de América
Latina, 1986); Carlos Colautti,
Libertad de expresion y cen-
sura cinematogréafica (Buenos
Aires, Fundacién Instituto de
Estudios Legislativos, 1983).
Una visién mas comprensiva
del funcionamiento de la cen-
sura en la época en César Ma-
ranghello, «El discurso represi-
vo: la censura entre 1961 y
1966», en Claudio Espafia (dir.),
Cine argentino: modernidad y
vanguardias 1957/1983 (Bue-
nos Aires, Fondo Nacional de las
Artes, 2000); César Maranghe-
llo, «La censura cinematogréafica
en la Argentina (1932-1962)»; y
Jorge Oubifia, «Veinte afios de
censura inconstitucional en el
cine argentino (1963-1983)», en
David Oubifia y Diana Paladino
(eds.), La censura en el cine his-
panoamericano (Buenos Aires,
Facultad de Filosoffa y Letras-
UBA, 2004).

La publicidad de E/ trueno
entre las hojas (Armando Bo,
1958) inscribe a la pelicula
entre las principales del cine
erético.

profundidad evitaré el andlisis de las obras que generaron mas controversia en
la época, que muchas veces coincide con peliculas prohibidas por la Direccion,
limitandome a subrayar aquello sobre lo que ya he llamado la atencién: que
fueron importadas por empresas de mucha menor participacion en el negocio
de la distribucion?*.

La produccion nacional

En cuanto a la produccién argentina, en estos once afios la Direccion de Cine
prohibié dieciocho peliculas: La calle del pecado (Ernesto Arancibia, 1954);
Mujeres casadas (Mario Soffici, 1954); La bestia humana (Daniel Tinayre,
1957); Dos basuras (Kurt Land, 1958); El trueno entre las hojas (Armando Bo,
1958); Sabaleros (Armando Bo, 1959); ...Y el demonio cre6 a los hombres
(Armando Bo, 1960); India (Armando Bo, 1960); Alias Gardelito (Lautaro
Murua, 1961); Piel de verano (Leo-
poldo Torre Nilsson, 1961); El ru-
fian (Daniel Tinayre, 1961); A
puerta cerrada (Pedro Escudero,
1962); La flor del Irupé (Alberto Du
Bois, 1962); Homenaje a la hora de
la siesta (Torre Nilsson, 1962); La
burrerita de Ypacarai (Armando
Bo, 1962); Testigo para un crimen
(Emilio Vieyra, 1963); Lujuria tro-
pical (Armando Bo, 1964); Maria M
(Emilio Vieyra, 1964).

Si nos guiamos por los desnudos, es posible construir un grupo con
las peliculas protagonizadas por Isabel Sarli y Libertad Leblanc, ade-
mas de El rufian. Esta, sin embargo, puede ser una valoracion dema-
siado estrecha de la cuestion. En la época el concepto de pornografia de
los catdlicos era mas amplio. Por caso, dificilmente pudiera ser consi-
derada aceptable la escena de los besos apasionados que el protago-
nista masculino de A puerta cerrada da a una mujer en la zona de los
senos que descubre el escote, aunque no haya desnudos. Pero incluso
por fuera de lo considerado pornogréafico, también integran la cuestion
sexual el abordaje tematico de violaciones, prostitucién y proxene-
tismo, homosexualidad, travestismo, ninfomania, relaciones extrama-
trimoniales, etc.; en sintesis, un conjunto de conductas relativas al sexo
consideradas desviadas. Desde este punto de vista, las dieciocho pelicu-
las mencionadas abordan algun contenido sexual que podria haber sido
considerado impugnable.

Si bien la cuestion sexual tiene una gran presencia entre las peliculas
argentinas prohibidas por la Direccién, vemos el surgimiento de nuevos moti-

A puerta cerrada (Pedro Escudero, 1962).
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vos dentro de lo sexual, mayormente ausentes del cine que provenia de Nortea-
mérica en esa época. Sin embargo, de este conjunto se destacan al menos dos
peliculas donde lo sexual es bastante subsidiario en una trama que destaca con
claridad otros elementos.

Homenaje a la hora de la siesta aborda la historia de cuatro viudas que
asisten a un homenaje a sus maridos, cuatro pastores protestantes quemados
en la hoguera a manos de aborigenes. Si bien la pelicula no menciona a la Igle-
sia catélica, existe una clara impugnacion del sentimiento espiritual. La trama
se articula a partir de la sospecha de un periodista que afirma: «a mi no me
engafian, siempre hay algo detréas de la fe y el sacrificio». A medida que se va
develando que el martirio de los misioneros efectivamente fue un fraude, las
viudas comienzan a manipular a quienes conocen la verdad, llegando una de
ellas a pagar el silencio con sexo —la Unica escena del tipo en la pelicula—, a
garantizarlo mediante el asesinato y a sellarlo por Gltimo con el suicidio.

Alias Gardelito es la sordida historia de un marginal que elige el delito
como modo de vida. La pelicula se centra en el proceso de degradacion personal
del protagonista, que se convierte en un ser ruin que desprecia y tima a todos
los que intentan ayudarlo. Desde el punto de vista catolico, todo en el protago-
nista es pecado. Pero la pelicula es también una critica de la desigualdad de la
sociedad y las consecuencias de la marginalidad. En este sentido resulta fuerte-
mente cuestionadora del orden social. Si bien hay dos escenas de alcoba cues-
tionables a los ojos catélicos, cabe dudar que ese fuera el Ginico motivo para
considerarla prohibida®®.

Sexo, herejias y comunismo

¢Era el sexo que contenian estas peliculas el inico elemento que las hacia nega-
tivas, o por el contrario, como estoy sugiriendo, existian otros motivos que pro-
vocaban la prohibicion? La justificacion de las calificaciones negativas se expre-
saba en la hoja quincenal, a la que no se ha podido acceder?®. La Unica
posibilidad de aproximarse a una respuesta es buscar peliculas prohibidas por
la Direccion que no tengan contenido sexual. En este sentido, es posible desta-
car a El milagro?” (L'amore, Roberto Rossellini, 1957 [1947]), El tabano (Ovod,
Aleksandr Faintsimmer, 1958 [1956]) y Martin Lutero (Martin Luther, Irving
Pichel, 1959 [1953]). En Martin Lutero es posible encontrar el cuestionamiento
de la doctrina de la Iglesia catolica, en El tabano se cuestiona a los sacerdotes y
El milagro reflexiona sobre el sentimiento religioso en relacion a la maternidad
virginal. La ya mencionada Gervaise también forma parte de este grupo, cues-
tionando el modelo tradicional de familia y puntualmente al matrimonio —la
protagonista tiene dos hijos con un hombre sin casarse, se separa, se casa con
otro con el que tiene un tercer hijo y luego convive con los dos hombres mien-
tras desea platbnicamente a un tercero—. Se trata de peliculas que cuestionan la
institucion eclesial, sus preceptos y sacramentos.

94

SECUENCIAS - 37 / Primer semestre 2013

[25] La critica del periodista
catélico Jaime Potenze dice que
«Murua ensaya la nota erética
con irrefrenable entusiasmo», a
la vez que destaca que «aun
cuando no se quiera idealizar al
protagonista, la descripcién de
un tipo antisocial no es lo que
necesita el cine argentino».
Jaime Potenze, «Alias Garde-
lito» (Criterio, n.° 1387, 21 de
setiembre de 1961), p. 669.

[26] No ha sido posible encon-
trarlas en ningun archivo o
coleccion. Las calificaciones han
sido recuperadas de Direccion
de Cine y Teatro, Guia cinema-
togréafica 1954-1964 (Buenos
Aires, Direccion de Cine y Tea-
tro de la Accién Catélica Argen-
tina, 1965), donde no figura la
justificacion.

[27] El milagro es uno de los
dos episodios de El amor
(L'amore, Roberto Rossellini,
1947). Sin embargo, en Argen-
tina El milagro se estrend de
manera independiente del otro
episodio.



[28] Gustavo Castagna, «La
generacion del 60: paradojas de
un mito».

[29] EI conflicto respecto a
Morir en Madrid esté relatado
en detalle en César Maranghe-
llo, «El discurso represivo».

[30] Direccion Central de Cine
y Teatro, Guia cinematogréfica.
Calificacion moral de peliculas
1938-1957 (Buenos Aires, Direc-
cion Central de Cine y Teatro,
1958), p. 42.

[31] Dice De Lafuente: «Cual-
quier persona, argentina o no,
resida en nuestro pais, o en
Panama o en Venezuela, puede
hacer exhibir en nuestros cines
cualquier pelicula con cualquier
clase de propaganda sin que
nadie se lo pueda impedir pre-
viamente». Ramiro De Lafuen-
te, «La nueva ley de cine y la
censura» (Criterio, n.° 1282, 25
de abril de 1957), p. 262. Las
referencias a paises extranjeros
eran una clara mencion a Peron,
quien se encontraba exiliado en
Venezuela luego de haber esta-

En la época se produjeron algunos
largometrajes argentinos de un tono
abiertamente antiperonista y antico-
munista. Pero lejos de ser disruptivos,
colaboraban en reforzar el punto de
vista oficial —la filmografia de Lucas
Demare se destaca en este sentido:
Después del silencio (1956); Detréas de
un largo muro (1958); Los guerrilleros
(1965)—. Por su parte, la critica social,
sin ser necesariamente escasa en la
obra del conjunto de nuevos directores
de la Generacion del 60, resultaba més
abierta en el cortometraje —que la
Direccién de Cine no calificaba— y mas
sutil y compleja en el largometraje?®.
La gran mayoria de los largometrajes
extranjeros que abordaban conflictos
de actualidad que pudieran ofrecer
alguna clave de lectura de la realidad
argentina —por ejemplo, la Revolucion
Cubana—, no se estrenaron en el pais
en esta época. Solo hubo dos excepciones. Yamila (Argelia paralelo del
miedo) (Djamilah, Youssef Chahine, 1963 [1958]), tematizaba la insurreccion
guerrillera de los argelinos y el ejercicio de las torturas por parte del ejército
francés. Fue calificada como Aceptable para mayores —es decir buena— por la
Direccion, pero cabe notar que la pelicula no fue estrenada hasta finalizada
la guerra. La otra excepcion fue Morir en Madrid (Mourir a Madrid, Frédé-
ric Rossif, 1964 [1963]) que, al margen de ser causa de un resonado conflicto
gue tuvo como protagonista a De Lafuente, fue calificada Desaconsejable —es
decir, no prohibida, pero mala— por la Direccién®. El anticomunismo de la je-
rarquia eclesiastica se traducia, en el caso del cine, en la prohibicion de la
proyeccion en salas parroquiales de cualquier pelicula procedente de un pais
comunista®, establecida en 1956 por el arzobispado de Buenos Aires —aunque,
como hemos visto, esto no repercutia en la calificacién de la Direccion de Cine,
guienes no encontraron en general motivos de impugnacion sexuales, religio-
sos ni politicos en la inmensa mayoria de las peliculas soviéticas—. Por su
parte, en su caracter de director de la oficina de cine catélica, De Lafuente
publicé en Criterio un articulo con motivo de la sancion del Decreto Ley
62/57, cuyo principal argumento, lejos de enfocarse en la cuestion moral, era
que la prohibicion de la censura previa que establecia esa norma implicaba un
peligro concreto ante la posibilidad de que el proscripto peronismo utilizara el
cine para difundir su ideario®. Todo esto nos permite proponer que el orden
politico era un elemento de preocupacidn para la Iglesia. Si resulta dificil de

La comedia italiana E/ moralista

(Il moralista, Giorgio Bianchi, 1959) parodiaba
a las ligas de moral. La Direccién de cine

la consider6 prohibida.
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hacer visible es debido a la escasez de peliculas que planteen una posicion en
ese sentido en esta época.

En sintesis, existen dos grandes nucleos conflictivos practicamente no
abordados por el cine distribuido por las compafiias norteamericanas, pero que
si estan presentes en otros cines, incluyendo el nacional: la cuestion politicay la
cuestion religiosa. La menor participacion de estos contenidos en peliculas,
tanto en cuanto al volumen global distribuido como a su probable menor
impacto de publico pueden haber colaborado en devaluar la ponderacion de
estas dimensiones en el imaginario de la época, que muchas veces represento a
los catolicos como obsesivos cazadores de desnudos.

Apoyando a los que ofenden al sexo

AUn esta Gltima conclusion puede ser parcial si consideramos lo sucedido con
motivo del estreno en Buenos Aires de Los que ofenden al sexo (Sittlichkeits-
verbrecher, Franz Schnider, 1964 [1963]). La pelicula es un docudrama sobre
crimenes sexuales, que ya antes de los titulos representa a un exhibicionista
tomado de espaldas. La imagen sugiere que al abrir su abrigo el hombre exhibe
sus genitales a una mujer. Inmediatamente después de los titulos, se representa
una escena en la que se da a entender claramente la violacion de una nifia. El
film estd estructurado en cuatro episodios que abordan otros tantos casos de
abusos de menores. Entre el primero y el segundo capitulo hay una cantidad de
escenas sin conexion con el resto de la pelicula, en las que se observan mujeres
en bikini y ropa interior, a continuacion de lo cual se presenta una operacion de
castracion.

La pelicula fue distribuida por una pequefia empresa local, Ultra Films, que
en los meses anteriores habia estrenado la ya mencionada La Venus desnuda.
La distribuidora preparé para el estreno una cantidad muy importante de
publicidad gréafica. Heraldo del cinematografista publicé propaganda orien-
tada a los exhibidores que jugaba con el contenido erético de la pelicula, con
frases como «cifras calentitas del interior» —donde se estrend primero—. El
noticiario cinematografico Sucesos Argentinos difundio el estreno de la peli-
cula, donde se puede apreciar la publicidad con que se decoré la marquesina
del cine Sarmiento. La estatica era de un sensacionalismo extremo: consistia en
carteles con fotogramas sugestivos de la pelicula en los que se leia «vea a un
amoral en accién», «vea a un sadico en accion», etc. La agresiva campafa
publicitaria de la pelicula dificilmente dejara inadvertidos a los miembros de la
Direccién sobre su contenido.

La Legién de la Decencia norteamericana condené a The Molesters —tal su
titulo en inglés—. La Direccion de Cine en cambio, la califico como reservada, es
decir, objetable en parte pero buena en su conjunto®. Al contrario, dirigentes
catolicos colaboraron con la promocion del film, al prestarse sin inconvenientes
a participar en funciones privadas con mesas redondas en las que se debatio la
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do en Panama.

[32] Al parecer la pelicula se
estrend sin cortes, al menos en
relacién a la copia orientada al
publico angléfono, cuya version
fue la que se utilizé para realizar
este andlisis y que podria haber
sido la estrenada en Buenos
Aires —la copia exhibida en Ar-
gentina estaba doblada al in-
glés, aunque originalmente la
pelicula es hablada en aleman—.
La descripcion que de la peli-
cula hace Heraldo del cinema-
tografista es consistente con el



material visto y las duraciones
coinciden.

[33] «Nueva mesa sobre Los
que ofenden al sexo» (Heraldo
del cinematografista, 5 de
agosto de 1964), p. 235.

[34] En rigor, hay un quinto
caso presentado de manera

Estreno en cines comerciales de Los que
ofenden al sexo (Sittlichkeitsverbrecher,
Franz Schnider, 1963).

pelicula. Una publicidad aparecida en
Heraldo da cuenta de la concurrencia a
una mesa redonda de dirigentes de las
asociaciones de familia que componian
la Direccién de Cine. La publicidad,
redactada como noticia, resaltaba que
«llegose a la conclusion de que Los que
ofenden al sexo es una pelicula alta-
mente constructiva y esclarecedora,
puesto que alerta a padres, maestros y
a los mismos jovenes, sobre los peli-
gros que los acechan, mostrando casos
de pervertidos sexuales y su modo de
actuar»*3. La mesa redonda fue organi-
zada por el propio distribuidor. No fue
la Unica realizada con participacion de
catolicos.

¢Por qué los catolicos apoyarian un
film que abordaba de punta a punta la

cuestion sexual? En primer lugar, en todos los casos los crimenes se resuel-
ven®, La leccion de la pelicula es clara: el criminal sexual paga. Pero la pelicula
va maés alla. En el primer episodio, mas breve, no se desarrolla la psicologia del
agresor. En el segundo, se trata de un hombre soltero, ya mayor, que vive con
su madre. El tercero es protagonizado por un homosexual —se trata del abuso a
un nifo varén—y el cuarto por el nuevo marido de una viuda que ataca a la hija

de esta. Una lectura estricta indica
que la psicologia de los atacantes
puede ser muy variable, pero la
ausencia de situaciones donde el
abusador provenga de una familia
constituida tradicionalmente habi-
lita a conclusiones lineales que per-
mitan la asociacion familia no tra-
dicional (o sexualidad no normada)
—desviacion— crimen. El discurso
pseudocientifico de la pelicula cola-
bora en sostener la seriedad y fun-
damentos de lo que se afirma.

Mas alla de que la pelicula
resultase impactante —la critica de
Heraldo destacaba el efecto que
algunos pasajes podian provocar en
el publico—, era moralizante. El
propio rechazo que podia causar la

Recorte de prensa de «Nueva mesa sobre Los que
ofenden al sexo» (Heraldo del cinematografista,
5 de agosto de 1964), p. 235.
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pelicula era un indicador claro de lo que estaba mal, y el accionar represivo de
la policia y el relato de la voz en off terminaban de pautar con claridad la con-
dena moral y legal a los desviados.

Volvamos a Alias Gardelito. La maldad del protagonista es su perdicion, él
no es un ejemplo a seguir. Sin embargo, y aun a pesar de que Gardelito muere
—una forma de compensar sus faltas—, la pelicula no ofrece salida, no hay alter-
nativas positivas. Para Gardelito la ciudad es un pantano, él no es duefio de su
destino. La pelicula identifica valores, pero por la negativa y sin brindar ningain
tipo de conclusién-solucion. De Gervaise podemos decir algo similar, ella no
parece tener salida para sus problemas. En comparacion, Los que ofenden...
nos permite comprender que en el trabajo de control de la cinematografia por
parte de los catdlicos lo central era el tratamiento que del tema hacia la pelicula
mas que la presencia del tema en si mismo. Si la pelicula, abordando un tema
dificil, dejaba una ensefianza moral clara y acorde a los preceptos catdlicos, era,
con distintos matices, buena. Si ofrecia una resolucién no ajustada a los valores
religiosos o simplemente dejaba un mensaje complejo, abierto a multiples
interpretaciones, era mala.

El de Los que ofenden... puede haber sido un caso singular, pero mas alla
de esta anécdota particular, no era extrafia la participacion de clérigos o laicos
catélicos en mesas redondas en ocasion de la proyeccion de filmes polémicos®
como una forma de colaborar con el aporte de claves de lectura para una orien-
tacion moral o educativa de la pelicula. Esto nos remite nuevamente a un tema
que por una cuestion de espacio hemos omitido y que mencionamos al princi-
pio: que los catdlicos intervinieron en el cine a través de actividades de control
pero también de promocidn y que en buena medida no hubo una escision entre
los dos tipos de actividades, sino que fueron vistas como dos estrategias com-
plementarias.

El pasaje al Estado y el fin de la Direccidon

Caido el gobierno de Perén en 1955, luego de algunos titubeos la dictadura mili-
tar sanciono el Decreto Ley 62/57 que redefinio la estructura del organismo
calificador creado en 1951, rescatando practicamente todas las exigencias de los
productores locales. Entre ellas, la prohibicién explicita de prohibir peliculas o
realizar cortes. Nuevamente los catolicos quedaron fuera del organismo. Sin
embargo, el posterior gobierno de Frondizi le concedié una gran injerencia en
materia educativa a la Iglesia catodlica, lo que incluia al cine®¢. En 1959, 1961y
1963 se sancionaran tres decretos que iran modificando gradualmente la inte-
graciény las potestades de la oficina calificadora estatal hasta transformarla
por completo. En 1959 miembros de grupos de familia catolicos ingresan como
calificadores. Un efecto evidente de esta incorporacion es el endurecimiento
provocado en las calificaciones por edad estatales en esos afios.
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marginal que no tiene cierre.

[35] Oscar Moreschi, cineclu-
bista cordobés de la década del
60, recuerda que cuando los
distribuidores les alquilaban
alguna pelicula polémica «con
programarla con una mesa
redonda estaba todo bien ya que
ello le daba un atributo de lega-
lidad y si en la mesa redonda
estaba invitado un cura, mejor».
Moreschi Oscar y Fernando
Ramirez Llorens, «Un espacio
interminable de intercambios
culturales. Conversaciones con
Oscar Moreschi sobre el cine en
Cérdoba en las décadas del 60 y
el 70» (Red de Historia de los
Medios, Entrevistas, n.° 2, 2013).
<http://www.rehime.com.ar/es
critos/entrevistas/entrevista_02
_moreschi.php> (12/10/2013).

[36] Una limitacién de espacio
me impide desarrollar este
tema. Baste mencionar que para
la Iglesia el cine tenfa un rol
bésicamente educativo, dado su
caracter de formador de la
moral. Esto era compatible con
la visién del Estado sobre el
tema, que habia creado en 1957
el Instituto Nacional de Cine —
organismo que regia las politi-
cas estatales en la materia— en
la 6rbita del Ministerio de Edu-
cacion. El ministro de educa-
cion y hombre fuerte del go-
bierno de Frondizi, Luis Mac
Kay, era un comprometido mili-



tante catolico.

[37] En cambio, en esa misma
época, un proyecto oficial para
impulsar la participacion de las
distribuidoras en la financiacion
de peliculas nacionales provo-
cara un fuerte rechazo de parte
de las empresas de origen nor-
teamericano, lo que habla de
que si tomaron una actitud
pasiva respecto a la censura es
porque no sentian afectados sus
intereses. Horacio Campodoé-
nico, «Lo que no fue (A propé-
sito de la ley de 6 a 1)», en
AA.VV., Cuadernos de cine
argentino n.© 2 (Buenos Aires,
INCAA, 2005), pp. 59-78.
Habré que esperar a 1970 para
ver a Emilio Planchadell, presi-
dente de Columbia Argentina,
promover un movimiento de
oposicion a la censura. Para
entonces, Hollywood habia ex-
perimentado una renovacion
generacional y habia orientado
parte de su produccion a pelicu-
las de bajo presupuesto orienta-
das a jovenes. Muchas de estas
peliculas, que eran importadas
por las majors, si tenian conte-
nidos fuertemente impugnables

1958 1959 1960 1961 1962 1963 1964
Aptatodo pablico | 83,2% | 58,5% | 50,4% | 40,9% | 36,4% | 37,7% | 37,1%
'”rggggfgs'e{‘f 4,9% | 153% | 17,6% | 16,1% | 17,8% | 14,3% | 18,0%
Prohibida 15% | 123% | 9,0% | 10,6% | 10,7% | 13.2% | 10,1%
Prohibida, 59% | 85% | 12,2% | 23,6% | 23,1% | 23,4% | 24,7%
Fuente: Elaboracion propia en base a HC (reslimenes semestrales de estrenos entre 1958 y 1964). Se omiten los casod
«Inconveniente menores de 16», «Prohibida menores 14 e Inconveniente menores 18» y «Prohibida menores de 16».

Calificaciones por edades de films - Subcomision calificadora / CHCC 1958-1964.

Este endurecimiento provoca que las calificaciones de la ACA —notablemente
constantes en el periodo—y el Estado, sin llegar a ser nunca iguales, sean mucho
mas consistentes entre si hacia el final del periodo. Esto habla de que se van tras-
ladando criterios, ideas, practicas, desde la Direccién de Cine a la CHCC. Y perso-
nas. En octubre de 1963 el proceso de incorporacion de catélicos al Estado se cie-
rra cuando De Lafuente asume como director del flamante Consejo Honorario de
Contralor Cinematografico (CHCC) estatal. Ahora la legislacion autorizaba expre-
samente la realizacion de cortes a las peliculas por parte de este 6rgano —una
modificacion en 1969 autorizaria también la prohibicion total de exhibicién—.
Estas medidas representaban una continuidad con la idea de que existian pelicu-
las —o fragmentos— que —practicamente— nadie debia ver, ni siquiera los adultos.
Esto es, que existian peliculas intrinsecamente buenas y peliculas intrinseca-
mente malas, tal cual planteaban los catélicos desde al menos la década de 1930.

La incorporacion al Estado de calificadores representantes de movimientos
catélicos y el consecuente endurecimiento de la censura fueron resistidos por
diversos grupos: distribuidores de material europeo y local, productores nacio-
nales, criticos cinematograficos y, lo mas notable, por algunos catélicos. Pero
las distribuidoras de origen norteamericano no expresaran en esta época ni una
sola condena hacia la censura®. Este apoyo por omision estaba basado en que
los calificadores catolicos no perjudicaron mayormente los intereses de estas
companfias. Dado el importante peso de estas empresas, esta inaccién opero
como base de sustento de la accion de los catdlicos en el Estado.

En marzo de 1966 la Direccion publica la hoja de calificacion 310, con una
rendicion de cuentas que suena a despedida. Resulta notorio que la incorpora-
cién de catdlicos a los organismos de calificacion estatales haya ido de la mano de
la clausura de la extensa experiencia de calificacion dentro de la Iglesia. Esto
puede explicarse en parte por una superposicién de tareas que puede haber sido
vista como innecesaria. He planteado como hipétesis que desde su surgimiento el
trabajo de calificacion tuvo como intencion intervenir en el debate publico y con-
solidar el trabajo de los laicos como un referente moral a nivel nacional y que la
creacion de la Direccion fue una respuesta a la pérdida de influencia en la califi-
cacion estatal. Si esto es correcto, la calificacion cat6lica ya no cumplia ningin
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objetivo una vez creado el CHCC. Pero es destacable que cuando el grupo de cali-
ficadores catolicos encabezados por De Lafuente pasaron al Estado, no hubo otro
grupo de laicos catolicos en condiciones, ni quizas incluso interesados, en dar
continuidad a la tarea. Los debates dentro del mundo catélico sobre los cambios
de criterio en la calificacion no permearon al grupo de De Lafuente, pero si a nue-
vas generaciones, que convivieron en la misma época con estos calificadores.

Conclusiones

Los tépicos que los catolicos se habian propuesto limitar eran basicamente tres.
El primero agrupo a la cuestion sexual en sentido amplio: desde la representa-
cion del cuerpo desnudo hasta lo que consideraban desvios: la prostitucion, la
homosexualidad, la violacion, etc. El segundo tépico esta relacionado con las
representaciones de los valores religiosos, tanto el respeto por la propia Iglesia
y sus autoridades, como por los sacramentos y los preceptos religiosos, inclu-
yendo aqui la importancia del matrimonio y la familia tradicionales. El tercer
topico condenable fue el cuestionamiento del orden social y politico. Todos
estos temas se podian tratar desde un punto de vista moralizante, que conde-
nara la lujuria y la perversion, la herejiay el relajamiento de costumbres, el
peronismo y el comunismo. Mas alla de los motivos, lo verdaderamente nove-
doso de la intervencidn de estos catolicos en el cine respecto a otros grupos era
su paternalismo autoritario. Los catdlicos llevaron hasta las Gltimas consecuen-
cias la idea de que el cine, més alla de ser un entretenimiento, era una herra-
mienta clave para la formacion moral y cultural de las masas. Fueron pioneros
en proponer que existian peliculas que los adultos no podian ver y que existia
un grupo que tenia la autoridad moral para indicarselo al resto. La idea de que
existia un peligro moral del que habia que proteger a la poblacion logro trascen-
der definitivamente las fronteras del mundo catdlico en la década del 60 para
arraigarse como una logica estatal.

Establecer las cinematografias menos conflictivas para la moral catélica
resulta evidente: aquellas que no ponen en circulacion estos temas y motivos o,
que abordandolos, lo hacen de una manera considerada apropiada. Contestar
qué hace que en una determinada cinematografia se reiteren temas y estéticas
excede por mucho el objetivo de este trabajo y nos remite a conceptos de extrema
complejidad como los de cine nacional, cine de autor, etcétera. Bastara sugerir
entonces que las cinematografias menos conflictivas para la moral catdlica coin-
ciden con aquellas de fuerte control estatal —Unién Soviética—, con una participa-
cion fuerte de grupos de presion —principalmente la propia Iglesia cat6lica, como
en Estados Unidos— o las dos cosas juntas y vinculadas —Espafia—. Las peliculas
que llegaban a Argentina desde estos paises eran sometidas, en los hechos, a una
doble fiscalizacion —control de la produccion en el pais de origen, control de la
exhibicién en el pais de destino— cuyos criterios parecian confluir incluso en
casos en que la Iglesia catdlica no participa del control de la produccion. Esto esta
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para los miembros de las ligas
de familia.

[38] César Maranghello, «El
desarrollismo y el silencio
peronista», en Claudio Espafia
(dir.), Cine argentino: moder-
nidad y vanguardias. El tema
tiene muchas aristas y no ha
sido trabajado aun en profundi-
dad. Se advertia en la época que
los créditos estatales se otorga-
ban a cambio de exigencias de
modificacion en los guiones,
pero las producciones que no
utilizaban créditos del Estado,
que no fueron pocas, quedaban
fuera de esta supervision. El
autor advierte sobre la influen-
cia de los catdlicos en el Insti-
tuto Nacional de Cine desde
principios de la década de 1960.
Incluso, en 1960 existi6 un
intento concreto de colocar
como director a Julian Roberto
Bonamino, hombre de gran
experiencia en medios de comu-
nicacion catélicos. Esto hubiera
implicado que los catdlicos
estuvieran al frente de las ofici-
nas de fomento y proteccion de
la produccién y de control de la
exhibicion. César Maranghello,
«La situacién econémica y el
campo cultural entre 1957 y
1960».

lejos de agotar definitivamente el tema: si bien el caso de Inglaterra podria justi-
ficarse por la fuerte relacion entre esta cinematografia y la estadounidense, no
termina de ser comprensible el caso argentino, donde el control de la produccion
también existia en la primera década de 1960, si bien era informal®.

Esta doble fiscalizacion de produccién y exhibicion se superpone con otra
doble fiscalizacion de la exhibicién. Desde la 6ptica catélica existian empresas
distribuidoras que resultaban mucho mas desafiantes que otras. Las empresas
de mayor presencia en el mercado resultaban aliados objetivos de la causa
moral, en la medida en que explotaban un volumen acotado de peliculas consi-
deradas malas, restringidas al contenido sexual y de todas maneras moderadas
en comparacion a otras peliculas que circulaban en la misma época. En otras
palabras, la pretension de los catélicos de poner limites a la exhibicion se sola-
paba con la propia actividad de las majors. Estas establecian previamente los
limites de la exhibicién al decidir qué peliculas hacer circular y definian un
patron promedio de moralidad en las peliculas. Si bien los intereses de catdlicos
y empresarios eran diferentes, era posible hacerlos confluir: para los empresa-
rios el cine era un negocio y los catélicos de la Direccion aceptaban que podia
ser un entretenimiento, pero en ese caso debia ser moralizante o al menos no
ser ocasion de pecado. Los objetivos moral y comercial podian articularse en el
concepto de sano esparcimiento.

Sin embargo es preciso subrayar el concepto de alianza objetiva: no hubo
vinculos formales con empresarios, y cuando los catélicos los ensayaron no se
restringieron a las filiales de las empresas norteamericanas. La utilizacion que
pequefios empresarios de la distribucién hicieron de los grupos de familia caté-
licos para publicitar sus peliculas habla tanto de la ascendencia social que estos
grupos religiosos efectivamente podian tener sobre una parte de la poblacién
—al punto que el apoyo a una pelicula funcionase efectivamente como una pro-
mocién— como de la disposicién que tenian estos grupos para articularse con
otros fuera del mundo catolico.

Al comenzar a influir en el Estado, los catélicos articularon con grupos
militares y civiles dentro de la estructura de gobierno. Resulta de suma impor-
tancia para habilitar esta articulacion la paleta diversa de motivos que los cat6-
licos condenaban, que permitia asociar intereses con los grupos gobernantes.
Por supuesto, el autoritarismo paternalista de los catélicos también se articu-
laba bien con el de los grupos gobernantes. Hubo muchos opositores a esta
forma de concebir el control de la exhibicion —realizadores y distribuidores
locales, criticos y periodistas, otros catélicos vinculados al mundo del cine—
pero tenian un peso relativamente débil dentro del campo cinematogréafico.
Desde 1959 a 1969 se da una importante confluencia entre los intereses de
Estado, mercado e Iglesia: el apoyo de los grandes empresarios y la acogida del
aparato estatal fueron la base de la continuidad de la experiencia.

Hacia el fin de la década este consenso que sostiene la censura se resque-
brajara. Contribuiran a esto la pérdida de peso de las distribuidoras norteame-
ricanas a nivel local debido a un descenso en el volumen de importacion de
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peliculas, la produccion —y posterior importacion— por parte de estas empresas
de peliculas con motivos maés disruptivos debido al fin del Cédigo Hays y de la
Legidn de la Decencia, al aumento del rechazo dentro del mundo catélico de
la idea de control de la exhibicion para adultos y al proceso de radicalizacion
politica en Argentina y su expresion en peliculas. Todas estas transformaciones
implicaron una presion social mucho mayor sobre los calificadores. Sin
embargo, la influencia de la idea binaria de peliculas buenas y malas que estaba
en la base de la prohibicion de peliculas a adultos fundamentara el control del
Estado en la exhibicion cinematografica hasta que se reforme la legislacion, lo
que recién ocurrira en el afio 1984 en el contexto de la apertura democratica.
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