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RESUMEN

El presente articulo aborda, de manera monografica, la produccion de largometrajes mexicanos aso-
ciados al género de ciencia ficcion, en el periodo del 2002 al 2012. El texto parte de entender este
género como un producto cultural vinculado profundamente con la sociedad que lo imagina. Esta
forma de proposicion de mundos posibles, futuros o paralelos, es la clave de anélisis de los deseos y
peligros que, en este caso la sociedad mexicana, vislumbra sobre su propio devenir historico. A partir
de la caracterizacion de las historias, se hace una tipologia que distingue dos diferentes narrativas de
la ciencia ficcion: las duras y las blandas. El texto se aboca al andlisis de los casos que desarrollan un
mundo narrativo completo vinculado a la ciencia, el progreso o el futuro como bases del argumento
filmico (ciencia ficcion dura) para rastrear las huellas de la modernidad y los discursos universalistas
que atn forman parte del proyecto nacional mexicano filtrado en su produccién cinematografica. Este
tipo de relatos son esfuerzos por suturar la crisis del progreso en la época contemporanea, lo que plan-
tea a la postmodernidad mexicana como una reinvencion moderna, integradora y conciliadora. El
texto es un anélisis desde tres aristas: el contexto histérico y social de la modernidad en México; el
género de ciencia ficcién y su relacion con esta realidad; y finalmente los filmes que encarnan las
preocupaciones a través de los temas y los estilos que nos muestran.

Palabras clave: ciencia ficcion, cine mexicano, modernidad, posmodernidad, historia futurista,
mito, progreso, ciencia, ciencia ficcién dura, género cinematografico.

ABSTRACT

This article addresses, as a monographic review, the Mexican long feature film production associated
to the sci-fi genre in the decade from two thousand two, to two thousand twelve. The text understands
this genre as a cultural product profoundly attached to the society that imagines it. This way of pro-
posing possible worlds — in the future or as a possible parallel life — is the key to analyze the dangers
and desires that the Mexican society in particular foresees about its own historical future. Through the
characterization of the stories, we extract a typology that distinguishes two different kinds of science
fiction: hardcore and softcore stories. The text focuses on the hardcore films, which develop a whole
narrative world linked to science, progress, or a better future as the main argument of the movie, and
by doing so, we trace the prints of modernity and of universal discourses still present in Mexican
national project, visible in its filmography. These stories are efforts to suture the crisis of progress in
the contemporary era. This approach sets the possibility to interpret the Mexican posmodernity as a
modern reinvention, integrated, conciliatory with the past. This paper is an analysis based in three
axis: the social and historical context of Mexican modernity; the relation between the sci-fi genre and
reality; and, finally, the themes that films recover to reveal us what are our worries and concerns.

KEYWORDS: science fiction, Mexican cinema, modernity, posmodernity, futuristic story, myth,
progress, science, hardcore sci-fi, film genre
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[1] Fuente: Canacine.

[2] Nos centramos en el anéli-
sis de esta década en un espiritu
de complemento al primer libro
monogréafico sobre la ciencia fic-
ciéon en México y que termina
justo en el 2002. Es también
una periodizacién que refiere al
cambio de siglo y, por la tempo-
ralidad, refiere a la época pos-
moderna. Si se desea un anélisis
y filmografia detallada del cine
mexicano de ciencia ficcion pre-
vio a 2002, cfr. VV.AA., El fu-
turo mas acd. Cine mexicano de
ciencia ficcion (México, Cona-
culta/Filmoteca UNAM/Landu -
cci, 2006). Otro de los reposito-
rios importantes de informacion
sobre ciencia ficciéon en México
es <http://cfm.mx/?sec=pel%
C3%ADculas> (06/02/2014).
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1. Contexto social y de produccion industrial en México

La llegada del afio 2000 no trajo consigo automdviles voladores, tampoco trajo
robots domésticos con apariencia humana para ayudar con las tareas del hogar,
ni sexys venusinas en diminutos trajes de colores metalicos que, utilizando su
belleza, intentaban conquistar nuestro planeta. Todos esos elementos se queda-
ron en el limbo del imaginario nacional mexicano creado en las peliculas de
Resortes y El Santo durante las décadas de los 50 y los 60.

Lo que si trajo consigo fue la primer alternancia politica en la vida demo-
cratica de México: el domingo 2 de julio de 2000, seis meses después de la lle-
gada del nuevo milenio, Vicente Fox Quesada candidato del partido de derecha
Accibén Nacional, derrot6 en las urnas a Francisco Labastida Ochoa, candidato
del entonces partido gobernante Revolucionario Institucional; terminé asi con
mas de setenta afios de gobierno continuo de dicho partido politico.

Esta alternancia politica, como era de esperarse, afect6 a todos los &mbitos
de la vida nacional y el cine mexicano no fue una excepcion, si bien en la década
de los 90, el nimero de peliculas producidas en México fue a menos afio con
afo, pasando de 100 peliculas en 1990 a 19 peliculas en el afio de 1999 y esto,
aunado a una proyeccion de casi el 50% en 1990, a apenas el 5% en 1999
Dichos ntimeros han mejorado significativamente durante el periodo de 2000 a
2012, debido en parte a una mayor apertura gubernamental en cuanto a la pro-
duccién y una menor censura de contenidos, pero también debido en gran
medida a la aparicién de nuevas tecnologias que han abaratado los costos de
produccion, logrando que los nuevos cineastas mexicanos puedan llevar a cabo
sus rodajes sin necesidad de recurrir a los grandes presupuestos destinados
para un grupo selecto de realizadores.

Por otra parte, el circuito de festivales cada vez méas grande en nuestro pais,
dentro de los que destacan el Festival Internacional de Cine de Guadalajara con
29 ediciones realizadas a la fecha, o festivales como el Festival Internacional de
Cine de Morelia, Festival Internacional de Cine de Guanajuato y el emergente
Festival Internacional de Cine de Baja California, han constituido un gran esca-
parate para que el cine mexicano que no ha logrado llegar a las salas de cine
comerciales pueda ser exhibido y apreciado por el ptablico nacional, lo que tam-
bién ha coadyuvado para que la produccién de cine nacional se haya incremen-
tado durante la pasada década.

Hay que sefialar que, si bien los nimeros de produccion han aumentado en
el cine mexicano, ello no ha ocurrido cuando hablamos del género de la ciencia
ficcion. Muy lejos estan los dias en que los cdmicos nacionales y los idolos del
ring (por citar algunos ejemplos) llenaban las pantallas, épocas en que el tema
de la ciencia ficcion era abordado frecuentemente y era una parte importante
dentro del mundo narrativo mexicano; por el contrario, durante la década de
2002 a 20122 tan solo siete peliculas se realizaron dentro de dicho género: 2033
(Francisco Laresgoiti, 2009), Sleep Dealer (Alex Rivera, 2008), que aunque fue
realizada con recursos estadounidenses por un director nacido en Nueva York
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de padres mexicanos la consideramos
parte del corpus por su contenido3,
Depositarios (Rodrigo Ordonez Nischli,
2010), HIM. Mas alla de la luz (Frank
Darier Baziere, 2010), La ultima muer-
te (David Ruiz Letxe, 2011), Polvo de
Angel (Oscar Blancarte, 2007) y Spam
(Carlos Sarinana, 2008)4.

En el presente articulo abordare-

mos tres de ellas para su anélisis: Sleep
Dealer, 2033y HIM. Mas alla de la luz.
Para ello utilizaremos categorias, por un lado, asociadas al género de ciencia
ficcion, y por el otro, remitentes a la relacion entre la modernidad y las socieda-
des que crean las historias, en este caso, cinematograficas. Estas categorias,
ademas, las agrupamos en duplas y formamos ejes de analisis, con los que
podemos interrogar a nuestros tres objetos de estudio principales. Las duplas
son: control y vigilancia, que la utilizaremos principalmente para cuestionar a
Sleep Dealer; descontrol y decadencia, con la que analizaremos 2033; y, final-
mente, ciencia y fe5 con la que interpretaremos HIM. Mas alla de la luz. Elegi-
mos estas nociones, sabedores de que en un pais como México, que desde el lla-
mado «Milagro Mexicano» y el crecimiento de la industria petrolera busca un
mayor desarrollo profesional y cientifico, no puede negar el profundo anclaje a
su tradicidn religiosa, incluso por encima del paradigma de la ciencia y la profe-
sionalizacion. Podemos tomar como claro ejemplo el peso que tiene en la pobla-
cién la opinion de los jerarcas de la iglesia catolica en los acontecimientos de la
vida nacional. Esta marca social estd presente y visible en las historias, atn
basadas en argumentos cientificistas y asociados al progreso, como explicare-
mos maés tarde.

Continuando con el breve recorrido histérico de la producciéon del cine
mexicano en este siglo, el afio 2012, por otra parte, trajo consigo la segunda
alternancia politica en la vida democratica nacional, el regreso del viejo

régimen bajo la bandera de haber
aprendido en sus dos periodos den-
tro del rol de oposicién y ser un
«nuevo PRI»; regreso que se debe
en gran parte al desencanto ante
la promesa no cumplida por parte
de Accion Nacional, promesa mas
entendida que enunciada por un
pais que crey6 que al confiar en
otra entidad politica los problemas
nacionales se solucionarian de
inmediato. Falta saber como afec-

Spam (Carlos Sarifiana, 2008). tar4d dicha transicién a la vida
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Depositarios (Rodrigo
Ordéinez Nischli, 2010).

[3] No nos interesa iniciar una
discusion sobre el cine trasna-
cional o sobre el origen de la
produccién en funcién de la
obtencién de fondos. En este
caso, es mas una aproximaciéon
tematica la que hacemos al es -
tudio del imaginario del Méxi -
co del futuro. Para ello, utiliza-
mos el siguiente texto como
referencia: Albert Chillon, «La
urdimbre mitopoética de la cul-
tura mediatica» (Analist, n° 24,
2000), <http://ddd.uab.cat/pub
/analisi/02112175n24p121.pdf>
(06/02/2014).

[4] Fuente: IMCINE.

[5] El interés por crear estas
duplas es para evitar caracteri-
zaciones que puedan parecer
estéticas. Ademaés, la relacion
semantica de las dos palabras
permite, en ocasiones, ampliar
los matices, y en otras, abrirnos
a un plano de analisis distinto.
Es también un esfuerzo por
mostrar el avance en la tensiéon
entre el proyecto moderno y su
contracara, o mascara como la
llamaria Matei Calinescu, la post -
modernidad; pasamos de un
estado organizado en el que la
tecnologia opera para el control,
a un segundo momento de crisis
para, finalmente dar paso a la
colisién, nuevamente, entre el
paradigma cientifico y la fe. Las
tres peliculas pueden ser inter-
pretadas como un ciclo de cues-
tionamiento y reformulacion de
la modernidad.



[6] La traduccién es nuestra.
Aqui ofrecemos el texto origi-
nal: «Historically SF arose from
the blending of utopian hopes
and fears with popularizations
of the social and natural scien-
ces in the adventure-journey,
the ‘extraordinary voyage’, with
its catalogue of wonders that
appear along Ulysses’ or Nemo’s
way. Modern SF thus has its
antecedents in such historical
forms as the Blessed Island
Tale, the utopia, the ‘planetary
novel’ of the 17th and 18th cen-
turies, the Rationalist ‘state
novel’, the Romantic blueprint
and anti-utopia, the Vernean
‘scientific novel’, and the Well-
sian ‘scientific romance’ (Suvin,
1974: s/d)», citado en Noemi
Novell Monroy, Literatura y
cine de ciencia ficcion. Perspec-
tivas tedricas (tesis doctoral no
publicada, UNAM), p. 27. Dis-
ponible en: http://ru.ffyl.unam.
mx:8080/jspui/bitstream/103
91/487/1/tesis_lit_cine_ ciencia
_ficcion.pdf (06/02/2014).
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nacional, en especial al medio cinematografico y si la ciencia ficcion tendra el
renacer tan esperado por los millones de espectadores que atin observan con
nostalgia los fotogramas de las hermosas venusinas invasoras.

Para acercarnos al analisis de estas tres peliculas y conformar un corpus
que responda al cine de ciencia ficcidon hecho en el periodo de la alternancia
politica del PRI al PAN y de regreso, consideramos que es importante notar la
relevancia que la vida politica y sus discursos nacionales identitarios pueden
tener para la conformacion de un género como lo es la ciencia ficcion, ya que el
discurso de la evolucion cientifica va aparejada al bienestar social de los esta-
dos-nacién; al menos en la primera mitad del siglo xx, momento de eclosion del
género. El proyecto politico democratico del siglo pasado es una de las fuentes
primarias de los discursos de la mo-
dernidad en México que, ante los
cambios de los tltimos dos periodos
presidenciales, resulta ttil revisar.

Este pais hizo todos los esfuerzos
posibles por ingresar en el grupo de
paises desarrollados; la historia del
cine da cuenta de forma elocuente
de estos vaivenes, pugnas y luchas
de la sociedad mexicana por imagi-
nar y dominar su futuro, ficciéon del
control destinada a la crisis. Lo
interesante es ver las reformulacio-

. B} La ultima muerte (David Ruiz Letxe,
nes posteriores a la caida.

2011).

2. La modernidad y la utopia como puntos de inicio de la discusion

Para nuestro trabajo reflexivo es importante caracterizar el género de ciencia
ficcién y extraer aquellas categorias que funcionaran para el desarrollo del ana-
lisis de los tres films que componen el corpus. Sin embargo, la hibridacién del
género, sus multiples fuentes e influencias hacen esta labor dificil, como lo
explica Noemi Novell:

Historicamente la ciencia ficcion emergi6 de la mezcla de esperanzas
utopicas y miedos, con la popularizacion de las ciencias sociales y
naturales a través de las historias de viajes de aventuras, «el viaje
extraordinario», con su catadlogo de maravillas que aparece en el
camino de Ulises o Nemo. La ciencia ficcion moderna, sin embargo,
tiene sus antecedentes en formas historicas tales como los cuentos
de la isla bendita, la utopia, la novela planetaria de los siglos dieci-
siete y dieciocho, la novela racionalista, el romanticisimo y su anti-
utopia, la novela cientifica verneana y el romance cientifico welle-
siano (Suvin, 1974: s/d)°.
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Por este origen diverso, hibrido, conviene hacer un recorrido sintético por
la época y los movimientos més importantes que dan lugar al género en cues-
tion. Este transito —como explica Fernando Vizcarra— es inevitable; para hablar
del cine de ciencia ficcién debemos pasar por la explicaciéon del cambio de la
modernidad a la postmodernidad, con el afan de contextualizar de manera pre-
cisa y certera los didlogos que el cine mexicano establece con la ciencia, en el
principio del siglo xx1. Hay que pensar que este género constituye uno de los
elementos de la imaginacién social que relata historias de anhelo de un futuro
mejor, construidas a través del progreso tecnologico’. Estamos frente a un cine
de utopias, de mundos avanzados que se salen de control, de estados totalita-
rios que someten a sus ciudadanos, de mutantes y cambios genéticos, de la
exploracion de las fronteras del universo. Es una experiencia limite propia del
proyecto moderno, como sefiala Zygmunt Bauman:

Una utopia es ante todo una imagen de otro universo, diferente del
que se conoce por experiencia directa o por haber oido hablar de él.
La utopia, ademas, prefigura un universo enteramente creado por la
sabiduria y la devocién humanas. Pero la idea segtin la cual los seres
humanos pueden sustituir el mundo-que-es por otro diferente, cons-
truido por ellos, apenas estaba presente en el pensamiento antes de
lallegada de los tiempos modernos ... Las utopias nacieron al mismo
tiempo que la modernidad y solo pudieron respirar en la atmdsfera
moderna®.

La complejidad de la discusion de si debemos dar por terminado el pro-
yecto moderno y asumirnos en la era postmoderna, con todas sus implicacio-

2033 (Francisco Laresgoiti,
2009).
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[7]1 Nos enfocamos, segin la
categorizacion de Novell, en el
subgénero de ciencia ficcion
dura como constante, por lo que
permitirse la relacién del futuro
o la extrapolaciéon del mundo
narrativo aparecen como varia-
bles. Noemi Novell Monroy, Li-
teratura y cine de ciencia fic-
cién. Perspectivas tedricas, pp.
263-264.

[8] Zygmunt Bauman citado en
Fernando Vizcarra, «Represen-
taciones de la modernidad en el
cine futurista», p. 77 (Comuni-
cacion y sociedad, n.° 17, 2012).
Disponible en: <http://www.co
municacionysociedad.cucsh.udg.
mx/sites/default/files/3_o.pdf>
(06/02/2014).
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[9] Matei Calinescu, Cinco ca -
ras de la modernidad (Madrid,
Alianza/Tecnos, 2003), p. 268.

nes, o si por el contrario debemos considerar que la modernidad sigue vigente,
nos exige extraer elementos para ir conformando una postura que, en nuestro
caso, comulga con las teorias que plantean que este proceso atn esta en desa-
rrollo. La modernidad no se ha extinguido en su totalidad, como explicaremos.
Hay componentes dentro de los filmes que analizamos que muestran una clara
argumentacion moderna, mientras que, al mismo tiempo, encontramos ele-
mentos postmodernos caracteristicos. Como senala Matei Calinescu, la post -
modernidad es una relectura de la modernidad. Unos la leen en clave apocalip-
tica, de decadencia del proyecto (el origen del cyberpunk, por ponerlo en la
clave genérica que analizamos), mientras que otros hablan de la reformulacién
madurada después de la crisis (postcyberpunk).

La decadencia y la postmodernidad son, segin Calinescu, solo dos caras de
la modernidad. Entendido desde esta perspectiva, nos resulta mas util ir carac-
terizando y categorizando los elementos que atin tienen una vocacién moderna,
al tiempo que los diferenciamos de los que visibilizan los discursos de la postmo-
dernidad, dentro de los universos narrativos ficcionales que aqui nos ocupan.
Todo ello con el fin de ver con qué discursividades se asocian las peliculas y, por
tanto, qué mundos posibles plantean en el México de los primeros afios de este
siglo. Al mismo tiempo, sirve para descubrir constantes tematicas, mitos emer-
gentes y elementos de la identidad nacional que resurgen en estas historias.

Las primeras constantes tematologicas que se pueden utilizar de categorias
son las propias de la disputa modernidad-postmodernidad. El conocimiento y
su origen serian uno, disputa nombrada como antiguos contra modernos en el
texto de Calinescu y que también puede ser explicado a través de la discusion
establecida entre Jiirgen Habermas y Francois Lyotard:

...el desafio implicito que Lyotard hace de la doctrina de la moderni-
dad de Habermas habia sido el més importante. Se necesit6 la forma
de un argumento sobre la falta de credibilidad de las concepciones
universalistas, o los grandes cuentos de hadas ideologicos, de los que
en ultimo término se habia derivado el proyecto mismo. En esencia,
Lyotard explica la [sic.] La condicion postmoderna y, més reciente-
mente, en Le Postmoderne expliqué aux enfants (1986), que existen
dos tipos de «grandes relatos» (grand récits) o «metanarrativas»
(metarécrits) que han servido para legitimizar el conocimiento en el
pasado o, dicho de otro modo, para dar una respuesta convincente a
la cuestion: ¢Para qué sirve en dltimo término el conocimiento? El
primer tipo es mitico (tradicional) y el segundo proyectivo
(moderno). En las culturas tradicionales, como muestra la antropo-
logia religiosa, el conocimiento est4 legitimado haciendo referencia a
los origenes, al tiempo primordial cuando las cosas adquirieron exis-
tencia. A diferencia de los mitos, las metanarrativas caracteristicas
de la modernidad legitiman el conocimiento en términos no del
pasado sino del futuro®.
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Este vinculo de la modernidad con la legitimacion del conocimiento a tra-
vés del futuro es el sustrato que sirve para considerar al género de ciencia fic-
ci6on como un producto profundamente moderno. Nuestro interés es, entonces,
ver como evoluciona hacia la postmodernidad, hacia la década que analizamos,
y en un pais como México.

También hay que considerar que ante la crisis del modelo moderno, la rea-
paricion del mito puede ser uno de los componentes a recuperar en las narrati-
vas. La colision de estos dos componentes, su hibridacion o su disputa dentro
de las peliculas es, sin lugar a dudas, uno de los elementos a revisar. El pasado
como fuente de conocimiento brota ante los diversos descalabros que el pro-
greso ha tenido en México en el siglo xx: el fin del milagro mexicano; la repre-
sidon gubernamental del movimiento estudiantil; las constantes crisis econ6mi-
cas; el sojuzgamiento ante los intereses americanos en politica exterior, en
explotacion de los recursos naturales, en manejo del flujo migratorio y del
trafico de drogas. Incluso, pareciera por momentos que la modernidad no
hubiese llegado a nuestro pais, como
también dan cuenta, de forma elo-
cuente, las peliculas'®. Pero, més bien,
lo que encontramos es la superposi-
cion de sociedades, desde las primiti-
vas hasta las hipertecnoldgicas; convi-
viendo, interaccionando en dialogo o
tension permanente.

Siguiendo con los componentes de la disputa que pueden ser extraidos
como categorias, cabe resaltar el del estado como organizaciéon socio-politica,
mito moderno* por excelencia descrito con claridad por Ernst Cassirer en su
libro. La conformacion de los estados-nacion son coetaneos del cine como el
mecanismo méas importante de representacion de la realidad. El cine puede ser
visto como el inicio de la reproduccion mecénica de la realidad que derivaria en
los medios de comunicacion, elemento final que transforma al estado, unién-
dolo al espectaculo en el siglo xx. El momento, segin Cassirer, en que esto
sucede es con el surgimiento del gobierno totalitario en Alemania y la llegada
de Hitler al poder.

La evolucién mediatica, aunque no es un elemento de la disputa moderni-
dad-postmodernidad, es el elemento transformador de la relacion del ciuda-
dano con sus representantes. Espacio central donde se dirimen gran cantidad
de las disputas entre los discursos nacionalistas identitarios esgrimidos por los
conglomerados mediaticos, en colusién con los gobiernos, y las formas de resis-
tencia a través de representaciones contra-informativas por parte de la socie-
dad civil. La propaganda y el control de los mecanismos de producciéon simbo-
lica seran uno de los temas torales de la reflexién sobre los medios posterior a
la Guerra Civil Espafiola y hasta la invasion de Kuwait.

A partir de ahi, un pequefio giro sera incluido con la guerra virtual y la des-
corporeizacion del combate. Ademés, comienza la democratizaciéon de los
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La ley de Herodes
(Luis Estrada, 1999).

[10] Peliculas como Canoa
(Felipe Cazals, 1976), Lecumbe-
rri, palacio negro (Arturo Rips-
tein, 1977), o en clave comica
La ley de Herodes (Luis Es-
trada, 1999), por citar algunos
ejemplos.

[11] Extraemos el concepto
directo como aparece en el
libro de Cassirer cuyo término
fusiona ambas vias expuestas
por Lyotard en la cita de Cali-
nescu. No es fortuita esta coin-
cidencia conceptual, pues Cassi-
rer explica con gran lucidez esta
unién de las narraciones primi-
genias de las culturas con la
vocacion del estado como orden.
Ambos, configuradores de la
identidad de la sociedad que
proyecta un gobierno con base
en un origen.
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2033 (Francisco Laresgoiti,
2009).

[12] Un ejemplo interesante de
la dltima guerra es Vian Bakir,
Sousveillance, Media and Stra-
tegic Political Communication.
Iraq, USA, UK (Londres, Con-
tinuum 2010).

[13] Eugene Youngblood, Ex -
panded Cinema (Buenos Aires,
Eduntref, 2012), p. 98.

medios, sintoma del debilitamiento del control informativo por parte de los
poderes de los estados-nacion'?; en este sentido, lo que podemos esperar en las
peliculas es encontrar elementos que senalen esta condicién, como lo puntua-
liza Eugene Youngblood:

La television —dice el artista de video Les Levine— es la realizacion del
software mas obvia en el entorno general. Muestra a la misma raza
humana como un modelo en funcionamiento de si misma. Vuelve la
condicion social y psicolégica del entorno visible al entorno.

Una cultura esta muerta cuando sus mitos han quedado al descu-
bierto. La televisién esta dejando al descubierto los mitos de la
republica. La television revela al observado, al observador, al pro-
ceso de observacion. No puede haber secretos en la era paleociber-
nética. A nivel macroestructural toda la televisiéon es un circuito
cerrado que constantemente nos hace regresar a nosotros mismos?s.

Esta noci6n de la televisién como
circuito cerrado (los medios como com-
ponente primordial del control estatal)
nos posibilita a comprender los factores
contingentes de este mito en la época
contemporanea. Los mitos republica-
nos han sido expuestos por la televi-
sion. Eso tiene una implicacion enor-
me para interpretar el cine como rastro
de la realidad y como producto de un
estado-nacion. La creacion de conteni-

dos de ciencia ficcion en cine significa que los medios mundiales ya han mos-
trado la fractura democratica, la simulacién politica, la incapacidad del pro-
greso a partir de los modelos gubernamentales contemporaneos. Y lo més
importante: esta revelacion del observado, del observador y del proceso genera
en el individuo un constante cuestionamiento por la bisqueda de sentido. Una
vez mas, se visibiliza la condicion de crisis.

Esta forma de entender el contexto socio-historico en el que se inserta este
anélisis se aproxima mucho también a cdmo Zygmunt Bauman ha definido la
postmodernidad:

La postmodernidad ya no es més (y tampoco es menos) que la men-
te moderna que se mira a si misma de manera dilatada, atenta y
sobria [sic.], asi como a su condicién y sus trabajos pasados, sin gus-
tarle del todo lo que ve y sintiendo el impulso de cambiar. La post-
modernidad es la modernidad que llegb a su mayoria de edad: la
modernidad que se mira a si misma a distancia y no desde adentro,
que hace un inventario completo de sus ganancias y pérdidas, que se
psicoanaliza, descubre intenciones que nunca antes expreso, encon-
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trando que estas son incongruentes y se eliminan mutuamente. La
posmodernidad es la modernidad que acepta su propia imposibili-
dad, una imposibilidad que se vigila ella misma, que descarta cons-
cientemente lo que alguna vez hizo de manera inconsciente'“.

Estos elementos a los que nos hemos estado refiriendo pueden ser conden-

sados en una definicion del tipo de cine que analizamos y que recuperan todas
estas inquietudes. Imbert lo llama cine postmoderno:

Cine postmoderno, he llamado a este cine de la ruptura, del cuestio-
namiento identitario, de la fractura de la realidad, de la confronta-
cién con el horror, un cine que llega a veces a una «pornografia del
horror» por la hipervisibilidad que ha alcanzado.

Mas alla de la hibridacion de formas, el cine posmoderno rompe con
el codigo realista y la estanqueidad entre géneros e incluso entre
categorias simbdlicas. La identidad se ve confrontada con la alteri-
dad, la realidad con la fantasia, el placer con el dolor, la pulsiéon de
vida con la de muerte. [...] En la bisqueda de nuevos modelos exis-
tenciales, el sujeto se topa continuamente con la muerte, con el
horror, con lo informe (Bataille), lo informulado, lo que interpela al
sujeto desde las profundidades del ser:

— Un mas aca de la identidad, que enraiza en el inconsciente tanto
individual como colectivo, se resuelve a veces en conductas de
riesgo, en la busqueda de otra cosa, y se topa con lo siniestro.

— Un mas alla de la identidad que puede encubrir la bisqueda de
una nueva trascendencia, no la que nos han proporcionado hasta
ahora las religiones, las ideologias, [...]*.

La hibridacion formal o genérica del cine postmoderno también puede ser

interpretado como un constante vaivén o un planteamiento de tension que se

mueve entre dos polos que Fernando Vizcarra, al referirse al cine futurista,
explica de manera fértil para nuestro analisis. Algunas de estas dualidades que
menciona son parte de las categorias de analisis aplicables al cine de ciencia fic-

cibn, visto desde una perspectiva postmoderna y que participan de la interpre-
tacion de nuestras obras:
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Cada vez que las sociedades se acercan al umbral de sus utopias,
estas se revelan en sus formas més adversas y desconcertantes.

En esta trama, los medios de comunicacion en general y el cine en
particular, participan activamente como instrumentos de desanclaje
y reanclaje de los entornos sociales en la medida que forman parte
de los sistemas abstractos dedicados a la produccion simbdlica. En
muchos sentidos, lo que nos narra el cine es la expresiéon de las
insondables tensiones humanas provocadas por las dualidades
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[14] Zygmunt Bauman, Ambi-
valencia y modernidad (Bar -
celona, Anthropos, 2005), cita-
do en Gérard Imbert, Cine e
imaginarios sociales (Madrid,
Cétedra, 2010), pp. 16-17.

[15] Gérard Imbert, Cine e ima-
ginarios sociales, p. 17.
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[16] Fernando Vizcarra, «Re -
presentaciones de la moderni-
dad en el cine futurista», p. 79.

[17] Ernst Cassirer, El mito del
estado (México, Fondo de Cul-
tura Econdmica, 2004), p. 341.

confort / miedo, confianza / riesgo, seguridad / peligro, ansiedad /
sosiego, ignorancia / conocimiento, razéon / pasion, poder / resisten-
cia, orden / caos, amor / odio, entre otras. Todos estos atributos
inherentes a la modernidad, agudizados sin duda en nuestros con-
textos de crisis y transformaciones vertiginosas*®.

Particularmente nos parece til
la dicotomia poder / resistencia, a
la que se pueden asociar las de
seguridad / peligro, orden / caos,
que se refieren a universos narrati-
vos distopicos, mundos posibles
paralelos, controlados por un po-
der tinico, totalmente organizados
a partir de la supresion de la indi-
vidualidad gracias a la tecnologia.
La integraciéon de una comunidad
hecha homogénea a partir del do-
minio autoritario. Claramente podemos ver la teoria de Cassirer operando aqui
al tomar el ejemplo de Hitler como el referente principal de esta conjuncién,

2033 (Francisco Laresgoiti, 2009).

que define como la mezcla del homo faber y el homo magus".

Resulta interesante que dos més de estas parejas conceptuales que no ten-
drian por qué estar vinculadas forzosamente, aparecen en el corpus; nos referi-
mos a las de ignorancia / conocimiento y a la de razon / pasion. Ante el con-
trol, la informacién y la pasion se vuelven formas de subvertir la opresion.
Estas emociones y formas del suspense son parte sustantiva de las tramas de
los personajes que, aunque interesantes, nuestro enfoque es en el plantea-
miento del universo narrativo. Que estén presentes estas categorias pueden
ser sintomas asociados que facilitan la codificacion de la pelicula en el género
de ciencia ficcion, pero no son suficientes para categorizarla dentro del tipo de
ciencia ficcion dura.

Usando la expresion de Vizcarra, estando ante el umbral de la utopia de la
sociedad mexicana, debemos preguntarnos como este transito de la moderni-
dad a la postmodernidad impacta al género de la ciencia ficcion, ver si los temas
se mantienen, si las figuras, personajes y estéticas persisten, a pesar de la trans-
figuracion del proyecto moderno. Para ello, el género debe ser siempre contex-
tualizado histéricamente y confrontado a esta transformacion.

La ciencia ficcién en tanto género o forma de precomprensién narrativa y
estética no es un canon cerrado; evoluciona y se reinventa. Una genealogia del
género muestra claramente este devenir, como es el caso del trabajo de Noemi
Novell. Las fuentes de inspiracién de las que bebe son diversas, aunque las
resume la autora en tres principales:

La primera tendencia, a la que podriamos llamar teérica y uno de
cuyos representantes principales es Darko Suvin, remonta los orige-
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nes de la CF sobre todo a las narraciones utopicas, renacentistas y
anteriores, basandose en la existencia en ellas de un novum, es
decir, de un elemento absolutamente novedoso que contribuye a
conformar un mundo extrafiado cognoscitivamente. 2 La segunda
postula que la primera obra de CF es el Frankenstein de Mary She-
lley, de 1818; Brian Aldiss, escritor e historiador de la CF, se atribuye
esta idea (Aldiss, 1984: 10). 3 La tercera senala que la CF solo pudo
existir hasta que el término «scientifiction» fuera acunado en 1926
por el editor y escritor Hugo Gernsback, para referirse a «[the] Jules
Verne, H.G. Wells, Edgar Allan Poe type of story —a charming
romance intermingled with scientific fact and prophetic vision»
(Clareson, 1990: 15; Parrinder, 1980: 2); el término «science fiction»
fue también inventado por el mismo Gernsback en 1929, y usado
comunmente a partir de 1938, cuando John W. Campbell fund6 la
revista Astounding Science Fiction'.

La primera tendencia claramente no est4 asociada con la ciencia como
componente consustancial, por lo que, como la misma Novell lo indica,
podemos considerarla como antecesor del género. Lo que si esta presente y
es significativo es el componente utépico y, aunque de menor utilidad para
nuestro anélisis, la existencia del novum. Aunque sirve muy bien este elemento
de fractura cognitiva como sustrato narrativo, esté vinculado a un proceso cien-
tifico o no, no nos funciona para profundizar en el anilisis. Podemos considerar
que estos discursos utdpicos derivaron de forma natural en la modernidad filo-
sofica, por lo que no es de extranar esta proximidad de este tipo de historias
con el momento histoérico.

La segunda idea, la de cifrar el surgimiento de la ciencia ficciéon con el
Frankenstein de Mary Shelley, es decir, vincularlo con el arte gotico puede
hacer que coincidan muchos elementos roménticos con los postmodernos, lo
que en efecto nos parece una de las posibles lineas de reflexion. No que sean
lo mismo, no que la postmodernidad se remonte al periodo romantico, mas
bien, la postmodernidad puede ser entendida como una formulacién neo-
romantica. Idea que puede argumentarse considerando que el movimiento
romantico es un contrapunto a la ciencia como tnica explicacion de las leyes
del universo. La crisis del progreso generado en el siglo xx del que surge la
nocién de postmodernidad puede entenderse como puesta en duda del mismo
paradigma. La ironia caracteristica del periodo roméantico'® resurge en la
época postmoderna®°.

Finalmente, la consolidacion del concepto «ciencia ficcion» es la tercera
teoria que, ademas, coincide con el periodo del surgimiento del Tercer Reich,
lo que hace coincidir el momento de acufiamiento del concepto y su uso con-
sistente con el surgimiento del mito politico moderno descrito por Cassirer. La
ciencia ficcién como literatura popular se fue desarrollando en las primeras
tres décadas del siglo pasado, mientras que la novela realista cobra fuerza
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[18] Noemi Novell Monroy,
Literatura y cine de ciencia
ficcién. Perspectivas tedricas,
p. 22.

[19] Rudiger Safranski, Roman-
ticismo. Una odisea del espiritu
aleman (México, Tusquets Edi-
tores, 2009).

[20] Lauro Zavala, La ficcion
‘posmoderna como espacio fron -
terizo. Teoria y analisis de la
narrativa en literatura y en
cine hispanoamericanos (tesis
doctoral no publicada). Dispo-
nible en: <http://www.lauro
zavala.info/attachments/Tesis_
Colmex.pdf> (06/02/2014).
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como modo de representacion y narrativa canonica del siglo xx. La Segunda
Guerra Mundial y, sobre todo, la bomba atémica cambiaran eso por completo.
El trastocamiento del imaginario es palpable, el progreso entra en duda, se
degrada conforme el miedo atémico crece. La ciencia no ayuda, hace la vida
mas dificil.

Esta tltima teoria también es la tinica que se corresponde con una sociedad
industrial, mientras que las otras tienen una relacién con la ciencia inexistente
(en el caso de la primera) o en pleno desarrollo (en el caso del gbtico). Nuestro
interés es analizar las peliculas cuyo corazén narrativo y tematico sea la ciencia
y su relacion con la sociedad en la que surge y a la que modifica o determina.
Con ello, nos mantenemos dentro de la perspectiva de la ciencia ficcién dura y
tratamos de alejarnos de subgéneros contiguos como el fantastico-maravilloso,
las historias de hadas, los alienigenas, etc. Si no tienen un fundamento narra-
tivo vinculado a la proyeccion de un futuro centrado en la ciencia no lo conside-
ramos de interés para este analisis. Es asi como podemos, finalmente, acercar-
nos al corpus.

3. Sleep Dealer (2008)

«La “Tlustraciéon”, que descubri6 las libertades,
también invent¢ las disciplinas».
Michel Foucault

Realizada con capital estadounidense y por un director nacido en dicho pais

(aunque hijo de mexicanos), Sleep Dealer es un producto trasnacional y,

aunque escapa a la lo6gica industrial de pelicula nacional, aborda problemaéticas
norte-sur y temas fronterizos, habitua-
les en la cinematografia mexicana;
temas que aborda desde una doble
oOptica, desde el paso del sur al norte
como fuerza laboral virtual, y desde el
viaje del norte al sur hecho por el piloto
para encontrar a su presa.

El imaginario que se tiene de la
frontera cercana con Estados Unidos
esta constituido por la idea de progreso
y crecimiento econémico aun a cambio
de sacrificar el contacto con la familia,
mientras que, en el viaje inverso, nos
enfrentamos a una renovacién espiri-
tual o redencién, forzada por la con-
frontacién con las raices, como diria

Sleep Dealer (Alex Rivera, 2008). Jablonska:
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En las peliculas mexicanas contemporaneas no siempre se viaja hacia [21] Alexandra Jablonska,

el norte. Hay quienes emprenden la ruta contraria, que los lleva de ~ «!dentidades en redefinicion:
los procesos interculturales en

los estados fronterizos de los Estados Unidos hacia diversas regiones ¢ cine mexicano contemporé-
de México y, en algunos casos, aun mas alla de sus fronteras. En estas neo» (Estudios sobre las cultu-
ras contemporaneas, n.° 26,
2007), p. 56. Disponible en:

afectan profundamente a los peregrinos. Se trata, la mayoria de las  <http://digitalacademico.ajusc
o.upn.mx:8080/upn/bitstream

/123456789/183/1/IDENTIDA
tes de los mexicanos (Bajo California); que personajes ligados afecti- DES%20EN%20REDEFINICION.

vamente con nuestros compatriotas (Sélo Dios sabe); que personas P4t (06/02/2014).
que algin tiempo vivieron en la frontera o mas alla de ella (Sin dejar
huella); y que ahora buscan un cambio en su vida.

ocasiones, casi siempre se trata de experiencias espirituales que

veces, de viajes iniciaticos. Los emprenden lo mismo los descendien-

El sur representa en las peliculas mexicanas, definitivamente, la
oportunidad de una renovacion espiritual: del reencuentro con las
raices, de maduracion y de enriquecimiento personal®!.

La condicién futurista de la pelicula es bastante compleja pues, aunque en
un sentido sigue al pie de la letra el tipo de viaje del que habla Jablonska, plan-
tea otros niveles de interpretacion, tanto de la frontera, como del viaje en si
mismo; lo que vuelve el filme una historia relevante. Los personajes sirven
para la fabulaciéon moral sobre el problema binacional de la frontera expuesto
por la autora en el que, a cambio de una mejor vida econémica, los migrantes
sacrifican familia y raices. O si hacen el
viaje al sur, el viaje es un camino ini-
cidtico, de descubrimiento personal. Al
aparecer dos personajes, cada uno a un
lado de la frontera intentando resolver
cuestiones del otro lado, también cum-
plen con una funcién de espejo. El
encuentro se vuelve el motivo central
de la narrativa.

Memo es un personaje que se preo-
cupa por el dia a dia. La precariedad le
impide vislumbrar las posibilidades de
futuro. Viaja al norte, a Tijuana, no
para cruzar, no puede; quiere conseguir
trabajo de «bracero virtual». Necesita ayudar a su madre y hermano a sobre- Sleep Dealer.
vivir, debe renunciar a su hogar para integrarse en un sistema que no tiene
cabida para motivaciones personales, solo el trabajo. El cambio en su vida ya
estando en la frontera, la apertura de un posible proyecto de futuro, se lo otor-
gan Luz y el piloto que, por remordimiento, lo ayuda.

Las motivaciones de Memo se vuelven relevantes hasta que son eco de las
motivaciones del otro personaje masculino: Rudy, el piloto. Esta confrontacion
entre ellos no genera una disputa entre opuestos, por el contrario los hace cons-
cientes acerca de la culpa que cada uno padece y los ayuda a unirse para enfren-
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[22] La espectacularizacién de
la realidad de los programas de
reality es un componente del
panorama audiovisual postmo-
derno a tener en cuenta. Este
entramado mediatico es un sin-
toma claro del cansancio del
proyecto moderno y se con-
vierte en un matiz especifico de
la ciencia ficcién contempora-
nea. El gran hermano como
metafora del control. Sobre el
tema, cfr. Misha Kavka, Reality
TV (Edimburgo, Edinburgh
University Press, 2012) y Mar-
wan M. Kraidy y Katherine
Sender (eds.), The Politics of
Reality Television. Global Pers-
pectives (Nueva York, Routled -
ge, 2011).
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tar al sistema; uno necesita redimirse
por causar la muerte de su padre, el
otro por haber operado el dron que eje-
cut6 esa mision. Este encuentro de dos
viajeros con busquedas personales aso-
ciadas a los conceptos de culpa y per-
do6n son los que los llevaran a desarro-
llar acciones que los hermanan al final
de la trama.

El gesto resultante de estas dos cul-
pas puestas en marcha es pirrico, la vic-
toria contra el sistema es un dique des-
truido que seré levantado nuevamente.
La pelicula trabaja muy poco la idea de
rebeldia, es casi una aporia, un glitch
en el sistema. Un gesto individual con-
tra un mecanismo opresor automati-
zado que se regenerara. El proyecto mo-
derno no solo esta instalado, triunfoé.
Los mexicanos aceptan su condicion,
incluso desean sus puertos para conec-
tarse. Se someten voluntariamente a la
tecnologia, la ciencia los ha controlado.
Esta forma de orden y dominio de la
autoridad sobre los individuos se hace
evidente a través de varios temas.

El primero, los avances tecnologi-
cos que se presentan en la pelicula,

mas que ayudar al crecimiento de la sociedad, son utilizados como herramien-
tas de supervision y control por los 6rganos de poder. Por ejemplo, en los pro-
gramas televisivos en los que la gente vitorea a héroes que realizan misiones
para destruir a los rebeldes y enemigos del sistema —representantes de la ame-
naza para el statu quo de esta sociedad evolucionada—, son en realidad una
herramienta de represion, legitimada y espectacularizada como si de un rea-
lity show?? se tratara.

El segundo elemento vinculado al control es la situaciéon laboral de los
migrantes, la cual no ha sufrido grandes cambios desde que en 1942 se instau-
rara el programa «Bracero». Los cambios que introduce el filme es que la gente
ya no ahorra para pagar a alguien que los ayude a cruzar la frontera, ahora
necesitan pagar a quien pueda instalar los conectores en sus cuerpos. La clan-
destinidad sigue presente, pero ha pasado de cruzar el rio Bravo a la conexion
virtual no autorizada. Estos trabajadores, autorizados o no por el gobierno
americano, Gnicamente pueden realizar sus labores cuando se encuentran en
los sleep dealer, nombre que se le da a las fabricas. Su trabajo consiste en
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controlar robots mediante conexiones en sus cuerpos y simuladores, lo que
reduce los riesgos laborales fisicos; aunque cuando hay picos de voltaje, corren
el riesgo de quedar ciegos, o de sufrir alucinaciones cuando las jornadas son
demasiado largas.

El altimo sintoma de las for-
mas de control es la red global,
mediante la cual la gente conecta
sus mentes para compartir expe-
riencias. Pero también es un sis-
tema para que los ciudadanos pue-
dan ser monitoreados, tal como
ocurre cuando Rudy, el piloto que
destruyo la casa de Memo, comien-
za a comprar a Luz sus experien-
cias, de las que solicita que cada
vez tengan mas que ver con Memo
v lo que hace con su vida. Esto hara
que cambie su perspectiva: pasa de
verlo, en un inicio como una ame-
naza, su opiniéon que se modifica
al contrastar lo que él piensa de
Memo con los recuerdos entrega-
dos por Luz. Es por medio de estas
experiencias que Rudy va descu-
briendo la otra realidad, la reali-
dad al otro lado de la frontera.
Paradojicamente es por medio de

Sleep Dealer. una pantalla de computadora co-
mo Rudy descubre lo que la televi-
sion, para la que trabaja, trata de encubrir. Tal y como menciona Ernst Cassi-
rer: «El hombre se ha envuelto tanto a si mismo en formas lingiiisticas, en
imagines artisticas, en simbolos miticos o en ritos religiosos que no puede ver
o conocer nada excepto por la interposicion de un medio artificial»23.

Finalmente, vinculado con la visién del futuro, la pelicula visibiliza otro
tema, que es una de las preocupaciones de la postmodernidad respecto a la
sustentabilidad y el cuidado del ambiente. El agua se ha vuelto un lujo, los
racionamientos son constantes y los precios suben para los habitantes mexica-
nos. La situacion plantea un escenario moderno de crisis. Los recursos son el
punto clave para mostrar la diferencia entre el sistema (los poderosos, los
americanos) y el resto de la poblacion (que asumimos existe, pero de los cuales

. [23] Ernst Cassirer citado en

solo vemos a los mexicanos). Neil Postman, Amusing Oursel-

El cierre de la pelicula es la liberacion temporal del agua de la presa. El  ves to Death (Londres, Penguin
Books, 1985), p. 11 [La traduc-
cion corresponde a los autores
tierra oaxaquefia y se mitiga por un momento la aridez impuesta por el control del articulo].

rio, donde el padre de Memo creci6 y forj6 su identidad, se vierte sobre la
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militarizado que, adema4s, sirve para la explotacion espectacular a través de la
television global.

4.2033
«Cada acto de rebelion expresa una nostalgia
por inocencia y una apelacién por la inocencia de ser».

Albert Camus

Tras la eleccion presidencial de 2006, la credibilidad de la democracia mexi-
cana y las instituciones encargadas de protegerla y fomentarla qued6 en
entredicho: por primera vez en la historia del pais, un candidato (Felipe Calde-
rén Hinojosa) llegaba a la presidencia con un margen de victoria menor al 1%
(0,56%). La transicion gubernamental estuvo enmarcada por acusaciones de
fraude electoral, protestas, bloqueos permanentes en las principales arterias
de la capital del pais e incluso el candidato perdedor (Andrés Manuel Lopez
Obrador) se declar6 a si mismo como presidente legitimo en un acto multitudi-
nario bajo la premisa de no dar tregua al gobierno espurio.

La influencia de estos acontecimientos es bastante clara en 2033. Con un
panorama institucional tan diezmado en el imaginario colectivo, todo estaba
dado para recrear los acontecimientos en la ciencia ficcién con una visién apo-
caliptica; sin embargo, lo que podia haber sido un film paradigmaético para la
ciencia ficcibn mexicana contemporanea, terminé convertido en un panfleto
propagandistico de la derecha nacional.

Esta referencia queda clara cuando, al inicio de la pelicula, se nos informa
que, tras las polémicas elecciones federales del ano 2012, las calles se llenaron
de manifestaciones que el nuevo gobierno no pudo controlar —tal como ocurrié

tras la eleccion de 2006—, por lo que un
politico oportunista llamado PEC ins-
taur6 un régimen militar con la ayuda
del Dr. Stam. Una de las primeras accio-
nes que tomaron fue suprimir todo
culto religioso, algo a lo que la pobla-
cion se opuso, pero no fue capaz de evi-
tarlo. Aunque el Partido Accién Nacio-
nal estaba en el poder al momento de la
produccion de la pelicula, la identifica-
ciéon de PEC con el PRI es muy clara.
La pelicula cuenta, de alguna forma, el
regreso del Revolucionario Institucio-
nal a la presidencia, y es representado
como un gobierno despético y en con-
tubernio con la cipula empresarial. Por
2033 (Francisco Laresgoiti, 2009). lo tanto, el film explora la posibilidad
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de la pérdida de la presidencia para asumirse como oposicion, preocupacion
real pues la campana de Enrique Pena Nieto (EPN) en medios mostraba una
gran simpatia de la ciudadania hacia el denominado «nuevo PRI».

En este ejercicio ficcional lo que el PAN gana, al ceder el control de la pre-
sidencia, es la posibilidad de erigirse como el pueblo que sigue inconforme con
el sistema heredado por setenta afios del revolucionario en el poder y, asi,
plantear un cambio verdadero. Esta hipotesis permite dar continuidad al dis-
curso de los conservadores, iniciado por Vicente Fox y continuado por Felipe
Calderon. De este modo, los panistas aparecen en la cinta como los defensores
de la fe, los cultos, los que buscan el momento de fracturar el plan de PEC y sus
seguidores y restablecer una sociedad justa. Es la revolucion mexicana del siglo
xx1 abanderada ahora por los conservadores, hartos de la represion y el abuso
del poder.

4.1. Elrevoltoso, el rebelde y el revolucionario

Goros, Pablo y el Padre Miguel constituyen tres facetas del mismo espiritu: la
necesidad de cambio y la nostalgia por regresar a un viejo modo de vida ante un
gobierno dictatorial®4, tal como lo definiera Octavio Paz en su momento:

La diferencia entre el revoltoso, el rebelde y el revolucionario son
muy marcadas. El primero es un espiritu insatisfecho e intrigante,
que siembra la confusion; el segundo es aquel que se levanta contra
la autoridad, el desobediente o indocil; el revolucionario es el que
procura el cambio violento de las instituciones. (Apenas me detengo
en las definiciones de nuestros diccionarios porque parecen inspira-
das por la Direccion de Policia.) A pesar de estas diferencias, hay
una relacion intima entre las tres palabras. La relacion es jerarquica:
revuelta vive en el subsuelo del idioma; rebelion es individualista;
revolucion es palabra intelectual y alude, mas que a las gestas de un
héroe rebelde, a los sacudimientos de los pueblos y a las leyes de la
historia. Rebelion es voz militar; viene de bellum y evoca la imagen
de la guerra civil. Las minorias son rebeldes; las mayorias, revolucio-
narias. Aunque el origen de revolucién sea el mismo que el de
revuelta (volvere: rodar, enrollar, desenrollar) y aunque ambas sig-
nifiquen «regreso», la primera es de estirpe filoso6fica y astron6mica,
vuelta de los astros y planetas a su punto de partida, movimiento de
rotacion en torno a un eje, ronda de las estaciones y las eras histori-
cas. En revolucion las ideas de regreso y movimiento se funden en la
de orden; en revuelta esas mismas ideas denotan desorden?5.

En ese orden de ideas el primero, el revoltoso, es una leyenda durante la
primera mitad de la pelicula, un guerrero casi mitico que se enfrento al tirano
PEC cuando dio el golpe de estado y cuyas odas se cuentan en secreto en la
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[24] Fernando Vizcarra, «Re -
presentaciones de la moderni-
dad en el cine futurista», pp.
86-87. En este texto, el autor
incluye una tabla sobre los tipos
de historias futuristas; en su
tipologia, la revuelta contra un
régimen dictatorial es uno de
los argumentos constantes.

[25] Octavio Paz, Las huellas
del peregrino (México, Fondo
de Cultura Econdmica, 2010),
pp-3Y 4.
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clandestinidad, hasta que su hijo lo res-
cata de la prision en la que lo mantie-
nen congelado y regresa para liderar la
rebelion contra el gobierno del General
Jamaro. Pablo, el rebelde, vive rodeado
de toda clase de lujos y excesos, hasta
que es obligado a cuestionar su vida y
su pasado. Saber que su padre sigue
con vida provoca su rebelidon, es un
individuo que se encuentra con la ne-
cesidad de destruir las estructuras
existentes para encontrarse a si mismo
entre los escombros. El Padre Miguel, por su parte, es quien comanda la

2033.

resistencia, quien ha rescatado los libros porque sabe que los gobiernos temen
al pueblo instruido, quien descubre la forma de anular los efectos de los medi-
camentos creados por el Dr. Stam y los distribuye entre la gente que constituye
su ejército con el que planea derrocar la dictadura, aunque él termine inmolan-
dose por la causa, convertido en un martir que, desde sus ensefianzas, seguira
guiando a todos los que atn recuerdan la vida antes del régimen y estan dis-
puestos a pelear y dejar su vida para lograr el regreso al orden. Tres caras de
una misma causa que son distintas entre si: el revoltoso, el rebelde y el revolu-
cionario.

4.2. La ciencia como control de masas

En 1985, Neil Postman, publico Divirtiéndonos hasta morir, un libro en el que
defendia la teoria de que el texto de Aldous Huxley, Un mundo feliz, y no el de
George Orwell, 1984, como suele creerse, era quien mejor reflejaba la sociedad
contemporanea. Dos de los puntos abordados por Postman que ejemplifican
dicha aseveracion y que resultan aplicables al texto de 2033 son: mientras que
en 1984 la gente es controlada mediante el dolor, en Un mundo feliz 1a gente es
controlada mediante el placer; por otra parte, Orwell temia que los libros llega-
sen a ser prohibidos, mientras que Huxley advertia de que ello no seria necesa-
rio, pues no habria nadie que quisiera leerlos.

Uno de los rasgos que vuelven a 2033 una pelicula de ciencia ficcion, més
alla de estar ubicada en una época futura, es el dominio que, a través de la cien-
cia se ejerce sobre la poblacion. Dentro de estos componentes, el elemento
cientifico de mayor importancia en la pelicula no es una de las maquinas o apa-
ratos utilizados por la gente, es el Tecpanol creado por el Dr. Stam y que es el
principal componente de Pactia, una especie de suplemento alimenticio que la
gente consume, como si de una coca cola se tratara; su principal utilidad no es
alimentar a la poblacién sino mantenerla pasiva mediante dicha sustancia, que
adormece sus mentes.
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Por otra parte esta el desapego por los libros y la cultura. En ningin 2033.
momento de la pelicula se habla de un solo artista contemporaneo, ya sea
musico, cineasta o escritor. En el mundo de 2033 el arte y la cultura no existen
y no lo hacen porque a nadie le preocupa que existan; si bien, en un momento
dado, el Padre Miguel le muestra su enorme biblioteca a Pablo, poco o nada se
detienen en tratar el tema (la biblioteca es destruida al final por Goros en su
huida, sin detenerse siquiera un momento a meditarlo y sin hacer el menor
intento por rescatar ninguno de los libros).

4.3. Larevuelta de las realidades suprimidas

La vision apocaliptica de 2033 no es una vision total, no es el mundo el que esté
por desaparecer, ni es el género humano quien esta en riesgo de hacerlo; es una
forma de organizacion social la que intenta destruir a la otra, es el régimen dic-
tatorial del General Jamaro el que intenta destruir todo rastro de lo que era la
sociedad hasta el afio 2013; por otra parte Goros, Pablo y el Padre Miguel inten-
tan destruir al régimen y el modelo social que han creado para restaurar el
anterior.

El tema que aborda 2033 no es novedoso, se trata de una cuestion tan vieja
como la civilizacién humana. Cualquier modo de gobierno y organizacion, sea
impuesto por la fuerza o por la razon, tiene un cierto tiempo de vigencia, que
depende en gran medida de su funcionalidad; sin embargo, cuando en el pano-
rama inmediato no se vislumbra la opcion de una forma de gobierno u organi-
zacion mas evolucionada y funcional, lo que surge es la revuelta por regresar a
la forma suprimida. Citamos de nuevo a Octavio Paz:

La revolucion proletaria, la seleccion de las especies y la subversion
de los valores son operaciones de orden critico: niegan a esto para
afirmar aquello. La diferencia con la antigiiedad es impresionante:
la analogia funda por la unién o correspondencia de los contrarios; la
critica por la eliminacién de uno de los términos. Pero aquello que
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[26] Octavio Paz, Teatro de sig -
nos/Transparencias (Madrid,
Fundamentos, 1998) citado en
Fernando Vizcarra, «Represen-
taciones de la modernidad en el
cine futurista», p. 80.

eliminamos por la violencia de la razon o del poder, reaparece fatal-
mente y asume la forma de la critica. La época que ahora comienza
es la de la revuelta de las realidades suprimidas°.

Asi pues, lo que observamos en 2033, aunque de forma inconclusa, es la
revuelta de las realidades suprimidas, el intento de un grupo de revoltosos y
rebeldes por regresar al modo de vida que les fue arrebatado. La revoluciéon no
se completa, el autoexilio de Pablo y su padre queda como un final abierto,
como si el movimiento se reagrupara fuera de la ciudad, fuera del control tota-
litario, para fortalecerse y volver a cumplir su suefio de libertad. En términos de
industria filmica, este cierre narrativo pareciera sugerir la posibilidad o el
deseo, hasta ahora no realizado, de rodar una segunda parte. Lo desafortunado,
sea por decisiéon u omision, es que al permanecer la obra abierta deja a la revo-
lucién en suspenso. No paso de ser un gesto de rebeldia lo que, a la larga, debi-
lita su propio proyecto politico.

La pelicula es un sintoma de la incertidumbre politica ante la transicion de
la vuelta del PRI a la presidencia. La representacion estereotipica del proceso es
bajo la forma del retorno de una dictadura plagada de corrupcion y abusos, que
sirve de expiacién narrativa de todos los proyectos inconclusos que los conser-
vadores temian perder si no podian refrendarse en las urnas para un tercer
periodo. Las manifestaciones del principio que se salen de control y la imposi-
bilidad de los rebeldes de triunfar al final de la historia son un reflejo de la
crisis de poder del partido conservador. La fabulacién moral e ideolégica esta
completa, es una pelicula sobre el caos y la decadencia, sobre una transicion
necesaria que queda inconclusa.

5. HIM. Mas alla de la luz

«A pesar de su diferencia, los proyectos modernos estan todos

sentados como premisas sobre una vision finalista de la historia universal,
y en este sentido el Cristianismo (como relato de la redencién final de la
humanidad del pecado original adamico) es constitutivamente moderno».
Matei Calinescu

«HIM>» es el acronimo de «Human Intelligence Matrix», nombre que denota,
por un lado, el uso de la capacidad mental de los seres humanos como funda-
mento narrativo, pero también como fuente del misterio a resolver. Ademas,
por si fuera poco, la pelicula hace referencia a un concepto, «The Matrix», que
sirve de metéafora central a la historia y que recuerda a uno de los mundos
ficcionales més significativos del género en la época contemporanea. Desde ahi,
hay una evocacion que parte del plano lingiiistico, al citar uno de los grandes
titulos de la ciencia ficcion. El mesianismo ser4 la constante tematica y, proba-
blemente, lo Ginico que comparten estas dos historias.
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La pelicula que analizamos representa un giro muy interesante si la abor-
damos desde la perspectiva de los discursos universalistas de la modernidad.
Completa un ciclo interpretativo sobre la crisis o cansancio del proyecto
moderno. La fe, la religién, la emocion, la pasién entran al relevo para salvar al
mundo donde la ciencia no habia podido. Lo radicalmente nuevo es que fe y
ciencia se unen para lograrlo. Es por eso que, a pesar de que la pelicula es mas
bien un compendio de teorias esotéricas, decidimos incluirla en el analisis.

El personaje principal, Nathan, es un cientifico. A diferencia del estereo-
tipo genérico del hombre de ciencia loco o sediento de poder, en esta pelicula
el protagonista es un hombre bondadoso, entregado a su trabajo y con afan de
ayudar. Pero encerrado en su forma de pensar es incapaz de hacerlo, no es
hasta que conoce a Jacques (personaje inspirado en Rene Mey, un «sanador» HiM. Mas alls de la luz
real) que su vida y perspectiva cambian. Ciencia y religion se encuentran (Frank Darier Baziere, 2010).
encarnados en los dos personajes principales; sin embargo este acercamiento
se llevara a cabo por medio de las figuras femeninas que rodean a Nathan.

De igual forma, uno de los aspectos predominantes en la religion catoélica,
culto predominante en México, es la importancia de la mujer en su relaciéon
con el mesias, madre (Maria), amiga (Magdalena) o seguidora (hermanas de
Lazaro), figuras que de alguna u otra manera se encuentran representadas en
HIM. Mas alla de la luz. Aunque lo interesante en el filme es que dichas figuras
tienen una funcion bastante clara que no se deriva de su contacto con la figura
mesianica, es decir Jacques, sino que se encuentran alrededor del discipulo,
Nathan, quien en un momento dado es presentado incluso como un angel que
seré enviado por esta figura para proseguir con su obra y ensefianza, como lo
demuestran las sombras de alas que se posan en la espalda de Nathan cuando
presenta a su madre con Jacques. La figura materna es importante ya que es
por el padecimiento de su madre, al que la ciencia no ha encontrado ningtn
remedio, que Nathan se acerca a Jacques, de quien ha escuchado que es capaz
de obrar milagros casi con su sola presencia.

Por otra parte, Maya, la amiga de la infancia de Nathan de la que él siempre
ha estado enamorado, viene a cumplir el rol de amiga que después se convertira
en compafiera de vida; rol que, es més que evidente, no puede cumplir al lado de
una figura mesianica como Jacques. El mesias no puede ser sujeto de la corrup-
cién de la carne, por lo que dicho rol se deriva en su discipulo y heredero doctri-
nal; Maya necesita ser sanada, tanto de sus padecimientos fisicos tras un acci-
dente automovilistico, como de sus padecimientos emocionales pues no ha sido
capaz de superar la muerte de su hermano, que ocurrié mientras jugaban
cuando eran pequeios. Es necesario que ella sea sanada y recupere la fe, de otra
forma no podria cumplir con su rol como compatfiera en la mision de Nathan.

Maria, la asistente de Nathan, cample con el rol de testigo de los milagros que
obra Jacques: observa como este es capaz de aguantar la respiracion bajo el agua
y disminuir sus signos vitales hasta limites que ningtn otro humano podria
lograr. Es necesario que sea precisamente la asistente de Nathan quien contemple
los milagros, una mente cientifica ajena al trato con el mesias y que no esta bajo
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su influencia, para que se pueda dar
este quebrantamiento del pen-
samiento cientifico que permite la
premisa de que fe y ciencia pueden
evolucionar de la mano.

Es el limite de la experiencia
humana abordado en clave doble:
cientifica y espiritual. Ante la impo-
sibilidad de la ciencia por explicar el
mundo, la fe y la emociéon toman el o

HIM. Mas allé de la luz.

relevo. Esta crisis del discurso pro-

gresista ve emerger otro discurso

universalista, como lo son la religion y la fe, para sostener la promesa moderna
de un mundo mejor. Donde los experimentos de Nathan no llegan, el poder de
Jacques lo lleva. El discurso del sanador mezcla constantemente conceptos cien-
tificos (genética, neuronas, materia, célula), con nociones esotéricas y espiritua-
les (el amor, células emocionales, control del cuerpo y la materia con la mente).

Esta mezcla de los imaginarios cientificos y esotéricos distingue al film de
los otros dos casos que analizamos. Nos parece singular esta condiciéon pero
muy consistente con las tradiciones y credos de la sociedad mexicana. Es una
mezcla discursiva proxima a la derecha conservadora que adopt6 discursos tec-
nécratas cuando llegé al poder.

Por otra parte, existe una cuestion de sincretismo religioso y es a su vez
una inconsistencia narrativa. Hay una escena en la que Jacques se va a medi-
tar a un parque y, por medio de esta meditacion —lo que realmente poco tiene
que ver con el culto judeo-cristiano, que es mas proclive a la oracién y se
acerca mas a tradiciones budistas; incluso Jaques ha cambiado su vestimenta
por una capucha que le da una imagen cercana a un monje—, logra trans-
portarse a una playa en la que evita la violaciéon de una joven mujer. Esta
escena es un acercamiento entre cultos que se vuelve incongruente con el resto
del texto filmico y la psicologia del personaje mostrada hasta ese momento,

méaxime cuando esta conducta, atipica
en Jacques, no tiene explicacién ni
finalidad en el resto de la pelicula, pues
este ser de amor y enseflanzas emocio-
nales evita el ataque contra la chica por
medio de la violencia en un despliegue
de artes marciales. Estas acciones son
en cierta medida una mezcla de gé -
neros cinematograficos, caracteristica
propia del cine postmoderno.
Lo que también es relevante es que,
de las tres peliculas que revisamos, es la
HIM. Més allé de la luz. Unica ubicada en el presente. No es un
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mundo en el futuro, es la transformacion del presente a través de la ciencia/espi-
ritu humano para lograr la utopia. La clave central de la reflexion que podemos
extraer de esta pelicula es que es a través de la explotaciéon de una parte de la
mente no vinculada al conocimiento que el humano puede alcanzar su maximo
potencial, incluso para sanar enfermedades terminales. Eso, sin duda, suena
mas a un discurso de la naturaleza romantica que de la ciencia positivista. Aun-
que sin la ironia caracteristica, tanto del periodo roméntico como del postmo-
derno. Es un discurso directo, positivo, optimista, conciliador, reconstituyente
de la fe en la ciencia, pero solo a través de su unién con la emotividad. La
modernidad suturada.

6. Conclusiones

En el caso del periodo analizado, pareciera que los cambios politicos del pais
tuvieron alguna repercusion sobre el género de ciencia ficciéon. La salida del
PRI, conocida como la dictadura perfecta, trajo relatos de duda sobre el futuro,
sobre la evolucion de la sociedad civil, sobre la posicion geopolitica de México.
Las historias sobre un sistema de control totalitario, poco usuales en la filmo-
grafia de nuestro pais, cobran relevancia. Sleep Dealer y 2033 plantean estas
historias de rebelion contra el sistema en un mundo ya globalizado. Sintomas
de la incertidumbre sociopolitica ante los avances discretos, casi balbuceantes
de la democracia mexicana. La tecnologia sirve para plantear futuros distopi-
cos, inciertos, autoritarios, cuando se han vivido en el pais setenta afios de un
mismo partido politico en el poder. Ese hueco debe ser llenado material o sim-
bolicamente. La imaginacion proyecta escenarios, propone vias falsas, caminos
posibles, universos probables.

Otro de los componentes consistentes que puede servir para seguir cuestio-
nando esta evolucion politica y social del 2000, como sehala Jablonska, es la
relacion interamericana norte-sur. Y sucede en ambos sentidos. El vinculo con
Estados Unidos aparece como elemento relevante. La frontera mexicana es uno
de los puntos de migracion mas importantes del mundo por lo que resulta clara
su aparicion dentro de los temas.

El otro gran tema presente es el de la religion o la fe, que aparece en 2033
y en HIM. Mas alla de la luz. En el primer caso sirve como espacio de resisten-
cia contra la incultura, el régimen totalitario y el control a través del uso de dro-
gas. En el segundo ejemplo, es més una traza mesianica de la necesidad de des-
cubrir el espiritu humano. En ambas peliculas, es el elemento positivo,
transformador de la situacion limite. Es lo que permite recuperar la libertad y el
control sobre la propia voluntad a los personajes de estos mundos narrativos.
Esta perspectiva puede ser interpretada como un reflejo de la importancia de
las creencias en el imaginario mexicano.

El proceso de crisis de la modernidad planteado en el anélisis de estas tres
peliculas se resuelve de manera conciliadora; hay un retorno a las raices por
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parte del piloto en Sleep Dealer, en 2033 padre e hijo se reencuentran y sobre-
viven para pelear otra vez contra el sistema y en HIM. Mds alla de la luz se des-
cubre el genoma emocional que permite pensar en un futuro promisorio libre
de enfermedades si los humanos renuncian a solo explicar la medicina a través
de la ciencia. Esto plantea a las historias como continuidad moderna, més que
como fractura postmoderna; el proyecto nacional y de creencia en el progreso
queda subsanado en estas peliculas. Hay salida para los personajes. No son
visiones pesimistas, apocalipticas o cadticas, a pesar del control espectaculari-
zado de la sociedad a través de la tecnologia, o el poco acceso a recursos natura-
les (el agua) o culturales (los libros).

La integracion de ciencia y fe en HIM. Mas alla de la luz es moderna al
ingresar un elemento mesianico para reconstituir el discurso universalista. Es
postmoderna, en tanto que sincrético e hibrido. Muestra lo indecible explicado
por Imbert sobre el cine de esta época y, sin embargo, es pre-moderna al
establecer una uniéon de pensamiento cientifico y naturaleza humana mas pro-
pia de la época romantica.

Pareciera que la ironia postmoderna propia de la crisis de la modernidad
no ha llegado a la filmografia mexicana de ciencia ficcién, al menos en la
década que analizamos. Veremos qué depara el regreso del PRI al poder para
la creacién de estos mundos posibles, de estas huellas del imaginario social
buscando interpretar la realidad en clave futurista.
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