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FESTIVALES CINEMATOGRAFICOS.
EN EL PUNTO DE MIRA DE LA HISTORIOGRAFIA FiLMICA'

Film Festivals. In the Focus of Film Historiography

AIDA VALLEJO VALLEJO?
Universidad del Pais Vasco (UPV/EHU)

RESUMEN

La proliferacion de festivales a nivel mundial y su creciente influencia en la produccién y circulacion
del cine desde la década de 1990 ha atraido la atencion del mundo académico en los tltimos diez
anos, situdndose en el punto de mira de la historiografia filmica. El presente articulo ofrece una
vision general de este fenémeno, en primer lugar, reflexionando sobre los marcos tedricos y meto-
dologicos en torno a los que se ha desarrollado esta linea de investigacion y, en segundo lugar,
haciendo un recorrido histérico por la evolucién de los festivales de cine a nivel mundial. Siguiendo
el analisis histdrico propuesto por De Valck (2007, 2012), se identifican cuatro periodos diferencia-
dos: el primero, que abarca desde los origenes en el periodo de entreguerras hasta 1968, esta mar-
cado por la diplomacia internacional; el segundo, que comienza con las revueltas de Mayo del 68, da
paso a un mayor control de los programadores; el tercero, desde la década de los 80 hasta el ano
2000, es testigo de la aparicion de secciones industriales en sus programas; y el cuarto supone un
proceso de saturacion del sistema y difusion del modelo en espacios periféricos, con la llegada del
cambio de siglo. En cuanto a los enfoques teéricos y metodoldgicos, el caracter interdisciplinar ha
marcado desde un inicio el estudio de festivales, que ha ido asimilando referencias y herramientas
de campos como la antropologia, los estudios culturales o la historia del cine. En este marco, el
estudio de festivales nos ofrece elementos clave para entender el contexto socio-histérico en que se
han desarrollado movimientos artisticos, cines nacionales o la propia teoria cinematografica.

Palabras clave: festivales cinematograficos, historia del cine, etnografia de los medios, cine
mundial.

ABSTRACT

The international proliferation of film festivals, and their growing influence on film production and
circulation since the 1990s, has put them in the focus of film historiography. This essay presents a
general overview of this phenomenon, which has attracted the attention of the academy in recent
years. Firstly, I reflect on the theoretical and methodological frames around which this research line
has evolved, and secondly, I offer a historical reconstruction of the evolution of film festivals in the
international sphere. Following De Valck's historical analysis (2007, 2012), four different periods are
identified: the first, from the interwar period to 1968, is ruled by international diplomacy; the second,
which follows the uprisings in May 1968, gives control to the programmers; the third, from the 1980s
until 2000, witnesses the incorporation of industrial activities into their programmes; and the fourth
is characterised by a saturation of the system and the diffusion of the model to peripheral spaces at the
turn of the century. Regarding theory and methodology, the study of film festivals has been marked by
its interdisciplinary character from its beginnings, as it has borrowed references and research tools
from Anthropology, Cultural Studies, and the History of Cinema. Within this framework, the study of
film festivals addresses key issues to help understand the social and historical contexts in which artis-
tic movements, national cinemas and cinematographic theory itself have developed.

Keywords: film festivals, history of cinema, media ethnography, world cinema.
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A pesar de la importancia de los festivales cinematograficos para la historia del
cine, raramente han sido objeto de estudio de investigaciones académicas serias.
La bibliografia dedicada a estos eventos se suele limitar a criticas cinematografi-
cas publicadas en prensa especializada y algin monografico histérico, que en la
mayoria de los casos se realiza por encargo de un festival concreto con motivo de
su aniversario, lo que condiciona en gran medida su caracter promocional.

Sin embargo, dada la reciente proliferacion de festivales a nivel global, en
los Gltimos afios investigaciones provenientes de distintas disciplinas académi-
cas —estudios cinematograficos, historia cultural, antropologia, estudios cultu-
rales, estudios de comunicacion y gestion cultural— han centrado su atenciéon
en dichos eventos creando varios grupos de investigaciéon y un volumen de
bibliografia que en apenas cinco afios ha crecido de forma exponencial.

El presente articulo propone una mirada global a esta linea de investiga-
cion, haciendo una revision de los principales debates teoricos, problemas
metodologicos y estudios de caso a los que se han enfrentado estos estudios. En
primer lugar, reflexionaremos sobre las causas que han llevado a numerosas
investigaciones a centrar su interés en los festivales de cine. En segundo lugar,
nos centraremos en los referentes tedricos que han enmarcado estos estudios
para profundizar en los debates que han surgido en torno a ellos. En tercer
lugar, hablaremos de la delimitacion del concepto «festival» como objeto de
estudio y los problemas que implica su definicién. En cuarto lugar, revisaremos
algunas de las aproximaciones metodoldgicas adoptadas por estas investigacio-
nes. Y, por altimo, propondremos una periodizacién histérica, que identifica las
distintas fases en la aparicion y desarrollo de estos eventos a nivel mundial,
centrandonos especialmente en el contexto europeo.

Los festivales en el punto de mira

El creciente interés por el estudio del papel de los festivales en la cultura cine-
matografica puede ser entendido, en cierta manera, como una forma de corregir
los excesos cometidos en la primera etapa de estudio del cine como disciplina
académica. Tal y como propone Stringer, lo que ocurre en muchos casos es una
confusion originada en la presentacion como una historia de la produccion lo
que en realidad era una historia de la distribucién hacia contextos culturales
concretos, en los que festivales internacionales como Cannes pasaban a ser, para
muchas peliculas «extranjeras», la puerta de entrada a la historia del cine:

[los festivales cinematograficos] juegan un papel fundamental, aun-
que muchas veces no reconocido, en la escritura de la historia del
cine. Las proyecciones en los festivales determinan qué peliculas son
distribuidas en distintos espacios culturales y, por lo tanto, a qué
peliculas pueden tener acceso criticos y académicos. Esta tltima
cuestion no es en absoluto desdefable. Dado que la mayoria de peli-
culas no occidentales con las que las audiencias occidentales pueden

14 SECUENCIAS - 39 / Primer semestre 2014

—@—



[2] Julian Stringer, «Global
Cities and the International
Film Festival Economy», en
Mark Shiel y Tony Fitzmaurice
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Film and Urban Societies in a
Global Context (Oxford, Black-
well Publishers, 2001), pp.
134-135. Todos los textos origi-
nales en inglés y francés son
traduccion de la autora.
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pp. 308-309; Jon Gann (ed.)
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Dina Iordanova y Ruby Cheung
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estar familiarizadas han aparecido en el programa de los festivales,
los investigadores tienden a aproximarse a ellas como una invoca-
cion nostéalgica de los momentos en que las industrias no occidenta-
les fueron «descubiertas» —es decir, descubiertas por los occidenta-
les— en las principales competiciones internacionales?.

En este contexto, podemos entender por qué las investigaciones realizadas
en torno al «world cinema» (o cine mundial), se han fijado en los dltimos afnos
en los festivales como objetos de estudio. Estos trabajos ponen de manifiesto
que los festivales se han convertido en una puerta para las cinematografias
periféricas para entrar, no sélo en los circuitos de distribucién internacional,
sino también en el mundo académico.

En lo que respecta a algunas
practicas minoritarias —como el do-
cumental, la animacién o el corto-
metraje—y el cine independiente en
general, vemos que han pasado por
un proceso similar, dado que —al
igual que algunas cinematografias
periféricas— circulan en los marge-
nes de la distribucién comercial en
salas. Es por ello que algunos de los
textos dedicados al cortometraje3 Abbas Kiarostami recibe la Palma de Oro en

, Cannes en 1997 por El sabor de las cerezas (Ta'm e

o el documental* se estdn volcando  gyilass, 1997).

en el estudio del impacto de los fes-

tivales en estas practicas cinemato-

graficas. Cabe considerar, ademas,

que es precisamente gracias a la

promociéon de los festivales o in-

cluso durante su celebracién, que

este tipo de peliculas consiguen dis-

tribucién, lo que corrobora las

hipétesis de algunos estudios sobre

la vinculacién entre ciertas distri-

buidoras (como Miramax) y deter-

minados festivales de cine indepen-

diente (como Sundance)’. El sabor de las cerezas.

and Distribution» (Iluminace, vol.26, n° 1, 2014), pp. 65-82; Ademds, en los ultimos afos han aparecido varias tesis doctorales sobre festivales
de documental, algunas de cuyas aportaciones se recogen en el libro: Aida Vallejo (ed.) Documentary Film Festivals. History, Industry, Society
(Nueva York, Columbia University Press / Wallflower, 2015; en prensa).

[5] Véase Peter Biskind, Down and Dirty Pictures: Miramax, Sundance, and the Rise of the Independent Film (Nueva York, Simon & Schuster,
2004) y Alisa Perren, «Sex, Lies and Marketing: Miramax and the Development of the Quality Indie Blockbuster» (Film Quarterly, vol. 55,

n.° 2,2001), pp. 30-39.
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Por otra parte, cabe destacar que el propio panorama internacional de fes-
tivales ha sufrido importantes cambios estructurales en las Gltimas dos déca-
das, en que hemos sido testigos de una proliferacion y especializacion crecien-
tes. La influencia de estos festivales en los cines realizados fuera de Hollywood
es notable, convirtiéndose practicamente en el tinico espacio para su exhibi-
cion. Este contexto ha favorecido un proceso de retroalimentacion entre festi-
vales y cineastas, apareciendo iniciativas industriales promovidas por los pro-
pios festivales que afectan a las nuevas producciones y dando lugar a conceptos
como el «festival film» —peliculas pensadas y realizadas exclusivamente para
su reconocimiento en el circuito de festivales, pero que no consiguen circular
mas alla de este—.

En un panorama mas amplio, el auge del estudio dedicado a los festivales
se enmarca en un giro en el objeto de las investigaciones donde los textos (las
peliculas) han dejado de ser el Gnico centro de interés, en favor de los contex-
tos. En este marco, se pretende analizar los poderes (politicos, econémicos y
culturales) que condicionan la seleccion y producciéon de determinadas pelicu-
las y los procesos de decision que hay detras de estas practicas. De esta manera,
se acaba con la pretendida transparencia con la que aparentemente funciona-
ban estos eventos, para abordar en toda su complejidad las diversas estrategias
tanto del propio festival como de los agentes que participan en él (cineastas,
productoras, distribuidoras, patrocinadores, gobiernos, etc.). Asi, los festivales
cinematograficos, que anteriormente quedaban relegados a secciones menores
de las revistas académicas, pasan a adoptar un papel protagonista, situdndose
en el punto de mira de la historiografia filmica.

Marcos tedricos: por una mirada interdisciplinar

Tal y como indican los referentes que han servido de marco para la definicion de

los festivales cinematograficos, con Pierre Bourdieu, Bruno Latour, Manuel Cas-

tells y Saskia Sassen encabezando la lista, no parece haber un marco tedrico claro

que dirija los derroteros de estos estudios. Aunque las teorias de redes y las teo-  porada del libro de Marijke

rias de sistemas parecen ofrecer ciertos puntos de apoyo, el caracter interdiscipli- de Valck, Film Festivals. From

. . . L ., European Geopolitics to
nar ha marcado estas investigaciones desde sus inicios, lo que también ha provo-  Global Cinephilia, publicado
. : 2 " . .z . por Amsterdam University

cado una fructifera (aunque quiza caética) proliferacion y una amplia gama de o 2007

temas de estudio que se bifurcan en diversas direcciones. Una inevitable conse-

cuencia es la falta de un canon que permita ofrecer un marco de referencias

comunes y delimitar las lineas de investigacion. Un desafio al que Dina Iordanova

ha respondido con la publicacién de The Film Festival Reader, una recopilaciéon

de articulos pioneros en el estudio de festivales procedentes de diversas discipli- )
[6] Dina Iordanova, «Introduc-

nas. Tal y como apunta la autora, uno de los objetivos del libro es intentar acabar tion», en Dina Iordanova (ed.),

con tanta dispersion y crear un didlogo entre trabajos hasta ahora desconectados®. ~ The Film Festival Reader (St
Andrews, St Andrews Film Stu-
dies, 2013), p. 12. Ver resefia del
riqueza de los estudios sobre festivales cinematograficos. Precisamente, uno de libro al final de este nimero.

Sin embargo, el caracter interdisciplinar es también una de las causas de la
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[7]1 Kenneth Turan, Sundance
to Sarajevo: Film Festivals and
the World They Made (Los An-
geles, University of California
Press, 2002); Julian Stringer,
Regarding Film Festivals (tesis
doctoral, Indiana University,
2003); Janet Harbord, «Film
Festivals: Media Events and the
Spaces of Flow», en Film Cul-
tures (Londres, Sage, 2002),
PP- 59-75; Montserrat Jurado
Martin, Los festivals de cine
en Espafa: incidencia en los
nuevos realizadores y analisis
del tratamiento que reciben
en los medios de comunica-
cién (tesis doctoral, Universi-
dad Complutense de Madrid,
2003); Marijke de Valck, Film
Festivals From European Geo-
politics to Global Cinephilia
(Amsterdam, Amsterdam Uni-
versity Press, 2007); Ragan
Rhyne, Pink Dollars: Gay and
Lesbian Film Festivals and the
Economy of Visibility (tesis
doctoral, New York University,
2007); Alex Fischer, Conceptua-
lising Basic Film Festival Oper-
ation: An Open System Para-
digm (tesis doctoral, Bond
University, 2009) [disponible en:
<http://epublications.bond.edu.
au/theses/28/> (15/01/2012)];
Cindy Hing-Yuk Wong, Film
Festivals. Culture, People, and
Power on the Global Screen
(Londres, Rutgers University
Press, 2011); Aida Vallejo, Festi-
vales de cine documental.
Redes de circulacion cultural en
el este del continente europeo
(tesis doctoral, Universidad
Auténoma de Madrid, 2012).

[81 Richard Porton, Dekalog 3:
On Film Festivals (Londres,
Wallflower Press, 2009). Ver
resefa al final de este nimero.

[9] Desde su aparicion ofrece
un tema monografico cada afio.
Ver resena de las tres primeras
entregas en el nimero 33 de
Secuencias y de la quinta al final
de este nimero.

[10] Cindy Hing-Yuk Wong,
Film Festivals. Culture, Peo -
ple, and Power on the Global
Screen.
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los puntos en comun entre varios trabajos ha sido la aproximacién generalista,
poniendo de manifiesto su caracter multidimensional —dado que se trata de
eventos que incluyen préacticas culturales, econoémicas, politicas y sociales que
se suceden en paralelo—. Este punto de partida, sin duda fruto del caracter inci-
piente del objeto de estudio, ha sido adoptado por diversas tesis y monografi-
cos, que intentan dar una mirada global al fen6meno?”.

El libro de Marijke de Valck Film Festivals. From European Geopolitics to
Global Cinephilia (2007), fruto de su tesis doctoral, supone un salto cualitativo
en el estudio de festivales, y desde su aparicion se ha erigido como referencia
obligada para toda la bibliografia dedicada al tema. A través de cuatro estudios
de caso, dedicados a los festivales de Berlin, Cannes, Venecia y Rotterdam, De
Valck estudia los cambios acaecidos en el circuito europeo de festivales a través
de cuatro dimensiones: la geopolitica (analizando su papel como mediador
internacional y en la articulacion de los cines nacionales); la econémica (estu-
diando la inclusion de actividades industriales en sus programas y su relacion
con Hollywood); la mediatica (investigando sus formas de construccion del
espectaculo para los medios de comunicacién, asi como sus estrategias para
establecer agendas y anadir valor a los filmes a través de premios y reconoci-
miento en su circulaciéon por la red); y cultural (reflexionando sobre las estrate-
gias de programacion y construccion de audiencias). Todo ello adoptando una
perspectiva histérica que sin duda enriquece su analisis.

A partir de la aparicién de este monografico, los textos dedicados al estudio
de festivales no han dejado de proliferar, comenzando con la ediciéon a cargo de
Richard Porton de Dekalog 3: On Film Festivals (2009) —libro que recoge
aportaciones de criticos y profesionales
del sector—2 o la creacion por parte de
Dina Iordanova de las series Film Festi-
val Yearbook® en 2009 y Films Need
Festivals, Festivals Need Films en 2012.
Otra de las aportaciones més recientes
es el monografico Film Festivals. Cul-
ture, People, and Power on the Glo-
bal Screen (2011) de Cindy Hing-Yuk
Wong', que aborda los festivales cine-
matograficos en toda su complejidad
desde una perspectiva internacional.

Cabe destacar ademés los nime-
ros especiales publicados por algunas
revistas, como Film Internacional
(2008, editado por Dina Iordanova),
Schnitt (2009, especial bilingiie ale-
méan/inglés, editado por Lars Henrik
Gass), Undercurrent (2010), Screen
(2011, que incluye un dossier especial

Portada del ibro de Marijke de Valck
Film Festivals. From European Geopolitics
to Global Cinephilia (2007).
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editado por David Archivald y Mitchell Miller) o Scope (2013, dedicado al uso
pedagogico de los festivales y editado por Ger Zielinski). Mas recientemente
estan apareciendo monogréaficos en otros idiomas en revistas como Numeri,
visioni e prospettive del cinema italiano (2013), la revista checa Iluminace
(2014) o el presente nimero de Secuencias.

Por supuesto, existen precedentes en el estudio de festivales, sobre todo
monograficos historicos para conmemorar el aniversario de algunos de estos
eventos que, en la mayoria de los casos, han sido encargados y editados por la
propia organizaciéon. Muchos de estos libros estan dedicados a festivales com-
petitivos con una larga tradicién como la Biennale de Venecia®, la Berlinale'? y
Cannes’s.

Sin embargo, encontramos aportaciones académicas independientes reali-
zadas desde aproximaciones mas analiticas, con articulos que han abordado el
estudio de festivales desde distintas perspectivas, analizando su dimensiéon
social, sus formas de organizacién, su dimensién econdémica o sus politicas de
programacion. El caricter disperso de estos primeros estudios es notable y, al
no entrar en un didlogo compartido, estos trabajos han permanecido aislados
hasta su reciente recuperacion por compilaciones como la de Porton'# o Iorda-
nova's. Entre ellos, destaca, en primer lugar, el articulo de André Bazin que
reflexiona sobre el caricter ritual del festival de Cannes, que el autor compara
con una orden religiosa donde se unen de forma efimera diversos profesionales
del cine para convivir en un espacio donde se rompe la rutina'®. Textos mas
recientes incluyen articulos como el de Nichols, centrado en el papel de los fes-
tivales para la promociéon de movimientos cinematograficos (como el cine
iranf)'7; Dayan, con un estudio antropoldgico del festival de Sundance'®; Strin-
ger, que sitta los festivales entre el espacio local e internacional, recalcando el
papel de las ciudades en la economia globalizada'®; Perren, que reflexiona sobre
el papel de los festivales para la distribucién comercial del cine indepen-
diente?°; Harbord, con un texto fundamental sobre el papel de los festivales
en el marco méas amplio de la cultura cinematografica mundial®! y otro sobre
el papel del tiempo y el calendario en el funcionamiento de los festivales?2;
o Czach, con una interesante reflexion sobre el canon establecido por cada fes-
tival en relacién al cine nacional en un espacio cultural bilingiie como Canada?s.
Otro referente fundamental ha sido el articulo de Elsaesser, que anticipa algu-
nas cuestiones planteadas por De Valck, como la necesidad de entender la red
global de festivales como una red interconectada+. Estos textos se han conver-
tido en las principales (y escasas) referencias en las que se ha apoyado el estu-
dio de festivales.

En un marco mas amplio, vemos que muchos de los proyectos de investiga-
cion y simposios internacionales dedicados al estudio de festivales (no solo
cinematogréaficos, sino de todas las artes) llevados a cabo en los dltimos anos
han dado lugar a diversos monograficos, entre los que encontramos el Euro-
pean Festival Research Project (EFRP) (2004-2011)%%; el EURO-FESTIVAL
Project (2008-2011)2%; el proyecto «Creative encounters» (2007-2011) de la
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versity Press, 2005), pp. 82—107.
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de vue croisés (Toulouse, Edi-
tions de l'attribut, 2008). El
proyecto ha sido liderado por
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Copenhagen Business School, enmarcado dentro de los estudios de organiza-
cioén?7; asi como las compilaciones que recogen las aportaciones de los simpo-
sios llevados a cabo en Bourgogne®® y Paris en 201129

Si atendemos a las distintas aproximaciones segin las areas idiomaticas
(analizando el marco anglofono, francéfono e hispanohablante), vemos que el
predominio de las publicaciones y referencias en inglés es notable, y las publi-
caciones en francés y castellano se centran en intereses més concretos. En
lineas generales, los trabajos publicados en francés estan englobados en estu-
dios mas amplios de historia cultural, sociologia de las audiencias o industrias
culturales; y en castellano vemos una amplia presencia de los estudios sobre
cine latinoamericano, especialmente interesado en cuestiones econémicas y de
difusion internacional desde espacios periféricos.

En el &mbito francofono, el interés en los festivales cinematograficos desde
una perspectiva socioldgica se ha originado en los estudios de recepcion, desta-
cando el estudio sociolégico sobre las audiencias en Cannes dirigido por
Emmanuel Ethis®°, asi como el libro de Christel Taillibert que hace una carto-
grafia de los festivales en Francia,
analizando diversos aspectos de su
operatividads3'.

Las publicaciones en castella -
no también son limitadas y, aparte
de los libros conmemorativos, han
aparecido algunas aportaciones
dispersas realizadas tanto desde
el analisis sociocultural —como el
trabajo de Valeria Camporesi sobre
el Certamen Internacional de Cine
para la Infancia y la Juventud, que
después seria el Festival Interna-
cional de Cine de Gijon3*— o el
mas reciente texto de Nuria Triana

Cartel promocional del programa
«Cine en Construccion» del Festival linternacional
de Cine de San Sebatian.

[28] Philippe Poirrier (dir.), «Festivals & sociétés en Europe, XIXe-XXIe siécles» (Territoires contemporains, n.° 3, 2012). Disponible en:
<http://tristan.u-bourgogne.fr/CGC/publications/Festivals_societes/Festivals.html> (03/01/2014).

[29] Anais Fléchet, et al. (eds.) Une histoire des festivals: XXe-XXIe siécle (Paris, Publications de la Sorbonne, 2013). Ver resefia al final de este
ntmero. Una de las organizadoras del simposio y editoras del libro es Caroline Moine, responsable junto a Sylvie Lindeperg de la EFF (Réseau
international de chercheurs sur les festivals de cinéma européens).

[30] Emmanuel Ethis (dir.), Aux marches du palais, le festival de Cannes sous le regard des sciences sociales (Paris, La Documentation fran-
caise, 2001). Véanse también los estudios de audiencia dedicados a los festivales de Cannes y Avignon: Emmanuel Ethis (dir.), «Cannes hors pro-
jections» (Protée, Théories et pratiques sémiotiques, vol. 31, n.° 2, 2003); Emmanuel Ethis, La petite fabrique du spectateur: étre et devenir fes-
tivalier a Cannes et Avignon (Avignon, Editions Universitaires d'Avignon, 2011).

[31] Christel Taillibert, Tribulations festivaliéres: les festivals de cinéma et audiovisuel en France (Paris, Harmattan, 2009).

[32] Valeria Camporesi, Para grandes y chicos: un cine para los espanoles, 1940-1990 (Madrid, Turfan, 1994).
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Toribio (2007) sobre el Festival Cinematografico Internacional Mar del
Plata33. Cabe mencionar otros dos textos, fruto de las tesis doctorales de
Montserrat Jurado34y Maria Devesa Fernandez35, que abordan el estudio
de los festivales en el contexto espafol desde una perspectiva mas sistémica
y de organizacion. Otros trabajos se han centrado en el contexto latinoameri-
cano, como la tesis de Mar Binimelis3®, que estudia la circulacién de las
coproducciones hispanoamericanas en los festivales de clase A, los trabajos
de Minerva Campos sobre el programa del Festival Internacional de Cine de
San Sebastian «Cine en construccion»37 o diversas contribuciones a congresos
internacionales como la de Marina Moguillansky, que realiza un interesante
analisis sobre la construccion discursiva de la competencia de los cines de
Brasil y Argentina en su acceso a la red internacional de festivales3®. En el
contexto angléfono también estan apareciendo diversas tesis desarrolladas en
el marco de las escuelas de lenguas modernas, como el trabajo de Rodriguez
Isaza sobre la circulacion del cine latinoamericano en los festivales interna-
cionales3°.

Festivales: en busca de una definicion

La nueva linea de investigacion dedicada a los festivales cinematograficos ha
cobrado fuerza dentro de los estudios de cine en los dltimos afos, especial-
mente gracias a dos iniciativas: en primer lugar, la creacion de la Film Festival
Research Network4° por Skadi Loist y Marijke de Valck; y en segundo lugar, la
iniciativa liderada por Dina Iordanova desde la Universidad de St. Andrews
(Escocia) cuyo proyecto de investigacion, Dynamics of World Cinema: Trans-
national Channels of Global Film Distribution (2008-2011), se ha centrado en
el estudio de los festivales en el panorama internacional. Dentro de dicho pro-
yecto, el workshop celebrado en abril de 2009 reunid a investigadores/as que
después han publicado numerosos textos académicos dedicados a los festivales
cinematograficos#'. Dos fueron las principales cuestiones planteadas en el
workshop ala hora de abordar esta nueva linea de investigaciéon enmarcada en
los estudios cinematograficos: en primer lugar, équé campos deberia abarcar el
estudio de festivales?; y en segundo lugar, ¢cuél seria la definicion de festival
con la que iban a trabajar?42.

La dificultad de encontrar una definiciéon para una practica cultural que
toma formas tan diversas en distintas partes del globo y asume al mismo
tiempo multiples funciones (en ocasiones incluso contradictorias) daba cuenta
de la importancia de analizar las diversas dimensiones de estos eventos. Las
discusiones planteadas en el workshop sin duda apuntaron a lo que més ade-
lante centraria muchas de las publicaciones posteriores, mencionando cuestio-
nes como la importancia de analizar la dimension espacial y temporal de estos
eventos, su caracter ritual y su tendencia hacia la automitologizacion, la impor-
tancia del estudio de su dimension econémica y sus formas de organizacion y
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financiacidn, asi como su caracter politico y su papel en la conformaciéon de
comunidades identitarias.

Todas estas propuestas abrian un interesante campo de investigaciéon en
torno a los festivales, pero, sin embargo, no permitian aclarar una definicién
que ayudara a delimitar las caracteristicas esenciales de su objeto de estudio.
Partiendo de este caracter multidimensional de los festivales y de la dificultad
de enumerar una serie de caracteristicas que permitan acotar su definicién,
encontramos en las propuestas de De Valck*3 y Fischer#4 planteamientos sisté-
micos que posibilitan, no tanto llegar a una definiciéon inamovible aplicable a
todos los festivales, sino més bien partir de un modelo y una terminologia que
nos permitan analizar la operatividad de todos los eventos que aglutinamos
bajo el término «festival». Como veremos a continuacién, conceptos como el de
«atractor», «nodo», «sitio de paso», «valor afiadido», «la red» o «el circuito»,
se han convertido en tropos recurrentes en el estudio de festivales, generando
un argot propio dentro de esta linea de investigacion.

Uno de los primeros conceptos utilizados para definir los festivales es el de
«atractor», desarrollado por la teoria del caos en el campo de la fisica. La capa-
cidad de atraer distintos recursos (celebridades, prensa, publico) es precisa-
mente lo que segtn Fischer define al festival como sistema abierto. El autor
propone un modelo universal de anélisis del funcionamiento de los festivales
basado en las teorias de sistemas, centrandose en las cuatro caracteristicas rela-
cionadas con la forma en que el sistema (el festival) gestiona los recursos de su
entorno: importacioén de energia, transformacion de la energia, exportacién de
la energia y el ciclo de operacion (la «re-energizacion» del entorno). Es decir,
como el festival importa los recursos (peliculas, cineastas, financiacion, promo-
cion, publico), los transforma, los vuelve a exportar y asi renueva el entorno en
el que volverd a operar en su siguiente edicion*.

Otra calificacion recurrente para los festivales es la de «nodos» para la cir-
culacion cinematografica. Dado el caracter internacional de la red de festivales,
ademas de analizarlos respecto a sus entornos concretos, es necesario situarlos
unos en relacion con otros como integrantes de una red global, en la que cum-
plen el papel de nodos o puntos de interseccion. Siguiendo esta perspectiva,
encontramos el concepto de «sitios de paso obligatorio», ampliamente desarro-
Ilado por De Valck, que implica que los festivales sean considerados, de entre
los actores que conforman la red, como los més poderosos, tomando el papel de
nodos. Esto hace que la existencia misma de la red dependa de la existencia
de estos actores:

Considero que los festivales de cine pueden ser entendidos como
sitios de paso obligatorio, porque son eventos —actores— que han

[44] Alex Fischer, Conceptualizing Basic Film Festival Operation: An Open System Paradigm.

[45] Alex Fischer, Conceptualising Basic Film Festival Operation: An Open System Paradigm.
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cobrado tanta relevancia en la produccién, distribucién y consumo
de muchas peliculas que, sin ellos, se derrumbaria una red completa de
practicas, lugares, personas, etc. Estos actores son de vital importan-
cia y constituyen paradas fundamentales para los flujos de la red4°.

Las calles de Amsterdam inundadas de anuncios del IDFA (International Documentary Film Festival
Amsterdam), punto de encuentro para profesionales del documental de todo el mundo.

Ademas, la autora hace hincapié en la dimensién experiencial del festival
como rito de paso para filmes y cineastas donde las normas del mercado se sus-
penden. Asi, el festival se convierte en un espacio donde representar varios
rituales (como la presentacion de premieres en alfombra roja) o actos simbdli-
cos (como la entrega de premios) que ayudan a posicionar en el panorama cul-
tural cinematogréafico tanto los filmes como a los propios cineastas, afiadiéndo-
les valor segtin van viajando por el circuito?’. De esta manera, encontramos un
nuevo concepto, el de «valor ahadido», basado en la idea de «capital cultural»
elaborada por Bourdieu®, que se convertira en referente para varios estudios+.
Cabe destacar que este concepto da cuenta de la importancia de analizar los
aspectos econémicos de la cultura no solo en términos monetarios, sino como
procesos de creacion de valor, una cuestién fundamental en el espacio simb6-
lico del festival.

Por ultimo, esta la necesidad de entender los festivales no como una suma
de eventos al mismo nivel, sino como una red interconectada donde existen
relaciones de poder y jerarquias. Los conceptos de «red» y «circuito» son sin
duda los més extendidos en el estudio de festivales, con «festival network» o
«festival circuit» como metéaforas asumidas para referirse al sistema interna-
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cional. Como indica De Valck, la «network theory» se convierte entonces en un
referente idoneo, especialmente en un periodo histérico donde las nuevas tec-
nologias, internet y los procesos globalizadores han extendido ampliamente las
conexiones internacionales, ramificaindose en multiples direcciones®°. En este
marco, la autora alude también al concepto de «global space economy» apli-
cado por Stringer al analisis de festivales, lo que ofrece un marco para analizar
la dimension global y a la vez local de estos eventos®. En esta misma linea se
incluye la idea del «espacio de flujos» acunada por Castells, que ofrece un
modelo para entender coémo los festivales actiian de mediadores en las redes
globales de circulacién cinematografica, entendiéndolos como nodos estratégi-
cos accesibles solo a las élites que los utilizan para transferir sus intereses a las
macro-redes globales de circulacion cultural>2.

Cuestiones metodolégicas: las posibilidades de la etnografia

En lo que respecta a las metodologias utilizadas por estos estudios, el caricter
interdisciplinar también ha marcado las distintas formas de abordar el estudio
de festivales. Tal y como apunta Iordanova en su introduccion a The Film Festi-
val Reader:

Metodolbgicamente, el panorama estd menos claro. Hasta ahora se
han aplicado multiples aproximaciones al fen6meno de los festiva-
les: observacion participante, estudios de caso, anélisis politicos y
narrativos, entrevistas. Autores de este libro han intentado adoptar
aproximaciones tomadas de otras disciplinas: algunos sugieren que
nos acerquemos a los estudios museisticos mientras otros miran al
estudio de los juegos y rituales; unos piensan que la clave esta en los
estudios econémicos y la sociologia mientras otros invocan a la
antropologia de los medios o los estudios de politica cultural®s.

Las distintas aproximaciones metodoldgicas van asociadas a las multiples
disciplinas en que se inscriben estos estudios. En el marco de la historia vemos
un amplio uso del material de archivo, asi como un uso comparado de referen-
cias a los festivales en libros de historia del cine y revistas especializadas>.
Desde el estudio de las industrias culturales, se percibe una tendencia a los
analisis estadisticos de ambito econémico y al estudio de porcentajes de
financiacién e ingresos y audiencias en funcién de la distribucién comercial,
una tendencia ampliamente presente en los estudios dedicados al cine latino-
americano®. Los estudios de comunicacion y gestion cultural se centran més en
la operatividad de los festivales que en su papel para la circulacion de las peli-
culas, investigando quiénes son las principales instituciones que financian estos
eventos y sus formas de organizacién®®. Por su parte, los estudios de audiencia
se apoyan en metodologias cualitativas como las encuestas al puablico asistente
y las entrevistas a programadores, directores, etc.””.
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A grandes rasgos, las fuentes primarias més utilizadas han sido las publi-
caciones de los propios festivales —catalogos y otros materiales impresos dis-
tribuidos entre el personal acreditado, informes para profesionales de la
industria, libros conmemorativos, sitios oficiales en internet, etc—. Pero preci-
samente, esta capacidad del propio festival para crear materiales sobre su pro-
pia préctica implica una serie de problemas de investigacién, dado el caracter
efimero y la tendencia a la automitologizacion para su posicionamiento en el
contexto competitivo internacional. Estos problemas metodoldgicos han cen-
trado gran parte de los workshops internacionales dedicados al estudio de fes-
tivales, como el celebrado en 2009 en St Andrews, Escocia (pionero en el acer-
camiento a este objeto de estudio); o los mas recientes celebrados en 2013 en
sendos congresos de la Society for Cinema and Media Studies en Chicago y la
European Network for Cinema and Media Studies en Praga. Precisamente
estos dos tltimos abordarian dos de los problemas fundamentales identificados
ala hora de abordar el estudio de festivales: los problemas de acceso y la inde-
pendencia de intereses.

El primer problema se refiere a la dicotomia insider / observer articulada
por autores como Stringer, que alude al grado de implicacion y colaboraciéon de
los investigadores/as con los festivales5®. Dado que muchas de las publicaciones
son escritas por colaboradores/as del festival y que la invitacion y cobertura de
gastos de periodistas por la organizacion condiciona su estatus ambiguo entre
el interés de mantener estos privilegios y la necesaria critica sobre sus progra-
mas y practicas, la independencia de estas fuentes puede ser puesta en duda
desde una perspectiva académica. La colaboracién de investigadores/as con los
festivales también es comiin, por lo que, una vez mas, los festivales mantienen
cierta capacidad de controlar los discursos escritos sobre sus practicas. Esta
cuestion esta estrechamente relacionada con los problemas de acceso a los que
aludia Iordanova, dado que los festivales «no tienen una categoria para la acre-
ditacion académica. No es facil para los académicos visitar los festivales exclu-
sivamente con fines investigadores por lo que muchas veces se presentan a si
mismos como periodistas»>9.

En su anélisis del workshop de St Andrews, Brown alude a esta misma
cuestion, incidiendo en el control de los festivales sobre la informacién relativa
a sus practicas, dado que se trata de eventos vinculados a la creaciéon del mito y
el espectaculo:

En relacion al estudio de festivales, el factor mitico implica varios

problemas: los festivales no divulgaran, o al menos intentaran con-

trolar, la informacién sobre si mismos (los datos sobre festivales

no son accesibles o en los mejores casos son engafiosos). Esta no es

simplemente una revelacién de la posible banalidad de los festiva- [58] Julian Stringer, «Regar -
R , . ding Film Festivals: Introduc-

les (ir a Cannes y no ver una sola pelicula), dado que incluso estos  on,, pp. 50-68.

(bien conocidos) aspectos de ciertos, quiza todos, los festivales son [s0] Dina Tordanova, «Intro-

ya siempre parte de la mitologia que los rodea. Méas bien, este es duction», p. 4.
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uno de los requisitos de la investigacion sobre festivales cinemato-
graficos: exponer, a la manera de los estudios antropolégicos, la
propia naturaleza fabricada de estos eventos mitologicos y especta-
culares. Una exposicion que los propios eventos siempre trataran
de resistir o en la que al menos trataran de influir .

Siguiendo este planteamiento,
Brown defiende que son precisa-
mente los estudios llevados a cabo
desde la antropologia los que pue-
den arrojar luz sobre los festivales;
una propuesta que ha sido adop-
tada por numerosos estudios, que
comienzan a ver los métodos etno-
graficos como una soluciéon a las
limitaciones de las fuentes escritas,

cuyos datos muchas veces no se El pablico espera a la entrada del cine Egyptian

corresponden con las practicas rea- durante el Festival de Sundance.

les que se producen en el sector
audiovisual contemporaneo®’.

Ademés del mito, la interaccion social tiene un papel fundamental en la
operatividad de los festivales, por lo que parece necesario disponer de las herra-
mientas necesarias para su anélisis. Al analizar los problemas metodologicos
que Dayan tuvo para estudiar el Festival de Sundance desde una perspectiva
antropolégica —por querer remitirse exclusivamente al analisis de practicas
sociales y obviando la importancia de los textos escritos como instrumentos de
mediacién—°2, De Valck reflexiona sobre el camino inverso:

Dayan defiende el reconocimiento de un doble festival: el visual y el
escrito. El se dio cuenta de que, como etndgrafo, no podia ignorar
este dltimo. La leccidn para los investigadores de los medios de
comunicacion es obvia: si un etnografo tiene que reconocer los com-
ponentes escritos, el estudioso de la comunicaciéon no debe ignorar
los elementos performativos®3.

Para la realizacion del trabajo de campo la observacién participante es una
de las técnicas distintivas de la etnografia, que conlleva la participacion del
investigador/a en el hecho social que analiza, siendo testigo de las vivencias de
los sujetos en el momento en que se produce, en vez de limitarse al relato
retrospectivo de las entrevistas®4. Esta metodologia implica la asistencia a los
festivales donde estan trabajando esos profesionales, observando en qué condi-
ciones desarrollan su actividad, como se relacionan, cobmo organizan su trabajo
y, sobre todo, como las legislaciones vigentes (que son en principio conceptos
un tanto abstractos) se concretan en marcos normativos concretos que favore-
cen o limitan unas u otras actividades. Ademas, dado que los festivales son
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précticas socioculturales que tienen lugar de forma esporadica en distintas
localizaciones geogréficas, la etnografia multisituada, tal y como la propone
Marecus, se erige como recurso idéneo para su estudio®.

En los estudios sobre festivales cinematograficos, varios autores han apli-
cado la etnografia para el anélisis de contextos®®. Una herramienta, no solo
analitica, sino también textual, de gran poder evocativo de la realidad sociocul-
tural que pretende describir y analizar, la etnografia se concibe también como
una forma de escritura®. De hecho, la critica cinematografica dedicada a festi-
vales publicada en revistas especializadas y/o monograficos utiliza en ocasiones
una retdrica similar a la de las etnografias, pero sin el marco teérico y analitico
de estas (lo que las sittia fuera del contexto académico). En esta linea destaca
especialmente el texto de Turan; un recopilatorio de experiencias del autor en
distintos festivales internacionales que intenta clasificar los eventos segtin sus
distintas agendas (econdmica, politica, cultural) con perspectiva historica,
basandose en sus visitas a lo largo de los afios en que asisti6 a festivales como
Sundance, Cannes o Sarajevo como acreditado de prensa y miembro del
jurado®. Dada la diversidad de aproximaciones a la definicion de los festivales
cinematogréficos, asi como las multiples disciplinas, referentes teoricos y
herramientas metodologicas adoptadas por esta linea de investigacion, conside-
ramos, tal y como apunta Pascal Ory, que una aproximacion histérica puede
arrojar luz sobre las formas que ha ido adoptando este fenémeno a lo largo
de los afios®.

La aparicion de festivales en perspectiva historica

Dentro de la periodizacion histérica planteada por De Valck (2007, 2012), que
define distintas etapas en funcion del papel de los festivales y sus estrategias de
programacion, encontramos tres periodos fundamentales. En el primer periodo
(1932-1968), los festivales se erigen como espacios de negociacion diplomatica
entre diversos estados y estan fuertemente controlados por instancias guberna-
mentales. En el segundo periodo, iniciado con las revueltas de Mayo del 68, los
programadores independientes asumen el control sobre los festivales. El tercer
periodo (1980-2000) es testigo de una proliferacion de festivales a nivel inter-
nacional y la aparicién de secciones industriales en sus programas’®. Por
altimo, consideramos pertinente afiadir una cuarta etapa (2000-actualidad), en
que se ha creado la periferia del circuito”.

Los pioneros: diplomacia de entreguerras
Si hacemos un repaso histoérico a la aparicion de festivales a nivel mundial,

vemos que tras los pioneros Venecia (1932) y Cannes —fundado en 1939, pero
cuya inauguracion tuvo que postergarse a 1946 por la irrupcion de la Segunda
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Guerra Mundial—, otras ciudades de Europa adoptaron el modelo de festival
cinematografico (centrado en el cine de ficcion), dando lugar a los eventos de
mayor trayectoria a nivel mundial: Locarno (1946), Karlovy Vary (1946), Edim-
burgo (1947), Berlin (1951), San Sebastian (1953), Pula (1954), Mar del Plata
(1954), Londres (1957) y Mosct (1959). Los festivales tomaban asi el relevo de
los cine-clubs, ampliamente extendidos por ciudades europeas como Paris,
Londres, Berlin o Amsterdam, y que habian sido caldo de cultivo y espacio de
difusiéon de las vanguardias cinematograficas de la década de 192072, Este
periodo se caracteriza por el control gubernamental de estos eventos, tanto
para su organizacién como para la selecciéon de filmes enviados?3; etapa que
sucede a la transicion tecnolégica al cine sonoro, marcada por la aparicion de
los distintos idiomas hablados, y en la que los festivales combinan la promocién
del cine nacional con su papel de escaparate para el cine internacional’4. Su
caracter de punto de encuentro transnacional acenttia el uso de los festivales
como espacios de negociaciéon diplomética en los periodos anterior y posterior
ala Segunda Guerra Mundial.

Fundada en Francia en 1933, la FIAPF (Fédération Internationale des
Associations de Producteurs de Films) no tardd en asumir el rol de modera-
dora en el circuito internacional de festivales, creando un sistema de acredita-
ciones, que aun sigue vigente, y que establece una jerarquia dominada por los
festivales de «clase A»75. Cannes, Venecia y Berlin serian los primeros en enca-
bezar la lista’®.

Ademas de estar marcada por las estrategias de programacion, que se entien-
den en términos de identidad nacional y/o afiliaciéon a un estado concreto, esta
primera fase también se caracteriza por la diferenciacion entre los largometrajes
de ficcion y los «géneros menores». Pre-
cisamente a partir de la década de 1950
aparecen festivales con un nuevo perfil,
especializados en cortometraje de fic-
cién, documental o animacién, como
contraposicion a los grandes festivales
de referencia en el marco de cada pais.
Este es el caso de Oberhausen (1954),
Leipzig (1955), Bilbao (1959), Firenze
(1959), Belgrado (1959) o Annecy (1960).

En Estados Unidos las iniciativas
no vendran del gobierno, sino de profe-
sionales del sector. En 1955 se crea el
Flaherty Film Seminar, punto de en-
cuentro clave para la difusi6on y debate
del cine documental”’. Y por su parte,
Nueva York se convertird en la nueva
meca del cine experimental gracias a

Cartel anunciador de la primera edicion del

Festival de Cine de Venecia. iniciativas como la creaciéon del New
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York Film Festival en 1963, o espacios de difusiéon como Anthology Film Archi-
ves, Millennium Film Workshop and Film Forum o el MoMA.

Ademas, la década de 1960 ser4 testigo de la aparicién de nuevos eventos,
cuyas politicas de programacién anticipan un nuevo panorama mundial en el
circuito internacional de festivales, que suceder al estallido de las revueltas
sociales de finales de esa década. Entre ellos, destaca el Festival de Cine de
Pesaro (que desde su creacion en 1965 se erigira como espacio de debate poli-
tico y alternativa al predominio de la exhibicion del cine de Hollywood y
Europa occidental). El final de este periodo también anticipa la difusiéon del
modelo de festival a nivel mundial, que se producira en décadas posteriores,
como ocurre con la aparicion del Festival Internacional de Cine de Cartagena
de Indias (Colombia, 1960), especializado en cine iberoamericano; o la creacion
en 1966 del Festival Bianual de Cine de Cartago en Tinez como experiencia
pionera en el continente africano.

Los huracanes del 68

A partir de Mayo de 1968, comienza lo que De Valck ha denominado «la era de
los programadores». En esta segunda fase, ademas de la cuestion nacional, nue-
vos conceptos como el «art cinema» o el «cine de autor» son articulados por los
festivales, ofreciendo asi un nuevo lenguaje para valorar los filmes —basandose
en términos heredados del campo de las Bellas Artes, y desarrollados por los cri-
ticos de Cahiers du cinéma”®. Un modelo que ya habian intentado aplicar en el
Festival du Film Maudit de Biarritz (1949), promovido por Jean Cocteau y André
Bazin (entre otros)”. Adema4s, esta etapa sera testigo de la aparicion de eventos
con un contenido ideoldgico opuesto al gobierno y con una vocacion mas inter-
nacional, que reivindican los cines de espacios geopoliticos anteriormente igno-
rados como el mundo 4rabe, el Africa Subsahariana o América Latina.

En lo que respecta al control sobre la programacion y la inferencia guber-
namental, en esta época se producen cambios estructurales en los festivales
més veteranos y nacen asimismo otros nuevos, fruto de iniciativas indepen-
dientes. La mitica cancelacion del Festival de Cannes durante las revueltas de
Mayo del 68 en Paris sirvi6 de impulso para la creacién de la Nouvelle Vague,
y encendi6 la mecha reivindicativa y anticompetitiva en el panorama interna-
cional de festivales®°. Con el ejemplo de la Nouvelle Vague, consagrada en
Cannes diez afios antes, cineastas de todo el mundo ya habian asumido la
importancia de los festivales como catalizadores de nuevas olas, utilizando el
espacio publico del festival como altavoz para sus consignas. La lectura de
manifiestos como el de Oberhausen (1962) o el manifiesto de los nuevos cine-
astas checoslovacos en el Festival de Venecia de 1968 como protesta contra la
invasion de las tropas soviéticas que dio lugar a la Primavera de Praga sirvie-
ron de impulso para otras corrientes cinematograficas como el Nuevo Cine
Aleman (Neuer Deutscher Film) o la Nueva Ola Checoslovaca (Nova Ving)®'.
Por su parte, los programadores asumieron un mayor control sobre los festiva-
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Claude Lelouch, Fracois Truffaut, Jean-Luc Godard, Louis Malle y Roman Polanski en el anuncio de la
cancelacion del Festival de Cannes en 1968.

les, aplicando nuevos criterios para la seleccion de peliculas y dando lugar a
nuevas secciones como la Quinzaine de Réalisateurs en Cannes®? o el Forum
des Jungen Flms en Berlin.

Paralelamente, festivales como el de Pesaro cobraran protagonismo in-
ternacional, promoviendo la difusién del Nuevo Cine Latinoamericano en
Europa. Su inclusién de actividades paralelas supuso ademés una mayor
influencia del evento en la cultura cinematografica, a través de publicaciones y
debates. La ampliacion del concepto de programaciéon mas alla de la mera
exhibicion de peliculas, ofreciendo materiales que permitan contextualizar las
obras, como publicaciones, catalogos, tributos, retrospectivas, mesas redondas
o sesiones de preguntas y respuestas tras las proyecciones, se extendio en este
periodo®s. En el marco europeo, surgiran festivales marcados por el compro-
miso politico y la cinefilia en esta época. Entre ellos encontramos el Festival de
Nyon (1969) que, inspirado por el Festival dei Popoli, nace con una vocaciéon
de puente cultural entre Europa oriental y occidental durante la Guerra Fria;
un rol que también adoptaran festivales de mayor recorrido como Oberhausen
o Leipzig®. Otros eventos, como el Festival de Rotterdam (1972), se centraran
desde sus inicios en la creacion de una cultura cinéfila y en la construccion de
audiencias.

En América Latina apareceran nuevos festivales con vocacion panameri-
cana, como el Festival de Gramado en Brasil (1973) o el Festival Internacional

line Moine, «Le festival du film documentaire de Leipzig, un lieu d’échanges culturels international? Entre mythe et réalité» (Relations

Internationales, n

.2 116, 2003), pp. 559-571; Stefano Pisu, Stalin a Venezia. L'Urss alla mostra del cinema fra diplomazia culturale e scon-

tro ideologico (1932-1953) (Soveria Mannelli, Rubbettino, 2013).
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del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana (1979)%. En el continente afri-
cano, 1969 ve nacer el festival de Ouagadougou en Burkina Faso (que se con-
vertir en referente mundial para el cine del Africa Subsahariana); y en los pai-
ses arabes, en 1976 se celebraran por primera vez el Festival Internacional de El
Cairo y el Festival de Whran en Argelia.

En cuanto a cuestiones organizativas, en este periodo comienzan a apare-
cer iniciativas individuales al margen de los gobiernos, en la mayoria de los
casos gracias al trabajo voluntario de activistas y profesionales®. Este modo de
organizacion serd adoptado por muchos de los pioneros de los festivales tema-
ticos, que proliferaran y cobraran protagonismo en la década de 1990. En este
caso, las estrategias de programacién juegan con nuevos conceptos, donde la
identidad cobra especial protagonismo. Los primeros festivales tematicos estan
asociados a las luchas sociales surgidas en Estados Unidos en la década de
1970, como el movimiento feminista, el movimiento por los derechos civiles
promovido por la comunidad afroamericana, el movimiento por los derechos
del colectivo homosexual o el movimiento por los derechos de los nativos. En
1970 aparece el Ann Arbor Women's Film Festival; en 1977 se celebra por pri-
mera vez el Gay Film Festival of Super-8 Films —hoy Frameline Film Festival de
San Francisco—, y en 1979 aparece su homoélogo en Nueva York; en 1974 se
celebra por primera vez el Newark Black Film Festival; y en 1975 aparece el
American Indian Film Festival con sede en San Francisco®’.

La era de la industria

A partir de 1980 comienza una nueva fase en la que proliferan los festivales
cinematogréaficos, convirtiéndose en un fendémeno global. En este tercer
periodo se forma lo que se ha dado a llamar «the international film festival cir-
cuit». La inclusion de actividades industriales en los programas de los festivales
caracteriza esta etapa, que quedara marcada por las tensiones generadas en
torno al crecimiento, tanto de las estrategias competitivas, como de las formas
de cooperacion.

De Valck denomina a este periodo «la era de los directores», que pasan a
cobrar protagonismo en detrimento de los programadores, que habian conse-
guido imponer sus criterios en el periodo anterior. La autora asocia esta ten-
dencia con la profesionalizacion en la organizacion de los festivales:

Los directores de los festivales no podian seguir siendo exclusiva-
mente cinéfilos o programadores apasionados, tenian que posicio-
nar su festival en el cada vez més complejo circuito de festivales, el
mercado de cine global, la agenda cultural nacional y los gustos ciné-
filos locales. Para conseguirlo comenzaron a trabajar con equipos de
programadores y también a cooperar extensamente con las indus-
trias cinematograficas, los emprendedores locales y responsables
politicos®8.
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UVP/EHU y AEHC, 2013), pp.
246-257.

[88] Marijke de Valck, «Find-
ing Audiences for Films: Pro-
gramming in Historical Per-
spective», p. 34.



Cartel de la primera ediciéon
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[89] Marijke de Valck, Film
Festivals, pp. 19-20.

[90] Véase Francesco Di Chia-
ray Valentina Re, «Film Festi-
val / Film History: The Impact
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Historiography. Il Cinema Ritro-
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revue d'études cinématographi-
ques / Cinémas: Journal of Film
Studies, vol. 21, n.° 2-3, 2011),
Pp. 131-151; y Alex Marlow-Mann
(ed.), Film Festival Yearbook
5: Archival Film Festivals (St
Andrews, St Andrews Film Stu-
dies, 2013), reseiado al final de
este namero.

[91] Véase también el articulo
de Laura Rodriguez Isaza en
este niimero.

[92] Denominada IDFA Bertha
Fund desde 2012.

[93] Véase Marijke de Valck,
«Sites of Initiation: Film Train-
ing Programs at Film Festi-
vals», en Mette Hjort (ed.), The
Education of the Filmmaker in
Europe, Australia, and Asia
(Nueva York, Palgrave Macmi-
llan, 2013), pp. 127-145.
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Esta tendencia se desarrolla paralelamente a la difusion del Tercer Sector,
un modelo de financiacién y gestiéon de la cultura que se extendera en la década
de 1990. La proliferaciéon de Organizaciones No Gubernamentales (ONGs) y
otras entidades sin 4nimo de lucro llevara a un nuevo modelo donde estas ins-
tituciones actian de forma independiente, captando financiacion tanto del sec-
tor ptiblico como de empresas y fundaciones privadas. La mayoria de festivales
creados en esta época asumiran este estatuto legal, lo que llevara a una mayor
institucionalizacion y profesionalizacion, asi como a un mayor control sobre la
organizacion del evento. Como consecuencia vemos que, por un lado, aparecen
nuevos festivales tematicos y, por otro, se extiende la inclusion de actividades
comerciales en los programas de los festivales.

En este tercer periodo, se produce la proliferacion de eventos mas perifé-
ricos, incluyendo aquellos festivales especializados en teméticas concretas®:
cine independiente (Festival de Sundance, 1983); cine mudo (Pordenone
Silent Film Festival, 1982); cine recuperado (Cinema Ritrovato, 19869°); cine
latinoamericano (Rencontres Cinémas d'Amérique Latine de Toulouse,
1989), etc.

Por otro lado, los festivales aumentan la colaboracién con el sector indus-
trial, incorporandose actividades de financiaciéon y distribucién a sus progra-
mas, lo que incrementa su influencia en la produccion y exhibicion comer-
cial®*, un modelo que se extendera a otros festivales desde finales de la década
de 1990. Entre estas actividades, encontramos en primer lugar las ayudas a la
produccion de peliculas promovidas por los propios festivales, como Hubert
Bals Fund (Rotterdam, 1988) o Jan Vrijman Fund (1998)%2. Estas iniciativas
ayudan a financiar proyectos, especialmente aquellos provenientes de «paises
en vias de desarrollo». En segundo lugar, encontramos los talleres de desarro-
Ilo de proyectos y co-produccion. Entre los pioneros encontramos el CineMart
(Rotterdam, 1983), el IDFA Workshop (1993) o la Résidence du Festival
(2000, originada en el programa Cinéfondation de Cannes creado en 1998)%.
En tercer lugar, estan los foros de financiacion (o sesiones de pitching®?),
donde se presentan proyectos en desarrollo ante un grupo de potenciales
inversores que puedan entrar a coproducir el film. Muchos de estos eventos
surgieron como tultima etapa de los programas de formacién, que permitian
captar financiacién para los proyectos seleccionados por los festivales. En
cuarto lugar, estdn los mercados —videotecas especializadas a disposiciéon de
distribuidoras y agentes de ventas—. Los de més repercusion adoptan el
modelo de las ferias industriales (con stands de empresas e instituciones),
entre cuyas actividades se incluye la publicacion de informacion especializada,
reuniones profesionales, proyecciones y todo tipo de actividades de promo-

[941] El predominio de términos anglosajones en el argot profesional da cuenta del uso del inglés como lingua franca en estas secciones indus-
triales de los festivales (con alguna excepcion en el marco espafol y francés).
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cién. Entre ellas encontramos el Marché du film de Cannes —creado en 1959
como institucion independiente, y que desde 1983 pasa a formar parte del fes-
tival-% o Sunny Side of the Doc (1990), punto de encuentro ineludible para
profesionales del documental en Europa. En quinto lugar, estan las activida-
des promocionales, fruto del papel activo de institutos del cine (asi como de
algunos festivales) para posicionar sus peliculas en el circuito internacional.
Entre ellas encontramos la preseleccion de filmes para su proyeccion en sec-
ciones especiales o la presentacion de proyectos en desarrollo. Por tltimo,
encontramos las actividades para fomentar los contactos profesionales (el
denominado networking)%’. Los festivales son cada vez més conscientes de la
relevancia econémica de su caracter de punto de encuentro e intercambio de
informacidn, por lo que organizan todo tipo de actividades sociales, desde
desayunos de trabajo, hasta fiestas exclusivas, donde el control de los acce-
sos (a través de acreditaciones e invitaciones), les permite manipular los con-
tactos que se establecen entre diferentes agentes de la industria.

Ademas, no podemos olvidar que es este periodo en el que se desarrolla el
programa MEDIA de la Unién Europea (creado en 1991), que tendra un papel
fundamental en la financiacion de estas iniciativas. Otros programas, como
IBERMEDIA, creado en 1996 en una Cumbre Iberoamericana de Jefes de
Estado y de Gobierno%, tendran un papel similar en el marco hispanoha-
blante. Aunque el programa IBERMEDIA no financia directamente los festi-
vales, como ocurre con el programa MEDIA, ambas iniciativas subvencionan
actividades coorganizadas por estos eventos, especialmente aquellas dedica-
das al fomento de las coproducciones. Este es el caso de los talleres de forma-
cion (como, por ejemplo, el «Talent Campus» del Festival Internacional de
Cine de Guadalajara financiado por IBERMEDIA) o los mercados y foros de
financiacion (como, por ejemplo, el foro cross-media «Power to the Pixel»,
organizado en colaboracion con el BFI London Film Festival en 2014, o el
mercado y foro de financiaciéon de DokLeipzig).

Los primeros festivales en establecer este tipo de actividades han aumen-
tado su capacidad de atraer la atencion internacional de distintos sectores
(incluidos cineastas, productores, distribuidores, etc.), buscando su espacio en

Berlinale Talents
Market Hub.
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[95] Véanse Marijke de Valck,
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Turan, Sundance to Sarajevo:
Film Festivals and the World
They Made, pp. 13-30.
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108-114; y Jordi Ambros, «Fi-
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Inmaculada Sanchez Alarcon y
Marta Diaz Estévez (coords.),
Doc 21. Panorama del reciente
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(Gerona, Luces de Gaélibo,
20009).

[98] Celebrada en la Isla Mar-
garita, en Venezuela.
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nacional del Festival Interna-
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Soo-Jeong Ahn, The Pusan
International Film Festival,
South Korean Cinema and Glo-
balization (Hong Kong, Hong
Kong University Press, 2011).i

[100] Marijke de Valck, «Fin-
ding Audiences for Films: Pro-
gramming in Historical Per-
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[101] Véanse Bill Nichols, «Dis-
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(Screen 52:2, verano de 2011),
pp. 261-267; Daniel Steinhart,
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primavera 2006), pp. 1-13, dis-
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mara L. Falicov, «Migrating
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of Film Festivals in Funding
and Shaping Global South Film
and Video», en Greg Elmer,
Charles H. Davis, Janine Mar-
chessault y John McCollough
(eds.), Locating Migrating
Media (Lanham, Lexington
Books, 2010), pp. 3-22, y «‘Cine
en Construcciéon’/ ‘Films in
Progress How Spanish and
Latin American Film-Makers
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tic» (Transnational Cinemas
4:2, 2013), pp. 253—271; Mi-
nerva Campos Rabadén, «La
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les internacionales» (Archivos
de la Filmoteca, n.° 71, 2013) y
«Reconfiguracion de flujos en
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Cine, n.° 35, 2012), pp. 84-102;
y Jean Anne Lauer, «'Expresion
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Secuencias, 39 (p. 11-42):Maquetacion 1 03/02/15 18:01 Pagin

ese marco competitivo. La interconexion que se produce entre diversos eventos,
asi como la transferencia de modelos de unos festivales a otros caracteriza esta
etapa, donde las secciones industriales aumentan la competitividad entre festi-
vales en el marco del espacio de la economia global, compitiendo por peliculas,
invitados/as, descubrimientos, atencién mediatica, pero también cooperando
para la creaciéon de una cultura cinematogréafica alternativa. Mientras en perio-
dos anteriores los festivales mostraban su orgullo por exhibir peliculas que
habian triunfado en otros festivales, en esta nueva «era de la industria» el papel
del festival como «descubridor de autores y tendencias» sera uno de los ele-
mentos claves como elemento de distincién en un panorama mundial cada vez
mas competitivo. En este contexto, nuevas regiones como Asia tomaran posi-
ciones en la jerarquia mundial, con la acreditacién de festivales como Tokyo
(Japon, 1985) o Shanghai (China, 1993) por parte de la FIAPF9°.

Los dos puntos anteriores, la presencia creciente de secciones industriales
y el descubrimiento de nuevas tendencias, marcan lo que ha llevado a una
retroalimentacion del circuito de festivales con las peliculas que muestra, con
una influencia creciente en las peliculas que se producen. Por este motivo, han
surgido diversos conflictos en torno a la representacion artistica, a causa del
fen6meno denominado «festival films» que, tal y como apunta De Valck, se
extendid en la década de 1980, provocando la multiplicacién de filmes que
«viajan con éxito por el circuito, pero no consiguen triunfar fuera de é1»'°°. De
forma similar, el problema se articula en términos nacionales, cuando cineastas
con éxito en el circuito internacional de festivales se erigen como referentes
para el cine de un pais, o se fomentan versiones tercermundistas de determina-
das regiones geopoliticas'*. Todos estos procesos llevaran a un aumento de la
presencia y relevancia de los festivales, cuyos efectos, como veremos a conti-
nuacioén, no siempre se perciben de forma positiva.

Saturacion del sistema y periferias

Por tltimo, consideramos pertinente apuntar una cuarta fase, donde se per-
cibe una saturacion del circuito internacional, agravada por los problemas de
financiacion surgidos a raiz de la crisis financiera de 2008. La reducciéon de
fuentes de financiacion tanto publicas como privadas ha supuesto no tanto
una desaparicion de festivales, como una trasposiciéon de los costes hacia sus
participantes (ya sea la audiencia o los propios cineastas que envian sus peli-
culas y/o participan en las secciones industriales). La proliferacion de eventos
provoca que muchos festivales no sean referencias mundiales (o incluso nacio-
nales) que marcan tendencias o descubren nuevos autores y obras a nivel
internacional, sino que acttan, en la linea de los festivales especializados,
como simples exhibidores para nichos de audiencia. Todo ello en un proceso
de transicion tecnologica marcado por la irrupcion del digital y las nuevas pla-
taformas de exhibicion e interaccion social en internet como Youtube o Face-
book. Ademés, nuevos eventos con amplia financiacién como el Dubai Inter-
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Festival Internacional de Cine de Dubai.

national Film Festival (2004) y el Abu Dhabi Film Festival (2007) en los Emi-
ratos Arabes han sido creados como estrategia de posicionamiento turistico y
comercial para ciudades que han adquirido relevancia econémica a nivel mun-
dial en los tltimos afios'*2.

A pesar de la cooperacion e interaccion creciente entre festivales de todo el
mundo, en muchos de los textos dedicados al estudio de festivales y escritos por
profesionales que trabajan en su seno se aprecia una preocupacién creciente
por la competitividad derivada de la proliferacién de eventos'®3. Tal y como
apunta Mesonero Burgos, que habla de una «epidemia de festivales», los inten-
tos de creacion de instituciones mediadoras como la European Coordination of
Film Festivals han supuesto un fracaso'*4, mientras los criterios de valoracion
de la FIAPF no dejan de ponerse en duda. En realidad, el problema de la satu-
racién en muchos casos no se deriva tanto de la ampliacion de espacios de exhi-
bicion, como de la multiplicacién de secciones industriales. Hay suficientes
peliculas —dada la transicion al digital que ha permitido abaratar los costes
tanto de la produccién como de la distribucion, lo que ha multiplicado expo-
nencialmente el nimero de peliculas en circulacién—; pero no hay suficientes
profesionales ni financiacion para hacer que todos los foros de financiacion y
programas de coproduccion sean verdaderamente operativos. Ante esta situa-
cion, tanto los festivales como el colectivo profesional que utiliza estos eventos
como espacio de trabajo han reaccionado, asumiendo diversas estrategias de
adaptacion. Por un lado, los festivales se enfrentan a una especializaciéon y
diversificacion crecientes; y por otro lado, cineastas y empresas productoras
y distribuidoras disefian estrategias de financiacion y distribucion de sus peli-
culas, utilizando los festivales para ampliar su rentabilidad y dando lugar a la
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vals, resefiado al final de este
namero.
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(Film International, vol. 6:4,
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tal», pp. 226-227. En el caso del
documental, las précticas de
distribucion son incluso maés
directas, como la plataforma de
Video On Demand DocAlliance,
o la Balkan Distribution Net-
work. Véase Aida Vallejo, «In -
dustry Sections: Documentary
Film Festivals between Produc-
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Film Festivals.
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aparicion de nuevos profesionales, como agentes de ventas y abogados/as espe-
cializados en el audiovisual internacional's. El caracter de plataforma de pro-
mocién que han adquirido los festivales, junto a los problemas de financiacién
crecientes, les ha llevado asimismo a exigir tarifas de participacion y premiéres,
en lugar de pagar a las productoras por la exhibicion de sus peliculas, lo que
pone en cuestion los criterios de seleccion independiente.

Por tltimo, cabe anadir que no todos los paises pasan por las mismas fases
en el mismo periodo, dado que se trata de procesos de transferencia, normal-
mente por imitacion y trasposiciéon de modelos que se han visitado anterior-
mente. Cuestion por la que los cambios acaecidos en festivales de referencia
mundial como Cannes o Venecia se ven reflejados en las programaciones y for-
mas de organizacion de otros festivales de diversas partes del globo en etapas
posteriores. Por otro lado, segtin el momento de transicion politica de cada
region, la inferencia de instancias gubernamentales o los modelos de gestion
varian de un lugar a otro, por lo que algunos festivales contintian anclados en
modelos anteriores a la «era de la industria», lo que ha reducido su repercusion
internacional.

Debates abiertos: buscando puntos de dialogo

Para finalizar esta revision del estado de la cuestion en el estudio de festivales,
nos centraremos en algunos de los debates surgidos en los altimos afios en
torno a los mecanismos de funcionamiento y el papel de los festivales en la cul-
tura cinematografica contemporanea.

En primer lugar, se han manifestado opiniones opuestas sobre si el circuito
de festivales puede ser considerado como un circuito de distribucion alternativo
a Hollywood, tal y como proponian Elsaesser o De Valck'°%; por su parte, Iorda-
nova ha apuntado que se trata mas bien una red de exhibicion, cuyas conexio-
nes y relevancia comercial para la circulaciéon cinematografica no es tan clara
como apuntan muchos estudios'’. En este sentido, varios textos recientes han
demostrado como, a pesar de no tratarse de un circuito de distribucion en si
mismo —en términos de remuneracion directa por la proyeccion de peliculas —,
si que se trata de un espacio que garantiza acceso a la red de distribucion
comercial, gracias a la asistencia de profesionales de la industria'®,

En segundo lugar, las dindmicas competitivas y cooperativas de los festi-
vales son otro de los puntos que encienden el debate. Mientras los problemas
por el acceso a los mismos recursos y la proliferaciéon de eventos quedan
patentes en los textos escritos por profesionales que trabajan para los festiva-
les'®9, la conexién entre eventos, su coordinacion, o los procesos cooperativos
y de difusiéon de modelos de unos a otros son temas recurrentes en textos méas
académicos™®.

En tercer lugar, la influencia de los propios festivales en las culturas cine-
matograficas es otra de las grandes lineas de estudio abiertas. La cuestion de los
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«festival films» y de la articulacion del canon de cinematografias periféricas ha
abierto un camino para la relectura del cine mundial en el marco de las jerar-
quias culturales establecidas a nivel internacional, y promete ser un fructifero
espacio de investigacion en el futuro reciente.

En cuarto lugar, queda pendiente la normalizacion de la relaciéon entre
investigadores/as y festivales. Teniendo en cuenta el frenético crecimiento de
estos estudios, también es de esperar una saturacion de los accesos a sus espa-
cios con fines académicos, algo que hasta ahora se ha hecho de manera relativa-
mente informal. El establecimiento de una serie de protocolos podria beneficiar
a los propios festivales —en ocasiones reacios a ocupar el punto de mira—, gra-
cias a la colaboracién en trabajos de archivo, y/o anélisis a largo plazo que los
festivales no pueden asumir.

Por ltimo, a pesar de los numerosos problemas a los que parecen enfren-
tarse los festivales en esta tltima etapa histdrica, nos parece pertinente finalizar
con una mirada més positiva. Mientras la asistencia a salas de cine comercial
vive sus peores momentos, los festivales llenan todas las localidades noche tras
noche. Un fenémeno que da cuenta, no solo de la importancia, sino también de
la necesidad de su presencia para el mantenimiento de las culturas cinemato-
graficas. Ademas, se trata de un modelo que —al contrario que los circuitos de
distribucion comercial de estructura vertical— se expande de forma horizontal,
lo que permite diversidad de contenidos y estéticas, contrarrestando el mono-
polio de la distribucion. Ademas, a pesar de la crisis econémica y los cambios
tecnolégicos de los dltimos anos, los festivales han mostrado una rapida capaci-
dad de adaptacion. El principal desafio al que tendran que enfrentarse en afios
venideros parece ser, por tanto, cdbmo gestionar de la manera mas integra posi-
ble su creciente poder sobre las culturas cinematograficas que alimentan, al
tiempo que resisten a los intereses del creciente nimero de instituciones con
las que colaboran.
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