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Acercarse a Film Manifestos and Global Cinema
Cultures pasa por preguntarse (y responder)
quién y como acomete la laboriosa tarea de reu-
nir cerca de doscientos manifiestos (articulos,
notas, folletos, actas, etc.) de cine en este volu-
men: desde el prematuro «A New Source of His-
tory: the Creation of a Depository for Historical
Cinematography» de Boleslaw Matuszewski
(1898) a «Film Festival Form: A Manifesto» de
Mark Cousins (2012). El por qué esta explicito en
la introduccién del libro, donde el autor / compi-
lador sefiala como su proposito fundamental con-
siste en «delinear una contrahistoria teorica-
mente fundamentada que sitle los manifiestos
de cine, a menudo desatendidos, en el centro de
la historia, las politicas y la cultura cinematogra-
ficas» (p. 1).

MacKenzie habia demostrado su interés por
la historia de los manifiestos o manifiestos con-
cretos en algunas de sus publicaciones anterio-
res; sin embargo, Film Manifestos supera cual-
quier intento similar previo. Lo mas interesante
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de este libro es la empresa de recuperar manifies-
tos en el sentido mas amplio del término: no
cifiendo la seleccién a propuestas principalmen-
te interesadas en cuestiones (cinematograficas)
estéticas o politicas, como suele ocurrir en inicia-
tivas de vocacion similar. Ademéas de prestar
atencion a manifiestos / textos relacionados con
cuestiones de produccion, distribuciéon o con-
sumo, su extensa bibliografia previa en torno a
cines minoritarios, nacionales, transnacionales o
a cuestiones como la globalizacion y el multicul-
turalismo, legitima su seleccion en lo que se
refiere a cines de determinadas regiones. Su tra-
bajo anterior sin duda lo autoriza en la tarea de
combinar manifiestos (europeos) sobradamente
conocidos con propuestas mas periféricas sin
duda significativas en el marco de una historia
mundial del cine.

Tomando como muy valida y oportuna la
seleccion de textos que integran Film Manifestos,
conviene a continuacion atender al modelo enci-
clopédico que propone MacKenzie para organizar
tal variedad de materiales: desde notas distribui-
das con motivo de la presentacion de una pelicula
a textos publicados en Internet.

Los manifiestos se organizan en funcién de
ejes tematicos establecidos por el autor y de ma-
nera cronolégica a lo largo de cada uno de los
once capitulos. El titulo de algunos bloques da
buena cuenta del tipo de textos que recoge,
como los que abren el volumen: «The Avant-
Garde(s)», «National and Transnational Ci-
nemas», «Third Cinemas, Colonialism, Deco-
lonization, and Postcolonialism», «Gender,
Feminist, Queer, Sexuality, and Porn Manifes-
tos», «Archives, Museums, Festivals, and Cine-
matheques», «Sounds and Silence» o «The Digi-
tal Revolution». Sin embargo, otros capitulos
requieren de comentario.

«Militating Hollywood» incluye manifiestos
surgidos en torno a la industria norteamericana,
entre otros «Code to Govern the Making of Tal-
king, Synchronized and Silent Motion Pictures»:
el Cédigo Hays de la MPPDA, en su primera ver-
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sion de 1930. Como sefiala MacKenzie, probable-
mente se trate del manifiesto de mayor éxito (en
cuanto a su puesta en practica) de todos los tiem-
pos. En «The Creative Treatment of Actuality»
hace suyo el concepto de Grierson para organizar
los textos referentes al documental, la realidad y
el modo de aproximacion a esta. «States, Dicta-
torships, The Comintern, and Theocracies», por
su parte, recoge manifestaciones de la iglesia
(una extensa enciclica de Papa Pio XI) asi como
de politicos y lideres de firmes convicciones cine-
matograficas como Goebbels y Kim Jong-il. Por
ultimo, en «Aesthetics and the Future of the
Cinema», MacKenzie incluye aquellos manifies-
tos que se han ocupado de pronosticar un futuro
(que ha resultado ser) méas o menos cierto para el
cine.

La aparicion conjunta de estos textos ofrece
una completa cronologia de los manifiestos de
cine y una vision amplia de los mismos también
en términos geopoliticos. Aunque la estructura
del libro siga otra direccion, es facil adivinar un
par de etapas especialmente prolificas en cuanto
a la publicacion o distribucién de manifiestos
cinematogréficos en diferentes partes del mundo,
algo que resulta evidente en torno a la década de
1960. Llamativa, aunque no extrafia, resulta una
segunda explosion de manifiestos a partir de la
década del 2000, propiciada en cierto modo por
las posibilidades de promocion y publicacién en
Internet ademas de por el transito o cambio al
paradigma digital. Es curioso, ademas, como
algunos de estos manifiestos contemporaneos
fueron borrados tras su publicacion online, lo
gue de cierta manera demuestra la valia de un
trabajo como Film Manifestos. El caso del ma-
nifiesto borrado es el de Jay Rubi, que retiro su
«Ethnographic Cinema (EC): a Manifesto / a
Provocation» de la web donde lo habia publi-
cado. Como se ve, fijar determinados textos mas
alla de lo voluble de un panfleto o Internet es otra
de las aportaciones del libro, asi como afiadir a la
«historia de los manifiestos» aquellos de publica-
cion mas reciente.
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Lo que resulta de mayor interés en Film
Manifestos, ademas de la tarea de compilacion,
es la forma en que se presenta cada uno de los
textos que conforman el volumen. Cada mani-
fiesto aparece acompafiado por dos breves notas
introductorias firmadas por MacKenzie ademas
del titulo, afio, autor y pais de presentacion / ori-
gen. Una nota se ocupa de la primera comunica-
cion del texto: revista, panfleto, folleto, conferen-
cia, web, etc., e incluye detalles de su publicacion
original (libro o revista) y la primera traduccién
al inglés. Una primera traduccién al inglés que en
algunos casos se corresponde con la de este libro,
de lo que es buen ejemplo un Segundo Manifiesto
de Oberhausen (sin titulo) traducido por Paul
Kelley (p. 153). La primera publicacién (en ale-
man) de dicho texto es de 2012, por lo que puede
considerarse casi inédito desde su aparicion
como panfleto en el Festival de Oberhausen de
1965, tres afios después de que en el mismo lugar
se distribuyera el méas popular y primer Mani-
fiesto de Oberhausen. Cada texto incluye una
segunda nota mas general que presenta al autor y
su situacion en el contexto cinematogréafico o cul-
tural del momento. Una introduccion breve pero
suficiente, sin juicios afiadidos, que aporta cierto
tono pedagogico a la publicacion sin resultar
redundante al lector avanzado.

Entre las paginas inéditas del libro, vale la
pena mencionar los agradecimientos relaciona-
dos con los permisos de reproduccién de los tex-
tos en la medida en que sirven para calibrar parte
de la tarea realizada por MacKenzie. Del mismo
modo, el libro incluye un apéndice final titulado
«What Is a Manifesto Film?», en el que el autor
amplia la cuestion a la materia del propio mani-
fiesto y lidia con la definicion de «pelicula ma-
nifiesto». Cierra este mismo capitulo, y al tiempo
el libro, una breve lista de titulos que cumplen los
criterios de «peliculas manifiesto» segun la pro-
puesta del autor. Un epilogo, cuanto menos, rese-
fable.

Es justo llamar la atencién sobre la coheren-
ciay transparencia con las que ha operado Mac-
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Kenzie en Film Manifestos en su tarea de recopi-
lar, organizar y contextualizar tal cantidad de tex-
tos. También lo es destacar la laboriosa empresa
de traer al centro de una hipotética «historia del
cine a través de sus manifiestos», publicaciones y
textos que, por haber nacido en torno a cinema-
tografias minoritarias o periféricas o pertenecer a
areas quiza poco susceptibles de provocar mani-
fiestos 0 manifestaciones (como la produccién o
la distribucidn), esperaban ser rescatadas de la
sombra de las proclamas mas conocidas y popu-
lares de la cinematografia mundial.

Minerva Campos

PAISAJES IMAGINARIOS. ESCRITOS
SOBRE MUSICA Y CINE

José Luis Téllez

Edicion de Jenaro Talens y Santos Zunzunegui
Madrid

Catedra, 2013

352 péaginas

20,40 €

FRE LIS RIS
Paisajes
1maginarios

TSTITOS SONAE NOSNIA Y CINE

El titulo Paisajes imaginarios da nombre a la
coleccién de escritos de José Luis Téllez que aqui
resefiamos e invoca, también, el nombre de una
serie de piezas electroacuUsticas creadas por John
Cage entre los afios 30 y 50 (Imaginary Lands-
capes, 1939-1952). Como reveld el propio Téllez
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durante una entrevista en el espacio La darsena
de Radio Clésica (19 / 3 / 2014), la feliz eleccién
del mismo corresponde plenamente a los edito-
res del libro, Jenaro Talens y Santos Zunzunegui,
quienes lo sugirieron como alternativa al mas
clasico y fordiano nombre propuesto por Téllez,
Pasion de los fuertes. Acertada decision, en defi-
nitiva, pues el titulo elegido no solo augura mas
certeramente la heterogeneidad y originalidad de
los textos de Téllez, sino que alude también a la
presencia del propio musicdgrafo, en calidad de
performer, en el estreno madrilefio de una de las
mencionadas obras de Cage durante los afios 60.
Asi pues, la propia marquesina del libro pone
sabiamente de relieve la conexién de Téllez con
experiencias artisticas netamente contempora-
neas, mas alla de su popular asociacion media-
tica con instituciones operisticas como el Tea-
tro Real y la Asociacion Bilbaina de Amigos de
la Opera.

Paisajes imaginarios funciona, asi pues,
como un aglutinante necesario alrededor de un
amplio legado intelectual que se esparce por el
universo de la comunicacion cultural en forma de
ensayos, conferencias, seminarios y un largo
etcétera. Al margen de grandes formatos —como
Erik Satie, Anton Webern o Hugo Wolf en el
ambito de la creacion musical— Téllez se revela
como un tedrico y analista certero y profundo,
capaz de condensar toda su capacidad epistemo-
légica y discursiva al margen de paquidérmicas
estructuras académicas. Frente a la ortodoxia
musicologica y los enfoques puramente textuales,
semioticos o culturales que alimentan buena
parte de la literatura tedrica del cine, Téllez
representa una figura anfibia e inclasificable.
Puede insuflar a las notas de un programa de
mano el potencial de un auténtico texto-semi-
llero, cargado de herramientas y perspectivas
analiticas que a veces cuesta encontrar tras la
artilleria pesada de impolutas tesis doctorales (lo
cual se hace especialmente palpable, como bien
demuestra este libro, en sus concisos y clarivi-
dentes escritos sobre musica aplicada al cine).
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