
elebrada el 17 de septiembre de 1 

-I marco de la Mostra lntemazionalr 

uovo Cinema de Pesam, la presenl 

edonda (recogida por el critic0 Fed 

ardenas y publicada originalrnente 

a todos los principales I 

comunicaci6n. Basta decir que en Brasil, para 

que alguien pueda trabajar en un di 

o canal de televisidn tiene que envii 

al Selvicio Nacional de Informaciones. Lo que 
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lovimiento - 
Latinoamericanw enfrentado al misn 

tiempo a una decisiva expetiencia de 

renovaci6n estktica. Repmducida aqu 

\?rsi6n ligeramente mas breve que la unvwtna,, 

discusion entablada entre tres de li 

andes figuras de ese Nuevo Cine 

3tinoamerican0, el brasileiio Gustavc n-h' 

~bano Toma! (lea y el a g  

?mando Sol; uye un doc1 

nrmst6rico de gran relevancia para reco 
re ensas y con1 

re litica en la A 
Latina de los aiios sesenta y setenta. 

~~ La situacidn en el Brasil puede 

apreciarse desde dos puntos de vista: uno 

~conomico y o m  cultural, que es al rrirmn 
mpo politico. Desde el econbmico, 

~ sucediendo es que el gobiemo b 

3ce un aiio, ampli6 algunas medida! 

Wecdbn a la indusbia del cine, invi~ 

rnbiCn dinero en ella, con lo que se 
lmento de la pmduccibn, que alcarh lluy 

s cien films le  el punto de vista 

~ltural suced si6n del gobiemo 

Intra todos 1, ,", &tin ab~olut--^-+~ 

)n sus posic 

pmporcional 
.ucGl rvlulluw es un fen6n,ct,u uc 

mo tom6 rnc 
Inte la censi 

de dictadura verdaderamente ornnipurGlum 

y empeiiada en eliminar cualquier tip0 del 

resistencias- es que, en el plano del cine, un 

movimiento articulado que existia y era 

posible se transform6 en experiencias 

individuales, mientras que en el panorama 

general de la cultura hay una retracci6n que 

hace que haya perdido en rnucho su funci6n. 

Quiem decir que la situacidn en Brasil se 

polark6 muchisimo: la sola posibilidad de 

oposici6n al gobiemo es la clandestinidad 

total y la cultura, situada entre dos aguas, 

entre clandestinidad y adhesibn, no sup0 

escoger. Hablo en tCrminos generals, ya que 

existen ejemplos en contrario, pem nos 

interesa ahora la situaci6n general (...). 

Pese a todo, no creo que la situaci6n en 

Brasil impida a nadie que hace cine 

trabajar: uno puede seguir haciendo cine 

hasta que sea posible. Esta es mas 

o menos la posicion de todos y cuando ya 

no sea m5s posible, se hart3 otra cosa. Lo 

que ocurre es que la necesidad de trabajar 

dentro de un sistema al que no se otorga 

adhesi6n ha pmvocado pmblemas, aun 

cuando no Sean completamente nuevos. 

Todo es un pmblema de poder, en el cine 

como en la revoluci6n, yen un cine dentm 

del sistema el poder se encuentra en la 

taquilla, lo que quiere decir que, para tratar 

con el aparato industrial de pmducci6n 

brasileiio, tenemos que hacer films que 

marchen bien* econ6micamente, y esta no 
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es una contradicci6n, ya que creo que toda 

la evoluci6n del pensamiento politico 

cinematogr5fico brasilefio llevaba a I: 

conclusi6n de la absoluta necesidad 1 

hacer fims populares como condici6n 

esencial para una accidn politica del 

TOHh RlTlhZ ILEA. La situaci6n en 

naturalmente, es por completo opuesta. No 

tenemos los pmblemas existentes en el cine 

brasil~o, aunque si om. Es decir, nosotros 

estamos en el poder, lo que hace que I 

lucha se desenvuelva en otro plano y a 

los niveles: desde luchar conm la ignol 

problema grave en nu&s paises, quc 

a m m n  toda una historia de opresidn 

y coloniaje, hasta luchar contra las con 

reaccionarias que constantemente se 

disfrazan y a veces llegan a formar un 

fernento dentm del cual hay que move 

Ahora bien, desde el punto de vista del 

la situacion como estructura organizatib 

misma: sigue siendo el ICAlC (Institute 

Cubano del Arte y la Industria 

Cinematogrificos) un organism0 aut6nc 

donde todos 10s pmblemas del cine tiel 

cabida, desde la producci6n hasta la 

distribucidn y exhibition. 
Lo que existe es una necesidad de Ilevi 

cine a todos 10s nivels y ensayar muct 

caminos, sin trazamos lineas aprioristjc 

o decir aeste es el camino y por aqui hi 

seguir*, imponiendo normas desde fuel 

o desde aniba, no. La situaci6n nuesw 

de llevar a cabo la lucha en la phctica 

s diicil, fruto de que son precisamentc 

lechos nuem los que constanternente 

enemos que enfrentar (...). Durante alf 

tiempo habiamos pensado que la campal 

de affibetizacibn, que fue un W, haria I 

todo entrara naturalmente en situacion dr 

;pegue, y &$a fue una falsa tranquili 

nos hizo bajar la guardia. Quiz5 no 

imos sufidente conciencia para darr 

cuenta de que en &e, como en muchc 

aspectos, es necesario un esfuerzo acn 

mayor. En lo que a nosotros toca, el 

desamllo del cine didactico es una c 
nnsecuencias de lo antr 
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:om0 pmfesores; en suma, como gente que 

a tiene algo que entregar a 10s demas en 

elaci6n al trabajo de cine. Esto es importante 

y ocum en todas partes: hay una necesidad 

de desanollar culturalmente al pueblo. Sin 

ninguna postura patemalista, sino 

implemente por la necesidad de entregar lo 

lue se sabe y no guardarlo para si, con fines 

8xclusivamente personals. El cine en este 
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i otro nivel esti el cine militante, el 

ra su cauce mas pmpio 

ianal, que dirige Santia 

rlvarez, y en muchos documentales. En este 

amp0 se abren muchos caminos, desde 10s 

locumentales militants, directos, que son 

n instrumento politico de comunici 

on el pcblico, hasta o t ~  

xperimentales, habland 

xpresividad, con mayores perspect 

ulturales. Finalmente, E 

~gometrajes, de pmdul 

On, per0 en la que se enfrenta lo r 

~ d o s  10s caminos estan 

uanto a la distribuci6n. 

smbiCn el trabajo de 10s cinemovil 

egan a 10s lugares mas 

que estin operados pc 

ue ya s i ~ e  de enlace entre un pmc 

ultural hecho en la capital y 10s lug 

16s aislados del tenitorio, gente qu 

ebate con 10s campesinos y cuyas 

xperiencias apmvechamos cada vez mis. 
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la irltima ley de represi6n de la actividad 

subversiva, es un pais en estado de guerra 

civil, actualmente. Por lo tanto, la situation 
del cine, como la de todo medio de 

comunicaci6n de ideas, sufre el control 

policial, militar, ideol6gic0, de casi todas las 

instituciones nacionales. Este es un proceso 

que se venia viviendo desde aiios atr6s 

porque nuestro pais estaba muy lejos de ir 

-como otros en America Latina- hacia el 

restablecimiento de las libertades 

democr6ticas o una apertura hacia lo 

nacional y popular. Por el contrario, se iba 

hacia una radicalizaci6n de las 

contradicciones nacionales y, por tanto, 

hacia una explicitacidn de la lucha que se 

vive intemamente. 

En cuanto al cine en Argentina, podemos 

definir el discvrso en dos t6rminos: un cine en 

general insertado en el sistema, un cine ude 

ellosn, en el que podriamos caracterizar dos 

estadios: el de un cine comercial, realizado 

sobre el modelo del cine americano, y 10s 

epigonos del llamado nuew cine argentino, 

puesto en crisis precisamente por la situacidn 

politica nacional, que se suma a su ya 

limitado existir y a sus numemsas 

contradicciones. De otro lado, el surgimiento 
J ' 3 r  

: de un cine fuera del control gubemamental, 

es decir, fuera del control oficial y politico, 

que es el que nosotros hemos denominado 

un cine de tiberaci611, cine nuestro, ligado a la 

pmblemdtica liberadora de las masas 

argentinas de hoy. En este sentido, podemos 

decir del cine que estamos realizando que es 

un cine explicitamente politico y al mismo 
El chaw1 de NahueRom tiempo el ljnico al cual en Argentina se le 
(Mlguel M n ,  19S9). podria llamar cine nacional, dado que el 

conjunto de la cinematografia oficial es 

mistiticante y excluye la verdadera 

problemdtica cultural argentina, cine que no 

interesa rnencionar. 

Quisiera centrar entonces el discurso en la 
experiencia nuestra, a tres atios de haber 

probado un camino que st? iniciaba con el 

rechazo de una politica reformists dentro de 

la cinematografia, o sea aquella que tendia 

a copar desde dentro el sistema y, en 

consecuencia, a la adopci6n de una posici6n 

tendente a generar una estructura 

independiente y propia para poder atimar 

una verdadera independencia temdtica, 

cultural y expresiva. A la experiencia nuestra, 

que en sus primeros momentos no fue sino 

una hip6tesis de babajo: c6mo poder hacer 

cine fuera del sistema traditional, un cine que 

no se sometiera a ninguno de 10s 

condicionamientos ideologicos que imponia el 

sistema y que iniciamos con La horn de 10s 
homos, le faltaba abn la prueba de su 

utilidad e instrumentalizaci6n dentro de 

Argentina, es decir, ser difundido. Han pasado 

tres atios y si bien el camino realizado no 

tiene la magnitud que deseatiamos, contamos 

con una experiencia suficientemente 

satisfactoria. Este cine ya no es s6lo un cine 

hecho fuera del sistema; se realiza, ademds, 

dentro de las organizaciones populares 

y politicas encargadas de asegurar su 

tiisi6n. No se trata, pues, de un cine 

marginal o subterCineo. Es un cine que nace 

desde el pueblo organizado para cumplir 

cierto objetivo. 

La t i is ion de nuestro material reciente pudo 

comenzar un atio despuQ de concluido el 

film, ya que fue necesario demostrar a las 

direcciones de las organizaciones populares 

la utilidad de incorporar a su actividad 

politica este nuevo instrumento de 

movilizaci6n o concientizaci6n que es el 

cine. Esta primera etapa fue dificil: 

debemos considerar que, en general, las 

organizaciones politicas cuentan con 

tecnicas diferentes, 10s encargados se 

interesaban y a la vez dudaban. En 1970, 
I ( 

esta dihlsi6n pudo ponerse en marcha y se , 
realiz6, a trav6s de organizaciones 

I 

estudiantiles, politicas y sindicales, una 

experiencia de difusion inedita en nuestro 

pais, al menos para un cine de temBtica 

liberadora especificamente politica. En total, 

mds de ochocientos pequetios actos, 
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personas, a la vez que algunas pmyecc'---- 

pasivas en universidades o sindicatos, 

que da unos veinticinco mil espectado 

que tienen la cualidad de ser destinatanos 

elegidos, ya que las organizaciones a cargo 

de estos actos eligen con inter& politico al 

conjunto de gente a la que se pmyecta el 

material. Es un cine que viene 

instrumentalizado y proyectado desde las 

organizaciones politicas a la periferia, 7 '-- 

simpatizantes o activistas a 10s que se 
dirige la accidn politica cotidiana de e! 

grupos. A la proyeccidn sigue un debal 

actualizado a las circunstancias politic 

nacionales y a fines de este aiio h a b ~  

---erado el nljmem de cincuenta mil. 
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~ez ninguno de 10s llamados films c 
-.--vo cine argentino ha llegado a esta 

lentemente, un cine cuyos temas SI 

en la pmblematica de las mas 

esta condenado, corno la mayoria del 

a la pmscripcidn, y la posibilidad de 

difundirlo tiene el limite en su circunsti 

de actividad politica marginal, 

semiclandestina, etc., pem a1 mismo ti 

se ha desarmllado un conjunto de grul 

de cine de liberacidn que operan desd 

organizaciones politicas pmduciendo 

diversos tipos de films, inclusive audio 

visuales. Hoy podnamos hablar de que '- 
que era simple ensayo ha pmvocado e 

desarmllo de un movimiento que no el 

-:-?uno de 10s g6nems o c-----'-- 

!matogrtificos conocido! 

I del documental direct1 

movilizacidn o propaganda, SIIIU que st 

esgn elaborando trabajos de mayor 

envergadura, siempre dentro de un cine 

politico y miliiante, planteado con actua 

en el period0 por el que atraviesa el pm 

argentino hoy. Es un cine cuya tem%ca 
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-'rrtetizar aquellos temas que renoran 

)r mayor tiempo. Todo este trabajo e 

stante dici l  de realizar, pem ya ha 

experiencias con las que quedd un saioo 

importante respecto a realiir, fuera del 

sistema, un cine que est6 sujeto a punicidn 

por la legislacidn existente. 

Paralela a la disbibucidn nacional de nuestm 

material nos preocupa la consolidacidn de un 

- '~u i to  continental, especializado en este cine 

~litico miliiante. Digo esto, precisamente, 

Irque hoy en dia, m8s que nunca, la politics 

lcional en nuest~~s paises est5 sienf- 
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y neocolonial en el pais. A partir de esta critics, 
instnirnentalizamos el cine hacia 10s fines que 

mas nos interesan, es decir, de quC rnanera 

puede ser u t i l i do  y s e ~ r  para descolonizar 

y liberar a un hombre concreto (...). 

En sintesis, el problema de liberacidn de 

nuestros paises en la dCcada de los setenta, 

rnis que nunca no podri ser un hecho 

aislado y el desarmllo y consolidacidn de 

cualquiera de estos pmcesos necesita de una 

coordinacidn y de un avance del conjunto de 

la lucha revolucionaria latinoarnericana. iEn 

qu6 rnedida puede nuestm accidn ayudar 

a esta lucha, intercarnbiar informacidn? He 

ahi la cuestidn que se plantea. Es curioso el 

silencio total que existe, por lo rnenos en 

Argentina (y eso que tal vez searnos uno de 

10s paises donde mas se habla) sobre la 

situacih brasileiia, por ejernplo. Para 

nosotms, la realidad politica nacional que se 

M a vivir en 10s prrixirnos ailos es de una 

gravedad tal que se trata, demo de nuestm 

trabajo cotidiano, de dar prioridad al 

intercarnbio y al fortalecirniento de una 

comunicacidn de nuestra pmpia labor y la de 

todos 10s grupos de cornpaiieros que &n 

trabajando en esta direccidn en los otms 

paises latinoarnericanos. 

Blllll Voy a continuar un poco hablando en la 

linea de lo que decia Solanas, pero la 

intencidn es mas bien dar una visidn de una 

parte del fendrneno cinematogrifico brasileiio 

que yo no habia antes rnencionado. Lo que 

dice Solanas dernuestra cuin grandes 

pueden ser las diierencias entre un pais corno 

Brasil y la Argentina. En Brasil no hay ninguna 

posibilidad de actividad serniclandestina, 10s 

sindicatos carecen de derecho de expresidn 

y no existe ninguna posibilidad de 

organizacidn civil, siendo las ljnicas posibles 

organizaciones las que propician la lucha 

armada revolucionaria. Nosotros salirnos de 

una experiencia corno fue la del jangoismo en 

la cual llenos de palabras y previsiones para 

el futuro fuirnos cogidos por la Derecha en 

una gran sorpresa; es a la hquierda del Brasil, 

entonces, de toda la Arnkrica Latina, a la que 

rn6s toca corregir los emres pasados y por 

esto sus pmblernas politicos se reducen 

a pmblernas de estmtegia rnuy concretos. 

Hay todo un sector de expresidn, una especie 

de remolque que no funciona mas, y el cine 

forma parte de 61. La posibilidad de hacer un 

cine corno el de Solanas en Argentina no 

interesa porque, sobre todo, no interesa a las 

organizaciones que amIan politicamente; 

tienen otras cosas que hacer, mis graves 

e irnportantes. Por eso el cine, cuando es 

considerado, lo es sirnplernente corno un 

pequeiio sector de otm mas grande de 

agitacidn y propaganda que algljn dia se 

podri utilizar; pero, corno decia, en este 

rnornento la situacidn de las organizaciones 

& rnuy oprirnida por la realidad, lo que se 

refleja cuhralrnente en una posicidn rnuy 

precisa de 10s cineastas y que es la siguiente: 

uno haciendo cine, aun si se trata de un cine 

militante, no & haciendo la revolucidn, 

sensacidn que en Brasil d o  pueden tener las 

personas que &n en la absoluta 

clandestinidad. Hernos tenido que aprender 

una frase que pricticarnente esG contenida 

hoy dia en la rnente de todos y que es que la 

revolucidn se hace y no se habla, poque 

nquien habla no sabe y quien sabe no lo 

dice.. 

Quen'a exponer otra salida iniciada en Brasil 

y que se practica sobre todo por 10s jdvenes, 

que han ernpezado a hacer films 

cornpletarnente fuera del sistema, financiados 

por ellos rnisrnos, buena parte en 16 rnrn. Se 

trata de films que, extraiia 

y significativarnente, &n volcados hacia un 

gran anaquisrno, una d m c c i d n  de valores 

y la rnanifestacidn de una lucha c o r n  la 

represidn, no entendida en sentido politico, 

sin0 psicoldgico. Este cine Ileg6 a pmducir 

-hablo en pasado porque ahora & 
perdiendo importancia- unos cincuenta films, 

10s cuales en cuanto fuemn confrontados con 

la realidad dernommn su contradimion, la 

absoluta incapacidad de actuar con cierta 
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SbWUS. Todos estos temas son amr"-- 

y complejos. Mi nueva intewencidn c 
dar algunos elementos de juicio que 

permitan entender nuestm experiencia 

y situacidn. Lo que primem podemos d 

es que, si bien el conjunto de 10s paise 

America Latina tiene tres grandes elernentos 

unificadores -un misrno pasado, un mismo 

pmyecto de liberacidn y un rnismo enemigo-, 

--3a uno tiene una historia politica intr-- 

lrocesos politicos particulares. De all 

Gcter nacional de los caminos e idec 

'- liberacidn de cada pais, impuestos 

o por las henas revolucionarias sin( 

nbien por las circunstancias naciona 

y, esto es importante, por el pmpio enc 

Con esto quiem decir que no hay mod( 

ljnicos de operathidad politica y, much 

->nos, de operatividad cinematogdfic 

estro caw, hemos tomado el cine cc 
.mrnento de expresidn que manejan 

s e ~ c i o  de objetivos v finalidades aue 

~rnimos ma$ 
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"y algo mas que ~ U C I I ~  uedr, aunque 

rezca supemuo: el cine, como cualql 

,mrnento que se usa para fines polfi 

- -evolucionarios -palabra demasiado 

lpulosa y gastada-, no es de por si I 

olucidn ni el punto m5s alto de una 

-7todologia revolucionaria. Es d l o  un 

twrnento m6s que, corn 

ncarta, el libm, la prensi 
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nu- paises podd consolidarse en 

se convierta en un proceso nacional dc 

-7sas y no se focalice en dos bandos 

litares en pugna, corno pedin'a una 

ncepcidn foquista (un grupo, una 

--iguardia armada, enfrentando al ej61~1lu uc 

upacidn que nuestms paises tienen). Por lo 

rto, es necesaria la utilizaci6n de todos 10s 

i aue como I cineastas, cc 

o el wlante, 

3, el discursc 
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m&odos de trabajo politico en funcid 

nwilizaci6n del conjunto de las masas para 

levar adelante esta guerra generalmc 

rmlongada. Por eso creemos que es 

'nteresante recuperar, para las fuems 

ropulares y revolucionarias, un instmmento 

an va l im como es el cine, con su poder de 

~ncientizacion v de sintesis. Muchisima 
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Iroceso, algunos films y un circuit0 de 
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d r i a  creer, @ndome, que en Argentina 
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sta. Tengo c )nos elemen 

nformacidn, pmporciona 

letalles de lb:, rcplrnlu~~es organizad 

1s homos. Hoy en dia se 
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Iorque estoy 

odos nosotr 
. . .  

lue sabemol 

aloracidn er 
. .  . 

610 existe UI 

lcento en lo! 

lel cine, ma! 

omo ejercic 

existe en Ar 

tisubversiva 

1 segum de I 

os no existe 
. . .  

n pmblema 

s hechos co 

!r de estos c 
americanos 

en un camr 

ecir, en el c; 

je segundad. Algunas veces han fallado, 

cuando gente sin plena conciencia de la 

posibildad represiva que arriesga la 

realizacidn de estos filmsacto ha relajado las 

medidas de seguridad. Debo menciona 

ademas que gentina una le' 

represidn an1 e ideoldgica. C 

jcuerdo a su texto se pueden aplicar hasta 

fiez afios de prisidn por la difusidn de ideas 

lue inciten a la subversidn national, la 

riolencia, etc. (...). 

D ~ ~ E Z L L U  Quena ( 

nteresante esta confronl 

nomentos que &n viviendo Brasil 

1 Argentina y la manera como el cinc 

jesenvolverse en ambos paises. Es 
rnportante intercambiar estas experi 

que en el Br 

esa dicoton 

:ine-hecho cultural y cine-hecho poli 

s que son una sola a x  
1 ambas categorias. Cre 

!ntre el hecho cultural y el hecho pa 

de Cnfasis, I 

ncretos. Es 
interesante ver cuales son las posibilidades 

en ambos paises de desarrollar en la forma 

mas amplia el cine en 10s dos sentidos. A mi 

me interesa ahora, dado que estamc 

Eumpa, sabc :ompaiiems 

paises latino cu5l es la 

posibilidad de intercamb 

e 

a 

s que no es 

I embargo,, 

lecir que mf 

tacidn entre 
. . - .. 

liar estas 

jo mucho m 

ampo de nu1 

~mpios paises. Desde luego, hablo i 

nteni6ndona 

io. En Cuba 

lifusidn para todos los films de Am€ 

atina que pueden aporl 

entido y no creo que, dl 

sto pueda suceder en igual medida 

lemas paise 

fituacidn. Sil 

fatos, tengo noticias de que ha hab 

ecientemeni 8 de hechos 

lecho viable difusidn, aul 

re, una sene 

una cierta I 

s siempre e 

tenemos la 

ar algo en E 

t i n  en nues 

aunque not  

: parece 

10s dos 

5 puede 

lencias 

limo de 

nia entre 

tico, sino 

3 con 

o que 
.. . 

3 travb 
n el cine 

mixima 

irica 

ste 

iente. 

I en los 

tra 

:engo 10s 

ido. 

que han 

I cuando 

esta sea d e m  de limites restringidos, pem 

que pueden ensancharse. Quisiera saber en 

concreto qu6 posibilidades y qu6 importancia 

10s compaiiems dan a esta labor, ya que, si 

bien es importante reunimos un grupo de 

latinoamericanos en Eumpa, lo es mucho 

mas el poder hacerlo en nuestros paises 

y que las obras lleguen a nuestros pueblos 

sin continuar manteniendonos aislados, 

porque, como bien decia Solanas, tenemos 

la misma historia, el mismo objetivo y el 

misrno enemigo. Entonces iqu6 

posibilidades de dist~ibucidn continental 

habria para nuestras peliculas? En Cuba no 

tengo nada que agregar, es verdad que 

tenemos la s'ituacidn optima ... 
DARL Yen Brasil la situacidn p6sima ... 
~ U T ~ A L E A .  Clam, per0 no hablamos de 

una situacidn cristalizada, estamos haciendo 

referencia a un pmceso. Entonces jcuales 

son las posibilidades y limites que existen? 

SOMAS. En Argentina, dentro del circuit0 

politico militante no s61o se difunden 10s 

films nacionales -aunque tienen 

evidentemente un mayor reclamo porque 

town la politica inmediata-, sino que 

tambi6n se ha realizado y se realiza, con 

varios miles de espectadores, la difusidn de 

un conjunto de films politicos 

latinoamericanos, entre ellos una gran parte 

de 10s films cubanos: noticiems ICAIC. 

cortos de Santiago ~lvarez, etc. Voy 

entonces a lo que plantea la pregunta: es 

imprescindible ir encontrando entre 

nosotros, entre 10s compaiiems 

latinoamericanos, formas de comunicacidn 

mas eficaces. Hay veces en que las 

circunstancias politicas o materiales lo 

impiden, pem creo que es tambien, a veces, 

que no sornos lo suficientemente arrojados 

como para tomar el tom por las astas 

y empezar a comunicamos un poco mas 

efectivamente. Creo que es conveniente 

siempre empezar la critica a partir de 

nosotros mismos, saber en qu6 rnedida 

hemos hecho el esfuerzo para construir 
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esmcturas mas s6lidas o avanzadas que 

puedan hacer realidad esta comunica " 

a traves de 10s elementos que tenemc 

Creemos que es indispensable que er 

pais de America Latina que tenga 

producci6n cinematog6fica 10s grupm 

compaiieros entre 10s que existe 

coincidencia de objetivos asuman la 

responsabilidad de generar, en la me( 

de lo posible, esa pequeiia esmctura 

"'d6n. Hay casos como Chile o Cub 

que esto no es problema, pero en 

3s es dificil. Ya es un hecho muy 

lnzado el que haya un circuito polit 

~sidn en Argentina y es una IBstimz 

ijines no pudiera venir, porque la 

experiencia militante de difusion que I 

hecho con sus films me parece notab 

solo por la cifra enorrne de gente a la 

Ilegado, poblaciones que nunca h: 

to cine ni mucho menos su imagen 

lyectada, sin0 a la vez por la calida 

rrabajo que han hecho en Bolivia (...). 

Lo que se puede hacer en este sentid 

importante. Clam, siernpre est i  el pro 

prioridades y de tiempo, pero ya ql 

amos hablando de cine, hay que VI 

no el conjunto de la pmducci6n de 

descolonizaci6n politico cultural en 

Brica Latina siquiera puede ser vist 

nayor parte de nuestros paises. Cn 

mucho de esto no se ha realizado por 

no hemos sido lo suficient 

y hablo en primer lugar po 

nos desamllado en la Argenuna el 

~ i d a  forrna una tentativi 

I aspiraciones un poco 

se basaria sobre la posibil~aao ae org 

y difundir un conjunto de films de 

largometraje brasileiios, chilenos, etc. 

10s que solo se han exhibido algunos 

Glauber Rocha comercialmente y com 

hecho bastante aislado. No he hablac 

10s largos cubanos porque en Argentir 

todo lo que tiene que ver con Cuba cc 
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5 son 10s 
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e lo que dig 
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din3 que en 
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iabo na ten; 
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~vechar 

rar un 
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:ion 

que descartar nada: no 

ine a escondidas por a1 

landestinid: 

lglin pequel 

spacio de comunlcaclon mayor; para eso 

os preparamos. ~CuBle 

igrgenes? Este siernpre ema, 

orque el intentar produc~r para una 

n variable como la argentina es 

50 de ver frustrado el esfuetzo 

n cualquler momento. 

LHL Quiero precisar qu 

mto sobre cine como so 
olitica brasileiia expresa ml oplnlon 

am hablar de las interpr 

omunicaciones del cine 

osotros en Brasil nos refenmos a nu1 

iez aiios de experiencia, que son un 

15s de diez. Creo que n u e m  grupo 

trabajar de una manera articulado I 

958-1959 y que sigui6 haciendolo h 

965-1966, continuando luego, aunq 

lenos cohesionadamente. Para conbnuar mls 

rtervencione! 

rimem, hay I 

e otro circuito por la pmpla srmaclor 

rasileiia; basta ver comc 

lovimiento Estudiantil, q 

n 1968 y hoy eski compleramenre n 

quebrado. Es suficiente imaginar la 

ombatkidad de 10s estudiantes en fi 

lundo para darse cuenta de que si r 
ucede asi er 

mvisima. 

olviendo a preclslones nlsroncas, quiero 

ecir que en 1963-1964 se vivio en Brasil 

n momento especial: a traves de la Union 

e Estudiantes, a traves de 10s Cent 

opulares de Cultura, etc.. era el mc 

n que se empezaba a constituir esl 

ircuito paralelo. Por nuestra parte, lo que 

ucedi6, aun ndientemente de lo 

nterior, es q ; hechos antes de 

964, como rranavenro, Porto das Caixas, 

'idas secas, a do sol, 

ran casi tod social 

I¶ < 

Brasil, 

lidades 



I nivel muy amplio, trataban el problema 

lel hambre, de la explotaci6n. Despuks de 

.964 surgiemn 10s films de temi%ca politica, 

lue eran casi todos de autocritica, en un 

ierto sentido de autodesmitificaci6n de lo 

como 

!garse en 

ellus d U I I ~  UUIISL~L~UIUII ue l:,~putencia, se 

llegaba a ella trigica y desesperadamente, 

de una forrna que no era en absoluto 

omplaciente con esta situaci6n. Creo poder 

idividualiza~ Je temitica politics, 
undamental !safio, Tern em 

ranse, 0 bmvv guerrerr~, 0s herdeiros, una 

specie de pesimismo activo. Pero lo que 

ucedi6 es que nos dimos cuenta de que el 

live1 en que colocibamos el debate politico 

!ra un nivel rasil 

iene novent, !s de 10s 

lue se podri 

r~telectual d 
to-- - . 

a definir, gr 
e izquierda 
.----a--:z- 

m o  modo, 

y, pese a lk 
. _ I - :  ---A- 
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mente 0 d6 
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nos interes 

ileiio. Senti 

3ci6n cuttur; 
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3s, 
ldiantes, 
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..L A *. 

3 necesidad de un regreso a la cut 

1rasileRa tradicional, momento en t 

3s films se basan en clisicos de la  

teratura nacional, Capitu, 0 alienb 

efiero a 19661968. aunque esto r 
acluia toda 

politica qu~ 

~Jegamos a la conclusion, compamnoo las 

posibilidade! on 10s resuttados 

obtenidos -I ades de alcanzar a1 

gran pliblico con la auoiencia de nt --'--- 

films-, de que habia que poner tod 

cuesti6n. Un pliblico de cuarenta 

o cincuenta mil person; 

fundamentalmente estu 

intelectuales y pmfesiol 

todos de origen pequeiioourgues, I 

pirblico que ,aha, no en 

pueblo bras mos entonc 

na gmn 

est6 en 

tura .. ...-, 

les, 
- - . .  . 

distancia profunda que hay entre las 

personas que en un pais subdesarrollado 

detentan la capacidad de utilizar 10s 

medios de comunicaci6n y el pueblo (...). 

Creo que el film de Joaquim Pedro de 

Andrade, Macunaima, s i ~ e  de modelo 

y demuestra bastante bien lo que yo 

y mucha gente quisiCramos hacer en Brasil 

en este momento. Antes de seguir, una 

ankcdota, para mi muy emocionante: un 

dia pasaba delante de un pequeiio cine de 

barrio y vi a dos empleadas que miraban 

las fotos de Macunaima y una le decia a la 

otra: ~Vamos a verla, dicen que es buenan. 

Les dig0 que en ese momento tuve la 

sensaci6n de un triunfo, de algo 

conseguido finalmente tms un esfuerzo de 

diez aiios, muy diferente de aquellos 

momentos en 10s que uno salia del cine 

diciendo: uEl director es muy bueno, per0 

la pelicula muy malam. En este sentido hay 

que decir que buscando el nivel de 

elaboracidn politica mas elemental del 

pueblo, llegamos -creo- a la 

constatacion de que el pliblico, las masas 

brasileiias, se encuentran en un nivel 

politico tan elemental que es incluso 

bastante irrational; el cedigo marxista 

encuentra, no dig0 una resistencia, pem si 

una dificuttad de penetrar en este mundo 

popular en cuya base encontramos una 

especie de disposici6n hacia una revuelta 

anarquica contra la autoridad. Por eso 

decidimos partir desde abajo, como lo 

enseiia el presidente Mao, que dice -cito 

de memoria- que -para entrar en contact0 

con el pueblo hay que partir de sus 

necesidades y gustos, y no de 10s nuestros, 

por mejor intencionados que seanr. Lo que 

sucede en este momento es que cuando 

uno hace exactamente lo contrario de lo 

que se hace en otros paise5 y en vez de 

puntualizar la lucha en clave politica la 

presenta de esta manera, se llega a valores 

que van mis a116 de la politica, que llegan 

a la cultura y, en cierto modo, a la 




