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La gamberrada como pretexio

Desde finales de la década de los anos setenta se consolidd en el medio cinematogrifico un
género comico basado en la parodia de actitudes, burla, novatadas y peripecias que propi-
ciaban jovenes adolescentes con ganas de divertirse. Diversion que se ve plasmada a lo largo
de una serie de peliculas que se ha denominado como comedia gamberra. Este género
comienza a aplicarse en Estados Unidos y fue el inicio de un escaparate de titulos que ha
rentabilizado una forma de creacion basada en el cimulo de un constante pastiche repeti-
tivo de situaciones banales, ridiculas y grotescas con cierta tendencia al infantilismo’. Ideas
que se veran plasmadas en titulos que contintan en diversas sagas y que propiciarin que
sus modos de representacion se vean adaptados a diferentes formatos televisivos en anos
posteriores. Es en este periodo donde mejor se constata una renovacion del canon en
Estados Unidos, sobre los modos de articular una puesta en escena diferente en lo que ala
comicidad se refiere.

Con esta etapa de esplendor para el desarrollo de formatos comicos tanto en cine
como en television, empiezan a aparecer equipos de profesionales humoristas que perma-
necen en activo con una larga trayectoria de éxitos. Por ejemplo, los Monthy Python, uno
de los prototipos de esta clase de grupos en el contexto britdnico desde los afos sesenta
y que desarrollaron una carrera paralela en diferentes medios audiovisuales, abordando
comedias descabelladas a lo largo de diversas peliculas, representaciones teatrales, o por
medio de la serie televisiva Flying Circus, basada en sketches breves”. En ella queda paten-
te la critica social aderezada con un humor surrealista y absurdo que dejaria constancia a
través de diversos largometrajes protagonizados, entre otros, por Eric Idle, Michael Palin,
John Cleese, Graham Chapman, Terry Gilliam y Terry Jones (estos dos tltimos también han
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! En cierto modo la comicidad y el humor, tal como lo concibe Freud, constituyen métodos para recon-
quistar la infancia. Para una informacién mds detallada véase Ia obra de Sigmund Freud, El chiste y su relacién
con lo inconsciente (Madrid, Alianza Editorial, 2003).

? También otros programas de tipo “show sarcistico” han recogido experiencias similares aunque con un
humor algo més plano y banal, como pudiera ser el caso de El show de Benny Hill.
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cosechado popularidad como directores cinematogrificos). Incluso en Espaia se desarro-
16 un escenario propicio para un humor mds castizo cobijado en el denominado cine de
destape en el que numerosos comicos cultivaron dierto €xito, como podria ser el caso del
diio formado por Fernando Esteso y Andrés Pajares’. Pero si hubiera que citar uno de los
programas “decanos” del medio televisivo que marco un hito en el panorama televisivo
estadounidense donde quedaba plasmado todo el desarrollo de la gamberrada cinemato-
grifica, ése es sin duda Saturday Night Live, creado en 1975 por la productora NBC y que
combina el humor con diversas actuaciones musicales; ademds, se ofrecen cortometrajes,
reportajes, se escenifican parodias y se realizan diferentes skefches de situaciones ridiculas,
mientras que por sus escenarios han pasado estrellas como Lore Michaels, Chevy Chase,
Billy Cristal, Chris Rock, Dennis Spade, Chris Farley, Dan Ackroyd, John Belushi, Bill
Murray, Eddie Murphy, Mike Myers, Will Ferrell, Steve Martin, Julia Louis-Dreyfus, Robert
Downey Jr., Dana Carvey, Phil Hartman, Adam Sandler o Ben Stiller entre otros comicos,
que han triunfado por su comicidad tanto en la pantalla televisiva como en escenarios tea-
trales o en el mundo de la comedia cinematografica. Las imitaciones de este show circulan
por diversas zonas de la geografia mundial, dando lugar a distintos formatos y a la crea-
cién de programas televisivos de éxito que recogen parte de sus planteamientos genera-
les. Asi, por ejemplo, en el caso de Espaiia, muchos de los magazines emitidos en la fran-
ja nocturna o late night a lo largo de los Gltimos afos han seguido un prototipo similar de
situaciones comicas herederas de dicho programa, como es el caso de Esta noche cruza-
mos el Mississippi, La nocbe del pelicano, Crénicas Marcianas, Buenafuente’ o Noche

3 Después de mis de veinticinco afios sin trabajar juntos, en el a0 2006 el dio de comicos se ha vuelto a
juntar, de la mano del director Mariano Ozores, en el rodaje de b pelicula B cadigo Aparinci, comedia gambe-
rra que parodia al popular éxito dnematogrifico H cidigo Da Vindi.

* La popularidad de este programa ha dado lugar a que se ralizara una pelicula titulada A Nigth at the
Roxbury (John Fortenberry, 1998), basada en los sketches mis populares del show protagonizados por Chris
Kattan y Will Ferrell (a su vez guionistas del filme).



Hacbhe, entre otros; aunque es preciso senalar
que el tipo de gags que ofrecen estos dltimos
programas esti mas cercano a otro tipo de
especticulos televisivos con un humor mis
“descafeinado” o menos sarcastico y mds en la
linea del late night estadounidense The Tonight
Shou?.

La comedia gamberra norteamericana pro-
picia la configuracion de algo mids que un géne-
ro o un subgénero. En este sentido, el propdsi-
to de la gamberrada se ha convertido en un esti-
lo propio; el acicate de las tramas que vivian
una serie de adolescentes en busca de una
etapa de desenfreno irrumpiendo contra el sis-
tema establecido ha generado diversas estrategias de situaciones, conflictos, lenguajes, etc.,
que se ven reflejadas en series, concursos y todo tipo de magazines basados en el desenfa-
do, burla e infinidad de sketches donde la parodia es la base de la puesta en escena y su
modus operandi para generar una doctrina fiel a su audiencia. Las bases de la comedia gam-
berra cinematografica, en lineas generales protagonizadas por un grupo de jovenes que tie-
nen como objetivo propiciar disparates acordes con el gag visual en donde prima el desen-
freno sexual (obsesion, voyeurismo, primeras relaciones. . .), la exacerbacion del sentido del
ridiculo ante las bromas pesadas de compafieros y las atrocidades tipicas de novatadas’ de
colegio mayor universitario o de despedida de soltero, constituirin nuevas propuestas de
intermedialidad, adaptacion y contagio entre diferentes soportes audiovisuales®. En este
sentido, la comedia gamberra aprovechari tales recursos para retratar de manera mas des-
carnada ambientes y situaciones en las que se observa un cierto feismo, tanto estético como
modal y lingiiistico, en el comportamiento de los personajes; aspectos éstos muy similares
a los que aparecen en otros discursos como el comic.

5 Particularmente este programa obedece a unas formulas de gags herederas, en varios casos, de una ver-
tiente radiofonica a través del espacio Bl ®errat (Cadena Ser de Cataluiia) o La isda de los mosquitos (Cadena
Ser) y posteriormente a ofros programas emitidos en el circuito de television catalana como La cosa nostra y
Una altra cosa, wodos ellos realizados por ¢l propio Andreu Buenafuente (director de la productora El Terrat,
encargada de varias producciones de espacios en donde prima la comicidad) y que incluyen a un elenco de hu-
moristas entre los que se encuentran otros actores multifacéticos como el caso de Santi Milkin y José Corbacho,
que también han recatado en el mundo de ka comedia teatral y cinematogrifica de corriente gamberra.

¢ Especticulo magazine emitido en ka franja nocturna con varias incursiones comicas que comienza a emi-
tirse el 27 de septiembre de 1954 y uno de los programas mis duraderos de ka pantalla televisiva estadouniden-
se. Producido por la NBC, dicho espacio ha sido conducido por diversas estrellas mediiticas como Steve Allen
(1954-1957), Emnie Kovacs (1956-1957), Jack Lescoulie (1957), All Collins (1957), Jack Paar (1957-1962), Groucho
Marx (1962), Johnny Carson (1962-1992) y Jay Lenno (desde 1992), a quien se prevé que en el aio 2009 le sus-
tituya Connan O'Brien.

7 Véase el caso de Desmadre a la americana (National Lampoon’s Animal House, John Landss, 1978),
Porky's (Bob Clark, 1981) 0 American Pie (Paul Weitz, 1999).

% Ya en la década de los afios setenta, algunas de las peliculas comicas se convirtieron en series televisivas
de éxito, como es el caso de MASH (version cinematogrifica dirigida por Robert Altman en 1970 y adaptada al
medio televisivo en 1972, protagonizada, entre otros, por Alan Alda), en el que un grupo de médicos de un cam-
pamento en k contienda bélica de Corea ofreca disparatadas situaciones propias de un campamento de verano
infantil. Filme que en cierto modo serviria para desarrollar una serie de peliculas basadas en ks novatadas pro-
ducidas en escenarios militares, como es € caso de H pelotén chiflado, dirigida por Ivan Reitman en 1981, y que
lanz6 al estrellato al comico Bill Murray.
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El giro grotesco

Desde principios de la década de los noventa, la comedia gamberra ha sufrido un giro en
los modos de representacion. Tanto en el cine como en la television aparecen componen-
tes que tienden hacia una agresividad visual en donde queda latente todo tipo de maniobras
para reflejar el gusto por lo macabro, lo escatologico, lo surrealista y, en lineas generales,
todo lo relacionado con lo abyecto’. Aparece un nuevo modelo basado en la trasgresion de
los comportamientos politicamente correctos, trasgresion que podria ser emparentada con
Ia propia destruccin de cierto régimen escopico, en donde lo grotesco puede llegar a adop-
tar una postura iconoclasta. La locura o “payasada infantil” que se ofrecia en los escenarios
de las comedias propiciados en décadas anteriores ahora adopta un simulacro en donde la
diversion queda camuflada por el masoquismo, el maltrato v la humillacion. Cuestiones que
en otros dmbitos de la cultura social forman parte de lo que se ha venido a denominar como
“tentacion de suicidio™.

Una de las producciones ms impactantes con fuerte dosis de gamberrismo en el pano-
rama televisivo ha sido fackass', que se ha constituido como un paradigma estilistico aco-
giendo la adscripcion a un formato propio basado en la representacion de actividades
repugnantes, ridiculas, absurdas, obscenas e incluso suicidas acometidas por una serie de
personajes disparatados que recuerdan a los personajes de la comedia gamberra, configu-
rados como estereotipos mediaticos. Tal ha sido la magnitud del fenémeno que ha dado
lugar a la creacion de nuevos espacios por parte de los mismos creadores o a que otras pro-
ducciones registraran imitaciones dentro del panorama internacional; incluso sus atrocida-
des han llegado a ser parodiadas por series de animacion para adultos como South Park',

Wilhoyz es otro ejemplo de serie heredera de Jackass —también producida por la MTV—,
en donde se muestran las aventuras de Steve O y Chris Pontius por parajes exoticos v su encuen-
tro con las culturas autéctonas y la naturaleza salvaje de gran peligro. El riesgo ante el que se

* El concepto de abyeccion se concibe como lo excluido del orden simbélico, es decir, como la alteracion
de la identidad, del sistema o del orden. Cualquier texto audiovisual que remita a escenas desagradables en don-
de aparecen elementos putrefactos, sangrientos, malformaciones, excrementos o representaciones catastroficas,
remiten a elementos abyectos. Estas v oiras cuestiones que atafien al discurso de una determinada obra audio-
visual o literaria pueden rastrearse en los estudios elaborados por Julia Kristeva en su obea Poderes de la per-
version (Buenos Aires, Catdlogos Editora, 1988).

¥ El investigador Gérard Imbert explica en su libro La tentacién de suicidio (Madrid, Tecnos, 2004) que la
escenificacion del riesgo forma parte del imaginario de violencias que se registran en el panorama social con-
temporineo. La violencia enddgena, los rituales de sacrificio, el deseo de distinguirse, el desafio hacia los limi-
tes naturales y racionales y las rupturas hacia los c6digos sociales generan una tentacion de desorden que se ve
manifestada por una crisis de desestabilizacion de los valores sociales. En este sentido, “la fascinacién por el acci-
dente” que reflejan diversos espacios televisivos tiende a provectar identificaciones en los rituales que afrontan
los jovenes en su vida diaria. De este modo, lo que aparenta ser un espectdculo descabellado y absurdo lejano a
la realidad puede convertirse en prototipo de manifestaciones transgresoras de la cultura cotidiana.

" El éxito de esta popular serie producida por la MTV ha dado lugar 2 la realizacion, por el momento, de dos
largometrajes dirigidos por Jeff Tremaine, el primero estrenado en el o 2002 (titulado igualmente como Jackass)
y el segundo en el afio 2006 (Jackass I, en el que los mismos personajes realizan proezas similares a las del espa-
cio televisivo. En otra linea, Johnny Knoxville participé en Los sexoadictos de John Waters (A Dirty Shame, 2004), otro
interesante cruce de lo gamberro y la estética trash, y entre las logicas del discurso televisivo y cinematogrifico.

¥ En uno de sus episodios aparece caricaturizado uno de los personajes de Jackass junto a uno de los chi-
cos, Kenny, como competidor para realizar atrocidades. En secuencias posteriores, para constatar el éxito de
este tipo de formatos y a imitacidn de Jackass aunque de una manera surrealista, se crea un programa titulado
“El loco show de Kenny” (“Crazy Kenny”); en donde el nifio afronta el reto de permanecer durante seis horas
en el titero de una mujer, proeza que solo constatard su muerte. El episodio pondré de manifiesto, 2 modo de
burla, el éxito televisivo de las comedias y los realities gamberros.



enfrentan permite desarrollar un tipo de especticulo'en el se entremezclan el gamberrismo
y un prisma antropologico que ronda lo absurdo. Algunas escenas muestran incluso morde-
duras de viboras o saltos por zonas peligrosas. Junto a los protagonistas de esta serie apare-
cen invitados como el naturalista Manny Puig o la estrella de Jackass Johnny Knoxville.
Otro de los fendmenos herederos de Jackass ha sido la serie Viva la Bam, “docushow”
o “freakshow” que muestra a una familia sometida a las atrocidades que realizan su hijo —
interpretado por Bam Marguera (participante en Jackass)— y sus amigos en su hdbitat de
convivencia. De tal modo que los familiares, y especialmente el padre, se convierten en vic-
timas de los desastres que sufre su entorno, asi como del posible maltrato de sus cuerpos.

Hasta que el cuerpo aguante

El caso de Dirty Sanchez, produccion mexicana de bajo coste similar a las citadas, es otro
ejemplo de la representacion del mundo abyecto e infernal que muestra la pantalla televisi-
va bajo el estilo peculiar por el que ha optado la cadena MTV. En dicha serie se suceden gol-
pes, accidentes, escenas sangrientas y escatologicas que acometen los intérpretes Pancho,
Dainton y Joyce. Pero es el dolor corporal el punto en el que mds se amparan las escenas,
imdgenes que recuerdan a algunas de las performances realizadas por artistas del panora-
ma posmoderno (recuérdense las actuaciones de la artista francesa Orlan, expuesta a las
muiltiples cirugias estéticas que degradan su propio cuerpo, por poner uno de los maltiples
ejemplos de transgresion y automutilacion como préctica activista de representacion artisti-
ca). Junto a este proyecto han aparecido otros experimentos como No te equivoques, ver-
sion mexicana de Jackass producida por la MTV, o Fear Factor, bajo la produccion de
Televisa y Endemol Mexico®.

Las actividades a realizar por los participantes en este tipo de programas reflejan actitu-
des primitivas y situaciones extremas de aguante que retan a lo considerado como anormal,
como puede ser comerse un vomito, lamer axilas sudadas, graparse o golpearse hasta san-
grar. Algunas de estas imagenes recuerdan a los programas televisivos que en algunas de sus

1 Posteriormente, la productora Endemol ha estrenado varias sagas de este reality show (también deno-
minado “reality game” o “juego de realidad”) bajo el nombre de Fear Factor Vip o Factor Miedo Vip, en este caso
creada, filmada y producida en Argentina para su posterior exportacion.
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secciones mostraban videos caseros (en el pano-
rama espanol se podria evocar el programa
Videos de primera, presentado por Alfonso
Aris) v que ofrecian toda clase de accidentes
rutinarios en distintas versiones de aconteci-
mientos improvisados e imprevistos o bajo un
prisma de simulacro, pero siempre con un enfo-
que familiar, o al menos con una intencion de
realizar una novatada lejana a lo peligroso; cues-
tiones que, por otro lado, se habian trabajado en
el mundo radiofonico, es decir, cierto gamberris-
mo radiofénico a través de imitaciones, adapta-
ciones, parodias y todo tipo de guinos comicos.
Existe otra serie de programas que se recrean en
las catdstrofes como el caso de Real TV o de los
realizados con cAmara oculta™, que sirven de bri-
colaje para agudizar las atrocidades bizarras y que
en este caso estin mds préximos a lo que se
podria englobar como un “snuff light”, en donde
no se constata la muerte pero si el sadomaso-
quismo.

El lenguaje obsceno, las actitudes escatologi-
cas y demenciales, asi como el exhibicionismo ha
dado lugar a que este tipo de producciones haya
llegado a propiciar escenas censuradas por parte
de los canales televisivos, tal como ha hecho la
MTV en el caso de Dirty Sanchez —contraria-
mente a otras agresiones legalizadas que se muestran en Jackass. La idea de realizar activi-
dades absurdas o macabras resulta gratificante a los participantes que lo entienden como el
acceso a desarrollar algo genuino, como un reto o una meta a desarrollar actitudes que se
encuentran fuera del orden de la vida cotidiana y que entraian un exhibicionismo hacia el
resto de espectadores.

Frente al estilo marcado por las producciones tipo Jackass, otro de los programas estre-
lla heredero de la comedia cinematogrifica gamberra ha sido Humor amarillo (conocido
en su version original como Takesbi’s Castle), presentado y dirigido por el conocido reali-
zador cinematogrifico Takeshi Kitano a finales de los afios ochenta en Japon®. En este caso,
¢l objetivo de los participantes consiste en asaltar el castillo de Takeshi defendido por sus
tropas'®; para ello se prepara un concurso de habilidades extremas en donde los

" Programas que no solo tuvieron incidencia en el mundo televisivo sino en el cinematogrifico. Tal como
sucedi6 en el caso espanol durante los afios ochenta con varias de las producciones realizadas por Manuel
Summers bajo los titulos T er mundo e giieno (1982), B er mundo e... imejo! (1982) y ™ er mundo e ... ide-
masiao! (1985), aunque en estos casos las atrocidades peligrosas no formaran parte de los argumentos propia-
mente establecidos.

' En Espafia también lleg a emitirse de la mano del realizador Chicho Ibdfiez Serrador la produccién nipo-
na Endurance, en €l que se percibia la aprension de los concursantes hacia ciertas pruebas escatol6gicas o las
destinadas a mostrar las actitudes de respuesta ante los umbrales de dolor y humillacidn. Actitudes que ataien
a cuestiones culturales respecto a la mirada del mundo occidental.

'S Fl concursante que lo logra, gana un premio de un millon de yenes.



participantes, que simulan ser guerreros, deben tomar el
castillo, para lo que han de someterse a determinadas
pruebas de actividad fisica; los accidentes aparecen por
doquier, algunos de ellos provocados tras lanzarse de boca
contra una puerta o caidas a agujeros cubiertos de barri-
zales, asi como golpes con piedras escurridizas que pue-
den propiciar dislocaciones corporales, todo ello muy
similar al estilo de la comicidad de los dibujos animados,
ya sea de las animaciones manga o de los tradicionales
Disney o Looney Tunes", y como clara metonimia de la
tortura que se visualiza en las ficciones cinematogréficas. A
su vez, las pruebas van acompanadas de los comentarios
que se hacen al respecto, con una fuerte carga satirica hacia los concursantes'®, Dicho esti-
lo ha propiciado que en Espana una década después aparecieran concursos veraniegos de
corte similar aunque con cierta estética costumbrista y de fiesta rural, tal y como se percibe
en el programa Grand Prix, presentado por Ramén Garcia, en el que los concursantes de
dos pueblos se enfrentan a pruebas similares 2 las de la produccién japonesa, pero en este
caso con menos dosis de salvajismo. Posteriormente, periodistas como Alfonso Arts, con
programas como Al Ataque o El chou, o Javier Cardenas en secciones del magazine noc-
turno Cronicas marcianas, ofrecerian imdgenes donde aparecian personas que sufrian
accidentes repentinos, ya fueran adrede, simulados o planificados, para caricaturizar situa-
ciones ridiculas de la vida cotidiana, o bien buscaban por determinadas ciudades personas
con ciertos sintomas de brutalidad o demencia psicologica que lindara con lo absurdo.

El éxito del “gamberrismo” cinematogrifico de finales de los anos setenta y principios
de los ochenta no s6lo ha proyectado un imaginario similar en series y programas de tele-
vision, sino que sus recursos habituales de escenificacion y lenguaje han afianzado nuevos
registros de representacion en las cadenas televisivas destinadas a un piiblico juvenil y alter-
nativo; prueba de ello es la cadena Comedy Central de Estados Unidos donde prevalece una
estética muy acorde con el desenfado, la ironia, el surrealismo, lo grotesco o lo politica-
mente incorrecto, y donde se emiten exitosas series tales como The Daily Show, Chappelle’s
Show, Reno 911!, Stand Up Nation, Mind of Mencia, muchas de ellas configuradas en shows
permanentes como el de la estrella televisiva David Chapelle, que provocan ciertas ironias
con sus discursos sobre la identidad racial®. Dichos éxitos han servido de base para simu-
lar y adaptar formatos similares en cadenas televisivas del panorama espariol como es el caso
de la Paramount Comedy, franjas horarias de cadenas genéricas —como ha ocurrido con el
Canal Cuatro y su franja nocturna denominada “Cuatrosfera™— o en programas indepen-
dientes de temdtica y estética transgresora como La hora chanante, basado en sketches
donde aparecen situaciones descabelladas, algunas de las cuales, con un tono menos

17 Agradezco la informacion de este y otros detalles a mi colega Miguel Ferndndez Labayen que permiten
fructificar nuevas indagaciones de intermedialidad audiovisual.

8 En el caso espariol, se han podido ver dos temporadas, una en la cadena Telecinco a comienzos de los
anos 90 y otra en el afio 2006 en la cadena Cuatro con diferentes locutores, que adaptan comentarios propios
de nuestro pais para transcodificar las situaciones que sufren los participantes japoneses, y asi amplificar el sen-
tido del humor y comparar actitudes lejanas relaciondndolas con cierto costumbrismo que no es propio de la
cultura nipona, sino de otra totalmente surrealista.

 Un ejemplo ilustrativo puede encontrarse en el registro de una fiesta en clave de comedia musical orga-
nizada por David Chapelle y que fue filmada por Michel Gondry, titulada ya como filme Block Party y estrenada
en el afio 2006 (dicha pelicula se basa en un documental titulado Wartstax realizado por Mel Stuart en 1973 sobre
un concierto benéfico).

Humor amarifio
(Takeshi's Castle)
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grotesco, habian sido de uso comin en otros programas antecedentes en la historia de la
television, como pudiera ser el caso de Ni en vivo ni en directo™, que presento y populari-
z0 a la estrella televisiva Emilio Aragon en el ano 1983.

Un caso paradigmdtico dentro de la historia televisiva referido a un cambio de estilo
determinante en la confeccion de su puiblico ha sido el de la MTV, donde se ha podido per-
cibir un trasvase de identidad desde la posmodernidad alternativa ligada al concepto de Ia
cultura underground y cosmopolita para pasar posteriormente a desarrollar una progra-
macion mas ligada al concepto de lo que el investigador Jordi Costa ha venido a denominar
“cultura basura”, término que engloba un modelo de representacion de lo escabroso o de
lo freak™ propiamente dicho. Idea que también entronca con el proceso de matizacion en
donde la pulsion escopica de los espectadores afianza cierto gusto por lo carnavalesco™. La
MTV no s6lo ha apostado por crear un estilo grotesco en los realities y series televisivas®,

¥ Los espacios de sketches comicos con tintes gamberros cada vez tienen més cobijo en la produccion es-
pafiola. Asi, junto al popular La Hora Chanante (que posee un desarrollado foro con notable éxito de visitas
para seguidores a través de internet) también han aparecido durante el afio 2006 programas televisivos en las
cadenas generalistas como Made in Spain (emitido por TVEL) o el caso de Operacion Champirion (emitido por
Antena 3), entre otros.

2 Espacios como The Oshournes (reality basado en la familia de la estrella de rock Ozzy Osbourne), MTV
Hot o el citado Jackass, son parte de ese cambio de identidad que ofrece el nuevo reto de la cadena televisiva.
También merece la pena resefiar la incursion de la MTV en el terreno cinematogrifico apostando por produc-
ciones de comedias gamberras, como en el caso de la pelicula Isf / Disi (Chema de la Pefia, 2004), coproducida
junto a Lolafilms, Intuition Films, TVE y Canal+-.

# El concepto de imagen carnavalesca ha sido abordado en diferentes investigaciones por Gérard Imbert,
por ejemplo en Bl zoo visual o en los articulos “La hipervisibilidad televisiva: nuevos imaginarios / nuevos ritua-
les televisivos”, “De lo grotesco como contaminacion de los géneros en los nuevos formatos televisivos. Formato
y dimensiones discursivas” y “Nuevas formas televisivas. El transformismo televisivo o la crisis de lo real (de lo
informe a lo deforme)”, entre otros. Ver articulo de bibliograffa, al final del monogrifico.

5 Algunas de las cuales estin siendo editadas en dvd, como las citadas Jackass, Wilboyz, Viva la Bam o Wonder
Showzen, esta tltima una especie de Barrio $ésamo con comentarios ridiculos y totalmente transgresores.



sino que incluso ha conseguido afianzarse en otro tipo de formatos como las series de ani-
macion, tal y como demuestra Beavis & Butt-Head >, modelo transgresor, especialmente en
sus comentarios, con similar tendencia a los que se perciben en la popular serie South Park
(de la cadena Fox) y donde paraddjicamente se crea una intertextualidad mediante la refe-
rencia usual a otra supuesta serie irreverente de animacion titulada Terrence & Philips.

Futuro del gamberrismo

El éxito de las producciones de comedia gamberra es tan evidente que la pantalla cinema-
togrifica se nutre cada vez mds de los sketches televisivos. Las sagas” del popular Torrente
protagonizado por Santiago Segura, ofrecen discursos poblados de estrellas del mundo
medidtico, sobre todo de programas televisivos. Otro caso popular de ficcion cinematogra-
fica que recrea el gamberrismo televisivo, pero en este caso, con tintes de activismo politi-
co ha sido la popular pelicula protagonizada por Sacha Baron Cohen, titulada Bora#®® (Larry
Charles, 2006), en la que se parodia la cultura y los valores tradicionales norteamericanos
(tales como la raza y el sexo) a través del trabajo de un periodista de Kazajstdn que es envia-
doa Estados Unidos para informar y burlarse de las citadas costumbres.

La red también recoge fragmentos de este tipo de sketches, si bien es cierto que este
medio de comunicacion ofrece todo tipo de barbaridades donde no existe fin para reflejar
multitud de situaciones escabrosas sin respeto por los principios éticos en torno al dolor, la
humillacién o la vejacion. A falta de una regulacion legal internacional, los limites humoris-
ticos en internet no estan controlados como en otros medios de comunicacion, en donde
existen mecanismos de preservacion de la integridad del espectador.

En definitiva, el dolor ajeno hace reir al piiblico, las caidas, choques y golpes pueden
despertar un sentido comico cuando se perciben como surrealistas. Es dificil separar el
umbral del accidente fortuito de la conciencia de percepeion comica. La brutalidad a veces

4 Emitida en Estados Unidos de 1993 a 1997, empezd a popularizarse gracias 4 un corto de animacion an-
tecesor titulado Frogg Baseball (béishol de rana) para el espacio de la MTV, Liquid Television

5 No solo cinematograficas sino en otros soportes como el comic o ¢l videojuego, como en el caso de
Torrente, dentro del panorama nacional o en el panorama internacional el caso de la saga de Clerks, de Kevin
Smiths, aunque esta Ghima con tintes menos dcidos, también distribuida en soporte de animacion y comic.

% 1a pelicula ha sido galardonada con el Globo de Oro al mejor actor de comedia en el afio 2006.
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tiene una conciencia malvada que culmina en la comicidad; de ahi que los comics y los pro-
ductos audiovisuales (peliculas, series de animacion, videojuegos, etc.) utilicen como estra-
tegia el concepto de catdstrofe ligado a lo ridiculo.

No se puede decir que exista un futuro incierto para este tipo de género sino que posi-
blemente la distribucion de la comedia gamberra puede llegar a ser un fenémeno furtivo,
ilegal, alegal, prohibido, cuyo consumo sea perseguido por la ley, o que ciertas entidades
intelectuales aboguen por su extincion puesto que el humor cuestiona y problematiza una
serie de intereses y motivos representacionales y culturales”. Aunque ya se sabe que todo
lo que permanece en el margen de la ilegalidad o de lo prohibido posee cierta tentacion de
Ser visto.

ABSTRACT. Gross-out comedy is one of the genres that has acquired more diffusion in
television media. The adjustment of this type of audiovisual phenomenon has given pla-
ce to the creation of all kinds of formats where the combination of arguments, the adop-
tion of uses of reiterative languages as well as the continuous formal recycling of provo-
cative strategies generate a new aesthetics, where the grotesque and the outrageous
interlace. It is the birth of a style based on the pure pastiche of visual hooliganism. @

¥ Quizd serfa necesario revisar, actualizar y reflexionar el pensamiento sobre el criterio que rige las obras
culturales y las esferas de consumo, tal como hizo en su momento el pensador Pierre Bordieu. Sobre la reflexion
de este tema véase su obra.
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