


Hace tan sólo cinco años las cintas de VHS, que hoy casi nos resultan entrañables, 
compartían espacio con los discos de DVD en las estanterías en los grandes almace- 
nes disputando la atención de la clientela. Hov resulta difícil hallar alguna más allá 
del reducido rincón dedicado a los dos o tres estrenos de actualidad v a la cohorte 
de ofertas de saldo. El disco digital ha impuesto en poco tiempo su hegemonía, 
como el modelo VHS hizo hace dos décadas con el modelo Beta. En un mundo en 
el que la sombra de la obsolescencia comienza a cernirse incluso sobre el DVD, que 
se nos prometía como el soporte de reproducción definitivo (los formatos Blu-Ray 

HD-DVD ya despuntan por el horizonte), sólo las cintas vírgenes parecen resistir 
el embate digital, recordándonos que nuestro viejo aparato de vídeo aún es capaz 
de superar a la tecnología punta a la hora de grabar esa película que tanto nos inte- 
resa y que ha sido condenada a un pase de madrugada en alguna de nuestros cana- 
les de televisión. La evolución del mercado audiovisual doméstico camina pareja a 
la evolución tecnológica, discurriendo a través de un perpetuo proceso de renova- 
ción de formatos. Desde las páginas de Secuencias, somos conscientes de tal depen- 
dencia tecnológica así como de las consecuencias que la misma impone en la vida 
del aficionado al cine. que son muchas y diversas. 

Comencemos señalando la mjs evidente: el primer banderín que esta pequeña 
revolución digital agitó para atraer la atención del aficionado cinematográfico, por lo 
gened reacio a sustituir por imperativo de las modas tecnológicas la colección re- 
unida a lo largo de años de esfuerzo, fue el de la calidad de imagen y sonido. Se 
trataba, tal vez, de la novedad fundamental introducida por el recién nacido formato! 
pero no constituía, ni mucho menos, la única. En poco tiempo el cinéfilo averiguó 
que las nuevas ediciones digitales, además, respetaban el formato original de panta- 
lla y solucionaban salomónicarnente la vieja controversia que enfrentaba a partida- 
rios de versión original subtitulada !; versión doblada al espaiiol: ahora bastaba con 
un click en el mando a distancia para escoger lo que a cada cual le conviniera. Por 
añadidura, nos acostumbramos a que cada película viniera acompañada de una es- 
colta de extras -en la mayoría de los casos intrascendentes, a veces irritantes y, en 
ocasiones, hasta interesantes- de las más diversas modalidades: pequeños docu- 
mentales. trailers cinematográficos. comentarios del realizador. . . 

No es el momento de explayarnos en cómo la tecnología digital ha modificado 
los hibitos de consumo cle cine en formato doméstico y cómo ha afectado a la vida 
del cinéfilo meclio (y habrá tiempo de tratar tales aspectos en si'pientes números). 
Pero si parecía conveniente señalar que estos cambios han impuesto forzosamente 
tina nueva perspectiva a la hora de afrontar la crítica de las novedades en el mercatlo 
audiovisual doméstico. Cna perspectiva en la que el comentario de la película poco 
a poco ha ido cediendo terreno al análisis del formato de la edición de la misma. En 
el mercado actual del DVD. donde es relativamente ficil encontrar distitltas edicio- 
nes de un mismo film aparecidas en un breve lapso de tiempo, se ha hecho necesa- 
rio recurrir a alg$~n tipo cle información adicional que nos ayude a seleccionar 
aquella opción que mejor se adapte a nuestras necesidades y expectativas como ci- 
nkfilos, esti~cliosos. espectadores o incluso meros consumidores . . . y que, por su- 
puesto. nos permita reducir el ries~o de invertir nuestro dinero sin más guía que el 
recl3mo publicitario de cada producto. 
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La aparición del DVD ha coincidido, además, con la emergencia de las nuevas 
tecnologías de comunicación. Por primen vez disponemos de un mercado de Mdeo 
doméstico completamente globalizado. Hoy en día basta adentrarnos en cualquier 
página ureb para adquirir las últimas novedades aparecidas en Estados Unidos o en 
cualquier país de Europa y se ha multiplicado en España el número de estableci- 
mientos de venta y alquiler especializados en la importación de material internacic- 
nal (por no mencionar las distintas redes privadas de intercambio más o menos 
"alegal" de películas que han proliferado en los últimos años y que todo aficionado 
conoce sobradamente). Si a la eliminación de barreras geográficas añadimos la re- 
ducción de barreras psicológicas (la habitual presencia de subtítulos ha permitido 
incluso a los cinéfilos menos dotados para los idiomas lanzarse sin perjuicios a per- 
seguir ediciones extranjeras), entenderemos la necesidad que tiene el aficionad( 
nacional de estar al tanto no sólo de las novedades patrias. sino también de los últi 
mos movimientos en el panorama internacional. 

En definitiva, lo extenso y lo inabarcable de la oferta imponen más q 
necesidad de contar con cauces de información adecuados que nos m 
tanto de las novedades aparecidas. A las ya habituales secciones de recl 
nes de DVD de las revistas cinematográficas españolas sumamos aiiura ia uc 
Secuencias. que inauguramos en este mismo número. No se trata de competir con 
otras secciones similares ni de intentar cubrir posibles "huecos" en su información. 
aunque, por supuesto, tampoco renunciamos a comentar novedades que se  aleje^ 
de la línea habitual de otras publicaciones. Se trata, más bien, de aplicar nuestro 
propios criterios con independencia de los que apliquen los demás. Somos cons 
cientes de que una revista como Secuencias, con su perfil y periodicidad, no puedi 
ni debe utilizar los mismos criterios de selección de temas y títulos que otras publi 
caciones dedicadas a informar de las novedades en el mercado del DID. Dicho coi 
otras palabras, simplemente pretendemos ampliar la oferta de información propor 
cionada al lector con cada número de nuestra revista, de modo que, además de la 

conocidas reseñas de eventos o piiblicaciones cinematogdficas~ pueda dispone1 
asimismo, de una breve panorámica de lai novedades en el mercado del DVD (tantc 
nacional como internacional) que más havan llamado la atención de nuestros cola 
boradores, sin perjuicio de dedicar, puntualmente. la sección de forma monográfic: 
a algún tema especifico (prestando así atención a modas, tendencias o incluso ; 

fenómenos culturales y mediáticos aparentemente alejados del mundo de los D\T 
pero que pueden acabar influyendo tanto en 13 selección de títulos a comercializa 
como en la forma de edicion de los rni.;mosi. E1 comentario de ediciones en DLT 
puede resultar una no~eclad en nuestra revist;i en lo que se refiere a su obieto tli 
análisis. pero desde luego no en lo que se refiere a su estilo o al e~píritu que lo guía, 
pues pretende mantener el mismo rigor que caracteriza al r e w  cle nuestras seccio- 
nes. Creemos que re~iiltari de interés a 105 lecrcires habituales (le 5ecliencins. 
Confiamos en qu~ 



Sinniifncturiny Companv). v el rezto. diez. son briti- 1 Ea* Cinema. Primitit ,es and  
Pioneers 

Titulo: E~n-iil Ci11emrr. Pri~rritircs (¡u(/ 
l'iorrc~~rx, 

Distribuidora: Britizh Filrn Iristitiite. 
Zona: 2.  
Contenido: Doi discoi \. fi~lleto dr  20 p:íginas. 
Formato de imagen: 1.!!:1. 
Audio: \comli;iri:irnientn rnuzicnl (le piano. 
Subtítulos: lnylrs. 
Contenido extra: Gimentnnn del hiztorintlor 

cineni:ircyrifico Barn S:i!t. 
Precio: 1q.Qc) £ 

Los .;epuitlores del cine de Ins prirneroc años no 
iuelen encontrar muchas ofenns con las que sntis- 
fncer 5u Lificicin. Hay recopi!ncionez de al~iinos de 
105 c ineas t~  de los primercis tiempo-. tnies como 
lo.; hernianos Luniiere, Georyei 'Ié!it.5 o Edison, 
pero no suelen :ihiintlar l:is :intnloqiiis en 1:is que 
$e ofrt,zc;i tina pnncir:írnic:i nrnpli;~ y suficiente- 
nicntca complet:~ como para .;cn.ir tle adeciiitd:~ 
ilii.;tr;ii~iciri ;i esc prinier pcrioc!o dc I:i histori3 del 
Cillt*. 

1.:1 [ircienrrs ohr.1. qiic :!he~i ;il>:irt.c'e en D\'D 
pero (!(le K I  h:illi:i <ic!ii prc\.innicrirtb ec!ir:id:i pcir el 
rniznio 13riri.li Filrii In.;fitiitc tsn t!iis \.nlunitlnes Cri 

\ 7b .  c:tinstitiivr iiii:i ,cnt:i t,\-ccwir)n ;i I i i  tliclio nn- 
trric~rniente. E.;t.í hrrii:ic!.i pjr ( i i ~ . ;  dict:os con tina 
diini.i,in tntnl t!e 1s- niiniitiii cn tfnncle se recneen 
re\enra pelicula.; rr:i!i;l:id.!\ entre 1Soí v IQln, n Ini 
( ~ i i ~  ,l(.i)ml>:lñ;i u n  kdic!i~ (le 1-einrc p:?cinni. Eqnis 
f i i ! ~ i ~ i  .;c /irescnt;ln :1$rtii>:i(!iis ptrr .;iii 2.1~3s y(.+ 
( I~c t~c i i .  cntorce en rntni. ife l:!.; ciiir trr: srln h n -  
cm.; r Hermanoi I.iirnii.re. Gecuyt.i \l??it.i \. Prh2 
FrCres). iin:i es norre3rncric:in:l iEt!iion 

nicas (Bin -4c;es. ~olxn'\i'illiam Pau!. Geoge.4lben 
Smith, Sheffielcl Photognpliic Company. Hagqar 
:intl Sons. Ramfordancl Cornpan~James\i('iIliamson's 
Kinematograph Company, Hepwonli Manufacturing 
Conipnny, Cricks 2nd Xlanin y Kineto Production 
Company). 

Conio a toda selecciiin. tan1bii.n a í-sta se le 
piieclen poner ohieciones, tales como 19 falta de 
prtxliicciones itali:inas. el deseqtiilibrio qiie hay a 
favor del cine britinico. la parquedad con la que se 
tnta a Slélih. etc. Pero lo que si estrí fuera de toda 
duda es que. aunque no ectrin todos los que son. sí 
son todos los que estin. 

.-\unque pueda parecer prolijo, merece la pena 
hacer un repaso de! contenido de los dos discos. 
dadas las características de antolo$a que tiene la 
obra. 

El primer disco comienza con trece películas de 
!a producción de los 1,umiFre. entre las que se pue- 
den destacar La salida de los obreros de lafcibnca 
Llrmiere (La sonie des ourrien des uines Lumikre 
i I.yon Sfonpiaisir, 1895). El desrnstrno del behe 0.e 
cleiéuner de bebé, 189í). Bemolici~n de un muro 
(Dérnolitinn cl'iin mur. IXQ(7). El repador reqado 
tL.4rrnseiir arrose. 1x95) o L l ~ a d n  del tren a la 
estnción r l.krivée d'un tnin en pare de La Ciotat. 
lsQí\ .  De Geopes Slllies colamente fipun una. 
17qie n rrni.Cs de 10 impsihle (le voyape 3 trarers 
I'irnposzible, 19n-r). de la que únicamente se ofrece 
iin fngen to .  De Bin .-\tres aparece Jlar gntesa 
rtt Dwer tRough Sea  at Dnver. lS9i). De la pro- 
duccibn de Roben \Til!iam Paul hay siete pelicu!~<. 
entre 11 qrie destaca El derhif (The Derh, 1896). 
De Geoy<e .4lhert Smith h:iy otroi siete filmes. en- 
trc los que se pueden señ:il:ir El hcso en el riinel 
(Thc K i w  in [he Tunnel. 18011'1, Dc;Mrne sorior de 
nrrcJr.n r I.et Stc Drenm .4qain. 190ni. La lrtpn de Irr 
nl1rrcl7 r Gnntinin'z Rentlinr G!:icz. 1900). Lo qirese 
r.i. en r r ) r  teltycopio i;\s iecn Troush a Tele<cnpe, 
lQfJnr v los corrir(~tietnpns r k  .llrrys .lnrlc (SI:in 

\li.;linp, lw) [)e SlieEclti Photogrnphic 
Compnnv 1i:i\. i inn pe!iciiln. .\rrrinz mho erl pleno 
h n  i Diring Dnvlicht Riirr!nn-. llm! r. De Hacmr 
2nd 5rins h3v iin:l. Iiolevrn rtl'errn con cazaciorm 
,ficrtir.ni i De.;yenrt. Poachino, -\fray. IQn! r .  De 
ilnrnfi~rcl :irir1 Cornnanv Iinv cii:itro, enrre las qiie se 
enciientn El -Iil~'ro e! hincl (The Kiss in the 
li.inne!. ISOQI. Ce ciern ezte ptirner dicto con cin- 



co producciones de James \\"illiamson's 
Kinematog~ph Company, entre las qiie se piieden 
mencionar Ataque a I U I ~  niisión chirlcr (:\ttack on 
a China \lission. 1900). El grro? bocado (TIie Big 
Swallon. 1901 1. ;Para. Itrr!rrin! (Stop Thief!. 1901 ) 
y ifirego! (Fire!, 19(!1) 

El scyundo disco se nhre con cinco películ:~c de 
Hepwonh llanufacturing Company entre I:i.; que 
esti Snlr,atio por srr p r m  (Resctietl by Rover, 
1905). A continiiacicín figuran una película de Gricks 
and h n i n  y otra de &neto Procluctinn Comp:tns. 
Después aparecen nueve producciones de Parlié 
Frkres entre las que se encuentran Por el ojo de la 
cerrad~rrcl (Par le trou de serrure. 1901 1 e Histo?ia 
de un crimen (Histoire d'un crime. 19nli de 
Ferdinantl Zecca y La rebelirjn tiel clcorazatio 
Potemkh (La révoliition en Ruzsie. l?nS) (le 1.ucien 
Nonguet. Cierran este segundo diqco cuatro pro- 
ducciones de Eclison llanufacturing Company entre 
las que se encuentran tres filme.; tlirigidos p(x 
Edn-in S. Poner. como son El a1ty-e zapcltero {The 
Gav Shne Clerk. 1907). .4vcl/to 1 ,  roho de nctl trerz 
 h he Great Trrtin Rnbbery, 190Z) y El arefio de ir?? 

co,?lerlor de qireso (The Dream of a Rarehit Fienci. 
19flh,). 

Se trata. en definitiva. (le un:i antoloyía que 
reúne una serie <le título5 funtlamentale n I;i hora 
de ectucliar ccínio fiie 11 apnricifin (le lo.; dictintos 
elementos que. poco después. iban a conh~rrnar 
el lenguaie cinematoqriífico. .lsi. el primer plano. 
los rudimentos del montaje. la cnntinuitind narra- 
tira. el rclccord. etc.. en suc primeros ha!hacens. 
ya se encuentran en estas peliciilaq. 1.n mismo que 
13s percecucionez. las escenas c!ocumentalec. Ins 
acciones paralelas. los eshozos del cine ertirico. el 
nacimiento tlel rr.ecierr!. etc.. <e piietfen frrrmali- 
zar en Iriz filmes qiie contemplanir)\ en e s ~ i  
antoloyía. 

Con tmlas I:is .;:il\.cdncles antes señal:id:is. esta 
seleccicín (le\ cine clc 1oi primirr\s : t i #  1. i c  preqentn 
como una aponncicin v5litl:i ;I iin periodo (le 13 Iiii- 
toria del cine que sue !~  ier c!ifii:ii ciiie !le,~rie al afi- 
cinnntlo. 

~orÉ L [ . I ~  Y.-\RTIYEZ I!OST:\LR~S 

Another S@ (Gavin Lambert, 1954) 

Titulo: ;ltlnthor Sklm 
Disthhuidora: Eiccts Vitlvo (Cliic,:isr 
Zona: I'iiivcr~:il. 
Contenido: 1'ii tliico. 
Formato de imagen: 1 .!!: 1. 
A U ~ ~ O :  DI) I I>Y r)1~it:11 \ I O I ~ ~ )  [II~TIC 

:\~lhc. i . 
Subtítulos: ? 
Contenido e 

I < ~ ~ ~ ) l e ~ ~ ~ h ~ r e d  ( 2 5  miriiiio~i. 
,Iboirt the Re.qtorritioil: comp:iración entre 

versión original y la rc.staurncla (t miniito5i 
Ciiaciernillo C;cri,in I.on~hert onr! 3nother Si  

(17 pigina 
Precio: 29.9 

nas p:incs 
.Piie< a ini 
pontli0 Rii 
. . ~ - : . I .  1. 

..\le piistnn n l q i  tlc l;i !a.!ii.i 
cho Ho<.cllini. rni  yii\r;i 
p:irc('e c!iic re\ fi~icl. E! in 
npiniontii hnhria ieriicici i!ic:rr tlirrnnir !III.I 
o!y;inii:itl:i por Hcriri I.nn.:loi~ eq I:I Cincmxt 
Fr;inrein p:irn dar :I c.onorrr n iin \e\cc-to c.iri:u!o 
aniigos In primera (1.. ;i In poitrc. iinic.a~ peiic-tiia -. 
ricitin por Gnvin I,nnihen. ;I la zn~i j ! i  r i ~ l n v i n  t1irc.c-ror 
dc 'ipht (= %lo?(/ \. :i piinro (le e\t:ihlec.t.rce en !o.; 
Eitn(lris I'niiln\ e iniciar vi.; cnritwidn\ y friicrife~i. 
colahocicionez con Yichol:~.; R:i\-. ;\íro!hcr CI?ie 

( 19í,-t i - ~ ~ i f i  ese es el título (le! mencirin:iclc) ! n ~ o -  
metrnie- Iiahria encontndo a c i  tina fnvnnh!r :!c.* 

irlter par~!s. pero su clifiisii)n se re\'t?!nrin n 
r de entonces pricticarnente nula y «~rcrfr?'n 
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sepultada en el olvido hasta esta oportuna recupe- 
ción en una espléndida ediciiin ida de 
icets Video. 

Vn film maldito, en el senriclo ;o que 
iele darse a esta expresión, Anomer 3 q  es en 
ialquier caso una obra de sobresaliente interés, 
ertaniente avanzada en el contexto de la produc- 

,,rín britinica de la época y en consonancia con 
algun3s cie las nias innovatloras líneas de fuerza del 
moderno cine europeo que estaba fraguándose en 
aqiicllos arios. Lamhert asegura haber filmado esta 
in.;tilit:i histc tour .foz/ a en la 
colonia de s europeo U ~ C O S  

baio la influe :¡ente visio .ónica 
tle 11n amor (Cronaca di un amore. 19jC)'i. de 
.\Iichelan$elo .htonioni, pero sin duda en ella se 
perciben también claramente los ecos de los es- 

'éncliclos filmes coetineos de Roberto Rossellini. 
11Ia de esto le sen-ina en el momento como cre- 
:ricial para asegurar a ,\nother Sbf una digna difu- 
.in a esc:iIa nacional o internacional (en el Reino 
riiclo ni sicliiiera se estren:irD comercialmente...), 
:ro meno.; aún -cabe nventiiriir- 13 por enton- 
ts atípica. no nece.;:iri:imentc plaiisihle en térmi- 

no$ con~encionnle';, hi-tnria (le In ~-irililCIda insti- 
tutriz inglesa arrarrnd:~ por 1:1 clestnictora atraccion 
del Otro .scrl!*qje en los riyresres confines ciel Gnn 
.-\rlas marrnqui. El impacto de 13 lectiin de la no 
menos tiirkition no\-el:i de Pa~ l  Bode$ El cielo 
protector ( l Q + Q  es evidente a In Iaqo de tocla la 
~>elíciils. pero iiun así 1.ariihen con.;i<pe imprimir 
una fuerte persclnaliíiad a 511 trahaio. 

Pane (le 1:i fii~cinaci(in (lile acru:ilmenre proclu- 
i-6: .-\tiotl1er 91, tiene prohihlcniente que ver con 

ILI~II«C CISSOS que la contlc!i;iron en su día 
'iiiplc~o o.;tricisrno. fuera de u n  re(liicido i 
: cotltrni.xwrts. Proclucciiin e.;rrictaniente 

;i tlcl siste 
c.itl:i. Ilcgi') 
:r ~ l ; ~ x ~ ~ - e l l  

-¡al 11;1 

(le u n  
1 re:lIi- 

7:1dor\. I:i l~e11i.t1!3 -con s ~ i i  evidentes Iimitaciniie.; 
tic f:ictiiia. cc~hre totlo cn Ii-, rel:~tivo a In poqtpro- 
cluccii'm (!t. snnirio- tlil'icilme!ire pocti:i a.;pir.ir :I 

i;i cirrcn ccin!erci:il ricirmali7;idn. Dem3siatlos 
~~t: ic~iln\  a siiperir qiie sin enll>:ir<o hny. v i m  sin 
i con(licion;lnte~ coriiersiaies (!e! monienrn. h:i- 
in (le C,st;i una ohn :iutenticnnieiite iinzul:ir. nt i -  

descripcitiri clel tnotlrcr r.i!-et!c!i de I:i 

pea en el ?I:irriiecor de lo< año.; inme- 

i. la oporti 
y que ahor 
: estar en 

rador, Gus 

diatamente anteriores a la Independencia, pero 
sobre todo poderosa en el retrato de su protagonis- 
ta y la abrasiva pasión que la consume. Parca en 
di:ílogos, sonorizada casi íntegramente con extrac- 
tos de música popular marroquí y, muy especial- 
mente. dotada de una excepcional fotografía en 
blanco y negro a cargo del gran operador \Valter 
Lassally, habitual colaborador de Lindsav Anderson 
y futuro panador del Oscar por Zorh .  el griego 
(.;Uexis Zorbas / Zorba the Greek. Flichael 
Cacoyannis. 1964), Anothu S@ merece hiera de 
toda dud; midad que su tiempo no le 
concedió a esta edición en DI?) parece 
finalmentt condiciones de proporcionar. 
Como bien lo ha sint (por ahora) penúl- 
timo admi [un gran hallazeo*. 

ALBERTO ELENA 

The Fimt  Films I 
(1947-1 1 1 

Título: 
Disttib 

//-/ 

The Firsi fi 
- -  - 

erizado su 
Van Sant: 

ilms of Snv 
lipse. 

Zona: 1 
Contenido: Tres discos con I( 

The Baror? ofdnzono (19 
Ralos renyodoras (1 Shot 
Casco de acero (The Stee 

Formato de imagen: 1 31 1 
Audio: Dolbr Diqital \lono Ir 
Subtítulos: Ingles pan rordc 
Precio: 44.95 E 

1s siguiente 
IiO'i. 

lesse Jame 
,i Helmet 1 

S filmes: 



De acuerdo con las pautas que han guiado desde su 
comienzo, en marzo de 200', a la serie Eclipse / 
Criterion Collection (zona 1, NTSC), consagrada a 
presentar los trabajos más desconocidos de presti- 
giosos azrtezrn (según la propia declaracihn de in- 
tenciones (le la colección, tratan de ofrecer clásicos 
perdidos, olvidados o de acceso restringitlo al mar- 
gen <le proyecciones en cinematecas, con una pe- 
riodicidad de lanzamiento mensual. en estuches 
económicos sencillos que alternan de 3 a 5 títu- 
los). y tras haber dedicaclo sus cuatro primeras edi- 
ciones a Ea?$* B q m a n  (serie l :  marzo). The 
Doc~rmeiitaries ofLotris .2lnlle (serie 2: abril). Late 
Ozí (serie 3: junio) !- Rqviond Bernard (serie t :  
julio). llegó en agosto The Fim Films of .kmirel. 
Fzrller.pnck que recopila las tres cintas inaugurales 
en la dirección del controvertido y hoy prácticamen- 
te incontestablemente reconocido realizador y 
guionista estadounidense: Balas renpadoras (1 
Shot Jesse Jarnes. 1949). The Baro?? of  Arizona 
(1950) y Casco de acero (The Steel Helrnet, 1951). 
Financiados por el productor independiente espe- 
cializado en iivestmls de bajo coste Roben L. 
Lippert. al amparo de Lippen Productinns. Inc., 
compendian el recorrido de Fuller como director (le 
serie B antes de dar el salto a la Tn-entieth Century- 
Fos -después del importante éuito del tercero (le 
estos filmes. el cineasta. aconseiado por el propio 
Lippert. aceptaría tina oferta (le D a r ~ l  F. Zanuck 
que iba a permitirle eiercer también como piiioniita 
(le sus peliculas-. Tildadas con frecuencia (le titii- 

beantes y simplemente aceptables. sobre todo 13s 
dos iniciales. puesto que Casco de acero ha mereci- 
do mayores elogios -llegando a ser consideratla 
conio la primen crención madura de 511 aiiror: 
Quini Caras. "Samuel Fuller. El cine (le I:i intiiicinn y 
de 13 emNihn (II" iBiripido por ... n" 1-í. diciern- 
bre 1999, p. 54)-. no.; encontnrnos ante trer ohrtr 
que en nada de';merecen la siihsipiiienre ( y  cierta- 
mente m5s contxicia) tnyrctoria (le Fiiller. Rakm 
r.enqadorrcs es u n  iresfcrn. atípico. cnmo la mavoría 
cle Ins de sii artífice -cfr.. por eiemplo. Foq9 Gtot~ 
(1%-)-. que relata la tnpica e~iitencia. llena (le 
desprecios. 3 13 qiie se vio ahncacio Robert Fnrd 
fJohn Irelantl). el asesino de lesse James rincayaz 
de ganarse la \ida. Forcl acaharri tnbniando como 
actor en el teatro. interpret5ncloie a si mismo en su 
escena cumbre: mientcisle.;se coloca u n  cuadro en 
la pared. t.1 le di';pan a sanpre fria por ln espald:ir. 

picamente, 
tres título 
-- re- .- " 

Cmco de acero es un  film bélico. e! ~ ie  se 
hizo de la Guerra de Corea y, según L L J I I X ~ ~ X J  gene- 
ral, el arranque de una nueva corriente de realismo 
en la representación de la guerra en el cine (no 
exento de crítica hacia el racismo de la rocietind 
norteamericana, tema en el que reincidiili la filmo- 
gnfía de Fuller). El más extraño e inclasificable de 
los tres filmes es, inequi\ncamente, Tl~e Ba?.o?i o f  
Arizona que. como Bolas t~en,qcrdorm. es iin hio- 
pic, en esta ocasión (le un ins('11ito personaje real. 
James A4cldison Reavis (Vincent Price), quien en 
188-1 falsificó documentos mediante los ciiales. se- 
gún nombramiento del rey (le España. qtiedaltn 
convertido en propietario legal del eitado de 
.4rizona, usurpríndoselo a los Estados L'nidos. El 
antihéroe protagonista tí firlleriano. em- 
pero. ya aparece en los s: Roh Ford. el 
traidor asesino de su amigo~csc: neavis. clespiada- 
do impostor y falsificador: y el brutal sa9ento 73ck 
(Gene Evans) (le Casco de acero. .4unqiie en nues- 
tro país The Firsi Filins qf Samzrel fitllm. podría su- 
poner la ciilminación (le una larga espera. debido a 
la considerable tlificultad de 1-isionado de los lapo- 
rnetraies -The Raro?? gfArizoim ni 5iqiiier:i IlepO a 
las salas españolas. y los otros tios. filmntecas apnr- 
te. tan solo han disfnitaclo de ocasinnaleq !. ya muy 
lejanas emisiones televisivas-. como viene sientlo 
habitiial en Eclipse ;' Criterion Collection. lo$ tres 
discos en M'D se presentan en verzicin nri~iria! sir1 

la posibilict;itl (le siihtiriilado. excepto eri lenpiia in- 
glesa. Las iirnirncinnes (!e 13 etliciori. qiie \:i miima 
clistribiiidora !,a anunci:~. se patenriynn por la inesiz- 
tencia (le otros complemeiitos eii I:i entreg:i. !.;i (lile 
ninguna (le I:is series est:i :icomp:it.i:itla de c.onteni- 
~lok extras adi in (!I!~:I. !o< s~il~tir~ilos en 
castellano es t :'(.!?aniw cn ?i!rn. 
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Formato de imagen: 1.'8:1 16'9 anamórfica. 
Audio: Dolby Digiral .\lono Inglés, demán. 
Subtítulos: Español. inglés. francés. alemán. da- 

n&. italiano. sueco. norueat ;. ho- 
lantléq. inglés para sordos. 

Contenido extra: 
Comentario en autiio por el historiador Jim 
Kitse<. 
Docuniental Bucld Boetticher. genuinamente 
americano idocumental sobre el realizatlor). 
La John \Y'a!ne Stock Comp: iissell 
(tlocurnental sobre la actriz). 
Lone Pine (documental sobr~  id:, iucaiiracio- 
nes del rodaje). 
Triíiler de no~redatles de la prt atiac. 
Triiler original de cine. 
Galería 

Precio: 11. 

; niiiver<;ar~os en !os que <e remeniora el naci- 
:nto o deinp:iricii~n de :ilgiinn perqonalidrid cine- 
toyrrifica. atleni:íc tie con.;tiriiir iin buen piil~o (le 
.i~c.ricia e interé5 que aún hoy en clín despierta 
1x1 fiytir:~ entre el público. :I \.ecei; nos revelan 
:ras mis tlesconocidns de la misma. Cna huena 

muestra de ello es la que nos ha proporcionado este 
año 200- en el que se ha celebrado el centenario del 
coti9bqi~ por excelencia cle Holl!in.ood. John \Yhyne, 
ven el que se ha descubierto (o redescubierto) para 
el público espaiíol, no sé si coincidiendo por azar o 
premeditadamente con la fecha, una perspectiva del 
"Duque" menos conspicua: su carrera como pro- 
ductor. Entre los años 1952 y 1974: al socaire de la 
Batiac -heredera de la efímera IYayne-Fellons 
Productions en la que el astro había dado sus prime- 
ros pasos como productor- \Ya!ne llevó a cabo 
proyectos tan personales como sus dos incursiones 
en la realización, pero también obras de difícil cata- 
logación. Cna maraña de problemas legales impidió 
la clifusión internacional de buena parte del legado 
cle la Batjac hasta que, en 2004. la productora llegara 
a un  acuerdo con la Paramount para la remasteriza- 
ción y distribución de los filmes. En España, hemos 
tenido que aguardar hasta el año 2007 para dispo- 
ner de la correspondiente edición en DVD de estas 
obras, que además ha resultado ciertamente hetero- 
génea: mientras que las denominadas "películas 
perditlas" de John \Yayne -a destacar entre ellas 
ffonr/o (Jolin Farron., 1953) The H i ,  alid the 
.Ili~hii, (Xilliam A. \Y'ellman. 1953)- han merecido 
iin cuidado formato especial (que incluye caia de 
niatleiai en un claro intento (fe apelar al gran públi- 
co. otras obras con menor empuje comercial han 
aparecido en formatos más i~iotlestos. Cabría desta- 
car entre 1x5 mismas '.rarezas" del calibre de Rin,? of 
Frnr (James Ednard Grant. 19%) o pequeños clisi- 
cos como liuck of the Cnt (\Yllliam A. Réllman, 
1954). pero me gustaría centrarme aquí en iin miti- 
co ulesteri? al que el preclaro crítico h d r é  Bazin 
motejó como la mejor película del Oeste rotlada 
despiiés de la Segiinda Guerra llundial. Me refiero, 
claro estrí, a Serse?? .Ilei?,fi.oni ,\'orr (Biidd Boetticher, 
19%). lileeyterll que, por extrano que pueda resultar, 
ha eludido tanto el estreno en las pantallas cinema- 
toqrificss (le nuestro paí.; como el pase telerisko en 
los habitiiales ciclos que aún siguen dedicando al 
género alpunos (le nuestrcis canales. Se trata. por 
coiiqiguienre. de u n  material rridicalrnente inédito 
qiie alion llega a nuestro país en u n  DI?) con tina 
iiiia~en re~tauracia (le caliclact inmeiorable y en ver- 
sicin original siibtitul:itla al castellano (la edicitin ca- 
rece (le autlio en español). En cuanto a los conteni- 
dos adicionales que jiistific:ln el rótulo de "< 
especial" que adorna la carátlila (en la ql 

xiicióii 
le, por 



cierto, se mantiene el título original en inglés del 
film, acompañado de una "imaginativa" traducción 
del mismo en letra de menor cuerpo: Pas la pista 
de los asesinos), cabe poner en guardia a los posi- 
bles compradores que ya hayan adquirido la edición 
en zona 1 aparecida en 200 5: no hav variación algu- 
na en los extras. excepto el hecho de que la versión 
espafiola dispone de subtitulado en castellano. au- 
sente en la norteamericana. Al analizar los materia- 
les adicionales convendría hacer una distinción 
preliminar entre el comentario en audio del film y 
los contenidos audiovisuales de los documentales 
adjuntos, pues ambos parecen diseñados para perfi- 
les de espectador diferentes. El primero constituye 
un análisis pormenorizado de la película. útil para, 

estudiosos e historiadores. firmado por Jim Kitses, 
profesor de la universidad de San Francisco y autor 
de una de las monoprafías de referencia para el es- 
tudio del género u!esten?, Horiíons \Est. The 
R'estmfrom Jobn Ford to Cliut Ensrri300d (Indiana 
University Press, Bloomington, 1969: reedición: BFI, 
Londres, 2004). Los contenidos documentales, por 
el contrario. buscan a un público más amplio (fun- 
damentalmente, aficionados al género). concedien- 
do mayor cabida a lo anecdótico (a destacar los 
breves testimonios de realizadores actuales de pres- 
tipio como Clint Easm-ooti o Quentin Tarantino 
ofreciendo su particular visión de la figura de Budd 
Boetticher). 
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