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RESUMEN
El éxito de Gabriel Garcia Marquez como escritor ha ensombrecido otras facetas de su
vida como su relacion con las peliculas y el séptimo arte. En especial, durante su periodo
de formacion (1927-1961) conviene insistir en su fuerte conexion con el cine, porque
presenta multiples y variadas funciones como critico cinematografico, promotor de ci-
neclubes y archivos filmicos, estudiante de cine y editor de documentales, entre otros. El
presente trabajo rastrea dichas conexiones entre autor, obra y cine ignoradas, a partir de
una revision biografica de Garcia Marquez y de los recientes estudios sobre historia del
cine en Colombia. Asimismo, propone mostrar la riqueza de matices que tomaron estas
relaciones dando cuenta tanto de la sucesiva formacion de un espectador cinéfilo en la
figura de Garcia Marquez como algunos de los cambios que vive la cultura cinematogra-
fica hacia la formacion de un espectador moderno en Colombia durante estas décadas.

Palabras clave: Gabriel Garcia Marquez, Colombia, cinefilia, cine, cineclub, critica
cinematografica, publico.

ABSTRACT

Gabriel Garcia Marquez’s success as a writer has overshadowed other facets of his
life, such as his relationship with films and cinema. In particular, during his formative
years (1927-1961) it is worth insisting on his strong connection with cinema, because
he had multiple and varied roles, including film critic, promoter of film clubs and film
archives, film student and editor of documentaries, among others. The present work
explores these overlooked connections between author, work, and cinema, based on a
biographical review of Garcia Méarquez and recent studies on the history of cinema in
Colombia. It also proposes to visibilize these relationships’ rich nuances that promoted
both the successive formation of a cinephile spectator in the figure of Garcia Marquez
and some of the changes experienced by the film culture in Colombia during these
decades of consolidation of a modern spectator.

Keywords: Gabriel Garcia Marquez, Colombia, cinephilia, film critic, film club, ci-
nema, audiences.
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El cine siempre ha estado presente en la vida de Gabriel Garcia Marquez: su influencia
ha sido constante al punto que el autor ha llegado afirmar «hasta los 30 afios fui al cine
casi todos los dias»?. Las peliculas influyeron tanto en el autor que le ensefaron a ver
en imagenes, pero al mismo tiempo limitaron su escritura de ficcion hasta la obsesion
de un «inmoderado afan de visualizacion de los personajes y las escenas, y hasta una
obsesion por indicar puntos de vista y encuadres» como se lamentaba en alguna oca-
sion sobre sus libros anteriores a Cien aiios de soledad (1967). El presente articulo se
centra en la figura de Gabriel Garcia Marquez durante su periodo de formacion entre
1927 y 1961, mi interés radica en las multiples conexiones entre escritor, obra y cine
que tomaron diversas formas durante estos afios y que mostraban tanto la formacion
de un espectador cinéfilo en el escritor como la sucesiva transformacion hacia una
cultura cinematografica moderna en Colombia.

Para esto el articulo sigue las diferentes etapas de las practicas de Garcia Marquez
respecto al séptimo arte en seis puntos: primeramente, se ofrece una mirada panorami-
ca a los estudios sobre la relacion del escritor y el cine mostrando como dichas practi-
cas se inscriben en la aparicion de una cultura cinematografica moderna en Colombia;
con estas bases, se analizan las practicas cinematograficas tempranas del escritor hasta
1949, en especial su asistencia a diferentes teatros y su relacion con fendémenos como
la censura; a continuacion, el articulo se centra en el periodo entre 1950 y 1955 donde
la influencia de sus experiencias en Bogota y Barranquilla contornean una incipiente
cinefilia que se transluce en su columna de critica cinematografica; luego, se presenta
un panorama de las experiencias del autor en Europa que lo ponen en contacto directo
con el neorrealismo italiano y la cinefilia francesa; ulteriormente, se muestra como
a partir de 1958 cuando el autor vuelve a Colombia estas experiencias contribuyen
a la consolidacion de una cultura cinematografica moderna en el pais; por ultimo, se
proveen una serie de comentarios finales que mas que finiquitar la cuestion buscan
resaltar algunos de los puntos clave.

Garcia Marquez y la experiencia de ir a cine (1927-1961)

La delimitacion temporal propuesta es, por un lado, una cuestion biografica que en-
capsula el periodo de formacion del autor antecediendo su establecimiento en México
a partir de 1961 y la escritura de Cien aiios de soledad. A pesar de ser un periodo
estudiado en profundidad por diferentes autores?, se ha prestado poca atencion a la
influencia del séptimo arte en la vida del autor y a sus escritos sobre cine, en especifi-
co a su columna Cine en Bogota: Estrenos de la semana publicada en El Espectador
entre 1954 y 1955. En su prélogo, Jacques Gilard denomina la columna como una
produccion menor comparada con su escritura de ficcion y periodistica de la época,
no obstante, es intensa con mas de doscientas peliculas analizadas en sesenta y cuatro
columnas a lo largo de dieciséis meses, y, como bien agrega, relevante para entender
la conformacion de su proceso creativo®. Por otro lado, este periodo coincide con una
transformacion de la cultura cinematografica colombiana: el afianzamiento de los cir-
cuitos de importacion, distribucion y exhibicion en el pais a partir de los afios treinta,
la preferencia del publico tanto por el cine de la Epoca de Oro del cine mexicano
como por el cine clasico de Hollywood a mediados de los cuarenta, y la aparicion de
nuevas practicas cinéfilas en los tltimos afios de la década del cuarenta y a lo largo
de la década del cincuenta. En este sentido, Garcia Marquez es a la vez un «sintoma»
como un «propulsor» de dicha transformacion®, especialmente a partir de su llegada

72 SECUENCIAS - 57/ Primer semestre de 2023

[2] Julio Olaciregui, Vida cotidia-
na en tiempos de Garcia Marquez
(Bogota, Collage Editores, 2015),
p. 237.

[3] Plinio Apuleyo Mendoza y
Gabriel Garcia Marquez, El olor
de la guayaba (Barcelona, Mon-
dadori, 2007), p. 34.

[4] Una muestra son: Gabriel
Garcia Marquez, Vivir para
contarla (Buenos Aires, Pen-
guin Random House, 2008);
Gerald Martin, Gabriel Garcia
Marquez: Una vida (Barcelona,
Penguin Random House, 2009);
Dasso Saldivar, Garcia Marquez:
El viaje a la semilla (Barcelo-
na, Ariel, 2016); Alvaro Santa-
na-Acufla, Ascent to Glory: How
One Hundred Years of Solitude
was written and became a global
classic (Nueva York, Columbia
University Press, 2020); Alvaro
Santana-Acufa, Gabriel Garcia
Marquez: Vida, magia y obra de
un escritor global (México, El
Equilibrista, 2021).

[5] Jacques Gilard, «Prologo» en
Gabriel Garcia Marquez, Obra
Periodistica Vol. 2: Entre Cacha-
cos (1954-1955) (Madrid, Monda-
dori, 1991), p. 26.

[6] Jacques Gilard, «Prologo»,
p. 22.



[7] Ver: Eduardo Garcia Aguilar,
Garcia Marquez: la tentacion ci-
nematogrdfica (México, Filmoteca
UNAM, 1985); Alessandro Rocco,
1l cinema di Gabriel Garcia Mar-
quez (Florencia, Le Lettere, 2009);
Alessandro Rocco, Gabriel Garcia
Marquez: Life and Works (Londres,
Tamesis Books, 2014); Joel del Rio,
El cine segiin Garcia Mdrquez (La
Habana, Ediciones ICAIC, 2013);
Maria Lourdes Cortés, Los amores
contrariados: Garcia Marquez y el
cine (México, Ariel, 2015); Gonza-
lo Restrepo, Gabriel Garcia Mar-
quez y el cine: ;Una buena amis-
tad? (Santa Marta, Universidad del
Magdalena, 2019).

[8] Juana Suarez, Cinembargo
Colombia: Ensayos criticos sobre
cine y cultura (Cali, Universidad
del Valle, 2009), p. 16.

[9] Robin Fiddian, «Entre la pan-
talla y el libro: Gabriel Garcia
Marquez y el cine» (Arbor, n.° 741,
2010), pp. 69-77.

[10] Ernesto Volkening, «Gabriel
Garcia Marquez o el trépico embruja-
do» (ECO, n° 40, 1963), pp. 273-293.

[11] Alvaro Santana-Acufia, As-
cent to Glory, p. 22.

[12] Maria Fernanda Arias Osorio,
«Cine clubes en Cali. El cine en la
periferia», en Francisco Montana
Ibafiez (ed.), Como se piensa el
cine latinoamericano. Aparatos
epistemologicos, herramientas,
lineas, fugas e intentos (Bogota,
Universidad Nacional de Colombia,
2011), pp. 64-85; Juan Diego Cai-
cedo Gonzalez, «Langostas, Libros
y Cine» (Ensayos. Historia y teoria
del arte, n.° 26, 2014), pp. 64-84;
Ramiro Arbelaez, «Cali: Cine, cul-
tura y cinefilia» (Cinémas d’Améri-
que latine, n.° 25, 2017), pp. 8-21;
Oswaldo Osorio, Salas de cine y
cineclubes en Medellin 1956-2020
(Medellin, Alcaldia de Medellin,
2020); Rielle Navitski, «The Cine
Club de Colombia and Postwar Ci-
nephilia in Latin America: Forging
Transnational Networks, Schooling
Local Audiences» (Historical Jour-
nal of Film, Radio, and Television,
vol. 38, n.° 4, 2018), pp. 1-20;
Santiago Alarcon Tobon y Alvaro
Andrés Villegas Vélez, «Procesos
y disputas en la formacion del es-
pectador: censura moral y cinefilia
en Medellin, 1945-1958» (Historia
Critica,n.° 79, 2021), pp. 71-92.

a Bogota en 1954. De igual forma, el paso del autor por Europa tendra un impacto
duradero en su relacion con el cine como se ve en los diferentes proyectos emprendidos
a su regreso a Colombia a partir de 1958 y hasta 1961.

Los estudios sobre la relacion entre cine y Garcia Marquez se han centrado en el
analisis de los guiones, las adaptaciones realizadas por el autor o las peliculas basa-
das en sus obras literarias a partir de 19647. No obstante, otras facetas de la relacion
entre autor, obra y cine han pasado desapercibidas, por lo cual comparto la sorpresa
de Suarez sobre la escasa produccion académica al respecto dada la gran popularidad
del autor®. Desde luego, existen excepciones como el prologo de Gilard que analizan
la critica cinematografica de Garcia Marquez o el trabajo de Robin Fiddian que ha
mostrado la conexion entre las criticas cinematograficas y la produccién literaria
garciamarquiana temprana’, propuestas que criticos como Ernesto Volkening habian
planteado ya en los sesenta sobre la presencia de la técnica cinematografica en las
primeras novelas del autor'®. Como bien dice Alvaro Santana-Acufia, la critica cine-
matografica fue crucial en la escritura de novelas como Cien afios de soledad:

Gracias a su trabajo como critico de cine, Garcia Marquez aprendio las convenciones
del lenguaje cinematografico y de la narracion, convenciones que enriquecieron su
imaginacion literaria. Y gracias a sus escritos sobre el cine neorrealista en particular,
cultivé una sensibilidad por los sucesos fantasticos que ocurrian en situaciones coti-
dianas y ordinarias. Esta mezcla de magia y realidad fue crucial para la imaginacion
que necesitaba para escribir Cien afios de soledad y se convirti6 en la base de su

propio estilo realista magico.'!

Desde la perspectiva de la historia del cine colombiano, la figura de Garcia Marquez
ha sido poco trabajada a pesar de que sus escritos de cine se encuentran publicados
desde los aflos ochenta, dando prioridad a otros criticos cinematograficos y cinéfilos
de los afios cincuenta como Jorge Gaitan Duran o Hernando Valencia Goelkel. De
manera similar su trabajo como reportero del Festival de Cine de Venecia de 1955,
representante colombiano en el Congreso de la FIAF de 1955 en Varsovia, estudiante
de cine en Roma o sus iniciativas cinéfilas de finales de los aflos cincuenta en Co-
lombia han sido pasados por alto. A pesar de ello, en los lltimos afios ha existido un
creciente interés por explorar dicho periodo de la historia del cine en Colombia mas
alla de las peliculas, enfocandose en diferentes procesos como los cineclubes'?, la
critica®® y los publicos' en los cuales se inserta la figura de Garcia Marquez. Por lo
tanto, mi propuesta parte de una historia de la comunicacioén y de la cultura desde
la perspectiva planteada por Jestis Martin-Barbero de «las mediaciones a través de
las cuales los medios adquieren materialidad institucional y espesor cultural»'. Es
decir, comprender el cine en relacion con los procesos sociales como componente y
catalizador, en especifico a través de la figura de Garcia Marquez donde se pueden ver
diferentes elementos de la formacioén de un espectador moderno en Colombia. Esto
tiene dos implicaciones, en primera instancia implica comprender la cinefilia como
una cultura cinematografica a partir de un saber adquirido por la experiencia de ir al
cine y por la accion de cultivar la misma; en otras palabras, la configuracion de una
practica que abarca tanto la memoria como la capacidad de juzgar una cierta técnica
artistica'®. En segunda instancia, ubica este proceso en un contexto de cosmopolitan
film cultures, o sea de la relacion entre los diferentes imaginarios cinematograficos
conformados a partir de la experiencia diaria de ir a cine y su interaccién con mul-
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tiples escalas nacionales y transnacionales como el teatro, la ciudad, la nacion, las
Américas o el globo'”.

Practicas cinematograficas tempranas: salones de cine, peliculas y censura (1927-
1949)

En el periodo que va de 1927 hasta 1949 el cine fue una actividad clave en la forma-
cion del joven Garcia Marquez. Como bien recuerda Martin, el autor pertenece «a la
primera generacion de la historia para la que el cine, incluido el sonoro, constituyo
una experiencia previa a la literatura escrita»'®. Para el autor el cinematdgrafo es ya un
fendmeno establecido al momento de su nacimiento, lo que permite que sus practicas
de consumo cinematografico (ir a las peliculas, comentarlas, discutirlas, clasificarlas)
se mantuvieran constantes desde sus primeros afios en Aracataca y durante su paso
por Barranquilla, Sincé, Sucre, Zipaquird y Bogota. En particular, es testigo de tres
fendmenos importantes en la cultura cinematografica del pais durante esos ailos: la
consolidacion y expansion de los espacios de exhibicion, la censura moral por parte
de la Iglesia y el predominio de las peliculas de Hollywood y mexicanas.

El primer fenémeno se nota en la evolucion de los espacios donde el joven Garcia
Marquez vio y consumio las peliculas, empezando por el rudimentario Salén Olympia
a comienzos de la década de los treinta pasando por los teatros modernos que apare-
cian en la Barranquilla de la misma década y la expansion masiva de los circuitos de
exhibicion en la Bogota de finales de los aflos cuarenta. Como sefiala Martinez Pardo,
durante esos aflos se da un crecimiento de la importacion, exportacion y exhibicion de
peliculas extranjeras en el pais ampliando la oferta de teatros y peliculas disponibles'.
La fundacién de Cine Colombia en 1927, al igual que la llegada de las principales
productoras norteamericanas al pais a partir de 1932, dinamizaron el mercado, en
especial en el momento que empezaron a construir sus propias redes de distribucion y
exhibicion. Asimismo, la consolidacion de las peliculas habladas en espafiol a finales
de la década de los treinta y la llegada en 1944 de la principal distribuidora mexicana
Clasa Films (renombrada en 1946 como Peliculas Mexicanas Pelmex) permiti6 llegar
a nuevos segmentos de mercado a través de los teatros de segunda y de barrio. Estos
avances técnicos/comerciales permitieron llegar un mercado mayor, en especial al
segmento donde predominaba el analfabetismo®. Todo esto estaba ligado a los cambios
sociales que vivia el pais: tanto la migracién masiva del campo hacia la ciudad como el
impulso moderno que trajeron los gobiernos de la Republica Liberal que consolidaron
el espectaculo cinematografico como la principal diversion en el pais.

Se sabe por Garcia Marquez que el primer salon de cine al que asistio fue el de
Antonio Daconte 1lamado Salén Olympia —que era el tnico en Aracataca— donde
asistia a la funcion tempranera de la mano de su abuelo?'. Un hecho fundamental
sucedia el dia siguiente, el abuelo le pedia que le contara la pelicula para ver si la
habia visto con atencion®?. Todo esto aproximaba al joven al mundo de las historias,
constituyendo una experiencia previa a la literatura. En 1973, en una entrevista con
Elena Poniatowska, el escritor confesaba sobre este periodo que «no recuerda peli-
culasy, pero «si recuerda imagenes»*. El Salon Olympia no era mas que el patio de
la casa del sefior Daconte, un calabrés que habia llegado a Colombia durante el siglo
anterior y que transformo una parte de su casa en un lugar donde se proyectaban
peliculas?*. Esta era grande y se ubicaba de frente a la iglesia en la plaza central de
Aracataca, lo que permitia que su patio funcionara también como pista de baile® o
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para espectaculos de magia®. Es decir, el Salon Olympia
cumplia la funciéon mas de un saloén de variedades que
de una sala de cine; donde no faltaban los tragadores
de fuego, los ventrilocuos o los acordeoneros?’. Desde
luego, es dificil establecer con exactitud esta primera
experiencia en Aracataca, sin embargo, podemos ubi-
carla en la coyuntura entre el mudo y el sonoro. Aqui las
peliculas de vaqueros no faltaban, en especial los seria-
les con Tom Mix*, tampoco las peliculas de monstruos
de la Universal, especialmente la version en espaiiol de
Drdacula (George Melford, 1931)% o un clasico como
Sin novedad en el frente (All Quiet on the Western Front,
Lewis Milestone, 1930)*.

La niflez de Garcia Marquez terminaria con la
muerte de su abuelo en 1937, lo que llevaria su familia a
moverse entre diferentes ciudades siempre en condicio-
nes econdmicas ajustadas. Este periplo lo llevaria prime-
ro a Sincé, luego se moveria entre Sucre y Barranquilla
donde comenzaria su colegio. La llegada a Barranquilla
debio suponer un cambio radical en el consumo de peli-
culas en Garcia Marquez dado que llegaba a una ciudad
en plena expansion y donde comenzaban a aparecer nue-
vos espacios como el teatro Rex?! o el teatro Colombia®.
Curiosamente, segiin Bancelin, Alvaro Cepeda Samudio
—futuro amigo del escritor— también asistia a este Gltimo teatro durante sus afios
de bachillerato donde trabajaba como acomodador®. Igualmente, Garcia Marquez
conocia el Teatro Las Quintas donde un aprendiz le permitia entrar a las funciones
sin pagar: «Yo lo ayudaba por el simple placer de pintar letras, y ¢l nos colaba gratis
dos y tres veces por semana en las buenas peliculas de tiros y trompada»**. La expe-
riencia del cine continuaria a su llegada al Liceo Nacional de Varones en Zipaquira a
partir de 1943 y al posterior inicio de su carrera universitaria en Bogota en 1947. En
el primero asistiria al Teatro Municipal Roberto Mac-Douall, aunque no de manera
tan asidua como en el periodo anterior debido al régimen monacal del Liceo que solo
le permitia asistir los fines de semana y al nuevo «virus literario» que lo infectaba®.
Por diferentes motivos en Bogota ocurriria algo similar, a pesar de encontrarse en una
ciudad en plena efervescencia cultural®®, Garcia Marquez no pudo disfrutarla debido
a las dificultades econdmicas con las que vivio durante esos meses: «Si yo queria ir
al cine, no podia porque me faltaban los ultimos cinco centavos. El cine valia treinta
y cinco centavos y yo tenia treinta»®’.

El segundo fendémeno fue la influencia de la Iglesia en el consumo cinematogra-
fico que se nota durante los periodos en los que Garcia Marquez volvia durante sus
vacaciones a la casa de sus padres en Sucre entre 1940 y 1946. Estos aiios fueron a
nivel internacional, los de la implementacion de la enciclica Vigilanti Cura (1943)
de Pio XI que introducia las directrices para establecer la vigilancia de las peliculas
como una estrategia para detener la corrupcion de las buenas costumbres®. En Co-
lombia dicha mision recay6 en la Accion Catélica que, desde mediados de los afios
treinta, a través de la Oficina Catdlica para el Cine, desplego estrategias de censura
para combatir la inmoralidad del espectaculo®. La censura moral, a diferencia de la
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Afiches de Drdcula (George Melford, 1931) y Sin novedad en el frente (LEWIS Milestone, 1930).

censura oficial, se establecia a partir de las directrices de la Iglesia Catolica emitidas
a través del Boletin de Censura donde se encontraba la calificacion moral de las peli-
culas. Este control lo ejercian los poderes religiosos locales, que no estaban libres de
contradicciones, como bien se ve en el caso de Garcia Marquez.

Como recuerda Martin, si nos basaramos en las declaraciones del autor poco o
nada sabriamos sobre su periodo en Sucre*. No obstante, Garcia Marquez anota que
el poder en Sucre lo ejercia la Iglesia: «todas las noches, después del rosario, daban
en la torre de la iglesia las campanadas correspondientes a la calificacion moral de
la pelicula anunciada en el cine contiguo de acuerdo con el catdlogo de la Oficina
Catolica para el Cine», de igual forma «un misionero de turno, sentado en la puerta
de su despacho, vigilaba el ingreso al teatro desde la acera de enfrente, para sancio-
nar a los infractores»*!. En su segunda novela E/ coronel no tiene quien le escriba
(1961) se lee como esta realidad se filtra en el texto literario. En un pasaje, el coronel
y su esposa escuchan las campanadas de la iglesia que el padre Angel utiliza para
«divulgar la calificacion moral de las peliculas de acuerdo con la lista clasificada que
recibia todos los meses por correon*. Igualmente, la practica iba acompafiada de una
vigilancia constante: «Sentado a la puerta de su despacho el padre Angel vigilaba el
ingreso para saber quiénes asistian al espectaculo a pesar de sus doce advertencias»®.
De forma similar, en su novela siguiente La mala hora (1962) podemos ver la idea
del cine como una «maquina de ilusion»: «Tres casas mas alla, César Montero sofiaba
con los elefantes. Los habia visto el domingo en el cine»*; pero mas importante atn,
es la censura moral que vuelve aparecer en la figura del padre Angel, que la ejerce a
su gusto generando tensiones con los empresarios del pueblo. Esto es planteado con
humor donde la proyeccion de Tarzan y la diosa verde (Trazan and The Green God-
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Imagen promocional del actor Buster Crabbe (Flash Gordon)
en Flash Gordon (Frederick Stephani, Ray Taylor, 1936).

dess, Edward A. Kull, 1938) anunciada en los dias anteriores y marcada como «Buena
para todos» es posteriormente censurada por el cambio de criterio del padre. De ahi
que el empresario del cine le reclame al padre porque la pelicula «no tiene nada de
particulary, al cual este le responde «pero dar cine hoy es una falta de consideracion
habiendo un muerto en el pueblo»*.

La expansion de las redes de importacion, distribucion y exhibicion se enlazo
directamente con el aumento de la oferta de las peliculas, y en especial con el tercer
fenémeno que fue el predominio de las peliculas provenientes de Estados Unidos,
México y, en menor cantidad, de Europa y Argentina en el mercado colombiano*. Es
dificil precisar para estos afios las peliculas que vio Garcia Marquez, a pesar de ello
es llamativo que en las diferentes anécdotas y recuerdos exista una preponderancia
del cine de Hollywood y de la Epoca de Oro del Cine Mexicano. Por ejemplo, en E/
coronel no tiene quien le escriba se menciona La voluntad del muerto (Enrique Tovar
Avalos y George Melford, 1930) que el coronel menciona que vio en 1931 y Virgen
de medianoche (Alejandro Galindo, 1942) que se anunciaba con «un cartel a cuatro
tintas [que] ocupaba enteramente la fachada del salon»*’. Y en La mala hora vuelven
aparecer los seriales Flash Gordon con uno de sus titulos en América Latina: Los
piratas del espacio®.

Todos estos fenomenos dan cuenta de que un espectador como Garcia Marquez
pudo acceder a una oferta variada y constante de peliculas solo a partir de finales de
los treinta y comienzos de los cuarenta permitiendo desarrollar las bases de su cultura
cinematografica. Por lo tanto, la formacion de un espectador moderno en Colombia
esta intimamente ligada al rol del mercado mismo y de la consolidacion de las redes
de importacion, distribucion y exhibicion. Como lo demuestran Jullier y Leveratto
en su estudio sobre la cultura cinematografica parisina de los aflos veinte y treinta,
los cinéfilos solo se pudieron formar «en contacto con las peliculas, en todos los
espectadores habituados desde su infancia a las salas
oscuras»®. En el caso de Garcia Marquez, dicha cultura
cinematografica solo se empezaria a afianzar a partir de
su encuentro con el grupo de Barranquilla y en especial
con Alvaro Cepeda Samudio.

La incipiente cinefilia de Gabriel Garcia Marquez
(1950-1955)

La historiografia sobre el cine en Colombia ha hablado
poco sobre la cinefilia, centrandose principalmente en
el caso de Cali en los afios sesenta®. Pero si se entiende
la cinefilia en el sentido amplio de una cultura cinema-
tografica dado por Jullier y Leveratto, es posible hablar
de su existencia en Colombia a partir de la década de los
cincuenta. Todo ello gracias al consumo estandarizado
de peliculas desde comienzos de los cuarenta que logréd
constituir una generacion de espectadores con una am-
plia cultura cinematografica que reconocian en el cine un
objeto técnico de admiracion que podia ser coleccionado
y compartido. Dentro de dicho proceso aparece un nuevo
equipamiento institucional con un hito fundador como

ALARCON TOBON Gabriel Garcia Mdrquez y el cine. La formacion de un... 77



el Cineclub de Colombia en 1949, pero también con la creacion de nuevos espacios
como los cineforos catdlicos promovidos por la Accién Catélica. Asimismo, se em-
pieza a consolidar la aparicion de un equipamiento critico que tiene la funcion de
brindar herramientas al espectador, ligado tanto a la labor de los cineclubes, como a
la proliferacion de eventos sobre la técnica cinematografica.

Para el caso de Garcia Marquez, se puede decir que la década de los cincuenta co-
mienza en 1948 con su huida hacia el Caribe debido a E/ Bogotazo y su vinculacion al
periodismo en el periddico E/ Universal de Cartagena. Su colaboracion se inaugura el 21
de mayo de 1948 y va hasta el mes de diciembre de 1949. Aparte de menciones aisladas,
el cine solo es tema principal de un articulo que comenta las discusiones suscitadas por
la critica norteamericana de Monsieur Verdoux (Charles Chaplin, 1947) y la respuesta
del mismo Chaplin a los criticos®'. Aunque es imposible saber si Garcia Marquez habia
visto la pelicula en ese momento, estaba bien informado de lo que pasaba en el mundo
del cine gracias a su trabajo de seleccion y ajuste de las ultimas noticias que arribaban
a través de los cables internacionales®?. Durante estos meses, serian comunes también
los viajes del escritor a Barranquilla donde en septiembre de 1948 conoceria a German
Vargas, Alvaro Cepeda Samudio, Alfonso Fuenmayor y Ramon Vinyes. Garcia Marquez
se mudaria a dicha ciudad en enero de 1950 impulsado por las oportunidades laborales y
especialmente por su nuevo grupo de amigos, conocido posteriormente como el Grupo
de Barranquilla. Como veremos, este grupo de personajes formados entre la tertulia y la
parranda influenciarian profundamente la relacion de Garcia Marquez con la literatura,
pero también con el cine. De la mano de Fuenmayor, el autor llegaria al E/ Heraldo en
enero de 1950 donde escribiria una columna diaria titulada La Jirafa, firmada bajo el
seudonimo de Septimus. Desde esta fecha hasta finales de 1952, Garcia Marquez publico
cientos de jirafas que abarcaron incontables temas, pero donde el cine sigui6 siendo
un tema secundario. Los textos relacionados con el cine se podrian agrupar dentro de
las jirafas culturales™ y dividir en los siguientes tipos: comentarios sobre Hollywood,
anuncios de peliculas, reflexion sobre el cine como arte y comentarios de peliculas. En
este ultimo grupo se encuentran sus primeras reflexiones criticas donde el autor comenta
de manera extensa las peliculas que vio previamente. En total fueron cuatro las peliculas
analizadas entre junio y octubre de 1950, en su mayoria adaptaciones de libros: Jennie
(Portrait of Jennie, William Dieterle, 1948), Han matado a un hombre blanco (Intruder
in the Dust, Clarence Brown, 1949), El hombre de la torre Eiffel (The Man on the Eiffel
Tower, Burgess Meredith, 1949), Ladron de bicicletas (Ladri di biciclette, Vittorio De
Sica, 1949)**. En general, destaca la pobreza del comentario sobre la técnica cinema-
tografica usando generalidades acompaiiadas de una adjetivacion grandilocuente. No
obstante, una mencion aparte merece el comentario sobre la pelicula de Vittorio De Sica
donde se puede percibir tanto una mayor sensibilidad como una clara diferencia entre
el ir al cine como puro pasatiempo burgués y el de apreciar las peliculas como un arte
de la vida misma.

Los testimonios sobre los integrantes del Grupo de Barranquilla muestran que las
conversaciones sobre el cine eran un tema constante. A todos los integrantes del grupo
les gustaba el cine y apreciaban especialmente las peliculas del neorrealismo italiano
de directores como De Sica, Visconti y Fellini. Ademas, la rutina de ir al cine estaba
ya bien asentada a comienzos de los cincuenta como lo describe Julio Mario Santo
Domingo: «fbamos a cine con Alvaro casi todas las noches y acabdbamos discutiendo
las peliculas con tanta pasion como desorden. Era tal nuestra aficion cinefilica, que
uno podia reconstruir, escena por escena, desde las obras maestras hasta las mas des-
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preciables piezas cinematograficas». Sobre la relacion
del grupo con las peliculas, Nereo Lopez y Heriberto
Fiorillo plantean que no era igual y que «habria dejado,
por habito y conocimiento, a German y a Alfonso en los
terrenos de la literatura, mientras Alvaro encontraba el
cine como el mas nuevo de los desafios narrativos del
modernismo, un mundo y una técnica a los que jévenes
creadores como ¢l no podian ni debian sustraerse». Ar-
gumento al que podemos vincular a Garcia Marquez.
Otra hipotesis plantea que esta diferencia se debia a la
disparidad de ingresos economicos, por lo tanto, Cepeda
Samudio era mas libre de hacer lo que quisiese mientras
Vargas y Fuenmayor ganaban para sufragar sus gastos
diarios. Sea la hipdtesis que sea, sabemos que Fuenma-
yor «no se dejo trasnochar jamas por el cine» y a pesar
de que Vargas escribié comentarios criticos al respecto
en El Heraldo, las peliculas tampoco tuvieron el impacto
que ejerci6 en Cepeda Samudio y Garcia Marquez™.

El personaje clave en estas discusiones era Cepeda
Samudio, como muy bien dice Garcia Méarquez: «Alvaro
habia iniciado entonces un tema que los otros no le discu-
tian jamas: el cine»’. A pesar de que los conocimientos
de Cepeda Samudio eran mas empiricos que académicos,
contaba con un conocimiento mas amplio que Garcia Mar-
quez; por ejemplo, desde pequefio poseia un Pathé Baby*’
y ya, desde 1947, realizaba comentarios de cine en el E/
Nacional de Barranquilla®. Asimismo, su viaje a los Esta-
dos Unidos y las peliculas que vio entre Michigan y Nueva
York lo impactaron profundamente®. Adicionalmente, los
libros y las revistas sobre cine fueron un elemento clave
en este cambio de sensibilidad ya que fueron una fuente de
aprendizaje, por lo tanto, no es de desestimar el hecho que
la biblioteca personal de Cepeda Samudi llegd a contener
mas de doscientos cincuenta volumenes®. Puntualmente,
Garcia Marquez dice que gracias a ¢l empez6 «a ver el cine
con otra 6ptica» y que gracias a un «curso completo a base
de gritos y ron blanco hasta el amanecer en las mesas de las
peores cantinasy logrd escribir sus primeras Jirafas sobre cine y hasta sofiar «con hacerlo
en Colombia»®. Esta nueva «Optica» es sustancial dado que le permite a Garcia Marquez
comprender que las posibilidades de la técnica cinematografica iban mas alla del guion y el
manejo de los actores. Igualmente, en la relacion del grupo de Barranquilla con las peliculas
se puede sugerir, en el sentido que lo plantean Jullier y Leveratto para el caso francés, que
existen los tres elementos claves de la formacion de una cultura cinematografica cinéfila:
las peliculas se constituyen en un objeto técnico que merece atencion; existe la posibilidad
de coleccionarlas a partir del nombre de las peliculas, de los actores o sus directores, y de
la nacionalidad de estas; y, por ultimo, ese placer que generan puede ser compartido.

No obstante, en el caso de Garcia Marquez y sus contemporaneos la expresion de
dicha cultura cinematografica solo se logré normalizar con la accion publica enfocada a
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la formacion de un espectador. En el ambiente barranquillero dicho equipamiento insti-
tucional vendria impulsado por los mismos integrantes del Grupo, en especifico a través
de un primer intento de fundacion de un cineclub en Barranquilla a comienzos de los
afios cincuenta por parte de Cepeda Samudio. En una de sus columnas escribio: «En casi
todas las ciudades importantes del mundo se ha resuelto el problema entre el cine-arte y
el cine-comercio con la creacion del cinecluby, y anunciaba que el Centro Artistico de
Barranquilla lo iba a organizar®. Sin embargo, el proyecto solo cuajaria en 1957.

Luego de un periodo en Barranquilla, Garcia Marquez regresaria a Bogota a princi-
pios de enero de 1954 donde se vincularia a E/ Espectador y empezaria a colaborar en la
columna Dia a dia. Ya desde mediados de febrero el tema del cine comienza a aparecer en
estas notas dando pie a la aparicion de la columna Cine en Bogota: Estrenos de la semana,
considerada como una de las pioneras en la critica de cine en el pais®. El autor menciona
que la referencia para su columna eran los comentarios sobre las peliculas de estreno
que realizaba Ernesto Volkening en Radio Nacional y otros comentarios ocasionales que
salian de Luis Vicens y el grupo alrededor del Cineclub de Colombia®. Obviamente la
figura de Cepeda Samudio fue un «asistente constante», aunque no estaba de acuerdo con
«la idea de que no se trataba de hacer escuela sino orientar a un publico elemental sin
formacion académica»®. La primera columna apareceria el 27 de febrero de 1954 y seria
casi constante cada sabado hasta el 9 de julio de 1955. Segun el escritor, su objetivo con
la columna cumplia dos propésitos: rescatar a un publico nuevo que apreciara las peliculas
de calidad y ayudara a los exhibidores que no lograban financiar este tipo de peliculas®.
En lineas generales, se ha considerado que estas columnas tienen un «estilo periodistico,
condensado, directo, con cambios y cortes repentinos»®’, no obstante, no fue tan mala como
usualmente se ha planteado, dado que mostraba ya un criterio estético respecto al cine,
especialmente notable en sus criticas sobre el neorrealismo italiano por el cual el autor
desarroll6 un gusto particular. A pesar de comentar todo tipo de peliculas, desde Hollywood
hasta América Latina, fue el cine italiano que llamo principalmente su atencion: «[Garcia
Marquez] se sinti6 atraido por la forma en que el neorrealismo retrataba la vida de la clase
trabajadora y de la gente corriente que se enfrentaba a situaciones terribles, asi como a
acontecimientos magicos»®. Un detalle importante que reconocer es que Garcia Marquez
supo adquirir rigor a medida que escribia semanalmente sus criticas cinematograficas®.
Indudablemente, en dicho proceso el rol del Cineclub de Colombia ubicado en el Teatro
California fue crucial dado que facilitaba un ejercicio de sociabilidad alrededor de las
peliculas, que posteriormente se completaba en las discusiones en la casa de los Vicens”.
Es importante resaltar que esta nueva esfera social, y en especifico sus lideres, mantenian
una conexion con la cinefilia francesa y las redes internacionales del mundo del cine’’. Ya
para 1954, es identificable en Garcia Marquez una autoconciencia de su cinefilia en un
articulo donde describe al verdadero amante de las peliculas —el cineista—, que no es el
que sabe mas de cine sino el que sabe justificar una pelicula como buena o mala; asimismo,
el verdadero fanatico asiste al teatro solo, se sienta en los sectores laterales, no come y es
hipnotizado por la pantalla’™.

Enmarcado en el proceso de normalizacion de una cultura cinematografica, la
columna de Garcia Marquez poseia una clara intencion de formar a un espectador
moderno tanto desde la preocupacion por la calidad de las peliculas —manteniendo
un delicado balance con los intereses econdmicos de los empresarios— como en la
conformacion de un equipamiento critico que permitiera a los espectadores apreciar
dicha calidad. Al mismo tiempo, escribir una columna de cine le permitié al autor
«pensar acerca de la construccion de personajes, la narrativa, el montaje y otros as-
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Gabriel Garcia Marquez en El Espectador en 1954. Fuente: Harry Ransom Center.

pectos técnicos»”. La prosperidad recién lograda gracias a El Espectador le permitid
a Garcia Marquez volver de vez en cuando a Barranquilla y visitar a sus amigos en
La Cueva. Fue en 1954 cuando se consolida el proyecto de La Langosta azul, sin
embargo, Garcia Marquez no participaria directamente ni en la grabacién ni en la
edicion del cortometraje, y su nombre solo aparecia en los créditos en un montaje
posterior’. El proyecto fue realizado por Cepeda Samudio con la codireccion de Luis
Vicens y Enrique Grau, ademas de la participacion de otros miembros del Grupo de
Barranquilla. Esta intencion de realizar peliculas se articula como una consecuencia
misma de la cultura cinematografica que se consolida a finales de los afios cuarenta,
pero también como una intencién de dominar la técnica cinematografica.

Un hijo del neorrealismo y de la cinefilia francesa: Garcia Marquez en Europa
(1955-1957)

Garcia Marquez viaja en 1955 hacia Europa como corresponsal de El Espectador. El
motivo principal del viaje era proteger al joven periodista frente a una posible represalia
del gobierno militar de Rojas Pinilla por sus reportajes. Tras su paso por la Conferencia
de los Cuatro Grandes en Suiza, Garcia Marquez viajo a Italia donde cubriria la XVI
Muestra de Arte Cinematografico de Venecia que comenzaba el 25 de agosto e iba
hasta el 9 de septiembre de 1955. «No cabe duda de que fue mas bien idea suya y no de
alguno de sus jefes de EI Espectador» propone Martin”, debido a la influencia de sus
amigos del Cineclub y del Grupo de Barranquilla en su interés por poder visitar Cinecitta
donde «podria tal vez conocer a sus admirados Vittorio De Sica y Cesare Zavattini»’.
En Venecia, Garcia Marquez pasé varios dias viendo dia y noche peliculas, escribiendo
sobre ellas y la farandula del festival. Estos articulos corroboran que Garcia Marquez ya
contaba con una extensa cultura cinematografica y que podia comentar con propiedad
tanto sobre las divas del cine italiano como los entresijos de la farandula de Hollywood””.
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Un hecho relevante fue que este festival cont6 con la
novedad de la participacion de los paises de Europa del
Este, lo que le permiti6 a Garcia Marquez establecer con-
tactos para viajar a Checoslovaquia y Polonia en las se-
manas siguientes. Luego de su paso por Venecia, el autor
viajo a Viena donde llegaria el 21 de septiembre de 1955.
Obsesionado con la pelicula E/ tercer hombre (The Third
Man, Carol Reed, 1949) el autor pasaria su estadia visi-
tando las locaciones de la cinta y teniendo problemas para
disociar la Viena cinematografica de la real”. Seguiria su
viaje por Checoslovaquia y finalmente llegaria a Varsovia
donde asistiria al 11° Congreso Internacional de la Fe-
deracion de Archivos Filmicos (FIAF) que tendria lugar
entre el 26 y 30 de septiembre de 19557, Para entender
la importancia de este evento es necesario volver a 1954,
cuando Luis Vicens pone en pie la Filmoteca Colombiana
(posteriormente renombrada Cinemateca Colombiana) en
Bogota con el suefio de recoger las peliculas claves de la
historia del cine y el archivo audiovisual de la «naciente»
industria del cine en Colombia®. La asistencia de Garcia
Marquez como delegado colombiano significaria la vin-
culacion de la Cinemateca como miembro provisorio de la
FIAF, lo que la ligaba a una red mundial de preservacion

de los archivos filmicos. No obstante, queda atin estable-

Afiche de la XVI Muestra de Arte Cinematografico de Venecia
(1955). Fuente: Museo nazionale Collezione Salce.

cer el rol que pudo ejercer el joven Garcia Marquez dado
que no hablaba francés ni inglés®.

A finales de octubre de 1955, regresaria a Roma donde finalmente entraria a es-  [76] Dasso Saldivar, Garcia Mar-
tudiar cine en el Centro Sperimentale di Cinematografia. Sus bidgrafos no se ponen 7 Elvigje a la semilla, p. 346.
de acuerdo en qué mes se matriculd o si realmente lo hizo, no obstante, su periodo  [77] En total fueron sicte los ar-
ticulos publicados en septiembre
L N , , ., de 1955 en El Espectador sobre la
de diciembre de ese afo. Seglin Saldivar, contaba con una carta de recomendacion  XvIMuestra de Arte Cinematogra-

de estudio fue de pocas semanas o meses dado que se trasladaria a Paris a finales

de Alberto Zalamea que le pedia encarecidamente al argentino Fernando Birri que ~ fico de Vencciaagrupados en Obra

S . . , , . Periodistica Vol. 3: De Europa y
ayudase a su amigo®?. La experiencia en Roma, Garcia Marquez la narra asi: América (1955-1960) (Madrid,
Mondadori, 1991). Curiosamente,
un director por el que el autor ex-
presaria un gran entusiasmo seria
ta. Me encontré con que no habia cursos de guion; la asignatura “Guion” erauna mas,enla  un joven italiano, Francesco Rosi,
que presentaba Amici per la pelle
(1955) y el cual casi veinticinco
nada; se trataba de clases puramente tedricas [....]. En cambio, el plan de estudios incluiaun  afios después viajaria a Colombia
cursillo de practica en moviola y la posibilidad de asistir a la cineteca. Habia en el sotano ~ Para grabar una pelicula cuyo guion
se inspirada en la novela Crénica de
una muerte anunciada (1981).

Yo fui al Centro Experimental de Cinematografia, en Roma, a aprender el oficio de guionis-

especialidad de Direccion. Y habia que ver como se impartia. Aquello no era “Guion” ni era

una cineteca excelente, gracias a la cual pude ver a los clasicos del cine, que nunca habia

visto ni iba a tener ocasion de ver en Colombia. Me pasaba las tardes enteras en la cineteca

. . . . . [78] Gerald Martin, Gabriel Gar-
o junto a la profesora de montaje [...]. Estaba muy orgullosa, ademas, porque decia que sin cia Marquez: Una vida, p. 224.
conocer las leyes del montaje —que era como conocer la gramatica del cine— los guionis-

tas no podian escribir correctamente una sola secuencia. Cuando conocf a esta sefiora dejé  [79] Actas del 11° Congreso In-
ternacional de la Federacion de

Archivos Filmicos (FIAF). Re-
ferenciado en Rielle Navitski,
«The Cine Club de Colombia and
Postwar Cinephilia in Latin Ame-
lograria poseer conocimientos sélidos de aspectos técnicos. Asimismo, le permitieron  rica», p. 820.

de ir a clases; me quedaba con ella estudiando el fenémeno de la continuidad®®.

Estos conocimientos asombrarian a muchos en el futuro, dado que Garcia Marquez
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Mr.Gabriel GARCIA-MARQUEZ
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tﬂuta.l'Europn ®ocidentale mals qui & moins d habitants que
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méme Cind~Club a 0élébré son G-o amniversaire aveo lu présentgtior
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présenté au public par la Cinémathbque Colombienns, fondde par
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ont en Schange 2.44 membres.

Tuaquh présent, la Clnémathique, Colomblenne compte les
f1lms suivants @

"Rapt" de Dmitri Kirsanoff,

"Carmen” de Charlie Chaplin, et

"Charlot sur le beanc" de Charlie Chaplin.
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La

Colombi msidére quelle n’aura
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du contrat.

in oe moment, la cinémathéque colomblerme falt

des démarohes pour localiser quelgues actuslités

Documento de la Filmoteca de Colombia para el Congreso FIAF de 1955. Fuente: Archivo FIAF.

[80] Alvaro Concha Henao. His-
toria social del cine en Colombia,
p. 674.

[81] Ver: Reporte anual de afilia-
dos del 11° Congreso Internacional
de la Federacion de Archivos Fil-
micos (FIAF), 26 al 30 de septiem-
bre de 1955. Es llamativo como di-
cho hecho ha pasado desapercibido
en la historiografia del cine en Co-
lombia (ni Martinez Pardo, ni Con-
cha Henao), al igual que en la de
los biografos de Garcia Marquez
que solo lo mencionan (Gerald
Martin, Gabriel Garcia Marquez:
Una vida, p. 224) o confunden su
nombre con el Festival de Cine de
Varsovia —cuya primera edicion
seria en 1985— (Dasso Saldivar,
Garcia Marquez: El viaje a la se-
milla, p. 350).

|82] Ver: Dasso Saldivar, Garcia
Marquez: El viaje a la semilla,
p. 352. La amistad entre Birri y
Garcia Marquez quedaria para
toda la vida, recordemos que en
1986 fundaron la Escuela Inter-
nacional de Cine y Television
de San Antonio de los Baflos en
Cuba. Ademas, Birri llevaria a la
gran pantalla Un sefior muy viejo
con unas alas enormes (1988) a
partir del cuento homénimo de
Garcia Marquez.

agrandar su cultura cinematografica al ver clasicos del cine que no habria podido ver de
otra manera. Al parecer, Garcia Marquez logr6 impresionar a sus profesores en especial
a la profesora de montaje, Rosado, que recordaba al joven Garcia Marquez como uno
de sus mejores estudiantes a pesar de su pereza®*. A esto se le suma la experiencia que
repetiria en diferentes ocasiones como tercer asistente del director Alessandro Blasetti
en la pelicula Lastima que sea un canalla (1954) donde su trabajo al parecer consistio
en sostener una cuerda para que no pasaran los curiosos®.

El autor llega a Paris en diciembre de 1955. A pesar de que Italia lo habia llevado
hasta el punto de pensar cambiar de disciplina hacia el cine, Paris significé el reencuen-
tro del autor con la literatura. Su periplo francés le permitié terminar E/ coronel no
tiene quien le escriba (1961), donde es tangible la influencia neorrealista de Umberto
D. (Vittorio De Sica, 1952), especialmente el guion de Cesare Zavattini, en la figura de
un viejo coronel, refugiado de Macondo y que se encontraba a la espera de la pension
correspondiente a su servicio en la Guerra de los Mil Dias. El mismo autor reconoce
que la novela tiene un estilo de «guion cinematografico» donde «los movimientos
de los personajes son como seguidos por una camara»®. Igualmente, Santana-Acufia
identifica la influencia del neorrealismo italiano en el uso de un «lenguaje directo y
sin adornos»*’. Su obsesion por el cine continud dado que conocia lo que sucedia con
Cahiers du cinéma y cuando las condiciones econdmicas se lo permitian se atragan-
taba hasta con tres peliculas seguidas en la Cinémathéque frangaise®®. Todo ello hasta
el punto de que en una ocasion tuvo la oportunidad de almorzar con Henri Langlois
acompafiado por Angulo y Vicens®.

Garcia Marquez regresa a Ameérica a finales de 1957. Son las experiencias que
vive el autor en Europa las que le dan una mayor autonomia a su escritura, y que con-
cretarian la estrecha relacion entre cine y literatura. Aunque las peliculas acapararon el
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Pasaporte de Gabriel Garcia Marquez en 1955. Fuente: Harry Ransom Center.

tiempo del autor en Italia (continuando la etapa que se habia iniciado en Barranquilla)
esa cinefilia dio paso a un reencuentro con la literatura a través del neorrealismo ita-
liano. Esto no solo demuestra que nos encontramos ante un cinéfilo con una cultura
cinematografica solida capaz de expresarla, sino que las peliculas tendrian un impacto
en la obra del autor. Su regreso como un hijo del neorrealismo italiano y de la cinefilia
parisina contribuiria a continuar la propagacion y normalizacion de una cultura cine-
matografica moderna en Colombia a través de diferentes iniciativas.

Garcia Marquez un cinéfilo consumado (1958-1961)

Los afios que van desde su regreso a América en diciembre de 1957 hasta su mudanza
a México en 1961 son de gran intensidad. En especial, la Colombia a la que vuelve en
1958 no era la misma que habia dejado antes de irse a Europa; la dictadura de Rojas
Pinilla habia caido y después de una transicion de gobierno militar comenzaba en
1958 el Frente Nacional. La cinefilia en el pais vivia un periodo de expansion y con-
solidacion tanto desde el aspecto comercial como desde el equipamiento institucional
y critico. La importancia de enseflar a ver cine se consolido a través de la fundacion
definitiva del Cineclub de Medellin en 1956, el Cineclub de Barranquilla en 1957, el
Cineclub La Tertulia en Cali en 1959, el Cineclub Universitario en Bogota, entre otros.
Asimismo, la critica cinematografica habia avanzado gracias a la aparicion de Mito en
1955 con las resefias sobre cine de Jorge Gaitan Duran, los comentarios en Cromos de
Hernando Valencia Goelkel y la aparicion de nuevos criticos como Hernando Salcedo
Silva, Francisco Norden, Alvaro Gonzélez Moreno y Guillermo Angulo®.

Mientras dichos cambios ocurrian en el pais, el paso de Garcia Marquez por Vene-
zuela entre 1957 y 1959 no deja mayores comentarios acerca de su relacion con el cine.
La victoria de la Revolucion Cubana a comienzos de 1959 significd un gran cambio
para la region y para los intelectuales latinoamericanos, en el caso de Garcia Mar-
quez seré la oportunidad tanto de cuestionar sus ideales politicos y sociales como de
volver a Bogota gracias a la apertura de la oficina de Prensa Latina en mayo de 1959.
Paralelamente, las visitas a Barranquilla sucederan entre estos meses hasta septiembre
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[83] Gabriel Garcia Marquez,
Como se cuenta un cuento (Bo-
gota, Editorial Voluntad, 1985),
p. 115.

[84] Guillermo Angulo, Gabo +8
(Bogota, Planeta, 2021), p. 21.

[85] Una de ellas fue el discurso
inaugural de la Escuela de Cine de
San Antonio de los Bafios en Cuba
en 1986. Ver: Gabriel Garcia Mar-
quez, «Una idea indestructible»
(La Habana, Cuba; 4 de diciembre
de 1986) en Yo no vengo a decir
un discurso (Barcelona, Penguin
Random House, 2010), p. 56.

[86] Plinio Apuleyo Mendoza y
Gabriel Garcia Marquez, El olor
de la guayaba, p. 43.

[87] Alvaro Santana-Acuiia, As-
cent to Glory, p. 90.

[88] Guillermo Angulo, Gabo +8,
p. 24.

[89] Guillermo Angulo, Gabo
+8, p. 25.

[90] Hernando Martinez Pardo,
Historia del cine colombiano, pp.
219-221.



[91] Claudine Bancelin, Vivir sin
Sformulas, p. 137.

[92] Gabriel Garcia Marquez,
«Los 400 golpes» (Cine-Club,
1959) en Obra Periodistica Vol.
3: De Europa 'y América (1955-
1960) (Madrid, Mondadori,
1991).

[93] Gabriel Garcia Marquez, «La
tesis es moralista...» (El Espec-
tador, 23 de agosto de 1959) en
Obra Periodistica Vol. 3. Este
evento también se encuentra en
Alvaro Concha Henao, Historia
social del cine en Colombia, p.
672.

[94] Rielle Navitski, «The Cine
Club de Colombia and Postwar
Cinephilia in Latin America», p.
12.

[95] Héctor Abad Faciolince,
«Alberto Aguirre, Gabriel Garcia
Marquez y Leon de Greiffy, Karate-
re Aguirre: Gran reportaje a Alberto
Aguirre (Universidad de Medellin,
capitulo 3,2012); Guillermo Angulo,
Gabo +8,p. 61.
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Afiche de Los cuatrocientos golpes (Frangois Truffaut, 1959).

de 1960 y en las cuales el autor asistiria al Cineclub de Barranquilla gestionado por
Cepeda Samudio. Este contaba con una revista periddica donde colaboraban varios de
los miembros del Grupo de Barranquilla y cuyo disefio estaba a cargo de Juan Antonio
Roda’!. En uno de los nimeros de 1959 aparecera un comentario de Garcia Marquez
sobre Los cuatrocientos golpes (Les quatre cents coups, Frangois Truffaut, 1959):

Hace veinticuatro horas vi Los 400 golpes y desde entonces no he dejado de pensar en ella
un solo minuto. [...] Pero hay méas: por primera vez en muchos afos, los criticos del cine
podran decir que es una pelicula buena, o una pelicula mala, pero en cualquiera de los dos
casos les costara trabajo decir por qué. Yo creo que es excelente y lo creo a ciencia cierta
y hasta me atrevo a jurarlo, pero no creo que lo pueda demostrar [...]. Esta pelicula nos
hace descubrir, de un solo golpe y sin previo aviso, que aun lo que nos parecia bueno en
las otras tenia mucho de convencional. [...] Antes de entrar a decidir si Los 400 golpes es
una pelicula buena o mala —yo creo, repito, que es excelente— habria que revisar mucho
cine hacia atras. Sencillamente, su joven director nos ha planteado la posibilidad de una
nueva retérica y €so es un acontecimiento imposible de valorar en veinticuatro horas®.

Esa sensibilidad hacia la dpera prima de Truffaut solo seria posible en un espectador
que entendia diferentes elementos de la técnica cinematografica y que contaba con
una cultura cinematografica consolidada. En otro texto contemporaneo «La tesis es
moralista...» el autor se hace eco del escandalo que caus6 la prohibicion por parte de
la Junta de Censura Nacional de Los tramposos (Les Tricheurs, Marcel Carné, 1958),
como pelicula inaugural del Cineclub Universitario de Bogota, en el cual podemos
ver un critico fornido en sus argumentos para defender la pelicula de Carné ante los
«celadores de la moral» y su incapacidad para entenderla®.

s

Aparte de estos textos que ya mostraban una posi-
cion critica del autor como espectador, otro evento que
da cuenta de la contribucion de Garcia Marquez a la nor-

GRAN PREMIO malizacioén de una cultura cinéfila en Colombia ocurre

A LA MEJOR DIRECCION
FESTIVAL DE CANNES 1959

en Barranquilla. En alguno de sus viajes a esta ciudad en
1960 participa como delegado del Cineclub de Colombia
junto a Hernando Salcedo Silva (sucesor de Luis Vicens)

PREMIO DE LA
OFICINA CATOLICA
INTERNACIONAL DEL CINE

en la definicion de los estatutos de la futura Federacion
Colombiana de Cineclubes. Como plantea Navitski esta
institucion estaba inspirada en la Fédération Frangaise
des Ciné-Club y su objetivo era la de extender y fortalecer
las redes de exhibicion y ensefianza con el propdsito de
formar un publico moderno en el pais®. A dicha reunion
también asistieron Cepeda Samudio como delegado del
Cineclub de Barranquilla, Alberto Aguirre como delegado
del Cineclub de Medellin, ademas de otros delegados de
Cali y Manizales. El intento fracasé dado que Cepeda
Samudio perdi6 la tinica copia de los estatutos. Con los
documentos extraviados, el intento de fundacion de la Fe-
deracion se retrasaria hasta 1970. No obstante, la reunion
si dejo la venta de los derechos de E/ coronel no tiene
quien le escriba de Garcia Marquez por quinientos pesos
a la editorial de Aguirre quien los publicaria en 1961%.
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Los otros dos hechos ocurren entre finales de 1960 y la primera mitad de 1961, a la par
con el nuevo trabajo de Garcia Marquez como reportero de Prensa Latina primero en
Bogota y posteriormente en Nueva York. Por un lado, es la idea de fundar el Instituto
de Cine de Barranquilla a semejanza del Centro Sperimentale di Cinematografia de
Roma’. La propuesta se encuentra en el documento «Anteproyecto para la creacion
del Instituto de Cine de Barranquilla» con fecha de noviembre de 19607, aqui Garcia
Marquez describe sus planes y detalla como buscaba contribuir a la naciente industria
filmica colombiana. Asimismo, menciona que la idea del proyecto nacié en la reunion
de la Federacion Colombiana de Cineclubes y que el entusiasmo civico de Barran-
quilla sostendria los esfuerzos del naciente Instituto. El documento es de seis paginas
¢ incluye descripciones de las instalaciones con las que se debia disponer, el equipo
técnico que se debia comprar, un detallado presupuesto y hasta un plan de estudios
para el primer afio de cursos®.

Por otro lado, se encuentra la grabacion de las escenas del Carnaval de Barran-
quilla de 1961 por parte de Cepeda Samudio y Garcia Marquez, este ultimo editaria y
montaria las tomas mientras vivia en Nueva York. Se sabe de dicho evento gracias a
las cartas que intercambia Garcia Marquez con sus amigos del Grupo de Barranquilla.
En estas se lamenta del poco tiempo que tenia para trabajar en el documental debido
a problemas con las tomas y a que cada vez tenia que desarmar su estudio de edicion
para que su hijo Rodrigo no dafara el equipo”. Esta constituye la primera verdade-
ra experiencia técnica de Garcia Marquez con el cine donde ponia en practica sus
aprendizajes, sin embargo, el proyecto nunca fue terminado como lo prueba la carta
del 21 de julio de 1961 escrita por Garcia Marquez desde México'™. El cortometraje
estaria perdido por varios afios hasta que fue recuperado
en 1986 y editado a través de la Compaiiia Cinemato-
grafica del Caribe por Teresa de Cepeda, Pacho Bottia y
Ernesto Goémez bajo el titulo Un carnaval para toda la
vida.

A partir de junio de 1961 el autor se establecera en
Meéxico abriendo un nuevo capitulo de su relacion con

las peliculas y donde volveran las tensiones entre la li-

101 "El autor se encontraba desconsolado

teratura y el cine
por el fracaso comercial que tuvo la novela La hojarasca

(1955), y la suerte similar que suftio E/ coronel no tiene

Tluainecién, . .d0. 03 U850 i sars

quien le escriba (1961). Era la sensacion de haber llegado

a un punto muerto en la literatura y que el hacer cine se
mostraba como ese futuro posible y realizable. Lo que
muestra este periodo de 1958 a 1961 es que la fase de
espectador cinéfilo ya se encontraba consumada, gracias

aun conocimiento de la técnica cinematografica, y el paso
natural era tomar un rol activo en el cine como justamente
sucederia en la Ciudad de México de la mano de produc- '
tores como Manuel Barbachano y Gustavo Alatriste.

Consideraciones finales
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[96] Una hipotesis que debe ser
valorada por futuros trabajos es
el impacto en Garcia Marquez de
la fundacion en 1956 del Instituto
de Cinematografia de la Univer-
sidad Nacional del Litoral (poste-
riormente Escuela Documental de
Santa Fe) por parte de su amigo
Fernando Birri a su regreso de
Roma.

[97] Alvaro Santana-Acufia, Ga-
briel Garcia Marquez: Vida, ma-
gia y obra de un escritor global,
p. 120.

[98] Anteproyecto para la crea-
cion del Instituto de Cine de
Barranquilla» (1960), Archivo
de Patricia Cepeda Samudio, Ba-
rranquilla. La descripcion del do-
cumento se encuentra en Jacques
Gilard, «Garcia Marquez: Un pro-
jet d’école de cinémay (Cinémas
d’Ameérique Latine, n.° 3, 1995),
pp. 24-32. Igualmente, existe una
version parcial del documento en
francés: Jacques Gilard, «Gabriel
Garcia Marquez: Avant-projet
pour la creation de I’Institut du
Cinema a Barranquilla» (Cinémas
d’Ameérique Latine, n.° 3, 1995),
pp. 33-38.
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Pagina del presupuesto del «Anteproyecto para la crea-

cion del Instituto de Cine de Barranquilla» (1960). Fuente:

En suma, las etapas que se han analizado hasta este mo-
mento muestran las diferentes facetas de la relacion de
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Jacques Gilard, «Gabriel Garcia Marquez: Avant-projet pour
la creation de I'Institut du Cinema a Barranquilla» (Cinémas
d’Amérique Latine, n.2 3, 1995).
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de 1961, Harry Ransom Cen-
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francés en Jacques Gilard, «“Un
carnaval para toda la vida”, de
Cepeda Samudio, ou quand Gar-
cia Marquez faisait du montage»
(Cinémas d’Amérique Latine, n.°
3, 1995), pp. 39-44.

[100] Carta a Alvaro Cepeda Sa-
mudio, 21 de julio de 1961, Har-
ry Ransom Center. Parcialmente
traducidas al francés en Jacques
Gilard, «“Un carnaval para toda
la vida”, de Cepeda Samudio, ou
quand Garcia Marquez faisait du
montage», p. 42.

[101] Gerald Martin, Gabriel
Garcia Marquez: Una vida, p.
318.

[102] Este proceso de transforma-
cion de la cultura cinematografica
se replicaba a lo largo y ancho del
continente como demuestran los
trabajos compilados en Cosmopo-
litan Film Cultures in Latin Ame-
rica, 1896-1960 editada por Rielle
Navitski y Nicolas Poppe (2017).
Al igual que investigaciones re-
cientes en Argentina (Ana Broit-
man, «Aprender mirando Los
cineclubes y sus revistas como
espacios de ensefianza-aprendi-
zaje del cine en las décadas del
50y 60» (Toma uno, n.° 3,2014),
pp. 233-245) y en Chile (German
Silveira, Cultura y cinefilia: His-
toria del piiblico de la Cinemate-
ca Uruguaya (Montevideo, Cine-
mateca Uruguaya, 2019).

[103] Laurent Jullier y Jean-Marc
Leveratto, Cinéfilos y Cinefilias,
p. 11.

Titulo de Un carnaval para toda la vida (Alvaro Cepeda Samudio, 1961, montaje final 1986).

Garcia Marquez con el cine entre 1927 y 1961. Al mirar su historia personal se observa
una evolucion de la experiencia de ir a cine: desde el saléon Olympia de Aracataca
donde el cine competia con otras diversiones, pasando por los modernos teatros que
aparecian en el pais, incluyendo la oportunidad de ver y discutir peliculas junto a otros
cinéfilos en el Cineclub de Colombia, hasta la intencion de promover la configuracion
de un espectador moderno en el pais. En parte, dicha evolucion fue influenciada por
los cambios del mercado cinematografico. La expansion de los teatros, el crecimiento
de la importacion de peliculas, al igual que la estabilizacion de la distribucion interna
permitieron una oferta variada y constante que contribuyeron a la paulatina aparicion
de nuevas formas de apreciar la técnica cinematografica y, en consecuencia, la socia-
bilidad alrededor del cine'®. El proceso que vive el autor colombiano es sucesivo,
permitiéndole lograr un saber adquirido gracias a la experiencia de ir a los teatros
periddicamente, y que se nutre de la legitimacion de la técnica cinematografica en
conversaciones con otros espectadores en espacios generados por el nuevo equipa-
miento institucional. Al mismo tiempo, Garcia Marquez logré cultivar un placer por
el cine (por las peliculas, por los directores, por los guionistas, por los actores), es
decir «la memoria y la capacidad de juzgar adquirida por el contacto de una técnica
artistica»'®. Lo anterior se ve durante este periodo a través de su inquietud por conocer
mas acerca de la técnica cinematografica, en especifico del cine neorrealista italiano,
como en la busqueda de la formacion de un espectador moderno en Colombia, ya
fuera a través de sus columnas de critica cinematografica en E/ Espectador, mediante
la promocion o creacion de instituciones cinéfilas (la Federacion de Cineclubes de
Colombia o el Instituto de Cine de Barranquilla), o como creador cinematografico
con Cepeda Samudio.

Ya fuera como critico, reportero, montador, espectador empedernido o estudiante
de cine, la relacion entre el autor y el séptimo arte fue intensa y de amor. Al revisarla
es posible ver como adquiere diferentes matices mostrando el surgimiento de un es-
pectador cinéfilo, pero al mismo tiempo creando una tension en el interior del mismo
Garcia Marquez que lo llevara a preguntarse en mas de una ocasion sobre la idea ser
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escritor o ser guionista. Aunque el periodo inmediatamente posterior en México resol-

verd la cuestion en favor de la literatura y dard lugar a Cien afios de soledad (1967), el 1104] Gabriel Garcia Mérquez,
. L, . , , . . «La penumbra del escritor de

cine perseguira siempre a Garcia Marquez como el fantasma de Prudencio Aguilara ., (El Pais, 17 de noviembre

Jos¢ Arcadio Buendia o, en palabras del propio autor, como un «[...] matrimonio mal ~ de 1982) en Obra Periodistica

id deci do vivir sin el ci . lci . 1 tidad d Vol. 5: Notas de prensa (1961-

avenido, es decir no puedo vivir sin el cine ni con el cine, y a juzgar por la cantidad de 9. (\adrid. Mondadori,

ofertas que recibo de los productores, también al cine le ocurre lo mismo conmigo»'®.  1991).
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