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RESUMEN

La revisién de las fuentes publicadas sobre el pintor italiano Francisco Ginete activo
en Madrid en la primera mitad del siglo XVII y su confrontacion a las conocidas sobre
el pintor llamado Francisco Juanete, activo en la corte de los duques de Medina Sidonia
en Sanlicar de Barrameda entre 1604 y 1638 permite concluir que se trata de un solo
artista. En ese articulo se establece una primera biografia y se reconstruye su contexto
artistico y politico para perfilar este pequefio artista cortesano cercano a pintores como
Velazquez, Vicente Carducho y Angelo Nardi.
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THE FLORENTINE PAINTER FRANCISCO GINETE (C. 1575-1647): A
PERIPATETIC COURTIER ARTIST BETWEEN MADRID AND
ANDALUSIA

ABSTRACT

The review of the published sources about the Italian painter Francisco Ginete,
working in Madrid during the early 17 th century, and about the painter known as
Francisco Juanete, working in the service of the Dukes of Medina Sidonia between
1604 and 1638, as well as their confronting, lets to conclude that they were the same
person. Consequently, this study offers a first biography about this artists and gathers
new and dispersed data that help to define more clearly the figure of a courtesan artist,
a close to painters like Velazquez, Vicente Carducho and Angelo Nardi.
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En 1625, Lope de Vega dedicaba su libro Virtud, pobreza y mujer al poeta napolitano
Giambattista Marino, y en su dedicatoria hacia referencia a un retrato suyo que se habia
realizado en Madrid por iniciativa del italiano. El autor del retrato era un florentino
llamado Francisco Yaneti':

Desde mi amor y inclinacién a V. S. justamente tanto favor, que haya tenido
deseo de mi retrato; que puesto que la pluma lo es del alma, después de
haberla leido en el entendimiento, tengo por honra grande hacer estimacion
de los exteriores instrumentos; y obediente al Sefior Auditor, dejé copiar a los
pinceles de Francisco Yaneti, florentin2.

Casi olvidado, el tal Yaneti se encuentra, en efecto entre los artistas florentinos
instalados en la corte espafiola, conocido en la literatura como Yanete’, Anete®,
Giannetti o lannetti’. Este estudio permite identificar este pintor con otro artista activo
en otro contexto geografico, figura un tanto perfilada recientemente y conocida bajo
otra forma castellanizada de su nombre. Se trata del pintor Francisco Juanete, dado a
conocer por Cruz Isidoro en un articulo monografico en 1998°, y de quien desde
entonces se han publicado numerosas obras y noticias que sitdan su actividad en
Sanltcar de Barrameda al servicio de los duques de Medina Sidonia’, nobles que se

1José Antonio Alvarez y Baena, Hijos de Madrid, ilustres en santidad, dignidades, armas, ciencias y artes,
(Madrid: 1790), t. 111, 363; Javier Portus, Pintura y pensamiento en la Espana de Lope de 1'ega (Hondarribia:
1999), 262-263; Félix Delgado Lopez, “Juan de Baeza y las pinturas de Vicente Carducho en la cartuja
del Paulat”, Locus anoenus 4 (1998-1999): 185-200, 187; Maria A. Vizcaino, E/ pintor en la sociedad madrileria
durante el reinado de Feljpe IV (Madrid: FUE, 2005), 456 y 467; David McGrath, “Lope as an icon”, en A4
companion to Lope de V'ega, ed. Alexander Samson y Jonathan Thacker (Woodbridge: 2008), 269-284, 280;
Maria A. Vizcaino, “El circulo de pintores italianos en la corte de Felipe IV”, en Centros de poder italianos
en la Monarquia Hispdnica (siglos X17-XV1II), ed. José Martinez Millan (Madrid: Polifemo, 2010), 1797-
1822, 1811-1812; Clizia Carminati, “Marino e la Spagna nel Seicento”, en I/ prisma di Proteo. Riscritture,
ricodificazione, traduzione fra Italia e Spagna (sec. XV I-XV1II), ed. V. Nider (Trento: 2012), 307-319, 316;
Fausta Antonucci, “Virtud, pobreza y mujer (Nega Carpio, Lope Félix de): Dédicace”,
http://www.idt.patis-sotbonne.fr/html/Vega-Virtud-Dedicace.html (consultado el 20/03/2014).

2 Lope de Vega, Parte veinte de las Comedias (Madrid: 1627), f. 203r.

3 Vizcaino, E/ pintor, 456 y 467; Vizcaino, “El circulo”, 1811-1812.

# Matia del Mar Doval Trueba, Los “velagquerios” pintores que trabajaron en el taller de Velizquez (tesis
doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2003), 420-421.

> Portas, Pintura y pensamiento, 209; Elvezio Canonica, “Lope y los literatos espafioles en la corte de
Felipe 11, Anuario Lope de V'ega 6 (2000), 61-73, 67.

® Fernando Cruz Isidoro, “Francisco Juanete, pintor de cimara de la casa ducal de Medina Sidonia
(1604-1638), Laboratorio de arte 11 (1998), 435-460. Con anterioridad, se habia tratado ya sobre Ginete
en: Fernando Cruz Isidoro, E/ santuario de Ntra. Sra. de la Caridad de Sanbicar de Barrameda (Cérdoba:
Cajasur, 1997).

7 Fernando Cruz Isidoro, “Aporte documental al mecenazgo artistico de los VII y VIII Duques de
Medina Sidonia”, Sanlicar de Barrameda 42 (20006), 118-136; Fernando Cruz Isidoro, E/ patrimonio
restanrado de la basilica de la Caridad de Sanliicar de Barrameda (Sanlicar de Barrameda: ASEHA, 2011);
Antonio Urquizar Herrera, “Las casas del desengafio, sus animales, y los limites de las colecciones
artisticas de los duques de Medina Sidonia en Sanlacar de Barrameda”, en E/ dugque de Medina Sidonia:
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encontraban a la cabeza del estado sefiorial mas rico y mas poblado de Castilla, que no
s6lo dominaban amplios territorios de la Baja Andalucia, sino que ademas ejercia una
fuerte influencia sobre Sevilla, Cadiz y Jerez®. Por lo demas, el comercio de Sanltcar
de Barrameda, antepuerto de Sevilla y del comercio con América, aportaba pingties
beneficios a esta poderosa casa sefiorial’.

El presente articulo reine por primera vez diversas noticias dispersas que
permiten confirmar que el retratista activo en Madrid y el artista cortesano de Sanlacar
fueron, en realidad, una misma persona. Mantendremos aqui para nombrarlo la forma
de Francisco Ginete por ser la que él emple6 en su testamento y en la Gnica obra
firmada localizada hasta hoy, mientras que la de Juanete sélo figura en la
documentacién administrativa de la corte ducal conservada en Sanldcar'.

Gracias al testamento de Ginete, localizado por Vizcaino en Madrid, se
confirma que el pintor era italiano, y no flamenco como Cruz habfa sugerido''. Ginete
naci6 en Florencia, probablemente hacia 1575, y sus padres fueron los ciudadanos
florentinos Pedro Jinete y Camila Buensefior"”. Ginete debi6 de llegar a Espafia hacia
finales del siglo XVI, donde se cas6 con la espafiola dofia Ana de Mungfa, con quien
tuvo un hijo llamado igualmente Francisco Ginete'*. Este luché en Lérida en las
guerras de Catalufia como ayudante del tercio del general Diego de Villalba y Toledo,
mayordomo de Juan José de Austria'.

mecenazgo y renovacion estética, ed. José Manuel Rico Gatcfa/Pedro Ruiz Pérez (Huelva: Universidad, 2015),
97-118, 102 y 106.

8 Luis Salas Almela, The Conspiracy of the Ninth Duke of Medina Sidonia (1641). An aristocrat in the Crisis
of the Spanish Empire, Leiden: Brill, 2013, 11 y 14.

% Sobre la Casa de Medina Sidonia y su sefiotio en el siglo XVII, ver Luis Salas Almela, Medina
Sidonia: el poder de la aristocracia, 1580-1670 (Madrid: Marcial Pons, 2008).

10 Sy apellido también aparece en la documentacién y en la bibliograffa bajo las siguientes formas:
Annete, Gianeti, Ginés, Gioaneti, Jamete, Janete, Janet, Janeti, Janeth, Jinete, Joanete, Juanet y Xanete.
En cuanto al nombre de pila, en los documentos el pintor suele firmar con la abreviatura Fran.<, véalida
tanto para Francisco como para Francesco.

1 Madrid, AHP, P. 4842: Testamento de Francisco Ginete, 21-111-1647, ff. 220-223v. Vizcaino, “El
circulo”, 1811. Por tanto, el pintor Ginete no presentaria ningin lazo de parentesco con el escultor
francés Fitienne Jamet (ca. 1510-1565), activo en Espafia bajo el nombre de Esteban Jamete: André
Turcat, Etienne Jamet alias Esteban Jamete, sculptenr francais de la Renaissance en Espagne condamné par ['Inquisition
(Paris: Picard, 1994).

12 En 1627, Ginete declara tener unos cincuenta y dos afios. José M. Cruz Valdovinos, “Aposento,
alquileres, alcabalas, aprendices y privilegios (varios documentos y un par de retratos velazquefios
inéditos)”, en 1 Jornadas de arte Velizquez y el arte de su tiempo (Madrid 1991), 91-108, 106; Angel Aterido,
Corpus velazquerio: documentos y textos (Madrid: 2000), vol. 1, 65.

13 AHP, P. 4842: f. 220. Probablemente se trata de castellanizaciones de los nombres Pietro Ginette
y Camilla Buonsignore. Los apellidos paternos hacen suponer un origen social elevado, y llevan a pensar
en el caso de su compatriota Angelo Nardi, descendiente de una familia noble toscana cafda en desgracia
por obra de los Medici. Sobre este punto: Diego Angulo y Alfonso E. Pérez Sanchez, Pintura madrifeiia
del primer tercio del siglo X111 (Madrid: CSIC, 1969), 271.

14 Vizcaino, “El circulo”, 1812.

1> AHP, P. 4842, f. 223r.
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Francisco Ginete pudo haber llegado a Espafa atraido por las noticias de la
colonia de artistas italianos que Felipe II tenia empleados en la obra del Escorial,
donde, como es sabido, trabajaban varios compatriotas suyos con quien lo sabemos
relacionado, como veremos mas tarde.

Una vez en Espafia, Ginete debi6 de establecerse primero en la corte de Felipe 111,
donde entr6 en contacto con la joven pareja de los condes de Niebla, hijos del VII
duque de Medina Sidonia y del duque de Lerma, quienes, recién casados, se instalaron
brevemente en Madrid entre noviembre de 1598 y enero de 1599'°. El conde de Niebla,
heredero del ducado de Medina Sidonia, era don Manuel Alonso Pérez de Guzman
(1579-1630).

En enero de 1599, ante la sorpresa general, el joven conde decidié abandonar
bruscamente la corte real para retirarse a su villa de Huelva, capital oficiosa de su
condado. Sin embargo, a finales de ese ano, los condes de Niebla regresaron a Madrid.
Con la intencién de retenerlo alli, Lerma obtuvo para su yerno el titulo de cazador
mayor del Rey y de gentilhombre de su cimara con llave"’, oficios con los que el valido
logré retener a los condes en la corte durante un tiempo, entre Madrid y Valladolid,
con algunas jornadas a Huelva'®. Quiz4 fue durante esta segunda estancia cuando se
produjo el encuentro entre el conde de Niebla y el pintor.

El lazo de Francisco Ginete con los duques de Medina Sidonia ya fue dado a
conocer por Cruz en 1996 al publicar un manuscrito del historiador Juan Pedro
Velazquez-Gaztelu (1710-1791), archivero de la ciudad de Sanlicar de Barrameda y
administrador de los duques en el siglo XVIII, manuscrito donde se citan los pintores
titulados de la Casa ducal”. Ahora podemos afirmar que Ginete ya se encontraba al
servicio del conde al menos desde 1600, cuando figura en las cuentas de gastos

16 Tas capitulaciones matrimoniales se firmaron en el Alcizar de Madrid el 16 de noviembre de 1598;
la boda se celebr6 en el oratorio de la Emperatriz, y el rey actu6 de padrino. Salas Almela, Medina Sidonia,
269.

Y Salas Almela, Medina Sidonia, 268. Sobre el funcionamiento de la cimara del rey y sus
gentilhombres de llave, ver Santiago Martinez Hernandez, “Lia camara del rey durante el reinado de
Felipe IV: facciones, grupos de poder y avatares del valimiento (1621-1665), in E/ mundo de un valido: Don
Luis de Haro y su entorno, 1643-1661, ed. Rafael Valladares (Madrid: Marcial Pons, 2016), 49-96.

8 Bn 1602, la condesa dio luz en Valladolid al futuro IX duque de Medina Sidonia: Salas Almela,
Medina Sidonia, 473. Se sefiala la estancia de Ginete en Valladolid en compafiia del conde, pero sin indicar
fuentes, en: Cruz Isidoro, “Francisco Juanete”.

1 Juan Pedro Velazquez Gaztelu, Catilogo de todas las personas ilustres y notables de esta cindad de Sanlicar
de Barrameda, ed. F. Cruz Isidoro (Sanlicar de Barrameda: ASEHA, 1996), 269. Poco después Bouza
hacfa referencia a su condicién de pintor cortesano a partir de otro manuscrito del historiador: BR,
11/573: Juan Pedro Velazquez Gaztelu, Cathilogo de todos los criados mayores y menores que han servido a los
exccelentisimos dugues de Medina Sidonia, sacados por sus respectivos acientos de los libros de acostamientos de la casa, ff.
1451-192v, 50; Fernando Bouza, “Ardides del arte. Cultura de corte, accion politica y artes visuales en
tiempos de Felipe 117, en Felipe II: un principe del Renacimiento (Madrid: 1998), 57-81; Fernando Bouza,
Palabra e imagen en la corte. Cultura oral y visnal de la nobleza en el Siglo de Oro (Madrid: Abada, 2003), 118.
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referidos a los criados de la Casa, entonces establecida entre Madrid y Huelva™. En
1603, la contadutia de Niebla ya lo cita “como pintor de esta Casa de su Excelencia”,

mientras que hasta ahora se crefa que fue nombrado en 1604%.

En ese mismo ano de 1603 se produjo el abandono definitivo de la corte real
por parte de los condes de Niebla, quienes se retiraron de nuevo a sus sefiorios hasta
poco antes de la muerte del VII duque de Medina Sidonia en 1615%. Ginete acompafid
a sus sefores hasta Andalucia, como atestigua un documento inédito de junio de 1607
que sefiala explicitamente al pintor como responsable de las alhajas en el castillo que
los condes de Niebla posefan en Huelva®™. En 1612 encontramos a Ginete en Sanlicar
trabajando al servicio del padre del conde de Niebla el VII duque de Medina Sidonia,
quien fallecié poco después. El duque encargd a Ginete la decoracion pictorica del
recién construido santuario de Nuestra Sefiora de la Caridad, un ambicioso proyecto
artistico culminado en apenas tres afios y destinado a ser el lugar de enterramiento del
duque y su esposa®. En tan s6lo doce meses, entre enero de 1612 y enero de 1613,
Ginete realiz6 un total de treinta pinturas® nueve de ellas destinadas al retablo mayor
y otras ocho a los colaterales. El resto era un conjunto de diez lienzos encastrados en
los muros de la iglesia, casi todos conservados  sitn. En enero de 1612, a la vez que
las pinturas de la iglesia, Ginete recibié también el encargo de realizar una vista de una
ciudad y dos retratos del duque®, uno de los cuales ha sido identificado con el que se
conserva en el Palacio ducal de Sanldcar™ (fig. 4).

* Concretamente, se trata de una referencia a una serie de efectos que se le han entregado en la Casa
del conde: « un colchon y un jergon tres sabanas nuevas y dos almohadas y un cobertor blanco que
ocupa Fran® Juanete pintor » Sanlicar de Barrameda, Archivo Ducal Medina Sidonia (ADMS), leg.
2710: Cuentas de los Reposteros de Plata, Guarda Ropas, Camareros y demas oficios de la Casa de los Ex.”" S
Dugues de Medinasidon.” é Ynvetarios, de Armas, y Otras Albajas de dba Casa desde 1587 asta 1606, s.£.

2L ADMS, leg. 2807: Thesoreria de la Casa de S.E*. Cuentas de los thesoreros Juan de Ocampo de Rueda, don
Juan de Aristia y Pedro de Valverde. Asio de 1603, s.£.

22 Cruz Isidoro, “Francisco Juanete”, 435.

3 Salas Almela, Medina Sidonia, 270.

24 ADMS, leg. 2813: Cuentas de los S de la Casa de Medinasidonia con varios particulares desde 1603-h."
1605: Fran® Juanete en Huelva a 26 de junio de 1607. Cargo de las cosas qe quedan a su cuydado, s.f. Sobre la
estancia de los condes en Huelva: Manuel José de Lara Rédenas, “Los muros de Huelva: el conde de
Niebla Manuel Alonso Pérez de Guzman y su retiro en el castillo honubense”, en E/ dugue, 309-310.

% Cruz Isidoro, “Francisco Juanete”; Cruz Isidoro, “El santuatio”. Se ha sugerido que Ginete ya
podria haber trabajado para el VII duque en 1605 pintando los lienzos de las tumbas de sus padres los
condes de Niebla en el presbiterio de la iglesia de Santo Domingo de Sanldcar, pero nada permite
corroboratlo a dia de hoy: Cruz Isidoro, E/ patrimonio, 84.

%6 Ver el catilogo recogido en Cruz Isidoro, E/ patrimonio.

27 Cruz Isidoro, “Francisco Juanete”, 444.

% Antonio Romero Dorado, "Fuegos attificiales en Dofiana para Felipe IV y Olivares: Guzman el

Bueno y la sierpe de Fez: en torno al ideal ético y al repertorio estético de la casa de Medina Sidonia”,
Cartare, 5 (2015), 31-64, 44,
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Fig. 4, Francisco Ginete, Retrato del VII duque de Medina Sidonia. 1612, Sanlicar deBarrameda,
Fundacién Casa Ducal de Medina Sidonia.

Resulta evidente que Ginete llevé a cabo tan vasta empresa a la cabeza de un
equipo de pintores, y en ningin caso en solitario. Aunque pintados con amplia
participacién de colaboradores, a pesar del mal estado de conservacion de muchos de
ellos y de la intensa restauracion que han sufrido, estos cuadros son la base mas firme
de que disponemos para conocer el estilo de este artista menor (fig. 1, 2, v 3). Estos
cuadros nos muestran a un artista mediocre, pero no exento de interés. Su estilo poco
tiene que ver con otros artistas toscanos contemporaneos, a excepcion quiza de
Cosimo Daddi®, y nos habla de una posible formacién romana. Asi, se aprecia en
Ginete un reflejo de la obra de Scipione Pulzone, en la manera de componer, y en
ocasiones no pocos elementos préximos a la obra de Giuseppe Cesari, como el
tratamiento de los plegados y la forma de dibujar las figuras™ (fig. 2). Por su parte, el
Transito de la Virgen (fig. 1), una de las pinturas del Santuario mejor conservadas,
recuerda el cuadro del mismo asunto de Antonio Campi (1523-1587) para la Chiesa di

2 Mariagiulia Burresi & Franco Alessandro Lessi, Cosimo Daddi: un pittore fiorentino a Volterra
(Venezia: Marsilio, 1994).

%0 Fugenio Cajés, compafiero de Ginete en Madrid, era también de familia y educacién toscanas, y
habfa hecho un viaje de formacién a Roma hacia 1595-1599. Aunque se trata de una mera
especulacion, no es imposible que Ginete hubiera podido coincidir con ¢l alli.
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San Marco de Milan. Otras obras, sin embargo, son copias de composiciones mas
antiguas, posiblemente por deseo del duque, que quiza quiso reproducir algunas de las
pinturas devocionales de su coleccion privada. Asi, la Anunciacion del retablo mayor
copia el icono de la Anunziata en Florencia, cuya devocion era muy popular en los
circulos nobiliarios castellanos. En el mismo retablo, la Coronacién de la Virgen
retoma con variantes una composicion de Maarten de Vos, aunque la figura de Maria
encuentra ecos en la de Arpino para la Chiesa Nuova de Roma, mientras que Jesis entre
los doctores reinterpreta la composicion de Frans Francken el Viejo para su triptico de la
catedral de Amberes, y la Huida a Egipto 1a de la estampa de Adriaen Collaert a partir
de Maarten de Vos. Por su parte, la Adoracion de los Magos es una copia del cuadro de
Quentin Metsys (1466-1530) del mismo tema conservado en el Metropolitan®, una de
cuyas versiones pudo haberse encontrado entonces en el oratorio del duque, y éste
haberle solicitado copiarla.

Fig. 1 Francisco Ginete, Transito de la Virgen. Fig. 2, Francisco Ginete, Asuncién. 1612, 6leo
1612, 6leo sobre lienzo, Sanlicar de Barrameda,  sobre lienzo, Sanlticar de Barrameda, Santuario
Santuario de la Caridad. de la Caridad.

31 Quentin Metsys, Adoracién de los Magos, 1526, 6leo sobre tabla, 102.9 x 80 cm, Nueva York, The
Metropolitan Museum, John Stewart Kennedy Fund, 1911 (11.143).
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Fig. 3, Francisco Ginete, Rey David. 1612, 6leo sobre lienzo, Sanlicar de Barrameda,
Santuario de la Caridad.

En ese mismo ano de 1615 fallecia el VII duque. Al heredar el ducado de
Medina Sidonia, el conde de Niebla se instalé en el palacio de Sanlicar y su pintor
Ginete pas6 a ser criado de la Casa ducal, recibiendo un salario anual de 22.500
maravedies™. Se trataba de un sueldo no muy elevado, pero al que se afiadian el pago
de las obras realizadas y una racién alimenticia, asi como algunas ayudas de costa™.

La iglesia mayor de Sanlicar, Nuestra Sefiora de la O, se encuentra junto al
Palacio ducal y hacfa entonces las veces de capilla palatina, recibiendo numerosas
donaciones de los duques y de sus familiares’”. Pot orden del duque, Ginete realiz6 para
esta iglesia un gran lienzo de la Cena en 1617, cuadro destinado a uno de los cuerpos
principales del monumento de Semana santa®. Se sabe que éste consistia en una
estructura de madera dorada y raso carmesi bordado en oro sobre la cual se instalaba

32 Cruz Isidoro, E/ patrimonio, 82-83.

33 Fernando Cruz Isidoro, E/ comvento sanlugueiio de Capuchinos. Arte e historia de nna fundacion gnzmana,
(Sanltacar de Barrameda: ASEHA, 2002), 100.

3 Antonio Romero Dorado estudia éste y otros aspectos en su tesis doctoral sobre el mecenazgo
de los duques en la iglesia de la O de Sanlicar.

35 ADMS, leg. 2946: Cuentas de los Sres. de la Casa de Medinasidonia con varios particulares. Asios 1616 y
1617, n° 13.
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El pintor flamenco Francisco Ginete (ca.157-1647)

esta pintura®. Aqui proponemos identificar este cuadro con el lienzo del mismo asunto
y de grandes dimensiones que se conserva en la tribuna del coro de la iglesia (fig. 5) y
cuyo estilo se corresponde con las obras conocidas de Ginete”'.

Fig. 5, Francisco Ginete, La Cena. 1613, Sanlicar de Batrameda, iglesia de Nuestra Sefiora de la O. ©
A. Romero Dorado

Desde 1621 hasta 1624 no tenemos noticias de Ginete, y a partir de ese aflo
esta documentada su presencia en Madrid. Fue entonces, entre 1624 y principios del
siguiente, cuando realizo el retrato de Lope de Vega que habia encargado Marino, del
que se tratard mis ampliamente en otro lugar®. Los intermediarios del napolitano
probablemente encargaron el retrato a Ginete por su condicion de italiano, aunque no
es imposible que la eleccion del artista procediese del propio Lope de Vega, muy
cercano al circulo de pintores cortesanos, del que Ginete formaba parte. En efecto,
varios documentos nos lo muestran bien relacionado con Eugenio Cajés, con Angelo

% Juan Pedro Velazquez Gaztelu, Fundaciones de todas las iglesias, conventos y ermitas de la muy noble y mmny
leal cindad de Sanlicar de Barrameda (Sanlicar de Barrameda: ASEHA, 1995), 66. Cruz Isidoro, “Aporte”,
131.

37 Bs resefiable la presencia en el cuadro, en lugar ostensible, de una inscripcién en letra del siglo
XVIII en la que parece leerse «Carlo Lazare sabre», y que patrece una firma apécerifa. Podtia responder
a la intervencion de un restaurador. Romero Dorado trata mas ampliamente sobre esta pintura en su
tesis doctoral.

38 Sobre este encargo a Ginete, ver Portus, Pintura, 262-263; Delgado Lépez, “Juan de Baeza”, 187;
Canonica, “Lope”, 67; Antonucci, “Virtud”; Carminati, “Marino”, 316.
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Nardi y con Vicente Carducho, ademas de con Velazquez y su familia. Carducho y
Nardi eran florentinos como ¢él, y Cajés, aunque nacido en Madrid, era de familia y
educacion toscanas.

Sus lazos con la colonia italiana en la corte debieron de ser fundamentales, pero
hubo de contar con otros. Al llegar a Madrid, Ginete debi6 de seguir al servicio del
duque de Medina Sidonia a través de su agencia en la Corte”. Es muy probable que
llevase consigo una carta de recomendacion del duque para su hermano don Alonso
Pérez de Guzman, Patriarca de las Indias, capellan y limosnero del Rey, quien le abrirfa
no pocas puertas®’. Los contactos de los Guzmanes abrieron al pintor las del palacio
de la condesa de Miranda del Castanar, fallecida en 1628, y cuya familia presentaba
importantes lazos con la del duque®. En 1630, Ginete tas6 su coleccién, reunida por
su difunto marido el I duque de Pefiaranda, virrey de Napoles entre 1586 y 1595*. Ese
mismo afio de 1630, el nuevo conde de Niebla, Don Gaspar, era nombrado
gentilhombre de camara del rey, de modo que Ginete debié de mantener contacto con
él en la Corte®.

Las relaciones de Ginete en Madrid con los pintores de Palacio, muchos de los
cuales eran sus compatriotas, nos son conocidas principalmente a través de tres
fuentes, de entre las que destaca la que hace referencia a la tasaciéon que hizo junto a
sus compafieros Cajés y Nardi, del ciclo de Carducho para la Cartuja de El Paular, hacia
1632-1633*. Los otros dos documentos son de caricter fiscal. En primer lugar, se trata
del pleito de las alcabalas surgido a partir de un censo de los distintos gremios que se
hizo entre 1625 y 1638 a raiz de la nueva politica recaudatoria del conde-duque de
Olivares con el fin de obtener donativos, mas o menos forzosos, para asistir a la Corona
en el esfuerzo bélico de esos afios®. En la lista realizada en Madrid en 1625
encontramos a Ginete junto a Velazquez, Francisco Pacheco y Juan de la Corte, asi
como al arquitecto Pedro de la Torre®. Otra fuente relativa a la politica fiscal nos
presenta a Ginete todavia en Madrid dos afios después, siempre en compafifa de artistas

%9 Tuis Salas Almela, “La agencia en Madrid del VIII duque de Medina Sidonia, 1615-1636”,
Hispania: revista espariola de bistoria 227 (2006), 909-958.

40 Sobre el Patriarca, ver David Garcia Lépez, Ldzaro Diaz del Valle y las Vidas de pintores de Espasia
(Madrid: FUE, 2008), 7-82; David Garcia Lopez, “’Dibujo y divina poesia’: Lazaro Diaz del Valle, cronista
real, genealogista y dibujante al servicio de Felipe IV”, Goya 333 (2010), 308-319, 311,

“1 Su hijo el segundo duque de Pefiaranda estaba casado con la cufiada del duque de Medina Sidonia,
dofia Francisca de Sandoval y Rojas. Ambos compartian ademas el seflorio de Palos de la Frontera.

42 Getty Provenance Index: E-796. Marcus Burke y Peter Cherry, Collections of paintings in Madrid:
1601-1755 (Los Angeles: Getty, 1997), 1632.

43 Salas Almela, Medina Sidonia, 309.

4 Delgado Loépez, “Juan de Baeza”, 186-187 y 198.

5 Sobre estos pleitos, ver José Manuel Cruz Valdovinos, “El fuero y el huevo: la liberalidad de la
pintura: textos y pleitos”, en Sacar de la sombra lumbre: la teoria de la pintura en el Siglo de Oro 1560-1724
(Madrid: Abada, 2012), 173-202.

* Carmen Gonzélez Mufioz, “Datos para un estudio de Madrid en la primera mitad del siglo XVII”,
in Anales del Instituto de Estudios Madrilerios 18 (1981), 149-186, 176. Doval Trueba, Los “velazquesios”, 420.
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cortesanos. Desde 1626, los pintores del gremio y arte madrilefios venian
desarrollando un pleito contra los arrendadores de impuestos de la Villa de Madrid,
que les exigfan el pago de un aumento sobre las alcabalas, una tasa que grababa el
producto de las ventas pero que, en realidad, nunca se aplicé a los pintores”’. En el
contexto de este pleito, el pintor Juan Veldzquez®, hermano de Diego, present6 una
instancia ante el teniente corregidor de Madrid en representacién de todos los demas
pintores implicados. El 2 de noviembre de 1627, éste ordend que se investigase sobre
el caso, y para ello se solicitaron los testimonios del propio Velazquez, de Angelo Nardi
y de Francisco Ginete®.

En ambos documentos, fechados en 1625 y en 1627, Ginete se presenta ante
la autoridad como pintor de cimara del Cardenal-Infante Fernando de Austria™. No
sabemos qué tipo de tareas realizé para él, pero si que hubo de ejercer el cargo
temporalmente, pues también lo ostentaron en algiin momento los pintores Andrés
Lopez Polanco (ca. 1580-1641)", Pedro de Catvajal y Francisco Gémez de la Hermosa
(11656)*. A Polanco se atribuye un retrato del Infante conservado en el Bowes
Museum junto con uno del Infante Don Carlos del que es su pendant. Kusche, que
propone fecharlos hacia 1630, los ha puesto en relacion con una serie de retratos de
miembros de la Casa de Austria que se encargd a Polanco en 1634 y que inclufa ambos
retratos, que serfan réplicas de éstos™. En adelante, serd necesatio considerar también
el nombre de Ginete para futuras atribuciones de retratos de este periodo.

En 1627, Ginete recibié un aprendiz en su taller de Madrid, un muchacho
llamado Ramén Michelet™. Este joven era sobtrino de Pedro de Michelet, ropero
francés natural de Fleurac, en Aquitania, quien acordé ponetlo en casa de Ginete a
aprender el arte de la pintura durante cuatro afios, en un contrato donde figuraron

7 Cruz Valdovinos, “Aposento”, 98.

% Sobre Juan Veldzquez, véase: Luis Méndez Rodriguez, “Un pintor ennoblecido: ‘la nobleza y
lustroso linaje’ de los padres de Velazquez”, Laboratorio de arte 12 (1999), 125-134.

9 Antonio Matilla Tascén, “Comercio de pinturas y alcabalas”, Goye 178 (1984), 180-181. Cruz
Valdovinos, “Aposento”, 98 y 106; Juan José Martin Gonzélez, E/ artista en la sociedad espaiiola del siglo
XV (Madrid: Alianza, 1993), 213; Karin Hellwig, “Ut pictura sculptura: zu Velazquez’ Portrit des
Bildhauers Montafiés”, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 3 (1999), 298-319, 319; Aterido, Corpus, 1, 65; Doval
Trueba, Los “velazquerios™, 420.

%0 Juan Tuis Blanco Mozo, “Arte, crédito y usura: el pintor Francisco Gémez de la Hermosa y
Giovanni Battista Crescenzi”, en I/ mercato del credito in eta moderna. Reti e operatori finanziari nello spazio
europeo, ed. E. M. Garcia Guerra y A. de Luca (Milano: 2010), 163-180; Vizcaino, E/ pintor, 313. Vizcaino,
“El circulo”, 1811.

31 Maria Kusche, Juan Pantoja de la Crug y sus segnidores: B. Gonzdlez, R. de Villandrando y A. 1.6pes Polanco
(Madrid: FAHAH, 2007).

32 Matfas Fernandez Garcia, Parroguia madrileiia de San Sebastian: algunos personajes de su archivo (Madrid:
1995), 158-159. Blanco Mozo, “Arte”.

>3 Kusche, Juan Pantoja, 425-429.

>4 Mercedes Agullé Cobo, Noticias sobre pintores madrilesios de los siglos X171 y X1/II (Granada: 1978),
181. Vizcaino, E/ pintor, 453.
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como testigos su compafiero don Antonio de Peralta, guardarnés del Cardenal-Infante,
y el hijo de éste don Tomas de Peralta™.

Ginete quiza dejo de servir al Cardenal-Infante en 1632, cuando éste abandond
Madrid rumbo a Bruselas para asumir la jefatura de los Estados de Flandes. En
cualquier caso, en 1634 lo encontramos de nuevo en Sanlicar trabajando al servicio
del duque de Medina Sidonia. Alli se ocupé de diversas tareas de decoracion y realizéd
pinturas para el palacio ducal, para la villa suburbana llamada la Huerta del Desengano
y para el vecino convento de Capuchinos™, asi como de la decoracién de pinturas y
estucos de la capilla de la Venta de la Berraca, otra residencia de recreo que los duques
tenfan en el Coto de Dofiana, en 1635”". De ese afio es la referencia al pago por parte
del duque del alquiler de las casas que habitaba Ginete, propiedad del alférez Melchor
de Segura, a quien se debian seis meses de renta’.

El 20 de marzo de 1638 muri6 el VIII duque de Medina Sidonia. Su heredero
el conde de Niebla don Gaspar Pérez de Guzman y Sandoval (1602-1664) se trasladé
a Sanldcar desde Madrid para asumir el gobierno del sefiorio™, y, ese afio, confirmoé la
situacion del pintor al servicio de su Casa®. Es curioso que en su diccionario de
servidores de la Casa ducal, Velazquez Gaztelu dedica al pintor dos entradas distintas,
una como criado del VIII duque, con el nombre de Juanete, y otra como criado de su
hijo, con el nombre de Ginete®. En 1640, el nuevo duque lo nombraba ademas
guardadamas en la corte ducal, con un salario de 200 ducados anuales y la obligacion
de residir en Palacio, lo que nos habla de la alta estima en que tenia al pintor, junto al

que se habia criado®.

El duque Don Gaspar heredaba también de su padre la Capitania General del
Mar Océano. Por ello, el 20 de abril de 1636 realizé una entrada triunfal en Cadiz, sede
de la capitania, con los ciento veinte jinetes de la compafifa de caballerfa del ducado
para reafirmar su poder en la zona, en el contexto de la guerra con Francia que se habia
declarado el afio anterior®. Para dar mayor lucimiento a su cortejo, el duque encargd a

> AHP, P. 5261, ff. 235-236. Agull6, Noticias, 181.

%6 Cruz Isidoro, E/ convento, 104-105; Cruz Isidoro, E/ patrimonio, 99; José M. Hermoso y Antonio
Romero Dorado, “La Huerta del Desengafio de Sanlicar de Barrameda: retiro y recreo del VIII duque
de Medina Sidonia”, El Rincon malillo 4 (2014), 19-22; Urquizar Herrera, “Las casas”.

37 Cruz Isidoro, “Francisco Juanete”, 451. Juanete también llevé a cabo tareas menores propias de
un pintor oficial, como el “pintar las armas de su ex* en tres cirios del s* duque y mi s* la duquesa y el s*
conde de Niebla” entre 1637 y 1641, tarea por la que recibe un pago de la fabrica de la parroquia de
Nuestra Sefiora de la O. Ver ADMS, leg, 3119, s.f.; Cruz Isidoro, E/ patrimonio, 100.

8 ADMS, leg. 3119, s.f.,; Cruz Isidoro, E/ patrimonio, 100.

59 Salas Almela, Medina Sidonia, 309.

60BR, 11/573: Velazquez Gaztelu, Cathilogo, 50; Bouza, Palabra, 118, n. 54.

®1 « GINETE, Francisco (1637). Pintor de camara del duque D. Gaspar IX por los afios de 1637,
con racién y 10.000 maravedies de acostamiento al afio »: Velazquez Gaztelu, Catdlogo, 204.

82 ADMS, leg. 3165: Manual de la contaduria del Dugue mi Sr. Asio 1640. 85, £. 127.

83 Salas Almela, Medina Sidonia, 318-319; Salas Almela, The Conspiracy, 21.
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Ginete la policromia del escudo ducal sobre cuatro trompetas que llevaron sus
heraldos™.

Tan so6lo consta el encargo de una obra por parte del IX duque, una
representacion de un milagro de la Virgen de la Caridad ocurrido en su santuario de
Sanlicar en 1638, pintura de la que no hemos localizado ninguna otra noticia®. Con
toda probabilidad, la pintura se colocé en el patio del Hospital de San Pedro donde
consta que hacia 1612-1614 figuraba una coleccion de pinturas al dleo con
representaciones de milagros obtenidos por mediacion de la imagen®.

En esos anos, Ginete realiz6 también un cuadro del arcangel san Miguel por
encargo del Ayuntamiento de Sanldcar®. Ta ultima referencia que se tiene de su
presencia en la ciudad es precisamente el acta de un cabildo de 15 junio de 1643,
cuando se acuerda colocar el cuadro en el salon de plenos y entregar al pintor los
ochenta reales que se habfan acordado como pago ®. Con este encargo, el
Ayuntamiento respondia al voto a san Miguel como patrén de la Monarquia que se
hizo ese mismo aflo, y a una carta del Consejo de Castilla solicitando a todas las
ciudades dedicar fiestas al santo para invocar su proteccion sobre el reino®.

EL RETORNO DEFINITIVO A MADRID: EL PINTOR DE UN SENOR
CAIDO EN DESGRACIA

Probablemente el encargo del Ayuntamiento fue la dltima obra de Ginete en
Sanlucar, donde acababa de producirse un verdadero terremoto politico que acabaria

8 Este trabajo fue retribuido a Ginete el 28 de abril de 1636. En agosto de ese afio se le encargd el
barnizado de una de las carrozas del duque. ADMS, leg, 3127, f. 65v; Cruz Isidoro, El patrimonio, 100.
Entre 1637 y 1641 se debe de situar otro pequefio dato sobre sus labores al servicio de Don Gaspar:
“pintar las armas de su ex? en tres cirios del s duque y mi s?* la duquesa y el s* conde de Niebla”, por
que recibe un pago a través de la fabrica de la parroquia de Nuestra Sefiora de la O: Jerez de la Frontera,
Archivo Histérico Diocesano, Parroquia de Nuestra Sefiora de la O. Sanlicar de Barrameda. Fondo
Parroquial. V. Fabrica. 6. Visitas: Libro de visitas (1637-1645), f. 251v.

% Por esta obra se registra un pago de 24 reales en septiembre de 1638: ADMS, leg. 3147, f. 165v.
En otro lugar se ha afirmado, basindose en esta fuente, que se trataba de un conjunto de pinturas
murales realizado en el patio del Hospital de San Pedro de Sanlicar en colaboraciéon con un pintor
llamado Giles Gilberto, pero ninguna de estas informaciones figura en el documento: Cruz Isidoro, E/
patrimonio, 99.

% BNE, Mss/188: Pedro Beltran, La Caridad guzmana, ff. 427v-449v.

67 Velazquez-Gaztelu, Fundaciones, 512; Cruz Isidoro, E/ patrimonie, 100.

88 Sanldcar de Barrameda, Archivo Municipal (AMS), Sig. 4717: Actas capitulares de los ajios 1643-1645,
libro 16, f. 45v. En el documento se recoge un segundo pago por haber pintado (“dado de color”) los
espaldares de los escafios de la sala de juntas. No obstante, debemos sefialar que en el documento se
recoge el nombre del pintor como Juan Juanete, lo que atribuimos a un error.

69 AMS, Sig. 4717, ff. 10-12. Para el voto a san Miguel, ver: Cécile Vincent-Cassy, “Saint Michel et la
Monarchie Hispanique : I'invocation de la protection angélique en 1643, en Des saints d'Etat : politique et

sainteté au temps du concile de Trente, ed. Florence Buttay y Axelle Guillausseau (Paris: Presses de I'Université
de Paris-Sorbonne, 2012), 89-103.
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con la corte ducal. El duque se hallaba implicado en una conspiraciéon que tenfa como
objetivo la sublevacion de los reinos andaluces, y en agosto de 1642 habia sido
arrestado y conducido preso al castillo de Coca™. Aunque en un principio el duque
obtuvo el perdon real, poco después la manera en que se estaba desarrollando la crisis
de Portugal y de Catalufia llevo al rey a endurecer su actitud”. La duquesa y su familia
recibieron orden real de abandonar el palacio de Sanldcar y encontraron refugio con
sus padres los marqueses de Priego, en su palacio de Puente Genil”. En diciembre de
1643, 1a duquesa se traslad6 a Madrid con el conde de Niebla para tratar de defender
el caso de su marido en la Corte y obtener la clemencia del rey”. Hasta alli les
acompafiaron, como es natural, sus familiares, y entre ellos el guardadamas Ginete. Una
vez en Madrid, la duquesa pago al pintor por dos pinturas que enviaba a su madre:
"una con la Ymagen del Salvador y otra con la de Nra Sefiora para remitir a mi seflora
la Marquesa de Priego"™. Se trataba probablemente de un regalo en agradecimiento de
la acogida que le hicieron sus padres cuando debié abandonar Sanlicar
precipitadamente”.

Proponemos poner este encargo en relaciéon con un icono de la Virgen fechado
en 1644 y firmado por Ginete que se encontraba en la clausura del convento de Santa
Ana en Cérdoba en 19047, Patronato de los marqueses de El Carpio, este convento
podria haber adquirido el cuadro con posterioridad, quiza por via de un donativo
realizado mas tarde por la marquesa o por algin pariente suyo”. El hecho de que esta
obra sea la tnica de Ginete de cuya firma se tiene constancia podria estar en relacion
con la voluntad del artista de hacerse valer ante la corte de los marqueses de Priego,
ante la precariedad de su situacion como criado de la Casa ducal.

Como ha senalado Salas, el periodo que sigui6 al arresto del duque y a la salida
de la familia ducal de Sanlicar fue de una gran incertidumbre™. La situacién provocd
la bancarrota de las finanzas ducales. Para ganarse la voluntad del rey, el duque hubo

70 Salas Almela, Medina Sidonia, 379.

1 Salas Almela, Medina Sidonia, 363.

72 Salas Almela, Medina Sidonia, 378. Dofia Juana Fernandez de Cérdoba, duquesa de Medina Sidonia,
era hija del V marqués de Priego.

73 Salas Almela, The Conspiracy, 139.

"4 ADMS, leg. 3194: Thesoreria de la Casa de S. E. Cuentas del 1i3." Diag, Christobal Deza, Alonso Asensio,
Fran del Real Hern.* Diaz, Mignel del Barco, D." Antt.” de Castro, y Alonso de Rueda de los asios 1643 y 1644.
Tom. 123, £. 317.

75 Salas Almela, Medina Sidonia, 378

76 Rafael Ramirez de Arellano, Inventario monumental y artistico de la provincia de Cérdoba (Cordoba:
Diputacién Provincial, 1983), 193. El autor recoge la firma del cuadro con un error evidente en la
transcripcion de la fecha: « Francisco Ginete me fecit.1544 ».

77 La sobrina de los marqueses de Priego, dofia Catalina Fernindez de Cérdoba y Aragén, hija del
V duque de Segorbe, casé con don Luis de Haro y Guzman, VI marqués del Carpio. Una hija de éstos,
dofia Antonia de Haro, fue consorte del X duque de Medina Sidonia. Estas relaciones familiares podtfan
explicar la llegada del cuadro al convento cordobés.

78 Salas Almela, The Conspiracy, 143.
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de incurrir en numerosos gastos en forma de servicios y donativos al servicio real”, y
ademas se le impidio la gestion directa del sefiorio de Sanlucar, el pilar econémico de
la Casa, que se puso bajo la administracion del Consejo de Estado y de la Junta
Grande™. En agosto de 1645, se decidi6 incorporar el sefiorio de Sanlicar a la
jurisdiccion real, mandandose eliminar los escudos ducales de los edificios publicos y
del palacio®. Finalmente, el duque fue desterrado a Valladolid; en 1647, el afio de la
muerte de Ginete, la situacion era tan desesperada que Medina Sidonia se vio obligado
a vender una serie de propiedades vinculadas a su mayorazgo®.

Probablemente, el desbarato econémico de la Casa ducal impidié mantener en
némina un pintor de camara. Lo cierto es que la documentacién nos sitia a Ginete en
1646 como maestro independiente en Madrid, donde se declara estante, no vecino®.
Ginete habfa instalado su obrador en un cuarto que tenia alquilado en casas del
boticatio Luis de Saldafia en Madrid, en la plazuela de Santo Domingo®. Alli contaba
con la ayuda de un aprendiz que quiza trajo con ¢l de Sanlacar: Gregorio Carballo
Pacheco®. Aunque habfa conseguido pronto una nueva clientela, sobre todo como
retratista, Ginete no tardé en tener problemas para hacer frente a sus gastos®. Los
pagos por sus obras no le llegaban con la puntualidad necesaria; ain se le debian buena
parte de las pinturas que habia realizado hasta entonces para varios particulares. Se
trataba principalmente de retratos, que conocemos gracias al inventario de su taller
realizado a su muerte”’. Ademas, tenfa deudas con tres acreedores: Don Juan Cejudo,
el capitin Don Gregotio Gabriel Carrillo®, que le habia hecho un préstamo, y una
criada del Patriarca.

7 En 1641, el duque ofrece al rey un destacamento de caballerfa para la lucha en la frontera
aragonesa. Es muy posible que en €l fuese el hijo de Francisco Ginete, que como hemos visto, se hallaba
en 1646 luchando en Lérida. Estos méritos, junto con el recuerdo de los de su padre, valieron afios mas
tarde a Francisco Ginete hijo el gozar del favor del duque, quien, hacia 1652, le nombré caballerizo
mayor con racién y sueldo de 49.940 maravedies de acostamiento al afio: Veldzquez-Gaztelu, Catdlogo,
204. Hacia ese fecha, la situacion econémica de la Casa ducal se estabilizé en la pequefia corte que el
duque mantuvo durante su exilio en Valladolid.

80 Salas Almela, The Conspiracy, 138.

81 Salas Almela, The Conspiracy, 141.

8 Salas Almela, The Conspiracy, 149.

8 AHP, P. 4842, f. 220r.

8 AHP, P. 4842, f. 221v.

%5 AHP, P. 4842, . 222v. Es posible que este aprendiz marchase después a América y que se le pueda
identificar con el pintor Gregorio Carballo de la Parra (11667) activo en la Nueva Granada: Fernando
Arellano, E/ arte hispanoamericano (Caracas: 1988), 372.

8 AHP, P. 4842, f. 221r.

87 AHP, P. 4842, f. 220v-221v.

8 Este personaje, caballero de Alcantara, fue condenado a muerte en 1651: Elena Postigo
Castellanos, Honor y privilegio en la Corona de Castilla: el Consejo de Ordenes y los caballeros de habito en el s. X111
(Valladolid: 1988), 162.
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En este ultimo periodo de su vida en Madrid lo encontramos en relaciéon con
vatios artistas. Asf, sabemos que compr6 un cuadro a Antonio de Puga (1602-1648)”
y de su relacién de amistad con Santiago Moran IT. También era amigo de un tal Don
Juan de Somarriba, que proponemos identificar con el matematico homoénimo, autor
de un tratado cientifico’.

Ginete muri6 arruinado el 22 de marzo de 1647, siendo enterrado en la iglesia
parroquial de San Martin™. El dia anterior se encontraba enfermo y en cama e hizo
testamento, dejando a su hijo como heredero universal”. A su discipulo Gregotio
Carballo le concedio los pinceles y colores del taller, asi como parte de sus dibujos y
sus estampas, lamentando no poder dejarle més “por la mucha voluntad que le tiene”.
Los albaceas del testamento fueron Somarriba y Moran, quienes hicieron tasar sus
bienes, unicamente muebles, para proceder a celebrar una almoneda publica con cuyo
fruto satisfacer sus deudas y pagar su entierro. Para las pinturas designaron como
tasadores a los pintores Domingo Yanguas y Bartolomé Roman (11647). Roman, era
discipulo de Carducho y podia haber entrado en relacién con Ginete y su circulo por
esa via. El otro tasador de los bienes, Yanguas, también gravitaba en torno a la corte™;
habia trabajado para el Buen Retiro y para entradas reales y era ademas alguien cercano
a Velazquez, con quien sabemos que también Ginete estaba en contacto’ Ya hemos
visto al pintor relacionado con su hermano Juan Velazquez y, de hecho, su aprendiz
Gregorio Carballo se encuentra entre las personas cercanas a Velazquez y su familia,
pues en octubre de 1647, tras la muerte de su maestro, actu6 ante un escribano como

testigo del pintor de cimara™.

Yanguas y Roman tasan un total de sesenta y una pinturas, en su mayoria
bocetos o borroncillos y estudios parciales. No obstante, algunas de estas pinturas
también podrian ser 7icord: de algunas de las obras que Ginete habia ido realizando a lo
largo de su carrera, y que quiza hubiesen tenido alguna significacién especial para él.
Asi, los borrones para sendos retratos de un duque de Medina Sidonia, de su hijo y de
su padre, que Ginete habria podido guardar por su condicion de criado de la Casa. Al
ser Yanguas y Roman los tasadores de las pinturas, lo mas probable es que se trate de
retratos del titular de entonces, el duque don Gaspar, de su padre el VIII duque y de

8 Sobre Puga: Maria Luisa Caturla, Antonio Puga, pintor gallego (La Corufia: 1982).

% Sobre Moran el Mozo: José Manuel Cruz Valdovinos, “Sobre el pintor de cimara Santiago Moran
el Viejo (1571-1626)”, Anales de Historia del Arte (2008), 171-187, 83.

9 Madrid, RAH, 9-1071: Juan de Somartiba, Summa de la Aritmética reducida a la prictica universal
(1640).

9 Vizcainor “El circulo”, 1812.

93 AHP, P. 4842, £, 220-223v,

%4 AHP, P. 4842, £, 222v-223r.

% Agullé, Noticias, 28 y 183; Mercedes Agullé, Mds noticias sobre pintores madrileiios de los siglos X171 y
XVIIT Madrid: 1981), 164 y 202; Aterido, Corpus, 59, 116 y 128; Vizcaino, E/ pintor, 467.

% Angel Aterido, “La “trastienda’ del genio: Velazquez y su familia en la década de 16407, Archivo
Espariol de Arte 283 (1998), 289-298, 292-293.
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su hijo el conde de Niebla y futuro yerno del valido Don Luis de Haro. En cualquier
caso, en el taller dominan los retratos, lo que nos habla de una probable especializacién
de Ginete en este género. En primer lugar, encontramos uno de Felipe IV, una de las
pocas pinturas terminadas presentes en el inventatio’’. De acuerdo con la descripcion,
el rey aparecia representado a caballo y armado en campafia. Se trata, sin duda, de una
obra reciente, que probablemente presentaba al rey durante su intervencioén en las
guerras de Catalufia, donde combatia el hijo del pintor. Encontramos también bocetos
para retratos de Felipe II1” y de la reina Margarita®. Asimismo retratos para
cortesanos, como un boceto para el retrato de Lorenzo Ramirez de Prado (1583-1658),
alto funcionario que ocupaba puestos en el Consejo de Castilla y en el de la Inquisicion.
De Ramirez de Prado existe un retrato grabado por Philip Fruytiers (1610-1666) que
podria basarse en el de Ginete (fig. 6). En el taller figuraba también el boceto para un
retrato del Patriarca de las Indias, que Ginete podria haber realizado durante su anterior
estancia en Madrid, quiza a rafz del nombramiento de Don Alonso en 1626. Resulta
significativo que en la almoneda celebrada el 26 de marzo de 1647 el boceto fuese
adquirido por Lazaro Diaz del Valle (1606-1669), para si o por cuenta del propio
Patriarca, de quien era criado. Afios mas tarde Diaz del Valle pudo haberse servido de
este boceto para el retrato del Patriarca que incluy6 en un manuscrito suyo fechado en
1656 pero en el que sigue trabajando al menos hasta 1661'". Se trata de un dibujo al
carboncillo sobre papel recortado en forma de medallén y montado en un marco con
diversas inscripciones, sobre el tercer folio'"" (fig. 7). El Patriarca aparece representado
con un aspecto que no parece corresponder a los sesenta y seis afios que tenfa en 1650,
port lo que debe considerarse anterior a esa fecha. Aunque Valle debié de tener acceso
frecuente al Patriarca desde 1626, como miembro de la capilla real y pudo por tanto
haber realizado su retrato anteriormente, no es imposible que este dibujo se base en el
borroncillo de Ginete.

También encontramos un retrato del padre alcantarino fray Francisco de
Cogolludo (11630), admirado por su santidad, que vivié en el convento real de San Gil
en Madrid, uno de los principales centros de devocion de la Corte'”. Este retrato de
Ginete también podtia estar en relacién con otro grabado, esta vez de Juan de Noort
(11652)'", realizado para la publicacion del sermén finebre que le dedico el padre
jesuita Francisco Pimentel en 1630 (fig, 8).

Con la venta y dispersion de estas obras se ponia discretamente punto y final a
la carrera de este pintor cortesano caido desde entonces en el olvido. El que sus tareas

97 AHP, P. 4842, f. 225r.

% AHP, P. 4842, . 227v.

99 AHP, P. 4842, ff. 225r y 228r.

190 Garcia Lépez, Lazaro Diag del Valle, -8

101 Garcia Lépez, “Dibujo”, 311

102 Blas, de Carlos Varona y Matilla, Grabadores, 55.

103 Blas, de Carlos Varona y Matilla, Grabadores, 481, n° 649.
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como criado de la casa ducal lo tuvieran a menudo ocupado en labores ajenas a la
pintura y el hecho de que la mayor parte de su obra conocida esté por identificar o
haya sufrido gravemente el paso del tiempo, nos ha impedido valorar hasta ahora la
importancia de este personaje. Los datos reunidos aqui nos muestran a Ginete como
un pintor bien relacionado con las élites, al servicio tanto de los duques de Medina
Sidonia, como de la colonia italiana en Madrid o de la propia familia real. Como hemos
visto, su participacion en los pleitos de las alcabalas y en la tasacién del ciclo de El
Paular lo muestra préoximo de los pintores italianos del rey y de Velazquez.

ﬁuu, Inatarur Patriar
ftste clavissime; Jed
iy Virfustibis,

Fig. 6, Philip Fruytiers, Retrato de Lorenzo Ramirez Fig. 7, Lazaro Diaz del Valle, Retrato del Patriarca
de Prade. Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia. de las IndiasMadrid, Real Academia de la
Historia.

De su relativa fama en Madrid nos habla el que Lope de Vega cite su nombre
en su pequefia dedicatoria. Incluso en la etapa final de su vida, cuando se pone su
estrella con la estrepitosa caida de su protector el duque de Medina Sidonia, Ginete se
nos aparece de nuevo cercano a los circulos cortesanos, y particularmente al de
Velazquez y su familia a través de su aprendiz. No menos interesante resulta su labor
como artista oficial de la corte ducal de Sanldcar, al servicio de quienes fueron
probablemente los sefiores mas poderosos de la Monarquia Hispanica durante la
primera mitad del siglo XVII. Su papel como intermediario entre Italia, Madrid y
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El pintor flamenco Francisco Ginete (ca.157-1647)

Andalucfa debera tenerse en cuenta en proximos estudios sobre el mecenazgo artistico

de las cortes sefioriales'™.

B Sinpuds Dics F C ogolludo, Religiosa descalso
E,Lf‘;;“:ff de ‘1?:}’_70:‘(&{4 de. .f'y:s‘r fn‘ﬁnﬁ‘{a dia 2&: la Eflr“""“

dess.ands.
= 325 i ,‘J[l?fd'tA Tuan de Noort feuly .

Ascesta del o

Fig. 8, Juan de Noott, Retrato de fray Francisco de Cogolludoe. 1630, Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia.
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