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Con motivo de su reciente recepciéon en la Real Academia Espafiola el
pasado 8 de junio de 2014, la profesora Aurora Egido pronuncid, en solemne acto
publico, un memorable discurso de ingreso en el que, bajo el titulo La busqueda de
la inmortalidad en las obras de Baltasar Gracian, recorrio integramente la
produccion literaria del belmontino, figura a la que ha dedicado una parte sustancial
de su carrera investigadora. En dicha leccion, presentada después en forma de libro
—este que ahora comentamos— la profesora Egido repasa, desde E/ Héroe a EI
Criticon, la trayectoria de Baltasar Gracian tratando de ofrecer una vision integrada y
articulada de su obra a partir de ciertos elementos recurrentes —como el bivio
heraclida o la Y pitagorica— que, a modo de constantes literarias, jalonan un variado
corpus orientado en su conjunto al perfeccionamiento del hombre a través de la
prudencia. La excelencia en este arte de vivir aprendido a lo largo de un arduo
proceso educativo —encarnado por Andrenio en El Criticon— sera, en ultima instancia,
lo que permita a los individuos —héroes, politicos, discretos, prudentes o ingeniosos
literatos— alcanzar la isla de la Inmortalidad, maximo reconocimiento para quienes,
tras atesorar grandes méritos en vida —en armas, letras o buen gobierno— no
merecen caer en el olvido llegada la muerte. Asi nos lo recuerda la autora en las
ultimas paginas del libro, atalaya desde la que se contempla con asombrosa
claridad el curso de una obra encaminada desde sus comienzos a este proposito, tal
y como demuestran elocuentemente los rasgufios dejados en el manuscrito de E/
Héroe por la pluma del jesuita aragonés.

La estructura del presente volumen, por consiguiente, esta concebida para
responder a esta intencion, de modo que, una a una, las obras de Baltasar Gracian
reciben tratamiento particular en los sucesivos capitulos siguiendo un riguroso orden
cronoldgico que permite reconstruir cabalmente su evolucion literaria —tépicos,
géneros y conceptos— a lo largo del tiempo. Este orden lineal, nitidamente trazado
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por la progresion de los primeros siete capitulos, sufre algunas alteraciones, no
obstante, a partir del octavo, cuando Aurora Egido, antes de acometer propiamente
la lectura de El Criticon, detiene el paso para tratar por extenso algunos aspectos
cruciales concernientes a su geénesis. Asi las cosas, el primer bloque se inicia con
un capitulo introductorio de importancia capital, “Gracian in bivio”, al que siguen
otros seis por los que desfilan, sucesivamente, EI Héroe, EI Politico, El Discreto, el
Oraculo manual, la Agudeza vy, finalmente E/ Comulgatorio, que adelanta su posicion
en la secuencia temporal para despejar el camino de El Criticon, con cuyo extenso
comentario —-mas de la mitad de la obra— quedara clausurado el estudio. Al analisis
de la novela alegdrica se consagran, pues, los cinco capitulos finales, que
constituyen un bloque con personalidad propia claramente diferenciado del resto. De
los mismos, los tres primeros —“Laberintos del mundo y del lenguaje” (cap. VIII);
‘Los motivos del salvaje y el camino de la sabiduria” (cap. I1X) y “La letra de
Pitagoras y las alegorias cristianas” (cap. X)— sirven como aproximacion preliminar
al comentario, pues preparan el terreno para que en el Xl, “El Criticon y las edades
del hombre”, el analisis pormenorizado de sus tres partes adquiera plena
significacion y pueda ser rematado certeramente en el Xll, “El enigma de la
inmortalidad”, donde se interpreta el final abierto de E/ Criticon y se dibuja una visién
panoramica de la produccion graciana a la luz del sorprendente colofon de su obra
magna.

En el primer capitulo, “Gracian in bivio”, se encierran —como dijimos— algunas
de las ideas clave que articulan el ensayo, pues entre sus paginas quedan definidos
el eje tematico y la perspectiva de lectura que permitiran a Aurora Egido recorrer la
obra de Baltasar Gracian sin perderse en el laberinto de su variedad. En ese sentido,
resulta esencial el concepto de “bivio” (“entre los dos caminos”), dibujado por la Y
pitagdrica, que representa simbolicamente la matriz de toda la filosofia moral clasica,
pues en su doble via quedaba encriptada la posibilidad de elegir —sea cual fuera la
circunstancia— entre un camino angosto vy dificil, sefialado por la razén, que permitia
alcanzar la felicidad por medio del fatigoso ejercicio de la virtud; y un camino ameno
y facil, dominado por los impulsos corporales y el deleite, que a través del vicio
conducia engafosamente a la infelicidad. A partir de este esquema fundamental,
reelaborado una y mil veces por el genio literario del jesuita, la obra de Baltasar
Gracian se descubre —y asi lo explica la autora— como una auténtica paideia, esto
es, como un corpus orientado en su conjunto a educar al hombre, al lector, en la
sabiduria, con el fin de que aprenda a descifrar el mundo y escoja, a la postre, el
mejor camino en la carrera de vivir. Un camino que habra de permitirle sobrevivir en
un universo hostil lleno de peligros, merecer el aplauso de los otros, disfrutar de una
cierta felicidad y, finalmente, alcanzar la inmortalidad por medio de una fama
labrada a través del mérito. Como recuerda la profesora Egido, precisamente este
aspecto, la busqueda de la inmortalidad como fin ultimo de las acciones humanas,
establecia una decisiva diferencia con respecto a la tradicion filosofica occidental —
de Aristoteles en adelante— en cuyo seno los distintos autores ofrecian siempre el
fruto de su experiencia y de sus meditaciones en pro de la felicidad, esa Felisinda
que, sin embargo, se evapora en las postrimerias de E/ Criticon, sorprendiendo a los
lectores y proyectando retrospectivamente nueva luz sobre el resto de la produccion
graciana. Conociendo, pues, el punto de llegada, Aurora Egido emprendera la
revision de cada texto, mostrando como, en realidad, todos ellos conformaron una
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unica obra total, cuyo nexo fue precisamente ese fin ultimo, la busqueda de la
inmortalidad, al que unos y otros tendieron a pesar de la diversidad de sus
respectivas formulaciones literarias.

Aquella trayectoria se inicia con El Héroe (1639), al que esta dedicado el
segundo capitulo, donde el belmontino convirtio las reglas de la razén de Estado en
las de la razén de Estado de uno mismo y ofrecié un espejo para todo aquel que
aspirase a ser héroe maximo. Esta figura egregia, prominente por el buen manejo
de un acero, un cetro, una pluma o una vara, caminaba ya en pos de la inmortalidad
por la via de la excelencia, que habria de alcanzar afiadiendo a la naturaleza el arte
en el desempeno de un amplisimo numero de oficios. Por esta senda, Gracian
desarroll6 un concepto abstracto de heroismo vinculado al ser persona, que
trasladaba los antiguos modelos del héroe épico y del sabio al diario vivir,
aproximandolos a muchos de sus lectores, tal y como explica certeramente Aurora
Egido. Para los estudios sobre la Corte, no obstante, quizas lo mas relevante sea
constatar como, ya desde sus comienzos, el jesuita definio los perfiles del héroe
moderno a la zaga de los modelos cortesanos, con Castiglione a la cabeza,
ponderando atributos como la gallardia, el donaire, el brio, el despejo y otros
primores en el hacer y en el decir propios del moderno gentiluomo, el arquetipo
humano que habia sucedido desde el Renacimiento al viejo caballero medieval en
las mas distinguidas cortes europeas, y que ahora, ya en pleno siglo XVII, extendia
su ambito de influencia a toda la sociedad politica del Antiguo Régimen. De ahi que
no sorprenda ni un héroe cortado a la medida de los salones y camaras de palacio,
ni la expansion de este modelo antropoldgico —en el que se aunaban las armas y las
letras— entre los estamentos privilegiados, que reproducian a pequena escala y por
emulacién —a causa de su prestigio— una forma de vida y un sistema de valores de
ascendencia aristocratico-cortesana.

Todas esas virtudes fueron poco después encarnadas literariamente por un
monarca, Fernando el Catdlico, quien, frente a la variedad de ejemplos de la obra
anterior, singularizé con su figura en El/ Politico (1640) las mas diversas
maximidades. En efecto —como recuerda Aurora Egido en el tercer capitulo, “La
memoria eterna de Fernando el Catdlico™ el segundo texto graciano no represento
—siguiendo las palabras de Uztarroz recogidas en los preliminares— sino una rama
mayor desgajada de E/ Héroe, en la que el rey aragonés fue presentado a los
lectores como “oraculo mayor de la razén de Estado”. De ahi que, frente a otros
gloriosos monarcas y emperadores del pasado, sus hechos brillasen con luz propia
erigido en espejo de principes por obra y gracia del belmontino, quien se adjudico el
papel de nuevo Séneca como educador del principe Baltasar Carlos. E/ Politico
mantenia asi el sentido de paideia comun a todas las obras del jesuita, con la
particularidad de que en este caso era la historia la que se erigia en magistra vitae.
En efecto, tal y como destaca la autora, a través de la etopeya de Fernando el
Catdlico —forjado en el heroismo en sus primeros afos, valeroso en su mocedad y
prudente en la madurez— Gracian ofrecid6 un breve tratado educativo al principe
heredero en el que, una vez mas, el modelo de perfeccion era una conjuncion de
armas Yy letras, de valor y sabiduria. Una sabiduria practica, en todo caso, siempre
aplicada a las circunstancias, pues para el buen gobierno, el saber de los reyes
debia ser util, no erudito. Con ella, el jesuita aragonés se situaba, desde el punto de
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vista antropoldgico y politico, en las coordenadas del pensamiento moderno junto a
Thomasius, Descartes y Justo Lipsio.

Al principe Baltasar Carlos esta dedicado también E/ Discreto (1646), donde
Gracian vuelve a buscar la fama al abrigo de sus destinatarios. En este caso sera la
discrecion, apuntada ya en sus anteriores tratados, la que se convierta en arte
nuevo a través de veinticinco realces que marcaran a la postre la pauta de E/
Criticon. Y es que, como apunta la profesora Egido, El Discreto supuso un avance
decisivo en la trayectoria del jesuita: si por una parte ensanchaba los caminos a
seguir para alcanzar la excelencia al considerar que los modelos de virtud
encarnados por la nobleza podian ser emulados por cualquiera; por otra superaba
las imagenes simbolicas de la doble via o de los hilos de oro para circunscribir el
problema —desde una O6ptica moderna— a la interioridad del hombre juicioso y
selectivo: un hombre que duda, delibera y finalmente, elige. Para el comun de los
mortales, por tanto, esta elaborado este arte de la eleccion, que, como en los
tratados anteriores, se puede aprender en pos de la perfeccion y del aplauso
universal, pues no solo se trataba de acertar por el camino de la virtud, sino de lucir
ante los otros —siempre sin afectacion— mediante una cuidada puesta en escena:
“saber y saberlo mostrar es saber dos veces”, sentenciara laconicamente el
belmontino. En todo caso, como presagio de E/ Criticon, la felicidad parece
reducirse a unos breves momentos de triunfo al calor de la Fortuna a causa del
inexorable paso del tiempo y de la mutabilidad de todo lo que existe. “No hay mas
dicha ni desdicha que prudencia e imprudencia”, afirmara Gracian hacia el final de la
obra, ya a las puertas del Oraculo. Del mismo modo, preparara el camino de E/
Criticon en el ultimo realce, donde reparte la vida en tres etapas de aprendizaje a lo
largo de las cuales la sabiduria, ya palabra en el tiempo, acompafiara al hombre a
través de sus distintas edades hasta el desenlace de la vida.

El abundante caudal de sabiduria atesorado por las primeras obras de
Gracian, encontré en el Oraculo manual y arte de prudencia (1647) nueva
formulacién a través de trescientos aforismos donde el belmontino ofrecia de
manera fragmentaria y quintaesenciada, como exigia la tradicion paremiolégica, un
generoso elenco de sentencias de validez universal para uso de sus lectores. Quien
llevase consigo este pequefio libro prefiado de maximas juiciosas tendria en su
mano una excelente brujula para salir a puerto en las mas dificiles circunstancias,
pues —como afirma Aurora Egido— en el Oraculo Gracian va trenzando de forma sutil
no solo un arte prudencial, sino una moral de supervivencia que atiende
constantemente a la relacién del individuo con la sociedad. Pocas veces en la obra
de Baltasar Gracian se hace, por tanto, tan evidente la utilizacion de la escritura
para la consecucion de fines practicos, ya que en entornos de abierta competencia
esta sabiduria aplicada constituia, en rigor, el principal instrumento de combate para
todos aquellos que, una vez pasada la época de los enfrentamientos a espada en
campo abierto, dirimian soterradamente sus diferencias en la escena social —en la
escena de la Corte— mediante un refinadisimo arte donde la observacion, la
simulacion y la disimulacion eran imprescindibles a la hora de afrontar los mas
diversos lances, tal y como expusieron en sus trabajos clasicos grandes maestros
como Norbert Elias o Amedeo Quondam. Por ultimo, mas alla del sentido general de
paideia, en el Oraculo manual destaca la formulacidén literaria de tan afejos
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principios, pues, como sefala la autora, atenta siempre a los aspectos formales que
condicionan el contenido, el estilo oracular —laconico, sentencioso e intemporal- ha
sido decisivo para mantener la vigencia de la obra, cuya actualidad, en contraste
con los tratados anteriores, queda probada por su éxito editorial en época reciente.
Los dos siguientes capitulos, dedicados respectivamente a la Agudeza y arte de
ingenio (1648) y a El Comulgatorio (1655), exploran los margenes de la escritura
graciana antes de abordar el comentario de E/ Criticon. En el primero,
“Universalidad de la agudeza e infinitud del ingenio”, Aurora Egido apunta que esta
obra, en la linea de los viajes parnasianos, puede y debe estudiarse como uno de
los mayores esfuerzos de glorificacion del Siglo de Oro, pues en su curso son
ponderados autores clasicos y modernos que, por su agudeza e ingenio, quedaron
elevados a la categoria de inmortales conforme al juicio critico del belmontino, quien
se erige en exégeta y ejemplo maximo de este nuevo arte. Entre los principales
méritos de unos y otros, destacaba la capacidad de descubrir lo que estaba oculto
para luego divulgarlo a través de la palabra, convertida una vez mas en certero
instrumento de conocimiento. Junto a la agudeza verbal, el cédigo conceptual del
jesuita posibilitaba también, aplicado a las obras, la existencia de acciones
ingeniosas, entre las que se incluian las misteriosas y alegdricas, o aquellas que
aparecian en las empresas y jeroglificos. De este modo, vida y literatura se daban la
mano en un mundo cifrado y descifrado por medio de un sistema de conceptos que
las vinculaba indisolublemente.

Acto seguido, “El camino real de El comulgatorio” recorre las paginas de un
texto consagrado al arte de recibir la presencia real de Dios en la eucaristia. Con
dicha obra, en cierto modo contrapuesta a E/ Criticon, el jesuita se internaba en los
caminos que conducian al Padre a través de la vida, mostrando cémo, en ultima
instancia, la elevacion o rebajamiento del hombre dependia de su eleccion, puesto
que por naturaleza su existencia discurria en un ambito a caballo entre el cielo y la
tierra. Este enfoque, que resultaba novedoso en su trayectoria al primar los
aspectos relacionados con la eternidad (la vida celeste, mas alla de la muerte, junto
a Dios) frente a la inmortalidad, que se vinculaba, como vimos, con la fama y el
recuerdo glorioso, no resultdé suficiente, sin embargo, como demuestran sus
continuos problemas con la Compania de Jesus, para borrar o matizar al menos la
perspectiva laicista que impregna casi por completo su literatura, pues cuando
Baltasar Gracian, como a cada paso sefala Aurora Egido, ofrece a los lectores en
sus tratados los instrumentos necesarios para afrontar las encrucijadas vitales,
prescinde sistematicamente de la fe y de la tradicion cristiana para recurrir, por el
contrario, a la filosofia moral clasica como depdsito de sabiduria. En otras palabras,
con esta actitud ponia de manifiesto una cosmovision donde el hombre caminaba en
soledad y habia de valerse por si mismo para no perderse en el laberinto de la vida
ante el silencio de Dios, cuya intervencion directa en el mundo, propia de
planteamientos teleoldgicos, no se consideraba siquiera —al modo de la ciencia
moderna— en tanto que factor determinante de la realidad.

Para cerrar armonicamente el recorrido por la produccién graciana, los
ultimos cinco capitulos se ocupan integramente de E/ Criticon, desde su génesis a la
interpretacion de su final abierto. En ellos Aurora Egido explica como la obra cumbre
del jesuita, retomando las postrimerias de E/l Discreto, trazé el curso y el discurso de
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la existencia humana valiéndose de los habituales mimbres de filosofia moral, a los
que anadio el influjo de otras muchas disciplinas y géneros, como la épica en prosa,
la satira y la novela bizantina que, bajo el molde alegérico, convirtieron a E/ Criticon
en un auténtico laberinto de erudicidn. Laberinto que la nueva académica disecciona
con paciencia y primor en mas de un centenar de paginas donde exhibe sus
amplisimos conocimientos literarios, pues aunque la trayectoria vital de Andrenio y
Critilo constituya el eje de la composicion, no es menos cierto que las innumerables
ramificaciones y bifurcaciones del estudio enriquecen un trabajo variado y sugerente
cuyo alcance sobrepasa con creces las fronteras de la escritura graciana. Por esta
via, asuntos como el simbolo del laberinto, el recurso a la alegoria, la pedagogia
jesuitica, la idea del mundo-libro, la armonia de las esferas, la Fortuna, la topotesia,
la educacion, la razén natural, la universalidad del mérito o la literatura sapiencial,
entre otros muchos, reciben tratamiento particular al hilo del argumento, que permite
también trazar la relacidén entre Gracian y la tradicion occidental, desde Homero a
Mateo Aleman, pasando por Giovanni della Casa o Alonso de Barros, quienes le
precedieron dentro del discurso cortesano.

Superadas todas las encrucijadas vitales a través de las edades del hombre,
Andrenio y Critilo alcanzan por fin las puertas de la mansion de la Eternidad, donde
un insobornable portero les abre el paso, como quienes con su vida —per aspera ad
astra— patentizaron el trabajo, el valor heroico y la virtud, y se hicieron por tanto
merecedores de la isla de la Inmortalidad. Al término del viaje, circular y lineal al
mismo tiempo, junto a los protagonistas marcha el Peregrino Inmortal, el propio
Gracian, cuyo examen permite el repaso de toda la obra en un meditado ejercicio
nemotécnico donde queda esbozado el camino de la sabiduria —toda la gramatica
de vida propuesta en El Criticon— que conduce a la postre a tan excelso final. Un
final que, sin embargo, permanece abierto, como una invitacion a los lectores, pues
el belmontino, mediante puntos suspensivos, deja a Andrenio, Critilo y al Peregrino
Inmortal ante la mansion eterna, sin que sepamos a ciencia cierta lo que alli vieron,
pues: “quien quisiere saberlo y experimentarlo tome el rumbo de la virtud insigne,
del valor heroico, y llegara a parar al teatro de la fama, al trono de la estimacién y al
centro de la inmortalidad”. Dicho camino, en fin, es aquel que la profesora Egido
escogié hace ya tiempo al internarse en la obra de Baltasar Gracian, una de las mas
dificiles y complejas de nuestro Siglo de Oro, con cuyo estudio de conjunto —a lo
augusto por lo angosto— ha traspasado en fecha reciente las puertas de la Real
Academia para suceder a José Luis Borau en el sillon B de tan insigne casa, donde
se cuenta ya, por méritos propios, entre los inmortales.
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