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RESUMEN

La victoria en la batalla naval de Lepanto fue celebrada de forma excepcional
en multitud de lugares. A través del paisaje sonoro historico se plantea una lectura en
tres episodios de cémo fueron de importantes estas celebraciones para la Monarquia
Hispanica y los personajes implicados, como don Juan de Austria. A partir de las
relaciones de sucesos y de la inica composicion conservada en castellano se ofrece una
panoramica dedicada al evento y recreaciéon de cémo sonarfan las ciudades de
Barcelona, Sevilla y Mesina. A través de estos ejemplos, este acercamiento desde la
musicologia histérica muestra la importancia de la musica y el sonido en la
representacion del poder y el orden establecido en la Edad Moderna.
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SONGS, TRUMPETS AND SALVOS: A REREADING OF LEPANTO
FROM THE HISPANIC SOUNDSCAPE

ABSTRACT

The victory in the naval battle of Lepanto was celebrated exceptionally in many
places. The article presents a reading in three episodes, through the historical
soundscape, of how important these celebrations were for the Hispanic Monarchy and
the people involved, such as Don Juan de Austria. Based on the chronicles and the
unique composition preserved in Spanish, it offers an overview and recreation about
how the cities of Barcelona, Seville, and Messina would have sounded like. Using these
examples, this approach from the perspective of historical musicology shows the

U El autor desea dar las gracias a Rubén Gonzalez Cuerva, Ivan Rega, Juan Ruiz Jiménez, Erika S.
Honisch, Marfa Ordifiana y Juan José Carreras por su apoyo y sus utiles sugerencias. Este articulo forma
parte del Proyecto I+D+i del plan nacional “Tratar con el Infiel: Diplomacia hispanica con poderes
musulmanes (1492-1708)” (PGC2018-099152-B-100). El titulo estd inspirado en los versos musicados
que se conservan en el Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia, procedentes de la Sala Capitular de
la Catedral de La Plata (actual Sucre, en Bolivia) y de la Biblioteca del Oratorio de San Felipe Neri, todos
ellos dedicados a festejar la victoria en Lepanto. Eichmann Oechtli, Cancionero Mariano de Charcas (Madrid-
Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2009), 707-7009.
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importance of music and sound in the representation of power and the established
order in the Modern Age.

KEYWORDS: Lepanto; soundscape; music; gunpowder; Habsburgs.
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PROLOGO

Valencia, 27 de noviembre de 1571. Un anuncio publico, «Ara oiats quens fa
sabem, de parte del rey Felipe y en su nombre de don Luis Ferrer, lugarteniente de
general gobernador del Reino de Valencia, da noticia de la gran victoria sobre el turco
en Lepanto. Se ordena ejercitarse con obras espirituales, asi como también que se
hagan demostraciones de jubilo honestas y limitadas en el tiempo. Se tafien las
campanas y se manda hacer «crida» piblica. El sonido de la ciudad empieza a cambiar.
Se celebraran cuatro dias de fiesta con luminarias y luz en las casas todas las noches:
mascaras a pie o a caballo; bailes y danzas por la ciudad y los arrabales, por supuesto,
sin ningun tipo de armas. Se recuerda la prohibicion de maltratar a los nuevos
conversos que vienen y van a la ciudad, algunos de ellos con las coplas a tocar sus
instrumentos. Se hara solemne procesion el viernes a los que se convoca a los gremios
y cofradfas con sus pendones, con mucha musica y con la mayor celebraciéon que
puedan. Se cantara varias veces el himno de accion de gracias, Te Deumr landanus, la
musica mas escuchada en las calles de Valencia en el siglo XVI, con gran solemnidad,
acompafiados por la capilla de musica de la Seu que en estas fechas no tiene maestro
de capilla. Todo ello cambiara, por unos dias, el sonido bullicioso y las rutinas del dia
a dia de una ciudad que, acostumbrada a entradas y procesiones festivas, celebrara,
como todas las de la Monarquia Hispanica, la gran victoria naval sobre la Sublime
Puerta.

INTRODUCCION

Esta breve narraciéon nos sirve para introducirnos en la nocién de “paisaje
sonoro histérico”. Este término, en inglés listorical soundscape, se emplea desde hace
algunos afios masivamente en el campo de la musicologia. Si bien es un concepto que
esta en debate por sus problemas hermenéuticos y epistemologicos, es realmente util
para acercarnos desde diversos puntos de vista a la historia de las ciudades. La
musicologia urbana y los estudios histéricos del sonido tienden a buscar puntos en
comun, incluyendo también los estudios sensoriales. Aun asi, la teorizacién sobre el
paisaje sonoro histérico sigue siendo un debate abierto”. No obstante, y siguiendo los

2 Para un resumen de los conceptos y estado de la cuestién de los diferentes planteamientos y
corrientes historiograficos, recomiendo la lectura de Juan José Carreras, “Musicologfa, Sound Studies,
Sound History,” en Paisagens sonoras historicas — Anatomia dos Sons nas Cidades, ed. Anténia Fialho Conde,
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trabajos que se han realizado en los ultimos tiempos sobre percepciéon sonora (en
general, sensorial) y representacion, se presenta el articulo sobre las conmemoraciones
de Lepanto a partir de tres visiones distintas con el marco metodolégico de trabajo de
los paisajes sonoros. Estas visiones eran producidas en su totalidad por sujetos activos,
puesto que estaban emocionalmente involucrados, y considero que deben ser
interpretados desde el marco de la experiencia vivida y la significacién simbolica.
Parafraseando a Tess Kinghton, el enfoque en el estudio de los paisajes sonoros
histéricos propone la necesidad de «abrir los oidos» en la historia urbana, asi como
dialogar y con otras propuestas como la historia de las emociones dentro del
ceremonial urbano entendido como performance. El sonido comunica mensajes de todo
tipo y significaciones multiples a través del oido’.

El papel que desarroll6 la victoria en Lepanto en el arte y la cultura visual en el
mundo hispanico estd muy bien estudiado hasta fechas muy recientes®. Desde la 6ptica
musical ha sido, en comparaciéon, menor. Es cierto que para el mundo italiano los
trabajos de Iain Fenlon sobre las celebraciones, composiciones y repercusiones de la
victoria en Venecia y Roma son un referente’. No obstante, es un tema relativamente
poco tratado, menos aun en el ambito hispanico, pero que ain sigue siendo un tema
presente en las agendas musicolégicas en algunos lugares en los que la batalla de
Lepanto tuvo una repercusion trascendental’.

Vanda de Si, y Rodrigo Teodoro de Paula (Fvora: Publicacdes do Cidehus, 2021), en linea:
http://books.openedition.org/cidehus/16834. También es importante en el debate el volumen de
reciente aparicién Franco Piperno, Simone Caputo y Emanuele Senici, eds., Music, Plance, and Identity in
Italian Urban Soundscapes circa 1550-1860 (London: Routledge, 2023).

3 Tess Knighton, “Prologo,” en Alguaciles del silencio. Paisaje sonoro en la Edad Moderna. Zamora como
paradigma. (Alberto Martin Mdrgnez), ed. Alberto Martin Marquez (Kassel: Reichenberger, 2021), xviii-
xxiil.

4 Algunos ejemplos representativos son Victor Minguez, Lufierno y gloria en el mar. Los Habsburgo y el
imaginario artistico de Lepanto (1430-1700) (Castell6 de la Plana: Universitat Jaume I, 2017); Laura Stagno
y Botja Franco, eds., Lepanto and Beyond. Images of Religious Alterity from Genoa and the Christian Mediterranean
(Leuven: Leuven University Press, 2021); David Garcia Hernan, “Consecuencias politico-culturales de
la batalla de Lepanto: la literatura espafiola,” Mediterranea: Ricerche Storiche 23 (2011): 467-500; Oana
Andreia Sambrian, “The Battle of Lepanto: a Cultural Image from History to Spanish Literature,”
Cuadernos de Investigacion Filoligica 49 (2021): 155-170; Marie Claude Canova-Green, “Lepanto Revisited:
Water-Fights and the Turkish Threat in Early Modern Europe (1571-1656),” Waterborne Pageants and
Festivities in the Renaissance (2013): 177-198.

5 Tain Fenlon, “Lepanto: The Arts of Celebration in Renaissance Venice,” Proceedings of the British
Acadeny, 73 (1987): 201-236; Iain Fenlon, “In Destructione Turcharum. The Victory of Lepanto in
Sixteenth-Century Music and Letters,” en Andrea Gabrieli e I Suo Tempo, ed. Francesco Degrada (Firenze:
Leo S. Olschki, 1987), 293-317; lain Fenlon, Fenlon Music and Culture in Late Renaissance Italy (Oxford:
Oxford University Press, 2002). El capitulo 7 estd dedicado a este tema: “Lepanto: Music, Ceremony,
and Celebration in Counter-Reformation Rome”; Iain Fenlon, “The Memorialization of Lepanto in
Music, Liturgy, and Art,” en Celebrazione e Autocritica: La Serenissima e La Ricerca Dell'identita V'eneziana, ed.
Benjamin Paul (Roma: Viella, 2004), 61-78.

¢ Vassiliki Koutsobina, “Music at the Time of Cervantes: The Musical Imprint of the Lepanto
Victory,” en War, State and Society in the lonian Sea (Late 14th-Early 19th Century), ed. Gerasimos D.
Pagkratis (Athens: Hérodotos, 2018), 297-322; Vassiliki Koutsobina, “Musical Responses to the
Lepanto Victory,” Nuova Antologia Militare 3, no. 1 (2022): 141-168.
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El presente articulo muestra una relectura de las celebraciones por la victoria
en Lepanto a partir de la interpretacion de los paisajes sonoros a través de tres
personajes’. En un primer lugar se plantea como el compositor Joan Brudieu (1520-
1591) puso en musica de madrigal la conmemoracién de la victoria de Lepanto en el
entorno de Barcelona. En esta obra polifénica se plasma, en gran parte, un paisaje
sonoro, imaginado o escuchado, para que el oyente recree como fue esta celebracion
de jubilo y accién de gracias. Para ello se analiza el madrigal «Oid, los que en la iglesia
habéis nascidow, el Gnico conservado en espafiol hasta la fecha, desde la perspectiva de
la percepcion sonora del compositor. En segundo lugar, se muestra coémo “sond” la
ciudad de Sevilla en los festejos por la victoria naval junto con las celebraciones por el
nacimiento del principe Fernando. A través de las palabras de Pedro de Oviedo,
escribano de la catedral de Sevilla, en su Relacion de las sumptuosas y ricas fiestas, que la
cindad de Sevilla hizo... se muestra todo el despliegue de medios musicales y sonoros,
polvora incluida, que los habitantes de la ciudad hicieron durante casi un mes que
duraron los festejos de estas dos magnas noticias®. Por tltimo, pero no menos
importante, se trata como fue el paisaje sonoro que encontré el gran vencedor de la
batalla de Lepanto, don Juan de Austria, en su desembarco en Mesina. Se muestra
cémo se narra la entrada del principe don Juan a ojos, y oidos, de un militar a través de
la panegirica Primera parte de la chronica del mny poderoso principe Don Iuan de Austria hijo del
emperador Carlo quinto de las iornadas contra el gran Turco Selimo IT (Zaragoza, 1572). Este
acercamiento multiple desde el prisma de la escucha histoérica ayudara a comprender la
dimensién festiva y celebratoria de la victoria en Lepanto. Mientras el debate
historiografico sobre las repercusiones de la victoria naval y las implicaciones
ideoldgicas parece seguir abierto, existe consenso en cuanto a las repercusiones
culturales, las dimensiones psicologicas y plasmacion artistica en su tiempo y
momentos posteriores'’.

Desde la musicologia histérica, la musica asociada a la victoria en Lepanto ha
tenido un recorrido desigual. De igual manera que las potencias vencedoras
proyectaron las celebraciones y conmemoraciones con una vision particular (Venecia,
Espafia, Estados Pontificios), la musicologia ha atendido a los derivados del evento de
forma similar. Ya se han mencionado los trabajos de Fenlon, principal investigador en
estos temas para la peninsula italica. Cabe entender que debido al marco contextual de
su trabajo —Venecia y Florencia, principalmente— el foco se puso en las festividades y
la musica compuesta para las ocasiones en estos territorios. No obstante, desde el
ambito musicolégico y de la cultura festiva, queda aun mucho por conocer,

7 No puedo negar cierta influencia en la estructura de mi trabajo a partir del magnifico articulo de
Bruno Nettl, “Mozart and the Ethnomusicological Study of Western Culture (An Essay in Four
Movements),” Yearbook for Traditional Music 21 (1989): 1-16.

8 Los textos y titulos de las obras tratadas se transcriben de forma literal y diplomatica.

% Jerénimo de Costiol, Primera parte de la Chronica del mny poderoso Principe Don Tuan de Austria hijo del
Emperador Carlo Quinto; de las iornadas contra el Gran Turco Selimo 11, comencada en la perdida del Reyno de Chipre,
tratando primero la genalogia dela casa Ottomana (Zaragoza: Viuda de Bartolomé de Najera, 1572). Como
complemento, también se empleara la biografia de don Juan de Austria por van der Hammen: Lorenzo
van der Hammen, Don Inan de Anstria (Madrid: por L. Sanchaz, 1627).

10 Garcfa Hernan, “Consecuencias politico-culturales.”
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especialmente en ciudades como Napoles o Palermo, donde hubo grandes entradas y
fiestas, pero de las que solo tenemos informacion patcial''. Como expone Victor
Minguez en el Prefacio a su monografia sobre Lepanto, las connotaciones ideolégicas y
las agendas historiograficas tuvieron mucho que ver en el estudio de las repercusiones
de este evento'”. En el 4mbito de la musicologia hispanica, las consecuencias de
Lepanto tampoco han tenido un interés notable. No hay muchas obras dedicadas a la
victotia”. Sin duda, la mas conocida es la que es objeto de estudio en este articulo: el
madrigal «Oid, los que en la iglesia habéis nascido» de Brudieu. La falsa adscripcion de
la Missa Pro Victoria de Tomas Luis de Victoria en honor a Lepanto ya dejé de ser un
tema de debate entre los especialistas'. En mi opinién, la musicologia espafiola tiene
varias lagunas historiograficas ain por cubrir relacionadas con las repercusiones de
Lepanto. Todo lo referente a la musica asociada al culto victorioso es un tema
pendiente, con interesantes ejemplos en Toledo, con obras o liturgias implantadas a
partir de batallas navales en las que se conmemoraba las victorias contra el infiel
musulman. La vida politica durante la Edad Moderna estaba reflejada no solo en los
motetes de estado o politicos —Staatsmotetten— y otros géneros similares, sino también
en misas y oficios de canto llano para ser cantados durante el servicio liturgico".
Conocemos solamente una minima parte de lo que sobresale del iceberg y es un tema
muy interesante para estudiar mejor las dotaciones y asignaciones en una sede
catedralicia.

Por otra parte, conocemos, pero aun es necesario abordar desde la optica
musicolégica todas las fiestas publicas que se celebraron en un primer momento a
partir de las nuevas de Lepanto, y que muchas de ellas perduraron en el tiempo en
forma de recuerdos, aniversarios y celebraciones varias. Toda la musica y el sonido
urbano asociados a las entradas, dramas escénicos, naumaquias, juegos de canas y
multitud de celebraciones diversas se conocen de forma muy superficial. Lepanto y
otras victorias navales contra los otomanos fueron la excusa perfecta para desplegar
en las ciudades todo tipo de fiestas y celebraciones participadas por casi todos los
habitantes. Algunas de las representaciones de estos faustos, la mayorfa efimeras,
pasaron a formar parte de festividades anuales como las procesiones de Corpus,

"Tommaso Astarita, ed., A Companion to Early Modern Naples (Leiden; Boston: Brill, 2013), 167, 268;
Tlaria Grippaudo, “Musica Urbana: musica e cerimonie all’aperto nella Palermo di Cinque e Seicento,”
en Studi sulla musica dell'eta barocca, ed. Giorgio Monari (Lucca: Libreria musicale italiana, 2012), en linea:
http://digital.casalini.it/ 9788870966671.

12 Minguez, Infierno y gloria en el mar.

13 Ramon Perales de la Cal, Lepanto, su niisica y danga (Madrid: IV Centenatio de Lepanto - Museo
Naval, 1972) Esta publicacion es un recopilatorio, sin mucho interés ni un criterio claro, de las musicas
“asociadas” a Lepanto por compositores espafioles. Ver también Robert M. Stevenson, La wiisica en las
catedrales espariolas del Siglo de Oro (Madrid: Alianza Musica, 1993), 361, se dedica una nota al pie a
Fernando de las Infantas y su obra dedicada a Lepanto.

14 Alfonso de Vicente, “Pro Victoria’. El poder del sonido,” en Tomds Luis de Victoria y la cultura
musical en la Espania de Felipe 111, ed. Alfonso de Vicente y Pilar Tomas (Madrid: Centro de Estudios
Europa Hispanica. Machado Libros, 2012), 9-32.

15 Albert Dunning, Die Staatsmotette 1480—1555 (Utrecht: A. Oosthoek, 1969); Roman Hankeln, ed.,
Political Plainchant? Music, Text and Historical Context of Medieval Saints’ Offices, Wissenschaftliche
Abhandlungen; Musicological studies Bd. 111 = v. 111 (Ottawa, Canada: Institute of Mediaeval Music,
2009).

https://doi.org/10.15366/1dc2023.15.26.014

316



patrones o entradas de dignidades'®. Las motivaciones de por qué no se ha estudiado
la musica a partir de Lepanto pueden ser varias. Mi interpretacion esta en linea con la
fuerte tradicion historiografica impuesta por Felipe Pedrell e Higinio Anglés'. Es decir,
estos ya habfan trabajado las obras de Brudieu, en catalan, y pocos se interesaron por
conocer mas y mejor las obras de este compositor, el madrigal sobre Lepanto y las
repercusiones musicales de este acontecimiento.

OiD LAS NUEVAS DE LEPANTO

Como se ha mencionado, a diferencia de las artes plasticas o literarias, las
composiciones musicales sobre la victoria en Lepanto en el mundo ibérico son escasas.
Los motivos de este vacio musical, a diferencia de las ciudades italianas, pueden ser
varios, aunque principalmente se atribuye a una menor presencia de impresores de
musica en tierras espafiolas si se compara con los principales centros de produccion
(Italia, Francia y los Paises Bajos)'®. Por otra patte, y ligado a lo anterior, si bien era
muy habitual publicar las relaciones de festejos y celebraciones de un evento singular,
no lo era tanto la impresiéon de las obras de nueva creacién como en el caso de
Venecia".

No cabe duda de que la obra mas conocida es el madrigal «Oid, los que en la
iglesia habéis nascido» compuesto por Joan Brudieu y publicado en 1585 dentro de la
edicion barcelonesa de sus Madrigals (Hubert Gotard. RISM BB 4629 1I)*. Estos
impresos fueron dedicados a Carlos Manuel I de Saboya, que estuvo en Barcelona en
esas fechas de paso hacia el casamiento en Zaragoza con la infanta Catalina Micaela.”
El volumen es una miscelanea que el autor recopil6 para la ocasién y que sufrago el
cabildo de la catedral de la Seu d’Urgell, donde fue maestro de capilla casi toda su vida
profesional. No solo se incluyen madrigales, sino también otros géneros musicales

16 Rafael Narbona Vizcaino, “Apreciaciones histéricas e historiograficas en torno a la fiesta del
Corpus Christi de Valencia,” Revista d’bistoria medieval 10 (1999): 371-382.

17 Segtin Carreras, Anglés era de Pedrell «su heredero intelectual, que acabatia por ser el musicélogo
hispano mas célebre del siglo XX». Juan José Carreras, “HIJOS DE PEDRELL: La historiografia
musical espafiola y sus origenes nacionalistas (1780-1980),” 1/ Saggiatore Musicale 8, no. 1 (2001): 122.

18 En general, para el siglo XVI los impresos de origen hispanico se dedicaron a la musica
instrumental, principalmente vihuela. Los alemanes o del norte de Europa se centraron mas en la
imprenta de musica polifénica. Tain Fenlon y Tess Knighton, eds., Early Music Printing and Publishing in
the Iberian World (Kassel: Reichenberger, 2007), 329-339. Ver paginas ix a xi y apéndice con las obras
publicadas en imprentas espafiolas.

19 Fenlon, “Lepanto”; Fenlon, “In Destructione Turcharum”; Fenlon, “The Memorialization of
Lepanto”; Los ultimos trabajos sobre la musica en las celebraciones de Lepanto, sus peculiaridades y
textos se deben a Vassiliki Koutsobina Koutsobina, “Music at the Time of Cervantes: The Musical
Imprint of the Lepanto Victory”; Koutsobina, “Musical Responses to the Lepanto Victory.”

20 Las dos referencias para el estudio de las obras de Brudieu son el clasico texto de Higino Anglés,
a partir de las notas de Felipe Pedrell, y la edicion mas moderna de Bernadé. Felip Pedrell y Higini
Anglés, Els Madrigals i L.a Missa de Difunts d’en Brudien (Barcelona: Institut d’Estudis Catalans - Palau de
la Diputacié, 1921); Marius Bernadd, ed., Joan Brudien. Madrigals (Lleida: Universitat de Ileida-
Patrimonio Nacional, 2001).

21 Pedrell y Anglés, Els Madrigals, 52-53.
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como villancicos y gozos a la Virgen, tanto en castellano como en catalan, entre ellos,
algunos con poesia de Ausias March.

No conocemos la fecha de composicion de este madrigal, solo la de impresion
con el resto de las obras. Cabe suponer que se cre6 en fechas muy cercanas al
conocimiento de la noticia de la victoria en Lepanto™, pero carece de una confirmacion,
encargo o documento que asf lo atestiglie. Aunque las motivaciones compositivas de
este madrigal tienen una vinculacién directa con la victoria naval, como se ha indicado
en la introduccion, quiero poner el foco en como se interpreta la construccion de esta
obra por el maestro de la Seu d’Urgell.

Se desconocen las motivaciones de la composicion de este madrigal y la
inclusién en la coleccion publicada en 1585. Solo tenemos la disquisicion de
Pedrell/ Anglés en relacion con la biografia de Brudieu, pero como en otros casos, se
debe prevenir sobre este relato plagado de elogios y exaltaciones al genio compositivo,
y con bastantes conjeturas prosopogrificas®. No obstante, los pocos datos que
tenemos acerca de la presencia de Joan Brudieu en Barcelona suelen citar la
mencionada biograffa. Sabemos que estuvo en 1578 como maestro de capilla y
organista en Santa Maria del Mar, volviendo en abril del siguiente afio a la Seu d’Urgell.
Por tanto, también es posible que pudiera escribir el madrigal a partir de algunas de las
crénicas publicadas en Barcelona sobre las nuevas de la victoria en Lepanto™.

La concepcion musical sigue de forma clara y estricta el texto poético, del que
desconocemos la autoria®. Esta estructurado como una octava real™.

0O1id, los que en la iglesia habéis nacido
y os cobijais debajo de su manto,

las buenas nuevas que nos han traido
de alla de la Morea y de Lepanto.
Tristor, dolor, pesar y aun gemido
destiérrense, y también llorar y llanto,
y en su lugar sucedan a porfia,

placer, contento y fiesta, y alegtfa.

Pastor mayor, que con tu celo y mafia

tan buena y sancta Liga has concordada,
gozarte has con Felipe, rey de Espafia,
d’aquesta gran victoria y encumbrada,

y el principe don Juan, oh cosa extrafia,

22 Michele Olivari y Jesus Villanueva, “Los discursos festivos en Barcelona tras la batalla de Lepanto:
alcance e implicaciones de un gran acontecimiento sentimental,” Historia Social 74 (2012): 147.

23 Pedrell y Anglés, Els Madrigals, 40-42.

24 Olivari y Villanueva, “Los discursos festivos.”

%5 Sobre la poesia sobre Lepanto publicada en Catalufia, ver Pep Valsalobre, “La contribucion
catalana a la celebracion poética lepantina,” en Escribir y persistir. Estudios sobre la literatura en catalin de la
Edad Media a la Renaixenga, ed. Josep Vicent Escartf (Buenos Aires-Los Angeles: Argus-a, 2013), 36-64;
Pep Valsalobre, “Lepanto en Catalufia: una contribucién a la épica y a la poesfa narrativa hispanicas del
Quinientos,” Hispanic Review 87, no. 2 (2019): 229-249.

26 José Dominguez Capartés, Diccionario de métrica espaiola (Madrid: Alianza Editorial, 2016).
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que fue, mir6 y vencio tan fuerte armada.
A Dios eterno demos todos gloria.
In manu eins est pugne V'ictoria

Ahora bien, quisiera destacar lo que, a mi entender, es un elemento de
recreacion central: la puesta en musica de las percepciones sonoras que Brudieu
conocia. En si, este madrigal es, en gran parte, una plasmacion en musica de los sonidos
y sensaciones que se pudieron escuchar en Barcelona semanas después de tal gran
victoria. Ia llamada inicial es un claro ejemplo con el «Oid» que se repite por las cuatro
voces y recrea el tono de una trompeta de ¢rida (compases 1-15)*". Los bandos publicos
eran un elemento habitual en los sonidos de una ciudad. Sones de trompeta, llamadas
a congregar multitudes por festejos, celebraciones o tristezas. Pero con un ejemplo
evidente de cémo podria sonar un pregonero con su corneta de llamada, o con las
trompetas y atabales municipales segin la importancia del anuncio en cuestion. Este
mismo tipo de inicio se puede observar también en otros ejemplos musicales de época
cercana que recrean en musica estas llamadas al publico. El caso mas conocido es la
ensalada [a Justa de Mateo Flecha ¢/ igjo™. El inicio, con el texto «Oid, oid los
vivientes, una justa que se ordena» es claramente una llamada pregonera para un evento
singular. Este tipo de madrigalismo es un recurso habitual para la representacion musical
del texto™.

Una de las caracteristicas propias del estilo compositivo de Brudieu es el uso
refinado de los temas populates y cercanos, como en el caso de los Goigs a Nostra Dona
con melodias de la tradicién de los gozos del Rosario en Catalufia®. No obstante, de
ningun modo se pueda comparar la calidad técnica del compositor a nivel dinamico,
dramatico y expresivo con los madrigales de los referentes italianos®. No sabemos si
el polifonista estuvo en la ciudad condal en fechas cercanas al anuncio de la victoria en
Lepanto, pero sin duda conocia bien como sonaba una ¢ida o bando del consejo de la
ciudad. Existen muchas versiones impresas y manuscritas de los textos para fiestas y
celebraciones, como el Corpus Christi, que empiezan con el arquetipico «Ara hoiatsy.

Intérpretes como Jordi Savall han recreado este madrigal en estos términos
interpretativos: > como una pieza musical que bebe del paisaje sonoro que su

27 Pedrell y Anglés, Els Madrigals. Uso la numeracion a partir de esta edicion musical.

28 Maricarmen Gomez Muntané, ed., Las Ensaladas (Praga, 1581) (Valéncia: Institut Valencia de la
Musica, 2008), 113-119 (tomo I); 118 (tomo II). Sobre otros romances relacionados con la batalla de
Lepanto que usan material textual como en esta ensalada, ver 116 (tomo I).

2 El madrigalismo es la concrecion, generalmente para los siglos XVI y XVII, de lo que se suele
denominar “Word-Painting” a lo largo de la historia de la musica. Tim Carter, “Word-Painting,” Grove
Music Online (2001), en linea: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gm
0/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-¢-0000030568;jsessionid=79DB8425 ACB44A4A7
D9A95137A198923 (dltimo acceso 13 julio de 2022).

30 Es bien conocido el auge en la devocién a la Virgen del Rosario a pattir de la victoria en Lepanto,
que segun la tradicién se le apareci6 a Pio V en el mismo momento de la batalla. Bernado, Joan Brudieu.
Madrigals, 15.

31 Ibidem, 13.

32 Pista 20 del CD 1 “Oid, oid... (...LL.as buenas nuevas de Lepanto) (Madrigal),” VVenezia Millenaria,
Libro-CD (Bellaterra: Alia Vox, 2017).
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compositor vivié en una bulliciosa Barcelona en la segunda mitad del siglo XVI. No
solo en la vertiente musical compositiva, sino también en la adicién de repicar de
campanas, como simbolo univoco de festividad y con su caracter fuertemente
antimusulman™.

Esta interpretacion del madrigal de Joan Brudieu debe ser entendida como una
recreacion en musica de un paisaje sonoro, al menos en parte, de una ciudad. Esta
formalizacion artistica puede verse desde las primeras composiciones que imitan la
naturaleza y tiene un amplio desarrollo durante el Renacimiento con la creacion de
chansons y, principalmente, madrigales™. Si bien la mayoria los podemos encontrar en
el mundo italiano, la obra de Brudieu representa claramente esta influencia, pero en un
idioma menos usual para este género. Es, pues, «Oid, los que en la iglesia habéis
nacido» un buen ejemplo de mezcla de inspiracion compositiva personal con la puesta
en musica de los sonidos consuetudinarios. Una muestra mas de los centenares que
encontramos en toda la Historia de la Musica.

RELACIONES SUMPTUOSAS PARA MAYOR GLORIA DE LOS
HABSBURGO

Cuando estudiamos los paisajes sonoros historicos encontramos en las
relaciones de sucesos, cronicas y dietarios personales un grupo de fuentes de
inestimable valor. Estas nos suelen ofrecer visiones multidimensionales de los eventos
que describen®. De igual manera, las crénicas de viajeros son otros documentos de
apreciable interés, puesto que nos dan una vision comparativa respecto a las crénicas
locales™. En todo caso, siempre se ha de tener en cuenta diversos aspectos como la
subjetividad de los redactores: qué describen, su conocimiento previo, a quién va
dirigido o en qué aspectos ponen los detalles. La finalidad principal de estas relaciones
era «para que los que no lo vieron, oyéndolo se regozijen y huelguen, y los que gozaron
dello lo vean agora impreso» (f. 3t)”". Con todo esto, este tipo de documentos nos es

33 Juan Ruiz Jiménez, “Conversién masiva y transformacion de las mezquitas de Granada en iglesias
cristianas  (1500),”  Paisajes ~ Sonoros ~ Histdricos  (¢.1200-¢.1800)  (2018), en  linea:
http:/ /www.historicalsoundscapes.com/evento/758 /granada (dltimo acceso 31 de agosto de 2022);
Jutta Toelle, “Todas las naciones han de oyrla: Bells in the Jesuit Reducciones of Early Modern Paraguay,”
Journal of Jesuit Studies 3, no. 3 (2016): 437-450.

34 El trabajo clasico de Einstein sigue vigente en la actualidad. Alfred Einstein, The Italian Madrigal:
Volume 1, ed. Alexander H. Krappe, Roger Sessions, y Oliver Strunk (Princeton: Princeton University
Press, 2019).

% Para la problematizacion de las relaciones como fuentes para el estudio de los paisajes sonoros
ver Andrea Bombi, “Cantaron a no mds, or Musical Changes in Eighteenth-Century Spain as Contructed
through Valencian Relaciones de Fiestas,” en Hearing the City in Early Modern Eurgpe, ed. Tess Knighton
y Ascensién Mazuela-Anguita (Turnhout: Brepols, 2018), 177-193.

3 Paola Dessi, “Musiche in Viaggio: Ascoltare ¢ Vedere Gli Altri,” Izineraria 20 (2021): 3-8; Dinko
Fabris, “Travellers and Migrants: Musicians around Europe in the Early Modern Age,” en Music
Migrations in the Early Modern Age: People, Markets, Patterns and Styles, ed. Vjera Katalinic (Zagreb:
HMD/Croatian Musicological Society, 2016), 13-29.

37 Pedro de Oviedo, Relacion de las sumptuosas y ricas fiestas, que la cindad de Sevilla higo, por el felice
nascimiento del Principe Nuestro Seitor. Y por el vencimiento de la Batalla Naval, que el Serenissimo de Austria ovo
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realmente util para hacernos una idea de como podria sonar una ciudad en plena fiesta
de celebracion, aunque sin olvidar en ningin momento, que la percepciéon sonora y
musical, as{ como los intereses, siempre seran personales y esto se refleja en los textos.

Las croénicas y relaciones refieren las fiestas celebradas en Sevilla como una de
las mayores celebraciones por la victoria en Lepanto. Las noticias del desenlace de la
batalla se fusionaron con las nuevas del nacimiento del principe Fernando, heredero
del imperio hispanico, el 4 de diciembre de 1571. En la ciudad hispalense se decidié
realizar de forma conjunta todas las celebraciones, que durarfan mas de un mes y se
juntarfan con el Carnaval. Estas fiestas se plasmaron en varias publicaciones. Para
nuestro caso, el panorama sonoro de la ciudad en fiesta se describe muy detalladamente
en la crénica del escribano de la catedral de Sevilla Pedro de Oviedo™. Ademas, esta
Relacion de las sumptunosas y ricas fiestas, que la ciudad de Sevilla hizo, por el felice nascimiento del
principe nuestro sefior. Y por el vencimiento de la batalla naval, que el serenissimo de Austria ovo,
contra el armada de Turco (Sevilla, Fernando Diaz, 1572) puede, y debe, ser leida de forma
pluridimensional®. El texto estd articulado en tres momentos: acciéon de gracias,
parabién y jubilo. Esto se refleja en las descripciones de los usos musicales. Por ejemplo,
es muy significativo que la Relacion tenga su primer momento “acustico” con el repique
de campanas y la interpretacion del himno de accién de gracias:

Y llegé a esta ciudad a los ocho de Diziembre, y luego inmediatamente en la yglesia
mayor se tocaron las campanas, en todas las iglesias se hizo lo mismo, y se juntd el
Ilustrisimo Arcobispo don Christoval de Rojas en su cabildo, y de allf vinieron en
orden, y delante del altar mayor cantaron el cantico. Te Deum laudamus, con gran
musica que le seguia. Y assi se comengd a regocijar esta ciudad, con el mayor apaluso
y contento que jamas se ha visto (ff. 3r-3v).40

Una de las peculiaridades de este relato es la imagen de la vida festiva en las
calles de Sevilla en estas fechas. Hay un interés especial en mostrar las diferentes
participaciones y descripciones y que podemos interpretar a partir de estas. Si bien esta
relacién esta escrita desde el ambito catedralicio y del poder local, no deja de tener
mucha relevancia la fuerte participacion de los gremios y cofradias. No porque sea una
novedad, ya que la participacion de estos colectivos era obligatoria en la mayoria de las
procesiones de ciudades de la monarquia hispanica (Corpus Christi, patrones, entradas
de personalidades, etc.) y, en algunas ocasiones, foco de conflicto. Es relevante el
detalle sobre gremios y cofradias que nos indican cémo entendfan la participacion
publica en la vida festiva de la ciudad. Las relaciones de presencia musical que
acompafiaban las invenciones, danzas, carros triunfales o séquitos son muy abundantes,
aunque no hay espacio aqui para detenerse en cada una de ellas. Sin embargo, si es

contra el armada de Turco (Sevilla: Fernando Diaz, 1572), 2r. Se ha empleado para la investigacién la edicién
consetvada y digitalizada en Biblioteca Digital Hispanica - BNE. R/22747.

38 Para datos del autor y la confeccion de la Reacidn. José Jaime Garcia Bernal, “Velas y estandattes:
imagenes estivas de la batalla de Lepanto,” IC Revista Cientifica de Informacion y Comunicacion 4 (2007): 183-
184.

¥ Garcfa Bernal, “Velas y estandartes”. Segin Garcia Bernal las imagenes de la fiesta reproducidas
toscamente en la Relacidn tienen un valor esencial para el estudio de esta fuente.

40 Oviedo, Relacion de Las Sumptuosas y Ricas Fiestas.
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interesante mencionar algunos ejemplos por menos habituales. El domingo 6 de enero
se celebré una «boda villana de Castilla» (ff. 7r-7v) con la presencia de «un negro muy
galan tafiendo su flauta y tamboril, y otro tafiendo una gayta ¢camorana y a trechos
bailaron en diversas partes de la plaga». Esto nos muestra la significativa presencia y el
aprecio de los musicos negros que fueron habituales en Espafa y Portugal tanto como
esclavos como libres*.

En general, la descripciéon del cronista muestra una gran presencia de varios
tipos de musica. La referencia a ministriles se refiere a una copla o capilla pequefia
habitualmente de entre cuatro o cinco instrumentistas, formada por corneta, chirimias,
sacabuches y bajon, y podian llevar percusioén. Con la referencia «chirimias» separada
de los otros ministriles debe ser entendida como solo chirimias con percusion,
seguramente para danzas. En otras geografias podemos encontrar esta distinciéon con
las «dulzainas». En la descripcion de «musica a voces» (f. 11r) se hace referencia a las
pequenas capillas de cantores que interpretarfan musica polifénica no muy elaborada.
Por ejemplo, podrian cantar a fabordén o contrapunto simple. El detalle de “cantando
canciones en loor del principe” (f. 91r) ofrece la informacién de la presencia, muy
habitual también en otras latitudes, de canciones monddicas. Serfan melodias mas o
menos conocidas a las que se adaptaban los textos poéticos, posiblemente creados
exprofeso para la ocasién®. Para los trompetas o clarines, junto con atabales, cabe
remitirse al uso clasico por parte de las autoridades. Aun asi, algunas cofradias y
especialmente gremios tenfan instrumentos de este tipo con la misma funcién de
toques de llamadas, fanfarrias y anuncios. Esto era signo de prestigio y riqueza por
parte de estas agrupaciones. Muchos de los gremios tenfan sus libreas para trompetas
y atabales, cual casa nobiliaria que se preciase. Por ultimo, no hay que confundir estas
llamadas de jubilo o anunciacién con las tipicas de los bandos que se podfan hacer con
una trompeta o, como en el texto, «como correo tocando una corneta, pidiendo
albricias a esta ciudad» (f. 11v).

Otro detalle destacado de entre las descripciones festivas son los grupos de
«vihuelas de arco». Estos tocaban siempre sobre un catafalco, aunque en la crénica se
indica que los doradores las llevaban sobre un carro triunfal. Aunque parece dificil
tocar sentados en una plataforma en movimiento, es muy probable que tuvieran mas
un valor representativo y solamente sonoro en momentos puntuales.

El domingo 17 de febrero se celebré la representacion de la entrada dedicada
a la victoria en Lepanto (ff. 34v-48r). Las descripciones son muy detalladas, pero hay

4 Sobre musicos esclavos y negtros, particularmente en navios, el estudio seminal de Rey sigue aun
muy vigente. Pepe Rey, “Apuntes sobre musica naval y nautica,” en Politicas y précticas musicales en el mundo
de Felipe 11. Estudios sobre la miisica en Esparia, sus instituciones y sus territorios en la segunda mitad del siglo X171,
ed. John Griffiths y Javier Suarez-Pajares (Madrid: ICCMU, 2004), 95-139; Kate Lowe, “The
Stereotyping of Black Africans in Renaissance Europe,” en Black Africans in Renaissance Enrgpe, ed.
Thomas F. Earle y Kate J. P. Lowe (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 17-47; muy
significativa para este caso es la “Introduction” en Nicholas R. Jones, Staging Habla de Negros: Radical
Performances of the African Diaspora in Early Modern Spain (University Park: The Pennsylvania State
University Press, 2019).

4 Giuseppe Fiorentino, “Unwritten Music and Oral Traditions at the Time of Ferdinand and Isabel,”
en Companion to Music in the Age of the Catholic Monarchs, ed. Tess Knighton (Leiden - Boston: Brill, 2017),
504-544.
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un dato que es significativo. En todas las apariciones de don Juan de Austria, bien
nombrando a su estandarte o bien a un personaje representado, va acompanado de
«trompetas italianas». Esta mencidén que aparece en varias ocasiones (f. 38v) es, por
supuesto, muy intencionada. ILas trompetas italianas eran exclusivamente de uso bélico
y heraldico. Al contrario, la mencién de trompetas en un conjunto de ministriles podria
referirse a las trompetas bastardas. Estas son aquellas que el cuerpo se puede deslizar
y producir, por tanto, mas sonidos. Las trompetas de caracter militar también pueden
ser denominadas, seglin su tamafio y por lo tanto su registro, como afafil o clarin®.

Como suele suceder en multitud de ocasiones, los historiadores de la musica
tenemos en las crénicas solo indicios de como podia sonar aquella representacion. A
diferencia de las descripciones pormenorizadas de las vestimentas de los personajes y
las alegorias, los detalles para la musica o de instrumentos son, por lo general, muy
escuetos. No obstante, aunque pueda parecer que tienen un valor relativo, estas
informaciones nos proporcionan pistas sobre este concepto general de soundscape.

Por ultimo, no debemos olvidar los fuegos artificiales como parte del sonido
publico y festivo. Como era habitual, las luminarias y las invenciones con pirotécnica
eran parte fundamental de cualquier celebracion®. Estos se concentraron en diversos
dias y fueron los protagonistas en algunas de las procesiones. Como eje central por las
celebraciones por Lepanto aparecen en la crénica dos elementos en cuanto a
pirotécnica y sonido del estallido de la polvora. El gremio de la madera saco, el martes
15 de enero, un elefante «artificial ensillado y con su freno dorado echando fuero por
la trompay» (ff. 19r-19v). Después del destile, el elefante se quedd en medio de la plaza
(de san Francisco) y «fue cosa muy de notam porqué «llevaba ocultos gran nimero de
cohetes y voladores» (f. 24r). El domingo 17 de febrero los mercaderes, al frente de
los cuales estaba Juan Gutiérrez Tello, alférez mayor de la ciudad, hicieron una
«mascara de mucha gala y riqueza, y de curiosa invencién». En la representacion de la
victoria de don Juan de Austria aparecieron participantes vestidos tanto de cristianos
a la manera de los estados participantes en la Liga Santa, como de turcos®. Hicieron
lucha con arcos y flechas y fuego de arcabuceria por toda la plaza de san Francisco.
Pero la invencion principal fue una gran escultura que representaba a Ali Baxa que
llevaba «en la cabega |[...] y en los brazos, y en todo el cuerpo [...] muchos cohetes, y
voladores que no se parescian, y en el pedestal del mesmo, y dentro de la cabega y
garganta de la sierpe, un buen nimero de rayos y tronadores» (ff. 36v-37r). Y habiendo
terminado la representacion se encendié «a sierpe, y comenc6 a disparar de si muchos
cohetes, rayos y voladores, y otros artificios diversos de fuego que fue cosa espantosa

4 Margaret Sarkissian y Edward H. Tarr, “Trumpet,” Grove Music Online (2001), en linea:
https:/ /www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/
omo-9781561592630-e-0000049912?q=trumpet&mediaType=Article (altimo acceso 31 de agosto de
2022).

# Inmaculada Rodriguez Moya, “Tres siglos de maquinas igneas. Fuegos de artificio en los festejos
de la Monarquia Espafiola, siglos XVI-XVIIL” en E/ rey festivo. Palacios, jardines, mares y rios como escenarios
cortesanos (siglos X17I-XIX), ed. editado por Inmaculada Rodriguez Moya (Valencia: Universitat de
Valéncia, 2019), 153-174.

4 Sobre representacion y vestimenta “a la morisca” ver Javier Irigoyen-Garcia, «Moros vestidos como
moros». Indumentaria, distincion social y etnicidad en la Espania de los siglos X171 y X111 (Barcelona: Edicions
Bellaterra, 2018).
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de ver, porque duro el disparar grande rato y por toda la plaza se esparzieron cohetes,
y estaba toda cubierta de humo que no se vian unos a otros» (ff. 38r-38v). Esta
demostracion de fiesta, fuego y fuerza la encontramos en multitud de fiestas desde el
siglo XVI en muchas ciudades de la Monarquia Hispanica, incluidos los territorios
americanos.

La rica descripcion de estas celebraciones corrobora el conocimiento sobre la
vida musical ptblica en Sevilla. Como ha plasmado Juan Ruiz en sus investigaciones®,
el despliegue de medios, variedad de instrumentos, géneros festivos e instituciones y
colectividades participantes hacen de la ciudad hispalense uno de los centros culturales

mas importantes de Europa en el transito hacia su esplendor del siglo XVII.
EL DESEMBARCO DEL PRINCIPE

Don Juan de Austria tuvo dos entradas solemnes en Mesina: en agosto de 1571
para encabezar la alianza de la Santa Liga y el 1 de noviembre de regreso victorioso de
la batalla de Lepanto. Este apartado se centra en el paisaje sonoro que los cronistas
indican que escuché don Juan en sus entradas en la ciudad siciliana. Mi planteamiento
es que esta percepcion sonora es indisociable a su condiciéon de militar. Aunque es
conocida la aficién que tenia don Juan de Austria por la musica y la danza, como otros
insignes militares”’, se pone en relevancia qué distinta es la descripcioén de un paisaje
sonoro en honor de un general victorioso, en comparacion a la exaltaciéon de una
ciudad, como en el caso de Sevilla. Como base documental se emplea para este
acercamiento al paisaje sonoro histérico de Mesina dos de las crénicas apologéticas
que describen los arribos de don Juan con sus galeras a Mesina: Primera parte de la
chronica del muy poderoso principe Don Iuan de Austria hijo del emperador Carlo guinto (Zaragoza,
1572) v Don Iuan de Austria (Madrid, 1627), la primera biografia de don Juan, a cargo
de Lorenzo van der Hammen. Sin bien sabemos que estas obras muestran una imagen
y practica del poder muy determinada, al mismo tiempo simbolizan una idea de orden
establecido. A partir de cémo los cronistas detallan los hechos, es realmente util ver
las descripciones y qué caracteristicas sobresalen. Esto nos da una idea de cémo quiere
ser leido cada texto.

En la biogratia de don Juan, van der Hammen se recrea en los detalles de la
primera visita a Mesina y no deja lugar a dudas de que el relato quiere resaltar el

4 Juan Ruiz Jiménez, “Ciudades con cartografia historica (Sevilla),” Paisajes Sonoros Historicos (¢.1200-
¢.1800) (2015), en linea: http://www.histoticalsoundscapes.com/lugar/sevilla/1 (dltimo acceso 31 de
agosto de 2022); Juan Ruiz Jiménez, “Historical Soundscapes (c.1200-c¢.1800): An On-Line Digital
Platform,” en Hearing the City in Early Modern Europe, ed. Tess Knighton y Ascension Mazuela-Anguita
(Turnhout: Brepols, 2018), 355-371; Juan Ruiz Jiménez, “Cartografia digital de espacios sonoros: una
innovadora aproximacién metodolégica en los estudios de musicologia urbana,” en Respondinosle a
Concierto. Estudios En Homenaje a Maricarmen Gomez Muntané, ed. Eduardo Carrero y Sergi Zauner
(Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2020), 235-248.

4 Michael J. Levin y Steven Zohn, “Don Juan de Austria and the Venetian Music Trade,” Early
Music 33, no. 3 (2005): 439-448; Melanie L. Marshall, “Warriors and Musicians: Notes from the Colonna
Family Archive,” Early Music 39, no. 2 (2011): 195-201.
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impresionante recibimiento que tuvo don Juan de Austria®. Las referencias sonicas
estan descritas de forma muy vinculada a la musica y sonoridad marcial: «Fue de todos
saludado con grandes deprecaciones, reverencia y amor y felicidad deste Principe. Y
con fiestas, musica, contento publico, y salva de los soldados, de las naves, galeras y
Ciudad, passé hasta el Alcazam. Sigue el relato, «la correspondencia, y harmonia de los

. . , .. ’ Q
tiros, arcabuces y mosquetes, de los clarines, pifanos, chirimias, cornetas y trompetas»”.

Como se ve, a diferencia de otras cronicas, las manifestaciones sonoras tienen una
fuerte carga sonica. Es decir, se intenta transmitir una sensaciéon de volumen alto. En
términos del estudio del paisaje sonoro podemos encontrarnos delante de una
soundmark para aquellas personas vinculadas al mundo castrense™.

Sigue la narracién con la idea de un espectaculo visual, sonoro y sensorial:

sali6 la gente de la Ciudad, y llenava la marina. Don Juan sali6 a tierra con su milicia
por un puente que para este efecto se hizo, y fue recebido a la puerta Real del
Arcobispo Monsefior Retafia Espafiol, Clerecia y Magistrado con gran aplauso,
alegria y veneracion, por lo admirable que tiene la virtud miliar vencedora que parece
algo de Divinidad en los Heroes. Entré debaxo de palio, con salva de los castillos de
la Ciudad, de los baxeles y soldados, con musica de excelentes vozes, y muchos
instrumentos. Assi llegd cantado los Eclesiasticos el Himno Te Deumr landamus a la
Iglesia mayor. Aqui con gran solenidad se dixo el Cantico Benedictus, acabado, dichas
las Oraciones que sefiala el Pontifical Romano.5!

No debemos olvidar que, con las salvas de todo tipo, mas alld del sonido
producido, es fundamental entender la percepciéon de otros sentidos, como por
ejemplo el olfato, fuertemente ligado a esta practica™.

En comparacion, la Primera parte de la chronica... dedica el capitulo VIII del
tercer libro a este evento: «Que trata de la llegada de su alteza a Mescina, y del
recibimiento que alli se le hizo»”. Aqui, Jerénimo de Costiol recrea la espititualidad y
piedad de don Juan de Austria en primer lugar, ya que fue al «monasterio de frayles de
la orden de sant Francisco no muy lexos de la cerca de la ciudad». Fue al dia siguiente
cuando, ya presentes el resto de los generales y capitanes, con las galeras que habian
estado entrando en puerto durante toda la noche, hicieron la entrada triunfal en la
ciudad. Y por la mafiana «salieron [las galeras] todas del puerto: y con estandartes,
banderas y gallardetes tendidos, hizieron solennissima entrada con orden bellissimo y
maravilloso, divisas en dos cuernos». Y relata el cronista el impacto sonoro victorioso:

4 Otros detalles de las visitas de don Juan de Austria a Mesina se pueden encontrar en Fernando
Marfas, “Una estampa con el arco triunfal de don Juan de Austria (Messina, 1571): desde Granada hacia
Lepanto,” Lexicon 5-6 (2008): 65-74; Minguez, Infierno y gloria en el mar, 374 y ss.

49 van der Hammen, Don Tuan, 160-163.

50 Para los elementos del soundscape propuestas por Schafer ver R. Murray Schafer, Soundscape: Our
Sonic Environment and the Tuning of the World (Rochester: Destiny Books, 1994), 9-10. Schafer propone el
uso del término soundmark como una huella sonora o sonidos caracteristicos, Gnicos, para una
comunidad y que tiene un valor simbélico o afectivo.

51 van der Hammen, Doz Tuan, 183.

52 Mark M. Smith, Sensing the Past: Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and Touching in History (Berkeley:
University of California Press, 2007), 120.

53 El impreso no lleva paginacion, solamente libros y capitulos.
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Y viniendo desde alto mar con este orden, y entrada en el puerto, hizieron una
pomposissima salva de artillerfa, y acabuzerfa, con alegtia mas segura que la de los
enemigos”. Y sigue la descripcion: “Fue les respondido desde la ciudad con altisimo
estruendo: y primero del Castillo de S. Salvador; del castillo Matagrifone: de la
fortaleza de Gonzaga; y de todas las otras fuercas della, con alegria infinita de todo
el pueblo, que se havia juntado para ver tan solemne estrada, y glorioso expectaculo.

Después de esto, don Juan desembarcé en tierra junto con Marco Antonio
Colonna, y «fueron recebidos del Clero, y acompafiados procesionalmente hasta la
Iglesia mayor [...] Celebrose en la Iglesia muy solemne missa pontifical: cantada por
el reverendissimo Argobispo della, y en acabando se dixo el Te Deum laudamus con
solenidad grande».

Las dos cronicas hacen mencién expresa a la carga sonora de las salvas. Incluso
los ministriles que aparecen descritos en el Don Iuan de Austria también harfan una
funcién de volumen més que no tocar “con armonia” como en otras se sefiala en otras
crénicas™. Valga este ejemplo de un militar victorioso para entender los cambios
significativos en un paisaje sonoro recogido a partir de unas crénicas que pretenden
ensalzar esta misma figura. La gradacion sonora en las entradas o despedidas maritimas
forma parte indisociable del ceremonial de este tipo de evento, y en especial, en los
acontecimientos regios de la dinastia Habsburgo™.

NOTAS FINALES

El paisaje sonoro histérico es un marco de trabajo del que nos servimos los
musicologos para vincular el estudio de la ciudad como terreno de encuentro y
comunicaciéon. Los mensajes sonoros propuestos por los diferentes agentes, y
codificados de forma subjetiva por los informantes, son una herramienta clave para
entender el complejo e imbricado tejido tanto social como sonoro y musical de un
lugar. Los tres momentos, y tres personajes, de recreacion de la victoria en la batalla
de Lepanto se muestran aqui a partir del tamiz de este concepto problematico de
soundscape. La propuesta de exégesis de estas celebraciones debe ser tomada como un
paso mas en el conocimiento y aplicacion de estas metodologias para el conocimiento
de la historia de la musica, y por extension de la Historia en el contexto urbano.

Los acontecimientos de los que tuvo noticia Joan Brudieu son reflejados a
través de un madrigal descriptivo que muestra al oyente la fuerza y el recuerdo sonoro
habitual. Las mencionadas soundmarks aparecen como las llamadas del trompeta de la
ciudad para una celebracién magnifica. Al mismo tiempo, este tipo de anuncios

54 Es indisociable la vinculacion de estas sonoridades victoriosas y militares, el jubilo del triunfo con
la teorfa de los afectos que se desarrollarfa ampliamente durante el siglo XVII de la que podemos
encontrar referencias concretas en Musurgia universalis (1650) del jesuita Athanasius Kircher.

% Ferran Escriva Llorca, “Musica y espacios acuaticos en celebraciones y festividades habsburgicas
en la Edad Moderna,” en E/ rey festivo. Palacios, jardines, mares y rios como escenarios cortesanos (siglos X1/1-
XIX), ed. editado por Inmaculada Rodriguez Moya (Valencia: Universitat de Valéncia, 2019), 85-86;
Victor Minguez y Inmaculada Rodriguez Moya, “Un imperio iluminado por un sol y cien mil luminarias
(Prélogo),” en Visiones de un imperio en fiesta, ed. Victor Minguez y Inmaculada Rodriguez Moya (Madrid:
Fundacién Catlos de Amberes, 2016), 9-30.
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publicos se pueden ver también en las cronicas de las entradas en las ciudades. Se ha
propuesto el caso de Sevilla, pero también se puede ver en el caso de Valencia. Las
fiestas celebradas en las ciudades de la Monarquia Hispanica en honor a la victoria en
Lepanto fueron esplendorosas. A nivel de la produccién musical exprofeso, distan
mucho de las venecianas, pero un estudio comparativo de las celebraciones publicas y
la carga simbolica de estas ayudarfa a un mejor conocimiento de estas fiestas y los
diferentes componentes musicales y sonoros. Ademas de los paisajes sonoros, no se
debe olvidar que el sonido forma parte de una esfera sensorial. El resto de los sentidos
también forman parte de la pretension de comunicar de los cronistas en las
descripciones, en especial la vista y el olfato.

Por udltimo, las entradas de don Juan de Austria en Mesina simbolizan desde el
sonido el triunfo de un militar victorioso. La historiografia musical europea, y en
concreto hispanica, para la Edad Moderna ha tratado principalmente las victorias
militares a partir de misas y celebraciones festivas. Se ha escrito sobre las misas de
batalla 0 en conmemoracién de victorias. Son buenos ejemplos la Missa Pro VVictoria de
Tomas Luis de Victoria, basada musicalmente en la cancion «lLa Guerre» que Clémente
Janequin escribiera para celebrar la Batalla de Marignan; o la menos conocida Missa de
Batalla de Joan Cererols. Pero existen menos ejemplos de cémo investigar sobre
celebraciones victoriosa desde la musicologfa. El ya mencionado articulo pionero de
Pepe Rey sigue en plena vigencia y es una referencia también desde los estudios de los
paisajes sonoros y la percepcion®. Las dos cronicas empleadas para estudiar el paisaje
sonoro de Mesina se insertan en el conjunto de relatos encomidsticos a partir de la
victoria en Lepanto y en alabanza a don Juan de Austria. A pesar de sus posibles
descripciones hiperbdlicas, reflejan bien el caracter sénico para este personaje singular
y nos sirven de ejemplo para estudiar las grandes celebraciones por la victoria en
Lepanto.

5 Rey, “Apuntes sobre musica naval y nautica”; Kate Van Orden, Music, Discipline, and Arms in Early
Modern France (Chicago y London: University of Chicago Press, 2020).
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