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La coleccion Piedras Angulares de Ediciones Trea, acaba de ampliarse con esta
monografia dirigida por Miguel Angel Zalama, una edicién que recoge las
investigaciones del proyecto Arte y lujo. 1 aloracion de los tapices flamencos en Espaiia en los
siglos X17 y XV'1 y su_fortuna posterior, presentadas en el congreso Magnificencia y fasto de
Carlos 1 a Felipe 171, en 2017, en la Universidad de Valladolid. Alli se expusieron
resultados del grupo Arte, poder y sociedad en la Edad Moderna, referente en investigacion
sobre tapicerfa, algunos de cuyos integrantes colaboran en el libro junto a
representantes de la Universitat Jaume I, la Nacional de Educacién a Distancia, la
Complutense de Madrid, de Lisboa y de El Salvador de Buenos Aires, el Instituto Moll
y el Centro de Investigacion de Pintura Flamenca, el Museu de Lleida, el Diocesano de
Tarragona y expertos en Patrimonio Nacional. El plantel de la publicaciéon abre
perspectivas al estudio del textil desde la documentacién, la museologia, el estudio
cultural en torno a la nocién que sustenta la funciéon de los tapices: una virtud
mencionada en la Etica a Nicomaco: 1a Magnificencia.

Los capitulos del libro se dedican fundamentalmente a tratar con textiles
ornamentales y revestimientos festivos que simbolizaban la figura monarquica de los
Habsburgo y la Casa de Austria. El estudio de Rafael Dominguez retrocede hasta la
juventud de Carlos V, en el entorno tapizado de una corte itinerante, para catalogar
esos adornos desde las reuniones del Toisén y de los Estados Generales que aprueban
en Bruselas el viaje del heredero a Espafia. El profesor Zalama documenta un estadio
inicial de la coleccion de tapices en el palacio de Tordesillas y el dlatrocinio» del hijo a
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este tesoro de Juana I, recompuesto a través de inventarios, cronicas, libros de viaje.
Dominguez sigue las huellas de la corte por Valladolid y Zaragoza, Barcelona, los
barcos magnificados con textiles iconograficos, las justas de Aquisgran «a la moda de
Espafiay, la coronacion de Carlos V, el segundo viaje a Espana, Inglaterra, el regreso
de la armada y la entrada en Sevilla, fiestas, bautizos, exequias que motivan la
descripcion de parafernalia, hasta el embarque hacia Bolonia donde el papa corona al
César. El estudio de Jesus F. Pascual Molina, acerca de la colecciéon de su heredero,
marca otro hito de la formacién del gusto cortesano arraigado en la educacion imperial
y en el tipo de objetos que visten el aposento donde nace Felipe 11, asi como los que
engalanan su lugar de bautismo y la casa que habita de nifio, servida con herencias y
adquisiciones, «al uso de Castillay.

Una de las empresas escenograficas que se propaga desde el imperio es la
cronica tejida de Tanez, la reproduccion de la guerra que, segun Marfa Concepcion
Porras, se encomienda a Marfa de Hungtia para visibilizar a Carlos V como pacificador.
Los apuntes de cronistas y dibujos tomados en el campo de aquella batalla, pasaron a
cartones que tejié afios después el personal de Pannemaker en Bruselas. La profesora
Porras interpreta el desfase de los hechos respecto a su representaciéon como indice de
maniobra politica que oculta el fracaso militar de una guerra cruel. La introduccion del
apunte de campo en la factura tapicera conlleva una nueva «semantica realista» de «cita
documental», pero «bajo la apariencia de cronica se teje una guerra aséptica». El analisis
describe el fruto de la colaboraciéon de Vermeyen y Coecke como imagen imperial
clasicista y medieval que funde a Sigfrido y a César. Y argumenta la conversion de la
gesta en mito, cuando los tapices lucen en fiestas diplomaticas, se copian en tejidos,
pinturas, estampas.

Victor Minguez coincide con estas lecturas al describir la postproduccion tejida
de Tunez como dedicada a retratar «fidedignamente y exaltar» al emperador, modelo
de promocién nobiliar en los tapices de Lepanto. El autor examina esta otra
representacion del poder militar para la «fabricacion humanista del mito» de Felipe 11
y la legitimacién del comandante Gian Andrea Doria, quien habria querido con ello
«promocionar un testimonio artistico de su contribucién a la campafa que le hiciera
justicia». Partiendo del disefio de Luca Cambiaso de los tapices lepantinos y lienzos
correspondientes, antes de su viaje a El Escorial en 1583, el analisis comparado de
Minguez baraja hipotesis de comitencia y precedentes, como las xilograffas que
también comparten con los tapices de Tunez la intenciéon de documentar y hacer
apologia seriada de la armada, y percibe la inspiracion del lienzo en los cartones tejidos
en Bruselas, distinguiendo el fundamento mitolégico de la pintura frente al alegérico
textil de un «empaque escenografico» prescrito por la «tradicién de los soportesy» y la
ubicacién de la colgadura en la Galeria Aurea de Doria en Génova.

Alo largo del libro se desgrana el itinerario de piezas conocidas del patrimonio
y el entramado que produce el boato de la corte. Se enfatiza el papel de camareros y
mayordomos en el ceremonial castellano y en la conservacion de las colecciones,
labores de camareros, reposteros de mesa, o el repostero de cama y su paso a tapicero
mayort, cuando la corte se reordena al estilo de Borgofia. Allf el tapicero real certifica,
guarda, guarnece, dispone el adorno que regulan los oficiales de armas. Los tapices se
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suman a banderas, palios, vestidos, lutos, sueldos, herramientas, lana para atar las telas,
trabajos de ayuda de tapiceria, inspeccion de estancias, cientos de ganchos y alfileres,
turnos de noche frente a brocados y doseles que vigilar, descolgar, recoser, adobar,
sacudir, guarnecer, hebillar, transportar en maletones, documentados entre el
«constante ajetreo» ornamental. Esos quehaceres cortesanos, reorganizados en el siglo
XVI, producen las exhibiciones simbolicas en las representaciones caballerescas y a la
antigua de Felipe II. Es asi que —como advierten los autores— la tematica, y no sélo
el valor de un material medido en anas y dinero, muestra la magnificencia.

LLa importancia de la elecciéon de un tema se ejemplifica en las iconografias de
ciudades clave, desde los pafios de Pastrana y Dijon a las batallas de Pavia, Tunez y
Lepanto —en palabras de Valeria Manfré— un crpus de tapices ideados para la
legitimacién, con mecanismos de manipulaciéon de formas que controlan
interpretaciones de hechos historicos; «tejidos para ser leidos» de manera seriada, como
la impresion, que «refleja la cultura material que ha permitido su creacién y difusiony.
En otro orden de temas, Elena Vazquez analiza el tapiz de los Astrolabios y la serie de
Esferas que conmemora avances navales y cartograficos paralelos a conquistas
portuguesas, cosmovisiones astrologicas, religiosas, filosoficas, ptolemaicas vy
mitolégicas del siglo XV y el XVL

El estudio de esta magnificencia tapicera se «afina» en el capitulo de Antonio
Urquizar, donde subraya la «capacidad narrativa» y «saturacién iconografica» de la
tapiceria, basadas en el «potencial que tiene su formato para contar los temas a través
de la conversion de las estancias en escenarios iconograficos totalizadores». En los
inventarios principescos que analiza el profesor Pascual, abundan temas mitolégicos
que aportan un regusto antiguo a los espectaculos caballerescos. En ellos figuran
«agasajos» que coinciden con el catalogo de Castiglione y los «regalosy» escritos por
Marineo Siculo para «perpetuar la memoria» imperial en un elogio nacional. Entre las
«formas de sefiorear», la «exhibicion de virtudes, es decir, de tapices», se usa como
sostén de linajes. Si la expresion de magnificencia es una «marca de diferencia social
que (tedricamente) dependia de las virtudes de la persona y el linaje», concierne a la
idea proyectada en iconografias sobre arquitectura donde adquiere valor histérico y
representativo de quien ostenta una herencia que puede visibilizar vinculos
institucionales, en el contexto de recepcion de temas clasicos para construir un «pasado
ejemplarizante», funciones del «formato narrativo» de las series de temas que se
articulan en tapices o «hystorias antiguasy.

Otro ejemplo de esta capacidad discursiva vuelve por el reverso literario a las
ciudades tejidas, en el estudio de Rafael Moreira sobre el patrimonio de Lamego y la
metafora de la tapiceria que utiliza su «panegirico local» para describir con naturalismo
esta didcesis portuguesa como verdura. Entre los obispos del siglo XVI que reunieron
los tapices flamencos del palacio episcopal, Manuel de Noronha se documenta
poseedor de la serie de Niobe. El autor propone que los restos textiles, en el actual
Museo, coincidan con la colgadura del castillo de Trento, adquiridos por su obispo
para las Dietas imperiales, suponiendo que, a los motivos contrarreformistas que
Noronha considerase al comprarla, se sumara el deseo de elaborar el discurso que
asimila Lamego a una Nueva Tebas.
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La idea de magnificencia en los textiles depende del material y del tema que
toma forma en su expresion estilistica, como sugiere Matteo Mancini al analizar otra
de las manifestaciones de la «adhesion de Felipe II a los canones renacentistas»: las
pinturas de la Sala de Batallas de El Escorial, ficciones tapizadas «al natural». Los
cartones de Rafael Sanzio encargados por el papa en el siglo XVI, en su opinion,
rompen o reinterpretan el «iddioma» del modelo arcaico de Van Aelst, que se «subyuga»
al clasicismo. Rafael se eleva a «guia ideoldgica en el proceso de definiciéon de los
géneros y los lenguajes artisticos del Renacimiento» con una obra que es sintoma del
deslizamiento desde la materia hacia la idea en la valoracion del arte. Los cartones
dotan a la tapicerfa del modelo pictérico que la relega a copia artesana del disefio, a
«pafios de escenas» que no expresan la magnificencia del «conjunto» y representan el
«semblante metapictorico de si mismosy. El «pafio pintado al fresco» es la «alusién mas
eficaz de aquello que los tapices representaban.

Alvaro Pascual Chenel constata el desarrollo de este simulacro material en la
«ritualizacion» de la corte madrilefa del siglo XVII, en sus ceremonias de arte efimera
para la ostentaciéon de la apariencia. Gracias a documentos escritos y graficos se
recompone el aspecto de telas pintadas que simulan arquitecturas para ocultar calles,
dibujos para cortinas y telones en el Salon Dorado del Alcazar, teatro en perspectivas
italianas que impactan en la pintura de corte. Las acuarelas que documentan decorados
del Salén de Comedias en el cumpleafios de Mariana de Austria abren la puerta
preguntas acerca del uso de fuentes graficas, la posibilidad de modificacion de las
decoraciones palaciegas, las imagenes tipo de las estancias, la mezcla de colgaduras y la
particularizacién de seties, la factura ex profeso para ceremonias, cuestiones en relacion
con el vinculo reciproco de teatro y tapiceria que observa Carmen Berlabé en tapices
del Museo de Lleida.

El contraste entre la forma de expresion de la magnificencia y la idea de decoro
se manifiesta en la vida religioso-cortesana que documenta Fernando Checa:
magnificencia religiosa por ostentacion sagrada de significado contrarreformista,
pautada en El Escorial y ligada a posesiones religiosas de la corte. Con Juana, hija de
Carlos V, en el siglo XVI «se inicia el espléndido capitulo de la suntuosidad ligada al
ornamento elaborado con hilos y tela que caracteriza de manera inusitada durante mas
de dos siglos a los regios patronatos cortesanos de las descalzas Reales y la Encarnacion
de Madrid». El retiro de Marfa de Austria, tras su viaje «politico y espiritual», deja alli
testimonios escritos y graficos que la representan como «ejemplo de penitencia y
piedad». El contraste del voto de pobreza y la pompa de esta simbologia imperial se
ejemplifica en los retratos de las monjas regias y los espléndidos tapices encargados
por Isabel Clara Eugenia durante los dltimos afios de Margarita de Austria. Los
ornamentos de devocion licita que analiza el profesor Checa en el marco del uso
espiritual de las imagenes, dedicados a la expresion de magnificencia religiosa, tienen
como reflejo exterior los textiles empleados en procesiones contrarreformistas que
implican exposiciones de objetos sacros en rituales publicos. El estudio de Patricia
Andrés insiste en el papel «esencial» del textil en esta decoracion callejera y notifica el
uso actual de tapices en el Corpus Christi de Toledo.
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LLa mayor parte de estos restos del Antiguo Régimen estan recontextualizados
en museos, muchos eclesiasticos. Carmen Berlabé demostré que los tapices de Lleida
proceden de la catedral vieja y el mecenazgo de obispos y deanes del siglo XVI, su
funcién como adornos catedralicios y peticiones para su uso externo, e interpreto las
series procurando hipétesis de procedencias para solventar la carencia documental. El
valor ideolégico de estos pafnos también se aprecia en el estudio de Soffa Mata sobre
el «proyecto artistico-politico» de 1902 en Barcelona. Esta exposicién de arte catalan
requirio la colaboracién de Iglesia, Estado y coleccionistas que impulsé un incipiente
medievalismo e interés por el patrimonio. La Catedral de Tarragona cedi6 tapices al
evento, y algunos, tras el éxito, se recolgaron en el templo, o en el Museo Diocesano.
Otra suerte corrieron los de la catedral de Lleida fragmentados hoy en el Museu Téxtil
o el del Castell de Peralda, anota Carmen Berlabé.

A partir del siglo XVIII, alli donde cuajan los postulados de las Bellas Artes —
avisa Zalama en su introduccion— los tapices se convierten en artes menores. Hoy se
pretende restituir el sentido de esos «fésiles de la aristocraciay, alienados de la sociedad
que los tejié y cuyos herederos miran con nostalgia la especie de transparencia de su
antigua exaltacion. La laguna historiografica respecto este corpus en Rio de la Plata no
impide a Astrid Maulhardt trazar un recorrido por su uso contemporineo, marcado
por gustos y acontecimientos politicos del siglo XX. Presenta su seleccion de tapices
de la nobleza espafnola en las colecciones portefias, desde el primer pafio conocido que
llega a Buenos Aires a inicios del siglo XVI, hasta el «tesoro oculto» de La Adoraciin
sobre cartones de Rubens. La fotografia de José Santamarina con poncho pampa ante
un tapiz flamenco de nobleza espafola ilustra la idea del coleccionista argentino. Dardo
Rocha, gobernador de Buenos Aires, vestia su casa de pafos de Espafia e Italia a través
de una «red de captura de piezas».

Al norte, magnates estadounidenses estaban comprando tapices europeos a
bajo coste, también, para procurarse magnificencia. Pero la virtud residia en el precio
de la apariencia de las casas Hearst o Rockefeller, fundador de los Cloisters del
Metropolitan en New York, nueva capital del arte internacional. Esta fascinacion,
segun argumenta Marfa José Martinez Ruiz, se debié a un valor historico y mercantil:
las mansiones norteameicanas con fragmentos de arquitectura medieval se vestian con
tapices tan prestigiosos como el rey que una vez los poseyo. La autora destaca la labor
de comerciantes y firmas de antigiiedades que ponen de moda el Spanish revival, gracias
a anticuarios y agentes a la caza de tapices en Espafia, proveedores de firmas, museos
y coleccionistas que no valoran tanto el tema en los textiles como el material y «el
pasado histérico que los abriga». Las noticias hacen pensar que estas piezas eran
exportadas sin mucha consideracion, o discretamente en caso de instituciones opacas.
Tendra que llegar desde Estados Unidos el aviso a la IT Republica de su obligacion de
cuidar el tesoro de la Iglesia y la Corona, algo doblemente paraddjico.

Como vemos, esta historia, entre otras que traza el libro, no podia acabar con
un giro mas circular. La aportaciéon de la profesora Martinez, coordinadora de la
edicion junto al profesor Pascual Molina, apela a un capitulo por escribir en el recorrido
de los tapices: el «nicio de una mas de sus vidas», al final de una monografia
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indispensable sobre la formacion y dispersion de un patrimonio textil que, en el estudio
del director Zalama, habia comenzado con el expolio a un tesoro materno.
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