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Arte italiano en Andalucia, coordinado por Felipe Serrano Estrella, recoge los
resultados del proyecto «Coleccionismo y recepcion de obras artisticas italianas en la
Andalucfa de época moderna. Relaciones y focos de produccién» del Campus de
Excelencia Internacional en Patrimonio de la Universidad de Jaén, en el que —bajo la
direcciéon del mismo profesor Serrano Estrella— colaboraron investigadores de las
universidades de Jaén y de Granada acompafados por algunos especialistas externos.

Siguiendo la estructura tipica del catalogo de una exposicion, el volumen lo
compone un largo y detallado estudio redactado por el «comisario» Felipe Serrano
Estrella, que introduce un recorrido por una exposicion ideal (incluyendo también
obras que, por sus caracteristicas, no podrian ser trasladadas) de algunas de las mejores
piezas italianas del Renacimiento y del Barroco atn presentes en iglesias y museos
andaluces. En la seleccion se nota el esfuerzo por representar el patrimonio de todas
las di6cesis andaluzas (ya que en general se trata de obras procedentes de instituciones
religiosas), las principales expresiones del Renacimiento y del Barroco y la mayoria de
las escuelas regionales italianas. Tanto en la introduccién, como en el catilogo, se
escoge una organizacion clasica por técnicas, segun la cual de las 48 obras comentadas
en las fichas hay 14 esculturas —la mayorfa en madera policromada—, 18 pinturas y
16 piezas de artes suntuarias. Empezando por estas tltimas, casi todas de orfebreria
(completadas por un tablero en piedras duras y un grupo escultérico en cera), destaca
la aportacion de los talleres sicilianos que permitié la difusiéon de cultos de santos
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taumaturgos locales. Es este el caso de Santa Rosalfa, que protegié Palermo durante la
peste de 1624, y es presentada en la arquita de Vélez Blanco procedente de la coleccion
de los duques de Alcala (estudiada por Marfa del Mar Nicolds Martinez), en el notable
busto de plata de la catedral de Sevilla donado por el arzobispo Jaime de Palafox y
Cardona (analizada por Angel Justo Estebaranz), y en las reproducciones en coral de
los carros triunfales que desfilaban para su festino, conservadas en el hospital de los
Venerables (ficha de Felipe Serrano Estrella). Las pinturas, en cambio, atentamente
presentadas en el ensayo inicial en todos sus géneros y escuelas, sorprenden en el
catalogo por la elevada presencia de piezas del Renacimiento: del Botticelli de la Capilla
Real de Granada a un emocionante Entierro de Fabrizio Santafede del Museo de Cadiz
(los dos estudiados por Almudena Pérez de Tudela), pasando después a una
Inmaculada del Cavalier d’Arpino que interpreta a la perfeccion la tradicion
iconografica ibérica de la Virgen «tota pulchra» (David Garcia Cueto). Por otra parte,
la seccidén de esculturas ofrece, tanto en el estudio introductorio, como en la serie de
fichas realizadas por Mercedes Simal, una profundizacién «monografica» sobre la
llegada de esculturas genovesas a Cadiz (que completan los altares en marmoles y
piedras duras de misma procedencia). Se da asf a conocer un conjunto notable de obras
de Antén Marfa Marigliano y de los hermanos Galleano que matizan el protagonismo
atribuido por la critica a las tallas procedentes del sur de Italia y subrayan el dinamismo
de la presencia genovesa en la ciudad, a rafz de la centralidad que fue asumiendo en el
comercio atlantico.

Esta organizacién por técnicas revela al lector un enfoque centrado en el
analisis de las piezas, una atenciéon que trasluce también por la excelente calidad de las
fotos, la mayoria de las cuales han sido realizadas por Néstor Prieto Jiménez, autor
también de algunas fichas del catilogo. Después de afios de estudios sobre
coleccionistas, compradores, agentes que facilitaron la llegada de obras italianas a la
Peninsula Ibérica en la primera Edad Moderna, este libro nos devuelve a la accién
primordial necesaria para cada trabajo de historia del arte. Me refiero a la observacion
y apreciacion de la pieza en sus caracteristicas intrinsecas previa al estudio de las
circunstancias de su encargo o de su adquisicioén y al analisis de su fortuna critica. En
este sentido, ayudaria poder disponer de algunas imagenes de comparacion con copias
o modelos citados en el texto o la presencia de algunas fotos antiguas, utiles para
entender el estado de conservacion. Por otro lado, abundan las imagenes de obras que
se encuentran en Andalucia y al margen de la lectura del texto, el lector reflexiona de
manera natural sobre la tupida y fascinante red que permitié esta continua llegada de
obras, que a menudo constituyeron modelos y prototipos para la produccion local.

El estudio introductorio es una recopilaciéon abrumadora —y a la vez
sintética—, de la recepcion del arte italiano del Renacimiento y del Barroco en
Andalucia en el que se reconstruye un panorama completo de este flujo de envios
artisticos y de sus promotores, manejando una bibliografia extensa y muy completa.
En este repertorio, las piezas escogidas para el catilogo representan tanto casos
llamativos de tipologias ampiamente difundidas (como los Nizios Jessis de Vincenzo
Ardia), como obras que destacan por su unicidad. Por ejemplo, es un wnicum la escultura
reproducida en la portada, que deja entender enseguida la excepcionalidad de las piezas
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estudiadas en el volumen: el Saz Juanito de Ubeda (1495-1496) —reconstruido después
de una compleja obra de restauracion—, es una pieza esencial para conocer la
producciéon juvenil de Michelangelo y es al mismo tiempo, el unico original
documentado del artista presente en Espafia. De hecho, analizando en trasversal, las
tres secciones del catalogo parecen moverse a partir de un fulcro de recepcion inicial
en la Ubeda de Francisco de los Cobos, la ciudad del Saz Juanito, en la arqueta relicario
donada por Marfa de Mendoza y en la misteriosa zrgen, con e/ Nisio, San Juanito y San
José, atribuida a Perino del Vaga, que es una de las muchas sorpresas del volumen.

La ficha del San Juanito, por Francesco Caglioti, abre el catalogo que sigue con
otras obras eminentes, como la tumba de Luis de Torres en la catedral de Malaga
(1544-1575, estudiada por Grégoire Extermann), con un bronce de Guglielmo della
Porta que marcé tendencia en la escultura funeraria en bronce romana y florentina.
Considerando la llegada precoz de obras que resultan significativas en el mismo
contexto de produccion italiano, cabe preguntarse sobre la importancia de las élites
andaluzas en estas dinamicas de circulacion. Hay que recordar, también, que, al lado
de nobles muy sensibles hacia las obras italianas, como los duques de Alcala, hubo
también un nimero muy elevado de eclesiasticos, entre obispos (la mayor parte de los
prelados que ocuparon sedes de designacion regia en Italia procedfan de Andalucia),
representantes de 6rdenes religiosas, procuradores y miembros de los cabildos de las
catedrales andaluzas. Su continua presencia en los centros de produccion artistica
italianos garantizo la abundancia, la calidad y la capacidad de apreciar y emular estas
piezas en Andalucia. Y sobre estos aspectos, seria factible (aunque no se desarrollan)
realizar algunas observaciones de caracter comparativo con otras regiones de la
Peninsula Ibérica.

Todas estas obras tuvieron después su proceso de adaptacion ex situ, recibiendo
su coronacion o sus rayos (en caso de las esculturas), acabando encima de retablos del
siglo XVIII (como la pintura, ya citada, atribuida a Perino del Vaga), o siendo
enmarcadas como si fueran reliquias preciosas (como la Virgen del Sassoferrato de
Granada). En estos procesos han dejado de ser piezas «extranjeras» para integrarse en
el repertorio de imagenes religiosas locales y convertirse en expresion de una inevitable
hibridacién de lenguajes artisticos y devocionales.

Para terminar, destacar que nos encontramos ante una pequefia joya editorial.
LLa maquetacion es finamente estudiada para agilizar el dialogo entre imagen y texto; el
formato de las fichas del catilogo condensa con soltura ficha técnica, detalle
fotografico, texto y notas en una misma pagina, para que resulte un acompafiamiento
adecuado a la lujosa reproduccion a pagina entera de la obra examinada. Son detalles
que exaltan el rigor del trabajo colectivo recogido en el volumen, el cual, marca un hito
en la abundante serie de publicaciones dedicadas a esta tematica en los ultimos veinte
aflos.
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