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Resumen: El Cantar de Mio Cid y el Diyenis Akritas son dos ejemplos de
poesia épica medieval prestigiosos, respectivamente, en el mundo hispano-
parlante y en el grecoparlante. No solo ambas tradiciones han sido objeto de
estudios comparativos por sus numerosos paralelismos, sino que ambos han
sido estudiados de forma parecida, surgiendo de su lectura critica debates
similares. Nuestro interés aqui sera el de ofrecer un nuevo punto de vista en
su comparacion: el de la presencia del legado clasico en los dos poemas a
través de una nueva lectura de las fuentes y del estudio de algunos de los
mayores debates que se han producido en el estudio de estas obras. Confia-
mos en que esta nueva perspectiva aporte nuevas herramientas para la
concrecion de la problematica de ambas fuentes, asi como de los limites y
posibilidades de una comparacion entre ellas.
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THE POEM OF MIO CID AND THE DIYENIS AKRITES (EL ESCORIAL
MANUSCRIPT). A COMPARATIVE STUDY FROM THE PERSPECTIVE
OF CLASSIC LEGACY

Abstract: The Poem of Mio Cid and the Diyenes Akrites are two examples of
medieval epic poetry. They have been prestigious, respectively, in the His-
panic and in the Greek communities. Not only both traditions have been
compared due to their numerous parallelisms, but academic debates about
each of the poems have become similar as well. This work attempts to offer a
new point of view in their comparison: that of the presence of Classic legacy
in the two poems. It will include a new reading of the sources and the devel-
opment of study on the major discursions which arose concerning their
study among scholars. Through this study, we expect to bring new tools for
the study of both texts, as well as to study the limits and possibilities of
their comparison.
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1. INTRODUCCION

El Cantar de Mio Cid (en adelante CMC) es un poema épico puesto por es-
crito en romance a mediados del siglo XII o a principios del XIII!, que narra
las hazanas de Rodrigo Diaz de Vivar, Rodericus Campidoctor o “el Cid”; un
personaje cuya historicidad esta constatada y que puede ser estudiado desde
otras fuentes. Rodrigo, exiliado de Castilla por orden del rey Alfonso, se en-
camina a un destino incierto, pero las tropas que le siguen van en aumento:
tal es su carisma, asi como su habilidad para alcanzar el éxito en sus empre-
sas. El Cid termina conquistando Valencia y se reconcilia con el rey Alfonso;
entonces los condes de Carrién, personajes malévolos, se casan con las hijas
del Cid para después maltratarlas y abandonarlas a la intemperie. El poema
culmina con la victoria del Cid, que consigue vengarse de los condes y despo-
sar a sus hijas con nobles de mayor rango? El estudio del Cantar y el
impacto de las historias en torno al Cid se han repetido, dentro y fuera de
Espana, durante los dltimos siglos; y la figura del Cid ha sido utilizada como
referente por determinados individuos y agrupaciones.

El Diyenis Akritas (Avyevi e Axplltng3, en adelante DA) es un héroe en
torno al cual han aparecido numerosas historias orales y escritas, cuyos ori-
genes se remontan a los siglos centrales del medievo y sobre el cual se ha
mantenido una tradicién oral desarrollada en diversas comunidades greco-

1 CASTILLO DIDIER, M., «El Cid y Diyenis: jhéroes de novela o de epopeya?, Byzantion Nea
Hellas, 28, 2009, p. 2, 01/12/2015, http://www.scielo.cl/pdf/byzantion/n28/art08.pdf. Nuestra
edicién de referencia para el estudio del CMC ha sido la siguiente: Cantar de Mio Cid, edi-
cién, estudio y notas de Alberto Montaner, Real Academia Espafiola, Madrid, 2011.

2 «Los primeros fueron grandes, mas aquestos son mijores,/ a mayor ondra las casa que lo
que primero fue./ {Ved cudl ondra crece al que en buen ora nacié/ cuando sefioras son sus
fijas de Navarra e de Aragén!» (vv. 3720-3723).

3 Diyenis puede traducirse como “de dos pueblos”, “de dos razas” o “de dos géneros”; y akri-
tas puede referirse a un habitante de la frontera o a la institucion de guerreros fronterizos
tal y como aparecen referidos a partir del siglo X. Acerca del término Akrita: CAPPEL, A.,
“Akritai”, The Oxford Dictionary of Byzantium, Oxford University Press, 1991, 01/12/2015,
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780195046526.001.0001/acref-
9780195046526-e-0133; sobre el término Diyenis, hemos acudido instintivamente a las dos
traducciones que acostumbramos a hacer del griego, pero hemos afnadido la acepcién “de dos
géneros”, a nuestro parecer oscura para el lector hispanoparlante pero al menos etimol6gi-
camente mas exacta, presentada en KIORIDIS, I., «Identificaciones e historicidad de los
personajes en el Poema del Mio Cid y en el Diyenis Akritis», CIVIL, P. y CREMOUX, F., Actas
del XVI Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas: Nuevos caminos del his-
panismo, Paris, del 9 al 13 de julio de 2007, 2, 2010. Es interesante sefialar que el epiteto
del héroe en el primer manuscrito encontrado en Trebizonda era ‘Akritis’ y no ‘Akritas’, que
era el nombre del héroe cuyas hazafias se encontraban en la tradicién oral griega. Pese a
ello, G. Sathas y E. Legrand publicaron el manuscrito con el nombre de ‘Akritas’, que se ha
mantenido hasta hoy: BEATON, R., Folk poetry of Modern Greece, Cambridge, University
Press, 1980, p. 78.
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parlantes y no grecoparlantes hasta la actualidad*. Las diversas historias
sobre el personaje varian inmensamente, y Diyenis no ha sido identificado
como un personaje histérico. Sin embargo, si tomamos como referencia el
manuscrito en el que se centra este articulo, el del Escorial (en adelante £),
seguramente escrito a principios del siglo XII y que constituye la historia
m4s antigua sobre el DA junto con el manuscrito de Grottaferrata (en ade-
lante @), si existe una historia clara sobre el personaje, estructurada a modo
de biografia. Diyenis es hijo de un poderoso emir de Siria y de una cristiana
que fue raptada por las tropas del mismo. Los hermanos de la mujer se en-
frentaron al emir para recuperarla y, una vez derrotado, este quiso
convertirse del Islam al cristianismo, mudarse a la Romania® y convertir a
la doncella en su esposa. Diyenis es hijo de esa pareja, y desde una edad in-
creiblemente temprana demuestra una destreza guerrera fuera de serie. En
los manuscritos se relatan sus fantasticas proezas, sus victorias frente a
monstruos y bandidos (los llamados apelates), la construccién de un hermo-
sisimo palacio a las orillas del rio Eufrates, y, finalmente, su muerte. La
figura del Diyenis ha sido utilizada como referente en repetidas ocasiones y
en diversos ambitos del mundo grecoparlante, de forma parecida a como su-
cedio6 con el Cid en el mundo hispanico®.

4 Es importante notar que el Diyenis es una figura importante, al menos, en la tradicién
rusa ademadas de en la griega: AYENSA PRAT, E., Cancionero Griego de Frontera, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2004, pp. 36-37. Nuestra lectura del DA
(manuscrito del Escorial) procede de la siguiente edicién, que usaremos para todas las citas
del mismo: CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega. Epopeya de Diyenis Akritas. Canta-
res de Armuris y de Andronico, Universidad de Chile, Santiago de Chile, 1994.

5 En este articulo, emplearemos indistintamente los términos “bizantino” y “romano”, pro-
curando emplear mas el segundo que el primero. Los individuos a los que actualmente se
alude como “bizantinos” se reconocian a si mismos como “romanos” por lo general, y la Ro-
mania hacia referencia a su pais, la “tierra de los romanos”. E1 DA es un ejemplo de ello. De
este aspecto se desliga toda una serie de debates sobre la identidad y el uso de conceptos en
el mundo medieval y entre comunidad historiografica actual. Para un estudio reciente que
desarrolla este aspecto, véase KALDELLIS, A., The Byzantine Republic: People and Power in
the New Rome, Harvard University Press, Cambridge, 2015.

6 Existen todo tipo de pruebas para hablar del rol protagonista del DA en la historia de la
Grecia Moderna. El propio Castillo Didier lamenta en su ediciéon del DA no haber afiadido
un capitulo a su libro al respecto que, “por su extension, debe tomar la forma de un estudio
auténomo”: CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., p. 351. Por citar un ejemplo re-
ciente, DA ha gozado de popularidad en grupos de extrema derecha en Grecia, como es el
partido Amanecer dorado. En el siguiente enlace se coloca al Atyevrg Axpitag (DA) junto a
figuras como Aquiles, Ledénidas, Alejandro Magno, el emperador romano Constantino XI y
Teodoro Kolokotronis, en una suerte de panteén de héroes nacionales griegos:
ATIOXTOAOX KAPAIZKOZ, “Ae xdvopar ota tdptapa, povixa Lamootaive”, Kowvevikds
EbOvixiouog, 15/03/2015, consultado el 10/12/2015,
https://koinonikosethnikismos.wordpress.com/2015/03/15/.
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Siendo asi las cosas, no es de extranar que académicos y no académicos
hayan sefialado una cierta equivalencia entre el CMC'y el DA, constituyen-
do nosotros, hasta donde sabemos, el Gltimo eslabén en una serie de estudios
comparativos entre las dos tradiciones. Probablemente debido a que se ha
empleado una metodologia parecida en el estudio de ambas obras durante
las ultimas décadas, existen también paralelismos en los debates que se han
formado en el estudio sobre el CMC'y en el DA E'y G: debates sobre el ori-
gen de los documentos, su género y su autoria. Nuestra intencion es la de
comparar el CMC y el DA E desde el punto de vista de algunos de los ele-
mentos de legado clasico que contienen cada una de las dos obras. Se trata
de un enfoque que no es novedoso para el estudio de ninguna de las dos
obras, pero si en cuanto a su comparacion entre ellas. No se tratara de un
enfoque filolégico, al no ser esta nuestra especialidad?’. Nuestro estudio, en
cambio, detectara qué elementos referentes al mundo clasico aparecen en los
poemas, intentando explicar estos fenémenos. Con ello, pretendemos contri-
buir a la clarificacién de los debates en torno al CMC'y al DA, asi como
discutir sobre los limites de la comparacion entre las dos obras.

2. EL DIVYENIS AKRITASY 1.OS DEBATES EN TORNO A SU ESTUDIO

La historia del DA pareci6 gozar de una cierta popularidad en el mismo siglo
XII o incluso antes, hasta el punto en que Oscar Martinez Garcia present6 el
poema como “el segundo ciclo épico de los griegos después de Homero™®. La

7 Entre otros muchos estudios filologicos sobre ambas obras podriamos citar los siguientes:
para el CMC, MENENDEZ PIDAL, R., Poesia juglaresca y juglares. Origenes de las literatu-
ras romdnicas (reed.), Espasa-Calpe, Madrid, 1991; MENENDEZ PIDAL, R., En torno al
<<Poema del Cid>>, Edhasa, Barcelona, 1963; SMITH, C., Estudios cidianos, Cupsa Edito-
rial, Madrid, 1977; SMITH, C., The making of the <<Poema de Mio Cid>>, Cambridge
University Press, Cambridge, 1983; DEYERMOND, A., El <<Cantar de Mio Cid>> y la épica
medieval espanola, Sirmio, Barcelona, 1987; CATALAN, D., La épica espanola’ Nueva docu-
mentacion y nueva evaluacion, Fundacién Ramén Menéndez Pidal, Madrid, 2001. Para el
DA, FENIK, B., Digenis, epic and popular style in the FEscorial version, Crete University
Press, Herakleion-Rethymion, 1991; BEATON, R., y RICKS, D. (eds.). Digenes Akrites: New
Approaches to Byzantine Heroic Poetry, King’s College London, Aldershot, 1993; CASTILLO
DIDIER, M., Poesia heroica griega...; JEFFREYS, K., Digenis Akritis: The Grottaferrata and
FEscorial Versions, Cambridge University Press, Cambridge-New York-Melbourne, 1998.

8 MARTINEZ GARCiA, O., Poesia heroica bizantina, Gredos, Madrid, 2002, p. 19; se puede
rastrear la popularidad del poema por la presentacién del emperador Manuel Comneno
como “un segundo akrita” en los poemas prodrémicos, o por la popularidad temprana de los
poemas en el ambito de Kievi MAKHE, B. X., Anuotix(] tpayolldia. Axprrixl], Atenas, 1991,
pp. 31-32; citado en AYENSA PRAT, E., Cancionero Griego de..., p. 20; CASTILLO DIDIER, M.,
Poesia heroica griega..., pp. 50-51. Jeffreys sefiala como posibles causas para esta populari-
dad del poema las tendencias literarias de la corte constantinopolitana de los afios 1140-
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tradiciéon oral griega ha recogido historias referidas a este personaje y a
otros similares en lugares tan dispares como la regiéon pontica, Chipre, las
1slas del Egeo o Creta®. A esto se le ha anadido a lo largo de los dos ultimos
siglos el estudio de los manuscritos medievales que narran la historia del
DA. Todos ellos parecen encontrar un origen comun en el siglo XII. Las ver-
siones mas antiguas de los mismos estan escritas en un registro del idioma
proximo a lo que debia ser la lengua hablada, en oposicién al griego en el
que estan escritos la mayor parte de los manuscritos conservados de aquella
época. Este otro registro se trataba de una version del idioma mas “arcai-
zante”, seguida por los intelectuales constantinopolitanos y que imitaba los
canones clasicos!0, Por tanto, el DA no tardd en ser presentado y elogiado
como uno de los primeros ejemplos, si no el primero, de una obra propiamen-
te neohelénica, escrita en el griego medieval que devendria en el griego
moderno hablado en la actualidad. Ello no hizo sino aumentar el prestigio
del poema y el de su héroe como elemento nacional de Grecia, de una forma
parecida a como lo hizo el CMC como ejemplo temprano de lengua romance
en la peninsula ibéricall.

Sin embargo, tras décadas de estudio, no existe un consenso sobre el
origen de los manuscritos medievales. Ademas, se han hallado pocas prue-
bas para pensar en una existencia del protagonista, pese a los intentos que
hubo por conectarlo con varios sujetos historicos!?. Es necesario senalar a
este respecto el viaje que recorrié la leyenda de DA desde su origen en la
frontera oriental romana en el Eufrates hacia otras provincias occidentales
—incluyendo Constantinopla-, en buena medida a causa de la irrupcion, se-
gun algunos estudios traumatica, de los grupos némadas turcos!3. A resultas

1150, que coincidirian ademas con la campana de Manuel Comneno en el afio 1151 por los
territorios en los que se habria desarrollado el DA: JEFFREYS, E., Digenis Akritis..., p. lvii.

9 Para una aproximacion a esta tematica en castellano: AYENSA PRAT, E., Cancionero griego
de frontera.

10 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., pp. 145-150. Por el contrario, a veces las
élites y los intelectuales defienden la simplicidad del lenguaje, por lo que no resulta tan
sencillo relacionar las obras escritas en un griego menos “arcaizante” con un autor o autores
poco formados: ROUECHE, C., “Rhetoric in Kekaumenos”, en Rhetoric in Byzantium, JEF-
FREYS, E. (ed.), Ashgate, Oxford, 2003, pp. 35-36. En esta publicacién se menciona la “virtud
de la simplicidad”, sefialada en obras como el Strategikon del emperador Mauricio, los Tak-
tik4d del emperador Leén, o el De Ceremoniis de Constantino VII Porfirogéneto: todos ellos
empatizan que estan escogiendo un estilo simple en su lenguaje, contrastado con un estilo
mas elaborado y menos comprensible, a fin de que su obra sea util o edificante.

11 AYENSA PRAT, E., Cancionero Griego de..., pp. 11-13.

12 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., p. 25, p. 99. El autor resalta la conviccién
que el cantor de la epopeya decia tener en la existencia real de los personajes.

13 Siguiendo la linea de estudios arqueoldgicos recientes, la irrupcién y asentamiento de
grupos nomadas turcos en Anatolia no solo habria acabado con la frontera oriental romana
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de esto, se ha subrayado la importante deformaciéon que debid sufrir la his-
toria del DA antes de quedar recogida por escrito en el siglo XII: estaria ya
ambientado en un universo desaparecido y posiblemente anorado por la po-
blacion emigrante. E1 mundo y las hazanas del DA serian para entonces,
como lo defini6 Paul Magdalino, “the products of creative and selective ima-
gination”14,

Es por tanto necesario al menos mencionar las diversas hipétesis que
se han formado en torno al origen de los manuscritos del DA: de aquellas
han derivado las demas interpretaciones en torno al poema, su autoria, su
género y, en general, su contexto. Para hacerlo de forma sintética, hemos
englobado las diversas hipdtesis en dos grandes grupos: aquellas que dan
mas peso a una actividad creativa puntual, quiza como obra de un autor
formado en los circulos intelectuales constantinopolitanos; y las teorias que
subrayan la existencia de una vasta tradicién oral previa que fue eventual-
mente recogida por escrito y posteriormente “formalizada” en el griego
“arcaizante” de la corte. Esta division resulta también interesante en tanto

que guarda paralelismos con las opiniones que se formularon sobre el origen
del CMC(C'.

El primer grupo de los mencionados tiene como protagonista a John
Mavrogordatos, autor de la primera traduccién al inglés de uno de los ma-
nuscritos del Diyenis y abanderado de la teoria que propone el origen de la
historia del Diyenis en la forma de una novela. A partir de esa novela, que
habria sido escrita durante el reinado de Alexios I (1081-1118) y que prelu-
diaria el ciclo de novelas bizantinas escritas a lo largo del siglo XII,
derivarian G y E, siendo el primero una version mas fiel al original y el se-

tal y como se habia mantenido, a grandes rasgos, durante los ultimos dos siglos, sino que
habria transformado radicalmente la estructura econémica y social del interior de Anatolia
y habria provocado la migraciéon masiva de poblaciéon desde las provincias orientales a re-
giones occidentales, y especialmente a Constantinopla. PEACOCK, A.C.S., FEarly Seljug
History: A New Interpretation, Routledge, Londres, 2010. Existe también un analisis pa-
leoambiental que sefala en la direcciéon de un cambio brusco en paisaje humano de Anatolia
en esa época: VV.AA., “The climate and environment of Byzantine Anatolia: integrating
science, history and archaeology”’, ROTBERG, R. 1., RABB, T. K. Y UEDA, R. (eds.), Journal of
Interdisciplinar History, 45, 2, MIT Press Journals, 2014, p. 151.

14 MAGDALINO, P, “Digenes Akrites and Byzantine Literature: The Twelfth-Century Back-
ground to the Grottaferrata Version”, en Digenes Akrites: New Approaches..., BEATON R. y
RICKS, D. (eds.), pp. 1-2.

15 KAZHDAN, A. P. Y EPSTEIN, A. W., Change in Byzantine Culture in the FEleventh and
Twelfth Centuries, University of California Press, Berkeley & Los Angeles, 1985, pp. 120-
133; CAMERON, A., The Byzantines, Blackwell, Malden-Oxford-Carlton, 2006, pp. 133-162.
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gundo una version “vulgarizada”. De la misma manera, la tradicién oral pos-
terior habria derivado del éxito de aquella primera novela del Diyenis?é,

Ese grupo de teorias se ha visto por lo general desbordado a partir del
trabajo pionero de Stilianés Alexiu (que comparte opiniones con estudios
previos de Krumbarcher y Psijaris)!?, al que sigue el trabajo de Miguel Cas-
tillo Didier, traductor de E al espanoll8. Este senala que la razén de que
buena parte de los estudios sefialasen una novela “arcaizante” como origen
del DA fue que los manuscritos “novelescos” fueron hallados, editados y tra-
ducidos al inglés (como es el caso de G) antes que lo hiciera E, que es la
version mas cercana al griego hablado?®.

Siguiendo la teoria de Castillo Didier, a la que nosotros nos adscribi-
mos, la tradiciéon oral de los cantares acriticos bien pudo remontarse los
siglos IX y X, produciendo ejemplos tempranos como el Cantar de Armuris20.
La historia de Diyenis seria el resultado de la fusién de varios cantares (que
quizd encarnaban a personajes reales en un primer momento?!), que fueron
agrupados en un primer escrito que no se ha recuperado, pero que estaria en
un registro hablado del griego, a la manera de E. En G se edit6 la historia
para acercarla a los canones novelescos y a la lengua “arcaizante” de la cor-
te?2. Finalmente, los otros tres manuscritos que recogen la historia del
Diyenis derivarian de un manuscrito comuin que, a diferencia de lo que su-
cede con E y G, no seria el manuscrito original23,

16 Junto a Mavrogordato, Castillo Didier coloca en su estudio a los autores D.C. Hesseling,
P. Kalonaros, L. Politis y C. Dimaras en la defensa de un origen del poema como un escrito
en lengua “arcaizante”. CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., p. 44.

17 Alexiu ha publicado un nutrido nimero de articulos en defensa de su teoria, pero su hipé6-
tesis queda referida especialmente en su edicidn critica del DA y del Cantar de Armuris:
BaoAerog Avyevilg Axplitng (katl] to Xewpllypago tou Eokopt1A) Kat to [opa tou Appollpn
Kpiruk[] [kSoon, ewoayoyl!, onuelloelg, yAwoo lpro, ®rdodoyuk[] BuBAwoB1kn, ALEXIU, S.
(ed.), Atenas, 1985. También ALEX{U, S., “Escorial or Grotaferrata? An overview”, en, Di-
genis Akrites’ New Approaches..., BEATON, R. y RICKS, D. (eds.).

18 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., p. 42.

19 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., pp. 41-60.

20 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., p. 31. El criterio utilizado por Castillo Di-
dier para considerar que este cantar precede al Diyenis se basa en la situacién de la
frontera bizantina: mientras que la vida de Armuris se desarrolla en un contexto de toma y
daca fronterizo entre romanos y arabes, que podria corresponder al siglo IX o a la primera
mitad del X, el DA parece describir un ambiente fronterizo mas tranquilo, que asumimos
propio de la segunda mitad del siglo X o de principios del XI.

21 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., p. 138.

22 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega..., pp. 47-48 y 65-66. También es debido re-
cordar para el caso los estudios de Alexiu, en la nota 21.

23 A favor de su teoria, Castillo Didier se ampara en elementos como la abundancia de refe-
rencias a nombres propios, lugares y términos propios de la vida castrense en E, la ausencia
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Cabe resenar, dentro de la categoria de estudios mas recientes al res-
pecto, las contribuciones de Elisabeth Jeffreys, que considera nocivas las
posiciones que académicos favorables a G o a E han mantenido durante las
ultimas décadas de estudio del DA, lo que la autora ha definido como una
rhetoric partisanship?t. Jeffreys subraya por su parte que tanto E como G
deben distar mucho del aspecto que tuvo que tener el manuscrito original, y
que ni siquiera deberiamos asumir que la norma a la hora de producir nue-
vos manuscritos del DA fue la de ser fiel a la obra original, puesto que los
manuscritos conservados sefialan justo lo contrario?s. Pese a todo Jeffreys,
aun admitiendo que es muy poco lo que podemos llegar a conocer del origen
del DA, lo explica siguiendo, a grandes rasgos, la teoria de un origen oral
como ha quedado reflejada mas arriba26.

3. EL. CANTAR DE M10 CIDY LA CUESTION DE LA EPICA CASTELLANA

La figura del Cid y su estudio guardan paralelismos con el caso del Diyenis,
pero sus diferencias son también notables. Rodrigo fue, para empezar, un
personaje historico con una gran relevancia en la geopolitica peninsular por
su rol como jefe militar y por su conquista de Valencia. En concreto, existe
una Historia Roderici escrita hacia el ano 1110, poco después de su muerte.
Ademas, se conserva un fragmento de un poema en latin, el Carmen Campi-
doctoris, que quiza fue escrito cuando el personaje atn vivia o, como ha
apuntado recientemente Montaner, a finales del siglo XII. Todo ello aporta
diversos enfoques mas o menos contemporaneos sobre un personaje que ya
parecia gozar de fama en vida27.

El texto que suele compararse con el DA, el CMC, se conserva en un
unico manuscrito del archivo del concejo de Vivar, donde fue descubierto en

o relativa brevedad en E de escenas que si aparecen o que se desarrollan en G (como es el
encuentro de Diyenis con el emperador o la descripcién o ekphrasis del palacio de Diyenis);
el desarrollo del poema en un verso politico, apropiado para la oralidad; el uso de un acervo
formulario, que facilita el proceso de recitar un poema; la presencia de “expresiones jugla-
rescas” o intervenciones directas del autor en el tema, presentes tanto en el Diyenis E como
en el CMC; la presencia de comparaciones y la versificaciéon y diccion del poema. CASTILLO
DIDIER, M., Poesia heroica griega... pp. 67-89; al respecto de las ekphrasis: BEATON, R., The
medieval Greek romance, Cambridge University Press, Cambridge, 1989, p. 19-24.

24 JEFFREYS, E., Digenis Akritis... p. Xiv y XXV.

25 JEFFREYS, E., Digenis Akritis... p. xxiil.

26 JEFFREYS, E., Digenis Akritis... pp. lvi-lvii.

27 Poema de Mio Cid, MICHAEL, 1. (ed.), Castalia, Madrid, 1991, 5% ed, p. 12;,031'111911 Cam-
pidoctoris o Poema latino del Campeador, edicién de Alberto Montaner y Angel Escobar,
Sociedad Estatal Espafia Nuevo Milenio, Madrid, 2001, pp. 134-135.
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el siglo XVI. Lo firma un tal Per Abbat, y se ha fechado su redaccién en
torno a 1207. Sucede al CMC una Estoria del Cid escrita entre 1238 y 1260,
y las Mocedades de Rodrigo, escritas en el siglo XIV28,

Las investigaciones del CMC se remontan a los estudios pioneros de
Menéndez Pidal a principios del siglo pasado o incluso a investigaciones
previas29. En paralelo a los estudios sobre el origen y autoria del DA, algu-
nos de los debates principales en torno al CMC han circulado en torno a la
identidad de Per Abbat -si se trataba de una persona real o no- y si el autor
o autores se basaron en una tradicién épica oral o si el acto compositivo con-
sistid en una investigacion archivistica sobre el personaje histérico. Para
nuestro estudio, cabe citar los trabajos del hispanista Colin Smith en la se-
gunda mitad del siglo pasado, que senalaba que no habia existido una épica
espanola sensu stricto, como podia ocurrir en otros paises como Francia30,
Segin Smith, el CMC seria una obra singular escrita por un notario burga-
lés, Per Abbat, que estudié en Francia, donde pudo echar mano de un buen
numero de textos clasicos y donde también desarrolld6 un gusto por las
Chansons de Geste francesas. Una vez en Burgos, quiso desarrollar un can-
tar en torno al Cid, asi que buscé personajes contemporaneos al Cid en los
documentos a los que pudo tener acceso. Fruto de su bagaje cultural y de su
investigacion, Per Abbat desarrolld una suerte de “ejercicio experimental”
que dejo inacabado, y que es el CMC. De ahi, segin Smith, se habria desa-
rrollado el ciclo cidiano, y la apariencia de que habia existido una epopeya
espanola. Sin embargo, en sus ultimas publicaciones, Smith matizé que Per
Abbat pudo haber sido el copista, y no el autor, del CM(31. Académicos con-
temporaneos o posteriores a Smith han profundizado en esta nocién del
CMC como un poema desarrollado por un autor que no ha bebido mayorita-
riamente de una tradicion popular sobre el personaje, sino de unos
conocimientos que corresponderian a los intelectuales de aquella sociedad32.

28 Cantar de Mio Cid, edicion, estudio y notas de Alberto Montaner, pp. 276-291.

29 Poema del Cid, en Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo XV, SANCHEZ, T. A.
(ed.), A. de la Sancha, Madrid, vol. 1, 1779, pp. 220-404; MENENDEZ PIDAL, R., Poesia jugla-
resca y juglares...; MENENDEZ PIDAL, R., En torno al...; MENENDEZ PIDAL, R., La Espana
del Cid, Espasa-Calpe, Madrid, 1969, 7% ed., 2 vols.

30 SMITH, C., The making of the... pp. 73-103.

31 CATALAN, D., La épica espaniola..., pp. 11-12; Poema de Mio Cid, edicién de Colin Smith,
Ediciones Catedra, Madrid, 1979, pp. 15-120.

32 Alejandro Higashi habla de una “vertiente de estudios” inaugurada por Colin Smith, es-
pecializada en la relacion de las fuentes latinas con el CMC. Segin este autor, esta
vertiente quedaria atemper}ada con los estudios subsiguientes, destacando la contribucién
de Montaner: HIGASHI, A., “Exito y difusién de los Gesta Roderici en el marco de la materia
cidiana temprana”, e-Spania, 10, 12-2010, 01/12/2015, http://e-spania.revues.org/20056.
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En oposicion a lo que planteaba Smith, otros estudios subrayan la im-
portancia de una tradicién épica oral previa al CMC, que habria jugado un
rol fundamental en la composiciéon del poema que se conserva actualmente.
Este planteamiento es defendido por autores como Rafael Lapesa y Diego
Catalan. Este tultimo se dedicé a senalar las pistas que encontré en fuentes
literarias castellanas, que constatarian la existencia de una tradicién épica
oral33,

También hay autores que parecen encontrarse a medio camino en las
dos posiciones mencionadas: James Burke reconoce una tradiciéon oral pre-
existente en el poema, pero sefala que la misma fue la base para una
composicion erudita, llegando a afirmar que “this poem belongs far more to
the learned culture of its period tan it does to the folk ambience that has
been suggested as its matrix’34. También senala Burke que el nombre de
“Per Abbat” puede ser enganoso y podria no hacer referencia a ninguna per-
sona en particular, por lo que propone en su lugar hablar de un “Cid-Poet”35,
Las ultimas contribuciones al estudio del CMC, por lo general, han recibido
influencias de ambas posiciones en cuanto al origen del poema; han asumido
también la inconsistencia de las diferencias entre el lenguaje oral y el escri-
to, lo que transforma el debate entre dos posiciones percibido
anteriormente3t. En la ediciéon mas reciente del Cantar, y tras hacer un re-
corrido por las diferentes teorias sobre la génesis y la composicion del CMC,
Alberto Montaner expone brevemente varias propuestas nuevas sobre las
mismas. En primer lugar, sugiere, combinando las propuestas previas de un
autor culto frente a uno juglaresco, que el autor del CMC debid ser alguien
que aunaba en su persona la cultura oral y la escrita y que sabia algo de cul-
tura latina y de leyes; en segundo, que por varias razones podria pensarse
que procedia de la zona de La Alcarria-Cuenca; en tercer lugar, sitiia la fe-
cha de composicion del Cantar entre el ultimo lustro del siglo XII y el

33 LAPESA, R.,“Sobre el Cantar de Mio Cid. Critica de criticas”, en Estudios de historia Iin-
gliistica espanfola, Paraninfo, Madrid, 1985, pp. 11-42; CATALAN, D., La épica espanola...,
pp. 13-19.

34 BURKE, J. F., Structures from the Trivium in the Cantar de Mio Cid, University of Toron-
to Press, Toronto-Buffalo-Londres, 1991, pp. 5-8.

35 BURKE, J. F., Structures from the..., p. 6.

36 Por citar algunos estudios especialmente relevantes en esa direccién: STOCK, B., Listen-
ing for the Text, Johns Hopkins University Press, Baltimore y Londres, 1990; KOCH, P.,
“Pour un typologie conceptionelle et médiale des plus anciens documents/monuments des
langues romanes”, en Le passage a l'écrit des langues romanes, SELIG, M., FRANK, B. Y
HARTMANN, J., (eds.) Gunter Narr, Tiibingen, 1993, pp. 39-81.
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primero del XIII, con 1207 como terminus ante quem; por ultimo, la homo-
geneidad de la obra le hace pensar en la existencia de un solo autor37.

4. LA HISTORIA DE LAS COMPARACIONES ENTRE EL CANTAR DE MT10 CIDY EL

DIYENIS AKRITAS

La idea de un estudio comparativo entre el CMC'y el DA cuenta ya con un
volumen significativo de contribuciones. Existen ensayos tempranos como el
de Adriana Beatriz Martino, al que siguieron los extensos trabajos de Mi-
guel Castillo Didier y finalmente una serie de articulos especialmente
recientes de Ioannis Kioridis y Alfonso Boix Jovani3s. Aparte de estudios
comparativos extensos como los citados, se suman otros muchos guifios o
breves referencias al tema por parte de otros autores, en los que también se
han equiparado el CMC'y el DA con otros ejemplos del género épico3d. La
1dea de que ambos poemas sean equivalentes trasciende con especial facili-
dad del ambito académico, y no es improbable que tal idea se originara fuera
del mismo.

Existen varios motivos que han llevado a pensar en que el CMC'y el
DA son historias paralelas. Un primer aspecto es el contexto geopolitico, por
enmarcarse ambas historias en la frontera medieval entre cristianos y mu-
sulmanes. Aquel planteamiento ha conducido a algunos autores a considerar
que ambas obras reflejan un “afan” o “ideal de cruzada”, o que incluso se
puede advertir un espiritu de avance cristiano en el CMC mientras se ad-
vierte una posiciéon a la defensiva en el Diyenis49. Nosotros hemos optado
por rechazar este planteamiento sefalando exactamente lo contrario: ambas

37 Cantar de Mio Cid, edicién, estudio y notas de Alberto Montaner, pp. 304-309.

38 Respectivamente, MARTINO, A. B., “Mio Cid y Dighenis Akritas en la tradicién juglaresca:
Aportes para una comparacién”, en La Juglaresca:’ Actas del I Congreso Internacional sobre
la Juglaresca, CRIADO DE VAL, M. (ed.), EDI-6, Madrid, 1986, pp. 191-213; CASTILLO DIDIER,
M., Poesia heroica griega...; BOIX JOVANI, A. Y KIORIDIS 1., “Escenas semejantes en el Can-
tar de Mio Cid y la épica bizantina”, en Estudios de literatura medieval. 25 anos de la
AHLM, MARTINEZ PEREZ, A. Y BAQUERO ESCUDERO, A. L. (eds.), Universidad de Murcia,
2012; BoIX JOVANI, A. Y KIORIDIS, 1., “Los rios en el Cantar del Mio Cidy el Diyenis Akri-
tis”, en Literatura medieval y renacentista en Espana' lineas y pautas, FERNANDEZ
RODRIGUEZ, N. y FERNANDEZ FERREIRO, M. (coords.), Sociedad de Estudios Medievales y
Renacentistas (SEMYR), Universidad de Salamanca, Salamanca, pp. 397-407.

39 BEATON, R., The medieval Greek..., p. 32 y ss. Otros autores sefialan lo contrario, es de-
cir, que “estos poemas estan cerca el uno del otro” pero “ambos se alejan de la Chanson de
Roland, de los Nibelungosy del Beowulf’: CASTILLO DIDIER, M., “El Cid y Diyenis”..., p. 167.
40 MARTINO, A. B., “Mio Cid y Dighenis Akritas”..., pp. 191 y 196-210.
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obras parecen coincidir en que las tensiones entre cristianos y musulmanes
no ocupan un lugar protagonista. Existen escenas en ambos cantares donde
se reflejan las relaciones entre las dos religiones, pero ocupan un plano se-
cundario respecto a temas como la honra o las relaciones entre un sefior y su
vasallo en el Cid, la lucha contra los apelates (bandidos de confesién inde-
terminada) en el Diyenis o el carisma y la bravura en el caso de ambos
héroes, que solo ocasionalmente queda reflejado en su actitud o acciones
contra aliados o enemigos musulmanes. Creemos, por tanto, que aquel “due-
lo a muerte con el invasor’41, de existir en los poemas, no solo ocuparia un
lugar cuantitativamente reducido, sino también cualitativamente poco rele-
vante para la narracion.

Otros elementos han sido utilizados para hablar de un paralelismo en-
tre el CMC'y el DA. A través de un estudio mas detallado de las obras,
Bernard Fenik senalé como caracteristicas comunes la composiciéon ordena-
da y metddica de escenas singulares, que comprenderian la secuencia
repetida de expresiones en discursos, la narracién de escenas, la exposicion
ordenada de elementos en los discursos, las narraciones de listas de objetos
y la organizacion de la narracién de los combates, guardando lo Gltimo no
pocas similitudes con los poemas homéricos en cuanto a la ordenacion de los
combates y el repetido ensamblaje de detalles estereotipados en episodios
estandar42. Castillo Didier, aparte de apoyarse en los detalles enumerados
por Fenik, analiza otros elementos comunes: la similitud de los escenarios
historicos en tanto que mundos de frontera y zonas de contacto entre cris-
tianos y musulmanes, el realismo histérico y geografico de ambas
composiciones, la unidad interna de las obras en torno a la figura del héroe y
sus acciones, la forma de plantear la muerte del héroe (discreta en ambas
obras), la lejania de ambos héroes respecto a su sefior (si bien el Cid lo la-
menta mientras que Diyenis es indiferente o entusiasta segin el manuscrito
que escojamos); el interés del héroe por despuntar por sus cualidades y no
tanto por su linaje; la ausencia de hijos varones por parte de ambos persona-
jes (lo que podria repercutir decisivamente en la narrativa); y el uso en

41 MARTINO, A. B., «<Mio Cid y Dighenis Akritas..., p. 191.

42 FENIK, B., Digenis epic and popular..., pp. 17-18; citado por Castillo Didier, que comple-
menta las ideas de Fenik: CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega ... pp. 100-101.
Ademas de comparar el DA con otros poemas épicos medievales, Fenik también lo hace con
los poemas homéricos. Por ejemplo, compara el catdlogo de mujeres del canto XI de la Odi-
sea con el de los regalos de boda de Diyenis y su mujer, y ve en el DA lo que él llama “dobles
anticipatorios” (anticipatory doblets), es decir, pequefios combates que son una suerte de
réplica de los combates verdaderamente importantes a los que preceden, como el combate
de Diyenis con Maximu, que esta anticipado por otro con Milimitsis (vv. 1444-1449), o el de
Aquiles con Agenor al final del canto XXI de la //iada, al que sucede otro con Héctor: FENIK,
B., Digenis epic and popular..., pp. 51-52, 64-65.
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ambas obras de fopoil, comparaciones, similes y expresiones juglarescas
equiparables. Ademas, reclama Castillo Didier que el manuscrito £ guarda
una mayor similitud con el CMC que los demas manuscritos, en particular
frente a G de esta manera, Castillo Didier refuerza su hipédtesis de un ori-
gen oral para el DA%3. Por ultimo, los estudios de Kioridis y Boix Jovani se
han centrado en determinados paralelismos, como el rol de los rios en la na-
rracion del CMC'y del DA E, o el uso de determinados temas, como la lucha

del héroe contra un ledén o la cuasi exacta repeticion de una misma oraciéon
en Ey en CMC*.

Por otro lado, las similitudes entre las dos tradiciones tienen limites
importantes. De los elementos previamente citados del estudio comparativo
de Castillo Didier, no pocos detalles apuntan a un paralelismo limitado: por
ejemplo, formalmente el nimero de similes es mucho mayor en E que en el
CMC, y aunque ambos héroes viven lejos de sus respectivas cortes, parece
forzoso —y el mismo Castillo Didier asi lo sefiala- comparar el exilio obligado
y la busqueda de recuperar su posiciéon en el caso del Cid, con la notabilisi-
ma ausencia de la figura del emperador y su corte en E, o la arrogancia con
la que Diyenis dialoga con el monarca en los demas manuscritos. E1 CMC
parece mas aferrado que los poemas de Diyenis a lugares y personajes con-
cretos y corroborados como histéricos (aunque solo sea por su nombre).
También se ha considerado que el CMC cuenta con menos elementos fantas-
ticos en su narraciéon, aunque no carece por completo de ellos, e incluso
algunos desmienten que exista tal diferencia entre el DAy el CMC*.

Se han senalado varias causas para que el CMC'y los poemas del DA
(especialmente E) acaben pareciéndose en algunos de sus elementos. Algu-
nos estudios senalan que pudo haber una relaciéon directa entre las
tradiciones orales de uno y otro sitio, argumentando una movilidad de jugla-
res a lo largo de diferentes regiones. Adriana Beatriz Martino lleg6 a hablar
de una “internacionalidad de la juglaresca que se puede rastrear en la pre-
sencia de juglares irlandeses en Kiev en el siglo X, de juglares bizantinos en
la corte polaca durante el siglo XI y la presencia de Raimont de Vaquieiras
en Constantinopla junto al marqués de Montferrat en el siglo siguiente4é,

43 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega ... pp. 119-146.

44 BOIX JOVANI, A. Y KIORIDIS I., «Escenas semejantes...

45 KIORIDIS, 1., “La presencia y el papel de los hechos histdricos en el Cantar del Mio Cidy
en el Diyenis Akritis (Ms. de el Escorial)”, en Estudios sobre la Edad Media, el Renacimien-
to y la temprana modernidad, BAUTISTA PEREZ, F. Y GAMBA CORRADINE J. (eds.), SEMYR,
San Millan de la Cogolla, 2010 pp. 239-248.

46 MARTINO, A. B., «Mio Cid y Dighenis Akritas..., pp. 121-123.
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Este tipo de influencias son senaladas también por Elisabeth Jeffreys, que
indica que el DA que quedd escrito en el siglo XII pudo ser influido por las
chansons de geste transmitidas por los occidentales que por entonces pasa-
ban por Constantinopla4’. Castillo Didier trae a colacién la tesis previa de
Gregorie, que senalaba la existencia de una tradicion rusa sobre la historia
de Diyenis previa a la invasién mongola: todo ello pretende subrayar que las
tradiciones épicas de unas y otras regiones aparentemente distantes pudie-
ron llegar a estar en contacto e influirse unas a otras*s. Por otro lado,
Castillo Didier senala que quiza algunos elementos comunes entre la epope-
ya griega y la romanica podrian proceder de un tiempo notablemente
anterior, de una épica enmarcada en los hechos de personajes como el empe-
rador Heraclio —el cual gozé6 de un carisma en el mundo medieval
insospechado en los tiempos modernos- en su lucha contra los persas49.

Otro grupo de explicaciones para las coincidencias entre el CMC'y el
DA senalan que unos contextos similares pudieron dar lugar a producciones
culturales parecidas entre si, sin necesidad de que ambas regiones hayan
establecido un contacto directo. En este sentido, se ha senalado la sociedad
de frontera entre cristianos y musulmanes como el elemento fundamental
para que determinados fopor afloren sin necesidad de buscar razones ulte-
riores. De esta forma han querido concluir varios estudiosos como los de
Kioridis y Boix Jovani; sin embargo, estos autores no descartaron por com-
pleto el que hubiese existido un origen comun de elementos especialmente
similares entre el CMC'y el DA, como es el caso de la despedida de Jimena
en el CMC'y de la esposa de Diyenis en K50,

5. EL LEGADO CLASICO EN EL CANTAR DEL Mio CIDY EL DIYENIS AKRITAS

Antes de pasar a la exposicion y comparacion de los elementos de legado cla-
sico existentes en las dos obras, conviene esbozar una definiciéon de lo que
comunmente se entiende por “legado clasico”, o sus equivalentes “perviven-

47 JEFFREYS, E., Digenis Akritis..., p. xvil.

48 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega... pp. 50-52.

49 CASTILLO DIDIER, M., Poesia heroica griega ... p. 20.

50 Bo1x JOVANI, A. Y KIORIDIS 1., «Escenas semejantes..., pp. 222 y 227. Sobre la posibilidad
del surgimiento espontaneo de obras similares en contextos semejantes, es de interés referir
el concepto de ‘poligénesis literaria™ CAMARERO ARRIBAS, J., «Tradicién y poligénesis. In-
fluencia, imitacién y paralelismos. La intertextualidad», en

Liceus.com’ E-Excellence, http://www.liceus.com/bonos/compral.asp?idproducto=165,
26/02/2016.
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cia clasica” y “tradicién clasica”!. En primer lugar, estos tres conceptos si-
nénimos coinciden en el uso del adjetivo “clasico”. Si consultamos el
Diccionario de la lengua espanola de la Real Academia Espanola, este nos
ofrece varias acepciones interesantes de la palabra para el asunto que nos
atane. La primera entrada dice que clasico es lo “Dicho de un periodo de
tiempo: De mayor plenitud de una cultura, de una civilizacién, de una mani-
festacién artistica o cultural, etc.”, pero quizas las que mas nos interesen
sean la tercera, “Dicho de un autor o de una obra: Que se tiene por modelo
digno de imitacién en cualquier arte o ciencia”, y la sexta, “Perteneciente o
relativo a la Antigiiedad griega y romana”52, El Diccionario de la Real Aca-
demia Espafiola también nos informa de que “clasico” procede del latin
classicus. Segun el Breve diccionario etimologico de la lengua castellana de
Joan Coromines, ya desde Quintiliano encontramos asociado a los escritores
el adjetivo classicus, que en un principio se referia a los ciudadanos “de pri-
mera clase”, esto es, los ciudadanos que pertenecian a la primera clase de
las que votaban en la asamblea centuriada®3. Asi, encontramos varios ele-
mentos importantes unidos al término “clasico” “clasico” es lo de primera
clase, lo que merece ser imitado, lo que coincide con el momento de mayor
plenitud de una civilizacion. Para Europa y el Mediterraneo Oriental, desde
el final de la Antigliedad, lo que merecia ser imitado eran la Grecia y la Ro-
ma antiguas.

En Occidente fundamentalmente Roma, y en Bizancio Grecia®4, fueron
durante la Edad Media fuente de modelos y referentes culturales por exce-
lencia (junto al cristianismo), y en algunos casos, como el de Bizancio,
muchos elementos culturales del mundo grecorromano seguirian siendo
fundamentales a diferentes niveles. Esta percepcién la tenian ya muchos
intelectuales de la época, e incluso se discutia sobre la pertinencia o no de la

51 Al respecto del concepto de tradicién clasica desarrollado en el presente apartado: GARCIA
JURADO, F., «;Por qué nacié la juntura “Tradicién Clasica”?: razones historiograficas para
un concepto moderno», en Cuadernos de filologia clasica’ Estudios latinos, Vol. 27, N°1,
2007, pp. 161-192.

52 REAL ACADEMIA ESPANOLA, “Clasico”, Diccionario de la lengua espanola, 2014, 23* ed.,
http://dle.rae.es/?1d=9Pp71kN, 02/12/15.

53 COROMINES, J, “Clase”, Breve diccionario etimologico de la lengua castellana, Editorial
Gredos, Madrid, 2012, 6* ed. La asamblea centuriada era en la Republica romana también
la base del reclutamiento militar, dado que el ejército era una fuerza de ciudadanos propie-
tarios, y classicus se referia también a los soldados de esa primera clase, los que tenian
mas propiedades, que conformaban la infanteria pesada. LANE FOX, R., £l mundo clasico.
La epopeya de Grecia y Roma, Editorial Critica, Barcelona, 2010, 3% ed., p. 13.

54 Aunque, como es bien sabido, a partir de cierto momento, Occidente comenzaria a conocer
la literatura, la ciencia y la filosofia griegas a través de las traducciones arabes.
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lectura de los clasicos griegos y romanos?®® y sobre la mayor o menor calidad
de los autores antiguos o los modernos, en lo que se conoce como “querella de
los antiguos y los modernos”. Esta percepcion del mundo medieval como he-
redero de la Antigiiedad clasica, pero también como representante de algo
nuevo y mejor precisamente por contar con tan valiosa base, se ve muy bien
recogida en esta famosisima frase de Bernardo de Chartres, recogida por
Juan de Salisbury:

Dicebat Bernardus Carnotensis nos esse quasi nanos,
gigantium humeris incidentes, ut possimus plura eis et
remotiora videre, non utique propril visus acumine, aut
eminentia corporis, sed quia in altum subvehimur et ex-
tollimur magnitudine gigantead®.

La idea de Grecia y Roma como entidades culturales dignas de imita-
ci6on ha continuado estando vigente en el mundo occidental desde la Edad
Media (o incluso desde la misma Antigiiedad) hasta ahora, y con la expan-
sion de los imperios coloniales se extendié también a América®’. Los autores
griegos y romanos han sido los “clasicos” a los que recurrian literatos, artis-
tas, filésofos y politicos (estos tltimos, muchas veces, en busca de
legitimidad y fuentes de autoridad para sus proyectos politicos), y su in-
fluencia se deja de ver en multitud de producciones culturales y elementos
presentes aun hoy. Asi, podriamos decir entonces que con legado, tradicién o
pervivencia clasica (términos que usaremos indistintamente) nos referimos
a la transmisién, a través del tiempo y de diferentes medios, de elementos e

55 Una imagen clésica de los detractores de la lectura de los clasicos paganos de la Antigiie-
dad, o al menos de la lectura de algunos de ellos, es la del monje Jorge de Burgos, uno de los
personajes de la novela £/ nombre de la rosa, de Umberto Eco, cuyo afan era impedir que
los deméas monjes tuvieran acceso a un manuscrito de Aristoteles, el Filésofo, sobre la risa.
56 “Decia Bernardo de Chartres que somos como enanos encaramados en los hombros de
gigantes, de manera que podemos ver mas y mas lejos que ellos, no porque nuestra vista
sea mas penetrante o por la altura de nuestro cuerpo, sino porque nos sostienen en el aire y
nos elevan con su altura gigantesca” (Metalogicon, 111, 4, traduccién propia), Metalogicon,
ed. J. B. Hall and Katharine S. B. Keats-Rohan, Corpus Christianorum Continuatio Medi-
aevalis, 98, Turnhout, Brepols, 1991. LE GOFF, dJ., Los intelectuales en la Edad Media,
Editorial Gedisa, Barcelona, 1996 pp. 28-30.

57 De hecho, hoy en dia la investigacién sobre el legado cldsico en los diferentes ambitos de
las sociedades del continente americano estd4 dando lugar a interesantisimos estudios, como
por ejemplo el de la profesora Clelia Martinez Maza, EI espejo griego. Atenas, Esparta y las
ligas griegas en la América del periodo constituyente [1786-1789/, Edicions Bellaterra, Bar-
celona, 2013.
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1deas propios de la cultura de Grecia y Roma, con todo lo que ello engloba: la
literatura, el arte, la construccién del discurso histérico, los conceptos filosé-
ficos y politicos, las instituciones, la religién, las costumbres, el derecho, el
conocimiento cientifico... Cabria asimismo, a la hora de referirse al legado
clasico, hablar de la forma en que se recibe y se usa el pasado clasico en di-
ferentes épocas de la historia, y de su reinterpretacion en clave del presente
con variadas intenciones y objetivos®8. En ese sentido, tanto el Cantar de
Mio Cid como el Diyenis Akritas pueden entrar dentro del campo de los es-
tudios del legado clasico, por presentar ambos referencias, directas e
indirectas, a la tradicion clasica.

5.1 Elementos del legado clasico en el Cantar de Mio Cid

Uno de los argumentos principales que han usado diferentes autores para
defender que el CMC fue obra de un autor culto son precisamente las refe-
rencias al pasado clasico que podemos encontrar en el poema, lo que no es de
extranar teniendo en cuenta el importante papel que desempenaban los au-
tores grecorromanos en los programas de las escuelas y universidades®.
Frente a la propuesta de Ramoén Menéndez Pidal de que el poema proven-
dria del mundo de la juglaria y que seria el producto del trabajo de dos
juglares distintos en momentos distintos del siglo XII, uno de San Esteban
de Gormaz y otro de Medinaceli, Colin Smith y otros consideran, como ya
hemos comentado, que el autor del texto debid ser efectivamente alguien con
una formacion culta, probablemente un clérigo o un jurista cuyo origen sigue
debatiéndose todavia®d. Sin embargo, en el CMC los ejemplos de tradicion
clasica no son tan abundantes como en otro poema sobre el Cid, el Carmen
campidoctoris, cuya autoria por un personaje con formacién culta parece

58 BOLGAR, R., «The Classical Tradition: Legend and Reality», en Byzantium and the Classi-
cal Tradition. Thirteen Spring Symposium of Byzantine Studies (1979), MULLETT, M., y
ScoTT, R. (eds.), Centre For Byzantine Studies, University of Birmingham, 1981, pp. 7-19;
CRISTOBAL, V., «Sobre el concepto de tradicién clasica», en Antiquae Lectiones. El legado
clasico desde la Antigiiedad hasta la Revolucion Francesa, SIGNES CODONER, J., ANTON
MARTINEZ, B., CONDE PARRADO, P., GONZALEZ MANJARRES, M. A., IZQUIERDO, J.A. (eds.),
Ediciones Catedra, 2005, pp. 29-34.

59 CURTIUS, E. R., Literatura europea y Edad Media Latina, Fondo de Cultura Econémica,
México D. F., Madrid, 1955, pp. 79-87; LIDA DE MALKIEL, M. R., La tradicion cldasica en Es-
pana, Ariel, Barcelona, 1975; ZIOLKOWSKI, J. W., «Middle Ages», en A companion to the
Classical Tradition, KALLENDORF, C. W., Blackwell, 2007, p. 19.

60 MENENDEZ PIDAL, R., En torno al...; SMITH, C., «Towards a reconciliation of ideas about
Medieval Spanish Epic», The Modern Language Review, 89, 1994, pp. 622-634; Cantar de
Mio Cid, edicién, estudio y notas de Alberto Montaner, pp. 276-281. Sobre lo que si parece
haber ya un cierto consenso es sobre que el Per Abbat del que habla el colofén del manuscri-
to fue simplemente el copista del manuscrito de 1207.
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bastante clara por el tipo de lenguaje y por las reminiscencias del imagina-
rio grecolatino que podemos encontrar en varios puntos de la obra®!.

En un articulo de 1975 recogido en sus FEstudios cidianos, Colin Smith
analizaba las similitudes entre el pasaje de las tomas de Castején (vv. 416-
473) y Alcocer (vv. 570-610) y dos episodios referidos por Salustio y Fron-
tino%2. Smith veia semejanzas claras entre la toma de Castejon por el Cid y
la toma de Capsa por Mario, narrada por Salustio en la Guerra de Jugurta,
concretamente en el orden en que se desarrollan los acontecimientos y en el
hecho de que las dos tomas se produzcan a través de una emboscada:

O dizen Castejon, el que es sobre Fenares

mio Cid se echo en celada con aquellos que él trae.

FI que en buen ora nasco toda la noche en celada yaze,
Commo lo consejava Minaya Albar Fifes3

No seria raro que, si el autor era verdaderamente una persona con
formacién culta, conociera la obra de Salustio, que era estudiado como mode-
lo historiografico y estilistico, y de la que se citaban a menudo fragmentos®4.
El segundo pasaje al que hace referencia Smith es la toma de Alcocer, que
cree inspirada en un fragmento de los Strategemata en el que Frontino na-
rra un episodio de la guerra de los esclavos en el que Craso consiguié vencer
al enemigo mediante una estratagema, dejando una tienda en el campamen-
to para insinuar una retirada rapida, de forma parecida al plan seguido por
el Cid en la conquista de Alcocer>. Smith concluye que estas, para él muy

61 Carmen Campidoctoris o Poema latino del Campeador, edicion de Alberto Montaner y
Angel Escobar, pp. 110-111.

62 SMITH, C., «Fuentes clasicas de dos episodios del “Poema de Mio Cid”», en SMITH, C., Es-
tudios..., pp. 109-123; HILTY, G., «El problema de la historicidad del Cantar Primero
después del descubrimiento de Alcocer» y «Realidad y ficcién en el episodio de Alcécer», en
Iva.l con la edat el coragon creciendo. Estudios escogidos sobre problemas de lengua y Iite-
ratura hispanicas, LOPEZ GUIL, 1., MAIER-TROXLER, K., GOSSONG, G. Y GLEBGEN, M.-D. (eds.),
Iberoamericana-Vervuert, Madrid-Frankfurt am Main, 2007, pp. 471-481 y 483-491.

63 Vv. 435-438. Mas adelante, cuando amanece y atacan Castejon, dice el poeta que «El
Campeador sali6 de la celada» (v.464a), que deja de estar emboscado y se pone al descubier-
to para atacar. Por su parte, Salustio nos dice que Mario «llega a un paraje salpicado de
alcores, a una distancia de no mas de dos millas de Capsa, y alli aguarda con sus tropas lo
més en secreto que puede», Sal. Tug. 91 (SALUSTIO, Conjuracién de Catilina, Guerra de Ju-
gurta, Fragmentos de las <<Historias>>, introduccién y traducciéon de Bartolomé Segura
Ramos, Editorial Gredos, Madrid, 1997). SMITH, C., «Fuentes clasicas ..., pp. 114-115.

64 SMALLEY, B. «Sallust in the Middle Ages», en Classical Influences on European Culture
A.D. 500-1500, BOLGAR, R. (ed.), Cambridge University Press, Cambridge, 1971, pp. 165-
176.

65 Jose Luis Montiel Dominguez dice, por el contrario, que la lectura del fragmento de Fron-
tino que Smith relaciona con el CMC puede confundir a la hora de interpretar el episodio.
MONTIEL DOMINGUEZ, J. L., «La formacién latina del autor del Cantar de mio Cid», en Lite-
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claras, referencias o reinterpretaciones de dos fuentes clasicas acaban con la
posibilidad de que el autor del CMC fuera un juglar, e inclinan la balanza
definitivamente hacia un autor culto, conocedor de las obras de Salustio y de
Frontino, este Gltimo quizas a través de un manual de retérica®s.

James F. Burke también ve razones para creer que el autor del CMC
procedia de un ambiente culto. Para Burke, en el poema se puede observar
el uso de estructuras propias de la formacioén en el Zrivium, que ya desde el
final de la Antigliedad incluia la gramatica, la retérica y la dialéctica®’.
Burke pone como ejemplo, entre otros, el argumento retérico del episodio de
las cortes, y en esto le sigue José Luis Montiel Dominguez, que coincide en
la idea de que el autor se formoé en el trivium y ley6 a autores como Ovidio o
Salustio®8. A parte de sefialar algunos detalles que recuerdan a elementos de
la literatura clasica, Montiel Dominguez propone que las fuentes latinas in-
fluyen en puntos fundamentales de la ideologia del poema®®. E1 CMC estaria
imbuido de una ideologia de frontera, que exalta la obtencion de la honra
por el propio esfuerzo en el combate. Montiel Dominguez establece un para-
lelismo entre el sentido colectivo del deseo del Cid de engrandecer el reino
luchando contra los musulmanes y el interés del Estado propio de la retérica
antigua, que podemos encontrar en autores como Cicerén o Salustio?™. Tam-
bién hace hincapié en el parecido entre las criticas del Cid a los infantes de
Carrién y una arenga de Mario que encontramos en la Guerra de Jugurta™
a través de la cual Salustio expresa su opinion sobre la egoista aristocracia
romana, para la que la nobleza esta en la alta cuna y no en el mérito perso-
nal, y que pone sus propios intereses por encima de los del Estado. Para
Montiel Dominguez, este fragmento de Salustio constituye una fuente del

ratura medieval y renacentista en Espana‘ lineas y pautas, Sociedad de Estudios Medieva-
les y Renacentistas (SEMYR), Salamanca, 2012, pp. 723-732.

66 SMITH, C., «Fuentes clasicas ..., p. 122.

67 BURKE, dJ. F., Structures from the...; CODONER MERINO, C., «El triviumy el quadriviunm,
en Antiquae Lectiones..., SIGNES CODONER, J., ANTON MARTINEZ, B., CONDE PARRADO, P.,
GONZALEZ MANJARRES, M. A., IZQUIERDO, J.A. (eds.), p. 161.

68 Tanto Burke como Montiel Dominguez ponen como ejemplo de este influjo de las ense-
nanzas de retérica el uso de los tépicos ciceronianos del locus a natura y el locus a nomine
durante el episodio de las cortes. BURKE, J. F., Structures from the..., p. 146; MONTIEL Do-
MINGUEZ, J. L., «La formacién latina ..., p. 723.

69 Ademas de esta idea, que constituye el punto principal de su articulo, Montiel Dominguez
hace también referencia a algunos otros detalles del poema que podrian estar basados en
textos clasicos, como el hecho de que el Cid se dejara crecer la barba en sefial de duelo, y
también cita a otros autores que han intentado conectar puntos del poema con pasajes de
autores clasicos. MONTIEL DOMINGUEZ, J.L., «La formacién latina ..., pp. 723-724 n2, p. 725
né.

70 MONTIEL DOMINGUEZ, J L., «La formacién latina ..., pp. 725-727.

7t Sal. Jug. 85.
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poema, y la idea que recorre este fragmento de que el mérito y la honra no
son heredados sino fruto del esfuerzo, empaparia todo el poema, respon-
diendo al interés del autor por presentar al Cid como un representante de la
baja nobleza opuesto a los caracteres que presentan los infantes de Carrion,
similares a las de la aristocracia romana que Salustio critica por boca de
Mario. Asi, un aspecto fundamental de la ideologia del poema tendria su
origen en un texto latino, que el autor pudo estudiar en el contexto de las
escuelas de retorica medievales?.

Por Gltimo mencionaremos un episodio que tiene también un paralelo
en el DAy en otros ejemplos de épica: el lamento de despedida del héroe (vv.
464-481 en el manuscrito %, 264-293 en el G; vv. 264-284 en el CMO)73. Al-
fonso Boix y loannis Kioridis”¢, comparando el CMC con la version del DA
contenida en el manuscrito G, proponen la posibilidad de que la fuente ulti-
ma de la estructura de ambas sea la despedida de Héctor de su esposa
Andromaca y su hijo Astianacte en la //iada™, o de que al menos ambas des-
pedidas pertenezcan a una tradicién en la épica en las despedidas del héroe
se desarrollan de acuerdo a una cierta estructura, contando en el caso del
CMC también con la influencia de las llamadas canciones del alba, que estos
autores ven también en el poema.

5.2. Elementos del legado clasico en el Diyenis Akritas

Antes de pasar a analizar los elementos del legado clasico presentes en el
manuscrito # del Diyenis Akritas, conviene hacer una breve mencién de la
importancia que Homero, ya admirado en la misma época antigua, tenia en
la cultura bizantina’. Tal y como ya lo habian sido en el mundo antiguo, en
época bizantina los poemas homeéricos constituian una suerte de manual

72 Montiel Dominguez cita el pasaje de Salustio en paralelo con los versos del CMC para
facilitar su comparacién, de modo que remitimos a su trabajo para la cita, que aqui no po-
demos hacer por cuestiones de espacio: MONTIEL DOMINGUEZ, J.L., «La formacién latina ...,
pp. 727-730.

73 Por cuestiones de espacio, y en la creencia de que es un elemento importante para la
comparacién entre ambas obras, citamos los tres fragmentos en el anexo 1.

74 BOIX JOVANI, A., Y KIORIDIS, I., «Escenas semejantes ..., pp. 219-227.

75 Hom. I1, VI, vv. 405-496 (Homero, Iliada, traduccién, prélogo y notas de Emilio Crespo
Giiemes, Editorial Gredos, Madrid, 1991).

76 En realidad cabria hablar de la herencia helénica como uno de los elementos mas impor-
tantes de la cultura bizantina, pero aqui nos referimos especificamente a Homero como uno
de los principales representantes de esa herencia y por su importante influencia en los au-
tores bizantinos. Para el helenismo en Bizancio, ver KALDELLIS, A., Hellenism In
Byzantium. The Transformations of Greek Identity and the Reception of the Classical Tra-
dition, Cambridge University Press, Cambridge & New York, 2007.
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escolar con el que se aprendia a leer”. En el siglo XI el erudito Miguel Pselo
hablaba de Homero simplemente como “el poeta”8, y un siglo después la
princesa Ana Comnena escribia su famosa Alexiada, en la que en un claro
paralelismo con la [/iada homérica cuenta las campanas de su padre, el em-
perador Alejo I Comneno, parafraseando en numerosas ocasiones a
Homero™. La memorizacién de pasajes enteros de los poemas homéricos,
mas de la Iliada que de la Odisea, era un punto importante de la formacién
de los intelectuales y en ocasiones en los discursos se insertaban citas de
Homero que el auditorio del orador en cuestiéon solia conocer, pues el poeta
griego también era considerado modelo de elocuencia. Las primeras copias
de la Iliada y la Odisea datan del siglo X, y las primeras exégesis del siglo
siguiente, siendo especialmente conocidos los comentarios de Juan Tzetzes y
el arzobispo Eustacio de Tesaldnica, ya del siglo XII. Los personajes y los
hechos de los poemas homéricos, especialmente de la Iliada, también queda-
ron en el imaginario popular bizantino, y de hecho circularon diferentes
poemas épicos que tenian como objeto la vida y las aventuras de personajes
como Aquiles, quizas el personaje homérico mas famoso, o Parisso.

En un ambiente cultural asi, donde tanto en el registro oral como en el
escrito las historias de la guerra de Troya contadas por Homero eran tan
conocidas, y en una sociedad en la que la herencia helénica era una parte
fundamental de la cultura, resulta légico esperar encontrar elementos refe-
rentes al mundo clasico, especialmente al griego, en un poema épico. Si bien
encontramos mas rastros de la tradicion clasica en la version del poema con-
tenida en G (como es el caso de la descripcién de Agamenén, que también
aparece en varias ocasiones en los poemas homéricos®l), también en E hay
algunos fragmentos interesantes que hacen referencia al pasado clasico.

Un pasaje significativo en ese sentido es el siguiente, situado justo al
inicio del Cantar de la juventud y las bodas de Diyenis:

77 BROWNING, R., «Homer in Byzantium», Viator, 6, (1975), p. 15.

78 En ocasiones también se refiere al “poema”, sobreentendiéndose que esta aludiendo a la
Iliada o a la Odisea, dependiendo del caso, Chronographia, Vla, 9 (edicién en espafiol MI-
GUEL PSELO, Vidas de los emperadores de Bizancio, introduccién, traduccion y notas de
Juan Signes Codofier, Editorial Gredos, Madrid, 2005).

79 KALDELLIS, A., Hellenism in Byzantium..., pp. 242-243.

80 BROWNING, R., «<Homer ..., pp. 25-32 ; KAZHDAN, A. P. Y EPSTEIN, A. W., Change in Byzan-
tine... pp. 133-134; MATZUKIS, C., «Homer within the Byzantine framework», Akroterion,
37, (1992), p. 2-5.

81 BALDWIN, B., «The description of Agamemnon in Digenis Akrites», Byzantine and Modern
Greek Studies, 12, 1988, pp. 279-282.
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Kall oot BaoavideoBe o1’ yarrnv Kopaoiou,

Oxovoate 61 ypapllg v <Bavuaor 1v> 1 AAnvev

rooa kall alltol] [lmouetvaorv Baoava 61 ti]v moBov.
Blénere, o] [ vayryvooxovteg, tollg [ piote s [ kelvoug,

tollg [1AAnpvag, 7oll¢ Bavpaorolls kall [lvouaorollg
oTPATIOTAS

<kal1>[1Ada Doa [ yivouvra 61 Ukeivnv tlv [1Aévnv
Oze [ katemold ] unoav [ macav t v [ oiav

xall mavreg [1doéaoBnoav 1] meproo v [ vpeiav,

xal | madwv ellg pwnkl [1ddog tig o] x [ méorn.

Kall ol Aéyouev kauxiouara | mdaouara kall uvboug,

[ Uunpog [ yevyaro kall [1Adot ©1v UAAgveve2,

El autor esta hablando del deseo, y pone como ejemplo de sus victimas
a los guerreros griegos que fueron a luchar a Troya por causa del deseo de
Paris por Helena. Ademas, se dirige directamente a los lectores confiando en
que habran oido “en escritos” de los admirables griegos, dando por sentado
que, como deciamos antes, los poemas de Homero y las historias sobre la
guerra de Troya eran cosa conocida, sobre todo en los ambientes letrados, de
los que por otro lado tenemos mas informacién. En unos pocos versos, el poe-
ta nos da una imagen contradictoria con los antiguos griegos: por un lado
son “admirables” y “renombrados”, y vencedores de toda el Asia. También es
resenable el hecho de que los ponga de ejemplo para explicar la inutilidad de
enfrentarse a “los asuntos de amor”. Sin embargo, por otro lado, en los dos
ultimos versos, el autor pone “jactancias”, “cuentos” e “invenciones” falsas en
boca de Homero y otros helenos, quitandoles la autoridad que parecia haber-
les dado unos pocos versos atras: los griegos constituyen a la vez objeto de

82 «Cuantos os atormentais — por el amor de una joven,/ habéis oido en escritos — de los
<admirables> griegos/ cuantos tormentos también — sufrieron por el deseo./ Ved vosotros,
los lectores, — a esos Optimos guerreros,/ los helenos, admirables — y renombrados soldados,
/ <y> todo cuanto pas6 — por causa de aquella Helena,/ cuando le hicieron la guerra — a toda
el Asia (y venciéronla),/ y todos gloria ganaron — por su mucha valentia,/ mas los asuntos de
amor — ninguno pudo enfrentarlos./ Y no decimos jactancias — y ni cuentos ni invenciones,/
cual las falsas que inventaron — Homero y otros helenos» (vv. 709-719).
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admiracion y de descreimiento. En el mundo bizantino el estudio y la lectura
de los textos de autores paganos no eran bien vistos por todos los sectores®3,
y por otro lado, entre los estudiosos bizantinos gozaban de gran popularidad
los escritos de Platon, que en Repiiblica criticaba los mitos falsos y en espe-
cial a Homero. En cierto momento de esta obra Sécrates declara que no se
debe contar a los nifios falsos mitos, como los compuestos por Homero y
Hesiodo (especialmente aquellos que hacen referencia a la imperfeccién de
los dioses), para evitar que en el futuro se conviertan en malos ciudadanos
del nuevo Estado84. Quizas fue esta tendencia platonica la que hizo que, al
menos en los ambientes mas intelectuales, Homero fuera leido a la vez con
admiracién y escepticismo®s,

Hay un episodio que guarda una relacién muy directa con el imaginario
griego: el encuentro de Diyenis y la amazona Maximu (vv. 1466-1605). Las
amazonas, esas mujeres guerreras tan temidas por los griegos, aparecen en
numerosas ocasiones en la mitologia y la literatura griegas, como en el caso
de la historia de Heracles y el cinturén de Hipdlita, o de la de Teseo y el rap-
to de Antiope (que acab6 provocando el famoso asedio de Atenas por las
amazonas o amazonomaquia), o la de Talestris, otra reina amazona que se
presenté ante el mismisimo Alejandro Magno con intencién de engendrar
con él hijas fuertes e inteligentes, segun cuentan Plutarco y el Libro de Ale-
xandrest. Sin embargo, por el contexto en el que se ubica, el encuentro de
Diyenis y Maximu recuerda mas bien al combate de Aquiles y Pentesilea en
plena guerra de Troya, recogido por diferentes autores clasicos®?, en el que el
héroe se da cuenta de que ama a la amazona justo en el mismo momento en
el que le esta dando muerte. En el manuscrito £ del DA, Maximu aparece
caracterizada con los rasgos mas importantes de las amazonas de la mitolo-
gia: excelente jinete y guerrera, valiente, belicosa y de gran belleza (vv.
1482-1496, 1519-1527), que en este como en otros casos hara que el héroe
acabe prendandose de ella, aunque sea solo de forma fugaz. Diyenis, tras

83 KALDELLIS, A., Hellenism in Byzantium..., pp.181-187. Por otro lado, quizas el mismo
hecho de que, a partir de cierto momento comenzaran a ponerse por escrito o a copiarse
obras escritas por autores paganos, con sus correspondientes comentarios, respondiera a la
intencién de dejar claro que las historias que se contaban en ellas tenian un autor que las
habia inventado.

84 Plat. Rep., II, 377b — III, 380c (Platén, Didlogos IV. Repiiblica, introduccién, traduccién y
notas por Conrado Eggers Lan, Editorial Gredos, Madrid, 1989).

85 En su descripcién de Constantino IX Monémaco Miguel Pselo, gran admirador de Platén,
pretende remarcar la belleza del emperador separandola de la belleza ideal pero fantasiosa
de los personajes homéricos: Chronographia, VII, 126 (MIGUEL PSELO, Vidas de Ios..., p.
288)..

86 GARCIA GUAL, C., Audacias femeninas, Editorial Nerea, Madrid 1992, pp. 93-111.

87 Apollod. Epit., V, 1-2; Hyg. Fab., 112; Q. S. Posthom., I, 575-674; Diod., II, 46.
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derrotarla en un combate junto al rio Eufrates, desmontandola dos veces de
su caballo, y después de dar varias excusas, finalmente se deja seducir (v.
1596) y tiene relaciones sexuales con ella, para a continuacién volver con su
esposa, que se ha enterado de lo sucedido38. Es interesante lo que el héroe
contesta a su mujer cuando esta le recrimina haberse acostado con la ama-
zona:

Met] 11 pBeiperv Maéiuollv tpia kakl] [ moika tnv:
mpllrov ullv 11 ell xa tnv, devtepov [t [ vrpamn,
pltov kall meproootepov [ xaoev T v [ vopeiav tng

xall mourreugvn [ mopevyev ] ©1v Midiyuitonvsd.

De alguna manera en el DA parece seguir activa la vieja imagen helena
de las amazonas como seres terribles por constituir una especie de sociedad
paralela a la tradicional de las polers, un mundo donde los hombres no tie-
nen ningun poder, ni siquiera en las relaciones sexuales, que se dan solo
cuando y como quieren las mujeres. En este caso, Maximu es la lider de un
grupo de bandidos, una mujer que también incumple todos los estereotipos
sobre lo que deberia ser una mujer en la sociedad bizantina y que no obedece
a ninguna autoridad. Sin embargo, en este pasaje Diyenis vence a la amazo-
na no solo con las armas, como hace Aquiles, sino también en el terreno de
la amor (o al menos eso parece querer dejar traslucir la respuesta del Akri-
ta, a pesar de que ha sido él quien se ha dejado seducir por la amazona). Si
las tradiciones sobre las amazonas seguian siendo conocidas en el Imperio
bizantino, como parece que si podian serlo en zonas de Anatolia, hacer al
protagonista vencedor de un combate como forma de ensalzar su caracter

88 Este encuentro entre Diyenis y Maximu (que parece bastante claro que no volvera a repe-
tirse ni variard en lo mas minimo la vida de los dos participantes) podria insertarse
también en la tradicién segun la cual las amazonas se unian una vez al afio con un hombre
para engendrar nuevas descendientes (exclusivamente mujeres, puesto que los hijos varo-
nes eran sacrificados), como en el caso de la historia sobre Alejandro y la reina Talestris,
que mencionabamos antes.

89 «A Maximu al desflorarla — tres males le hice yo:/ primero la posei, — segundo, fue aver-
gonzada,/ el tercero y el mayor, — que perdi6 su valentia» (vv.1596-1598).
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heroico, igualandolo nada menos que con Aquiles, que si seguia siendo una
figura conocida®.

En varias ocasiones durante el poema, el autor recurre a dos famosas
figuras de la mitologia griega relacionadas con la muerte: el Hades, lugar al
que iban los mortales al morir, y Caronte, el barquero que trasladaba a los
muertos a la otra orilla del rio Aqueronte, donde se encuentra el reino de los
muertos. Salvo en su primera aparicion, en la que a través de una metafora
es presentado como el autor del asesinato®!, el Hades tiene en el DA el mis-
mo sentido que tenia en el mundo antiguo, es decir, el de lugar al que los
vivos van después de morir, y por eso aparece mencionado especialmente
hacia el final de la obra, cuando se acerca la muerte del protagonista:

Znuepov xwpiloucba kall [ mepxouar ¢ t v KOguov

7.1v uallpov, okotewvortatov Kall mdyw katw el¢ [16nv

[...]o2.

En estos versos finales vemos también aparecer a Caronte, el viejo bar-
quero que en la mitologia griega ayudaba a las almas a cruzar el rio
Aqueronte en direccion a la morada de los muertos93:

[ Xapog tpener [k mavtilg T v unmote tpamevea,

1 Xdpovrag xapiler pe 1ol ooll til¢ piddrng|...]94.

90 (GONZALEZ SERRANO, P., «La pervivencia del mito amazénico en la epopeya de Diyenis
Acritas», en KEstudios neogriegos en Espana e Iberoamérica. II. Historia, literatura y tradi-
cion, MORFAKIDIS, M., GARCIA GALVEZ, I. (eds.), Athos-Pérgamos, Fundacién de la Cultura
Helénica, Sociedad Hispanica de Estudios Neogriegos, Granada, 1997, pp. 89-101.

91 «Tollg [IvBpag kteivel paxapa, Tl 8§ xopdowa [ [18ng» («El pufial mata a los hombres — el
Hades a las doncellas», v. 370).

92 «Hoy dia nos separamos — y yo parto para el mundo/ (mundo) oscurisimo, negro, — y voy
abajo hacia el Hades [...]» (vv. 1774-1775). E1 Hades también aparece en los versos 1695-
1696 y 1797.

93 Verg. Aen., VI, v. 299 y ss.; Diod., I, 92, 96.

94 «De todo hace huir Caronte — al que nunca han hecho huir,/ Caronte es quien me separa —
de ti, de la muy amada [...]» (vv.1794-1795).
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Como han sefialado ya varios estudios sobre el tema%, el Caronte que
nos encontramos en la literatura bizantina y neohelénica y en el folclore
neoheleno (donde el personaje recibe el nombre de Xdpog en lugar de Xdpov)
no es exactamente el mismo que el del mundo griego clasico. Mientras que
en el mundo antiguo Caronte simplemente transporta a los muertos a cam-
bio de un ébolo, en época bizantina y posteriormente lo vemos convertido en
una personificacién de la muerte, en el que provoca el fallecimiento de la
persona®. Ademas, en la poesia neohelénica Caronte pasa de ser un barque-
ro a convertirse en un jinete vestido de negro que cabalga espada en mano9’
(aunque esto no lo vemos en el DA al no aparecer una descripcién del perso-
naje o una escena en la que venga a buscar a Diyenis). A pesar de ser un
personaje perteneciente a la tradiciéon pagana, lo encontramos perfectamen-
te adaptado en un mundo como el bizantino, donde la religién cristiana
constituye uno de los pilares principales de la sociedad, como podemos ob-
servar en el epilogo del DA en el manuscrito £, de donde proceden los
ultimos versos que citamos, y donde las referencias a Caronte se mezclan
con referencias al Nuevo Testamento y stplicas a Dios (vv.1794-1867).

Por dltimo mencionaremos un episodio al que ya aludiamos al hablar
del CMC: la despedida entre el héroe y su amada, en este caso la despedida
entre el Emir y su esposa, que se produce cuando el primero tiene que mar-
charse en busca de su familia (vv. 466-481). Aunque en esta despedida
también podriamos encontrar semejanzas con la de Héctor y Andromaca en
la Iliada, como la referencia a las lagrimas y los suspiros, es la version del
manuscrito G la que mas parecido guarda con Homero, especialmente por el
hecho de que en ambos casos tanto Héctor como el Emir cogen a sus hijos en
brazos y les desean un futuro glorioso como guerreros® (en el caso de G, el
Emir desea ser él mismo quien entrene a su hijo Diyenis para llegar a ser un
gran guerrero). Como deciamos antes, Boix y Kioridis sugieren la existencia
de una tradicién en la épica de despedidas del héroe de su familia, y desde
luego en el contexto en el que se generd el DA es mas facil suponer la in-

9 DIEZ DE VELASCO, F. «Caronte-Jaros (Kharos): ensayo de andlisis iconografico», Erytheia,
10.1, 1989, pp. 45-56; OMATOS, O., «Del Caronte barquero al Jaros neohelénico», Veleia, 7,
1990, pp. 303-315, citados en CASTILLO DIDIER, M.: «Caronte: supervivencia y metamorfo-
sis», en CASTILLO DIDIER, M., La Odisea en la Odisea. Estudios y ensayos sobre la Odisea de
Kazantzakis, Centro de Estudios Griegos Bizantinos y Neohelénicos, Universidad de Chile,
Santiago de Chile, 2007, pp. 255-270.

96 OMATOS, O., «Del Caronte barquero ..., pp. 303-306.

97 DfEZ DE VELASCO, F. «Caronte-Jaros (Kharos) ..., p. 51, p. 54.

98 BOIX JOVANI, A., Y KIORIDIS, 1., «kEscenas semejantes ..., pp. 223-227.
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fluencia de los poemas homéricos, o al menos de las historias de la guerra de
Troya®.

6. CONCLUSIONES

Tras introducir ambas obras y la historia de sus comparaciones y analizar la
presencia de elementos del legado clasico en ambas, queremos concluir dis-
cutiendo cuan comparables son el DAy el CMC desde el punto de vista de la
tradicion clasica y qué puede aportar esto a su estudio. Lo primero que cabe
preguntarse es como se manifiesta ese legado clasico en cada una. En ese
sentido, parece claro que la presencia del mundo antiguo es mas abundante
en el DA que en el CMC, por varias razones. Mientras que en el CMC no se
hace mencién directa de ningin personaje de la mitologia o la literatura cla-
sicas, en el manuscrito £ del DA tenemos, como hemos visto, menciones
explicitas de Homero (‘Opnpog), de “los helenos” en general (tdv ‘EAANvVeV),
del Hades (6 ASng) y de Caronte (O Xdpog). Autores como Colin Smith y Jose
Luis Montiel Dominguez propusieron que algunos episodios del CMC se ba-
saron en partes de la obra de Salustio, yendo el segundo mas alla al aportar
pruebas que llevan a pensar que la ideologia del poema podria inspirarse
también en la que se deja traslucir en La guerra de Jugurta, que el autor del
CMC conoceria por su formacion, formacion que le habria permitido también
valerse de recursos retoricos como los que analiza James F. Burke. Por otro
lado, ambos poemas contienen un pasaje que podria relacionarse directa-
mente con los poemas homéricos, el de la despedida del héroe y su familia o
su amada (y el DA cuenta ademds con otro episodio, el del combate de Diye-
nis y Maximu, que guarda parecido con toda una tradicion de combates
entre héroes griegos y amazonas, como el de Aquiles y Pentesilea, que men-
ciondbamos en su momento).

Podemos decir, entonces, que en el DA la presencia del legado clasico es
mas directa que en el CMC, donde no hay referencias directas a la mitologia,
la literatura o la historia antiguas, pero si podemos detectar un cierto cono-
cimiento de algunas fuentes por parte del autor a través de referencias no
explicitas a fuentes o ideas propias del mundo antiguo. Por el contrario, las

99 Aunque también habria que tener en cuenta que la llamada [llias Latina, una version
latina abreviada de la obra de Homero compuesta en el siglo I. d. C., empezé a ser conocida
en las escuelas de retorica de Occidente a partir del siglo XI. Si el autor del CMC realmente
se formé6 en una de estas escuelas, quizés conociera esta versién abreviada del poema. CUR-
TIUS, E. R., Literatura europea..., p. 80; Carmen Campidoctoris o Poema Ilatino del
Campeador, ediciéon de Alberto Montaner y Angel Escobar, p. 214.
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referencias a personajes de la mitologia y del folclore en el DA parecen mas
propias de un autor procedente de una sociedad donde motivos como el de
las amazonas o el de Caronte habian circulado enormemente por ambitos no
“literarios”, y habian sufrido transformaciones y adaptaciones a contextos
nuevos.

En ese sentido, parece légico que en el manuscrito £ encontremos mas
muestras de legado clasico que en el CMC. Incluso aceptando lo que nume-
rosos estudiosos del Cantar defienden, que el autor del mismo debi6 ser
alguien con formacién retérica, o al menos, como sostiene Alberto Montaner,
alguien situado entre los ambitos de la oralidad y la escritura, en la sociedad
en la que se escribid la obra el impacto de elementos del imaginario clasico
no era, al menos al nivel de la tradicion oral, tan profundo como lo era la
herencia helénica en el mundo bizantino. En Bizancio, ademas de que los
intelectuales siguieran leyendo y estudiando a los autores griegos clasicos,
seguramente pervivieron muchos elementos de la mitologia y la tradicion
clasicas, como pone de relieve por ejemplo el hecho de que en época tardia se
compusiera un poema épico con Aquiles como héroe principal, la Aquilei-
da100.

Quizas el pasaje que mas interesante resultaria para una comparacion
desde el punto de vista del legado clasico, por estar presente en ambos poe-
mas, sea la despedida del héroe. Como Boix Jovani y Kioridis ya sugerian en
su articulo!%l, comparando las despedidas en la Iliada, el CMC'y el DA, no
parece descabellado pensar en la existencia de una tradicién épica de despe-
didas con una estructura parecida, o incluso en un posible conocimiento de
Homero por parte de los autores, siendo esta ultima propuesta un poco mas
arriesgada. En los tres pasajes encontramos, efectivamente, elementos y
acciones parecidos: las lagrimas de la esposa y los suspiros son comunes a
los tres, mientras que el momento en el que la esposa toma o besa las manos
del héroe, la mencién de la corta edad de los hijos y que el héroe los coja en
brazos, son comunes solo al CMC'y la Iliada. Este motivo de la despedida
podria sumarse a los otros muchos que se han estudiado en las comparacio-
nes entre el CMC'y el DAy de los que hemos hablado con anterioridad.

Habiendo comparado el CMC'y el DA E desde el punto de vista del le-
gado clasico, esperamos haber contribuido a un esclarecimiento de los

100 BROWNING, R., «<Homer in ..., p. 30.
101 BOIX JOVANI, A., Y KIORIDIS, 1., «Escenas semejantes ..., pp. 222-227.
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debates principales que han circulado en torno al estudio de ambas obras102,
De igual modo, esperamos haber ayudado a sefialar las limitaciones (no pre-
cisamente pequenas) de su comparacién. Ya sea por la presencia de
interrogantes llamativos en los poemas (como los citados pasajes de despe-
dida); o ya sea por la actual afluencia de nuevos estudios y de enfoques
novedosos en torno a ambas obras y a su comparacién en los ultimos afos,
cabe concluir que el estudio del DAy el CMC'y de su comparativa no ha fi-
nalizado.

7. ANEXOS
7.1. Las despedidas en CMC, E y la Iliada

7.1.1. La despedida de Héctor, Andromaca y Astianacte (vv. 405-
496)103

Avbpouaxn 6¢ ol dyxt mapiorato daxpu xeovoa,
&v T’ dpa ol @b xeiol émog T’ Epat’ kT dvouade”
daiuovie pBioel oe © 0oV uevog, obd’ édeaiperg
maida te vnmiaxov Kai £’ duuopov, fj taxa xnen
oeb éoouai’ taya ydp oe KQtaKktaveouolv Axatol
avreg épopunBsvreg: duol ¢ ke KEpdLov €n

oeb apapaptovoy xOova duuevai: ov yop T’ GAAn
otar Balnwon émel &v ou ye motuov émiomg

A’ dye’” 006 pot oty mamp xai mérvia unrypl.../
"EKTOp G100 OU 0L é001 AT p KAl IOTVia U5t
16 Kaotyvnrog, ov o¢ uor Balepog mapaxoitng:
dAA’ dye viv édéaipe kai adTod piuv’ ém mupyo,
1 mais’ éppavixov Onge xrjpnv te yuvaixa-l.../

i vu kal adtd v Bupog émotpuver kai dvayet.

mv § abte mpoodeine usyag kopvbaiolog Extap:

102 Resultaria también de interés comparar el legado clasico en CMC'y E y en el Carmen
Campidoctoris y G, a los que les suponen unos autores con formacién culta, que en la com-
posicién de las obras aplican unos conocimientos resultado de esa formacion, propia de los
circulos intelectuales de cada regién, y a través de la cual habrian podido conocer las fuen-
tes clasicas.

103 Citamos el texto desde HOMER, Homeri Opera in five volumes, ed. de David B. Monro
and Thomas W. Allen, Oxford, Oxford University Press, 1920 (disponible online en
http!//www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0133%3Abook %
3D1%3Acard%3D1, 01/12/2015). Para la traduccién usamos la de Emilio Crespo ya citada
en el trabajo. Para los textos del CMC'y el DA E, usamos las mismas ediciones utilizadas en
el resto del articulo.
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7 Kal éuol tadde navra péler yuvai’ édda pdd’ aivisg
alvgouar Tpwag kai Tpwadag éAkeoinénloug,

ai ke Kakog &g voopLv aAdvordw modéuoio-f...]

&ooetar juap 6t 4v mot’ 6Awdy "1Aog ip

xal Ilpiauog kai Adaog évuuelio Iprauoro.

44’ ob por Tpowv toooov ugler GAyog émioow,

obt’ abtijs Exabng ovte Ilprauoio dvaktog

obte Kaoryvntwyv, of Kev moléeg te kai é06Aol

v Koviyor méooiev Vi1’ avopaol Suouevecooy,

dooov 0eb, dte KEV Tig A xaiud v xalkoxitovewv
daxpudeooav &ynrai éAevBepov juap amovpag:

Kal Kev év Apyet éodoa mpos dAAne iowo v dpaivoig,

Kai kev 50wp popeorg Meoonidog i Ymepeing

oA’ dexadouévn, kpareon § émikeioet avaykn-

Kai moté Tig eimorv 1dw v Katw OdKpuU xeovoav:
"ExTOopOos fide yuw 6¢ dploteveoke uaxeobat

Towwv immobauwv dte "IArov aupeuaxovro.

¢ 10Té TI¢ épfer’ ool & ab véov éooetal dAyog

X1jTei 01005’ avopog duvvery Sovdiov fuap.

AAa ue tebvnllta xut | kat'l yalla kadlvmror

mplv yé t1 o l¢ te Bollg oob 0 éAxnBucio mubéobar [...].
alltlpy [veidovullllvlnell kuoe o 1Aé te xepo v
ellme & [meulauevog Avi t™ [1Addowoiv te Bzollor”

Zell [1Ador te Beol] dote ) kall tovde yeveobatl

mal |6 ullvilg kall [ye mep [ pimpensa Tpwecoorv,
(6e Binv ©’ [yaBov, kall [1diov 1@t [ vacoerv:

Kai moté tig £l not matpog y’ [10e modAL v [ ueivov

(& modéuou [ viovra: pgpor & [1vapa Bpotoevra
Krelvag oniov [ vipa, xapein O ppéva untnp.

(e ellml v UAoxoro widne v xepo v [ Onke

mal 1" [ov: [ & [pa urv knwdei deéato kodm'
daxpuvoev yedaoaoa: mooig & [ Aénoe vonoag,

xewt e v karépelev mog v’ par’ Ukt Uvouade:
Sarwuovin un pot tr Ainv [ kayideo Quul -

ol yap ti¢u’ Umllp aloav 1vilp [1idt mpoiawer-
uollpav & ol tiva gnui mepuyusvov [ uuevar [1vopllv,
ol kaxllvoll6) ullvloBAov, 1o lv ] mpllta yévnyrat.
4901A1° ellgollkov ol loa t] o' alltllg[lpya kouide
Oorov Tt [ldakarnv te, kall [ upimoloior kédeve

112 I Estudios Medievales Hispdnicos, 5 (2016), pp. 83-116



ElCantar de Mid y el Diyenis Akritas (manuscrito de El Escorial). Un estudio
comparativo desde el legado clasico

Cpyov UmotxeoBat’ modepog & [ vopeoor uednoet
oo, palwora & poi, toll AL [ yyeyaaouy.
(¢ Upa pwvnoag kopul' ellAeto paidpos [ ktwp
Ommoupwv: [1Adoxog 8 @idn o\ kov O] Bebrker
Ovrpomadidousvn, Balep | v kat' ] daxpu xeovoa.

Andromaca se detuvo cerca, derramando lagrimas;

le asio la mano, lo llamo con todos sus nombres y le dijo-
“Desdichado! Tu furia te perdera. Ni siquiera te apia-
das

de tu tierno nino ni de mi, infortunada, que pronto viu-
da

de ti quedaré. Pues pronto te mataran los aqueos,
atacandote todos a la vez. Y para mi mejor seria,

sI te pierdo, sumergirme bajo tierra. Pues ya no

habra otro consuelo, cuando cumplas tu hado,

sino solo sufrimientos. No tengo padre ni augusta ma-
dre:[...]

;Oh Héctor! Tu eres para mi mi padre y mi augusta
madre,

y también mi hermano, y tu eres mi lozano esposo.

Fa, compadécete ahora y quédate aqui, sobre la torre.
No dejes a tu nifio huérfano, ni viuda a tu mujer [...]”
Le dijo, a su vez, el alto Héctor, de tremolante penacho-
“También a mI me preocupa todo eso, mujer; pero tre-
menda

vergiienza me dan los troyanos y troyanas, de rozagantes mantos,

sI como un cobarde trato de escabullirme lejos del combate: [...]
Mas no me importa tanto el dolor de los troyanos en el futuro
ni el de la propia Hécuba ni el del soberano Priamo

ni el de mis hermanos, que, muchos y valerosos,

puede que caigan en el polvo bajo los enemigos,

como el tuyo, cuando uno de los aqueos, de broncineas tiinicas,
te lleve envuelta en lagrimas y te prive del dia de la libertad;
v quiza en Argos tejas la tela por encargo de una extrana

v quiza vayas por agua a la fuente Meseide o en la Hiperea
obligada a muchas penas, y puede que te acose feroz necesidad.
Y alguna vez quiza diga alguien al verte derramar lagrimas:
‘Esta es la mujer de Héctor, el que descollaba en la lucha sobre
los troyanos, domadores de caballos, cuando se batian por Ilio.’
Asi dira alguien alguna vez, y tu sentiras un renovado dolor
por la falta del marido que te proteja del dia de la esclavitud.
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Mas ojala que un monton de tierra me oculte, ya muerto,
antes de oir tu grito y ver como te arrastran.” [.../

Después, tras besar a su hijo y mecerlo en los brazos,

dijo elevando una plegaria a Zeus y a los demas dioses-

“Zeus y demas dioses! Concededme que este nino mio

llegue a ser como yo, sobresaliente entre los troyanos,

1gual de valeroso en fuerza y rey con poder soberano en Ilio.
Que alguna vez uno diga de él' ‘E's mucho mejor que su padre),
al regresar del combate. Y que traiga ensangrentados despojos
del enemigo muerto y que a su madre se le alegre el corazon.”
Tras hablar asi, en los brazos de su esposa puso

a su hijo, y ésta lo acogio en su fragante regazo,

entre lagrimas riendo. Su marido se compadecio al notarlo,

la acaricio con la mano, la llamo con todos sus nombres y dijo’
“Desdichada! No te aflijas demasiado por mi en tu animo,

que ningun hombre me precipitara al Hades contra el destino.
De su suerte te aseguro que no hay ningtun hombre que escape,
niI cobarde ni valeroso, desde el mismo dia en que ha nacido.
Mas ve a casa y ocuipate de tus labores,

el telar y la rueca, y ordena a las sirvientas

aplicarse a la faena. Del combate se cuidardan los hombres
todos que en Ilio han nacido y yo, sobre todo.”

Tras hablar asi, el esclarecido Héctor cogio el casco

hecho de crines de caballo, mientras su esposa marchaba a casa
volviéndose de vez en cuando y derramando lozanas lagrimas.

7.1.2. La despedida del Cid y su familia (vv. 246-284)

Ant’ el Campeador, dona Ximena finco Ios inojos amos,
llorava de los ojos,  quisol’ besar las manos-

—/Merced, Canpeador, en ora buena fuestes nado!

Por malos mestureros de tierra sodes echado.

/Merced, ya Cid, barba tan conplida!

Fem’ ante vos yo e vuestras fijas,

Ifantes son e de dias chicas,

con aquestas mis duenas, de quien so yo servida.

Yo lo veo, que estades vos en ida,

e nos de vos partirnos hemos en vida-“
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;dadnos consejo, por amor de Santa Maria!
— Enclino las manos la barba vellida,
a las sus fijas en bragos las prendia,
llegolas al coragon, ca mucho las queria;
llora de los ojos, tan fuertemientre sospira-
—/Ya dona Ximena, la mi mugier tan conplida,
commo a la mi alma yo tanto vos queria/

Ya lo vedes, que partirnos emos en vida,
yo iré, e vos fincaredes remanida.
Plega a Dios e a Santa Maria
que aun con mis manos case estas mis fijas,
0 que dé ventura e algunos dias vida,e

vos, mugier ondrada, de mi seades servida!

7.1.3. La despedida del Emir y su esposa en E (vv. 404-481)

Kal napavra nrpemoav, iva wv drmobyalovv

ol mevre ol yuvaikadedpol kai 6 Avyevng Axkpitng:

xall kovoulltal [ vewtepos, [ va kabalikevon:

Hoebn ell¢ 1] koubol | kAwv tou, v kopnv vl gidnon-
7.1 0 kpva tol| [ katéBaivav [ ¢ [ uboor to | Mallou-
o] orevayuoi tol | [1Byarvav [l oav Bpovtall kall Ktutol,
xall pll 1 dakpva t'] modda, toll¢ [l vaorevayuoug tou,
Aadnoev [ vewrepog T v modumoBntnv tou-

«Aog pou, @ll¢ pouv [ véarrepov, xpuoouope pouv 1 Kova,
7] daxTuldiory 1) popellg el¢ T pikpl) daxtl | Ay,

vil 7] [xw 61 [1vBuunowv, kupa, v oo | Buuol] paw.
T daxtudidiv [ Byadev, yAnyopa toll 11 dider

xall [ vewtepog T [1Badev petl] modAllv daxpvwv:
xall Aoyra ©1v [ Aadnoev [k otevayuo] kapdiag-
«Flpn oe U Ocog, alB¢ven pou, [ ull [lmalnouovnong
[ <maldwv> v <Ulv>Buunb ¢ [1AAnv vi| mepidabngy.
Kal tote [ mepidabaorv kall [10¢kav ¢ T kovuBourdiv:
otpepva, yAlukill [ gidnoaorv ¢ [ moxwptoiag.

Y al punto se prepararon — para ir a encaminarlo
los cinco cunados junto — con Diyenis el Akrita;
v se prepara el mancebo — para partir cabalgando;
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a su dormitorio entro — para besar a la joven;

las lagrimas le caian — como (las) lluvias de mayo,

los suspiros le brotaban — como rdafagas y truenos,
y con sus lagrimas muchas — y con sus (muchos) suspiros,
el joven guerrero hablo — asi a la su muy-amada-

“Dame, mi luz sin ocaso, — Imagen mia adorada,

el anillo que tu Illevas — en tu dedo mas pequeno,

para tenerlo, sefiora, — por recuerdo y recordarte”.

FEl anillo se saco, — se lo da rapidamente,

v el mancebo se lo puso, — derramando muchas lagrimas;
y (estas) palabras le dijo, — suspiro del corazon:

“Dios te descubra, seror — si te olvidaras de mi

o0 sI tuvieras la 1dea — de abrazar a otra mujer”.

Y se abrazaron entonces — y en la camara yacieron;

por separarse besdaronse — tiernamente, dulcemente.
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