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Pero bien sé que subi para descender, floreci para secarme,
gocé para entristecerme, naci para vivir, vivi para crecer,
creci para envejecer, envejeci para morirme.

Fernando de Rojas (1499-1502). La Celestina, acto 1X.

de un cuerpo que apenas reconoce como propio? ;Quién aspira a descubrir

que sus capacidades cognitivas paulatinamente se van ralentizando? Seamos
sinceros, nadie. Ninguna persona ecuanime cree que la vejez sea un estadio de
plenitud y dicha, alejado de las obligaciones laborales, un premio por todos los
esfuerzos y las renuncias realizados durante los afios mas joviales y activos. Pro-
voca lo contrario a esta idealizacion ficticia que no tiene su correlato con la reali-
dad, porque la vejez suscita rechazo al asociarla con un sinfin de achaques tanto
fisicos como mentales, al vincularla con la inutilidad, la dependencia y la fealdad,
pero también con la pobreza, la marginacion y la soledad.

Socialmente se considera a los ancianos inferiores, improductivos, enfermos,
torpes, lentos de reflejos tanto fisicos como intelectuales..., algo que contribuye
a racionalizar y justificar la discriminacion que sufren, incluso entre personas de
edad similar, porque el viejo —no lo olvidemos— siempre es el otro, nunca uno
mismo. Los canones y las modas vigentes asocian la juventud con la salud, la
belleza y el éxito; frente a ella, la vejez se convierte en sinonimo de enfermedad
y decadencia. El miedo a deteriorarse origina un desprecio hacia los ancianos, al
encontrarse en el ultimo peldafio de una vida proéxima ya a su fin —como si la
muerte fuera contagiosa—. Ante este repudio, en el fondo, la sociedad siente ver-
giienza de si misma, pero a su vez se mantiene callada, en un silencio indecente
que se impone para vetar cualquier estudio sobre la senilidad que interpele su
conducta indigna y reprobada.

Por ello, en este monografico sobre «La vejez en el Siglo de Oro» vamos a
plantearnos si existe o no una discriminacion por edad explicita e implicita que
refleje prejuicio, segregacion y exclusion frente a las personas mayores, como

f Quién quiere ser viejo? ;Quién desea que el espejo le devuelva la imagen
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16 PRESENTACION

esta gerontofobia y gerontofilia aparecen reflejadas en las literaturas hispanicas
de los siglos xv1 'y xvil. Creemos que es necesario deliberar sobre como se trata la
vejez en la temprana Modernidad para que, desde ese periodo historico, se inicie
una reflexion sobre lo que sucede en la actualidad, con el objetivo de que la gente
tome conciencia de ella, supere sus temores y escripulos, y valore el capital hu-
mano e intelectual que se desdefia al arrinconar y excluir a las viejas y a los viejos.

La literatura que surge de las culturas hispanicas durante la Edad de Oro refleja
reacciones e interpretaciones personales y sociales. Obras fundamentales como
La Celestina, el Lazarillo y el Quijote tienen como protagonistas a una anciana,
un empobrecido marginado y un loco de edad ya avanzada. Sus paginas se llenan
de personajes enfermos, defectuosos y envejecidos, hombres y especialmente mu-
jeres que no han dejado huella en la historia, pero cuya presencia en estos libros
muestra el borboteo de una vida intensa y auténtica. Son figuras que reciben un
tratamiento literario agresivo, al considerarlas como agentes infecciosos que de-
ben ser contenidos, evitados o destruidos, provocando rechazo y estigmatizacion
social. De entre ellos, los perfiles mas castigados y denostados son los que repre-
sentan a mujeres ancianas, como las brujas, las alcahuetas, las viudas... a las que
se muestra en su majestuosa decadencia: infértiles, viciosas, lascivas, deformes,
hediondas...; algo que contrasta con los hombres a quienes el paso del tiempo solo
les afecta en lo fisico, pero nunca en lo moral. La vejez femenina es como una
quemadura en la cara, no se puede ocultar, por muchos afeites y postizos con los
que se intente disimular.

En un mundo puramente patriarcal, en el que la mujer desde que nace tiene que
estar bajo la autoridad de un hombre (padre, hermano, marido o hijo), cuando en-
viuda y ya dispone de cierta edad y para colmo de males es pobre, forastera y tiene
una salud delicada, se encuentra en una situacién de desamparo y desproteccion,
ya que en la mayoria de ocasiones los hijos no se hacen cargo de ellas por el coste
econdmico que esto supone. La sociedad las excluye, arrinconandolas y discrimi-
nandolas. Ademas son mujeres que empiezan a sentir demencia senil, disponen de
mal caracter, son refunfufionas y maleducadas. Poseen perfiles que no se ajustan a
los ideales femeninos de belleza, lozania y virtud. Representan lo contrario, todo
lo que la sociedad no quiere ver ni reconocer. Son sujetos que simbolizan la crisis
social, las angustias del momento y, por ello, son blanco del desprecio violento
del escritor masculino.

Las literaturas hispanicas premodernas se pueblan de estos personajes, ela-
borados por Cervantes, quien realiza magnificos retratos de mujeres ancianas y
degradadas, como Maritornes, la Cafiizares, la Camacha, la Montiela, Claudia,
Esperanza, etc. Quevedo las reproduce en las obras satiricas y festivas, lo mismo
que hace Delicado en su Lozana andaluza o Lope en sus comedias. Son actantes
llenos de matices que evidencian una curiosa paradoja: mientras que las viejas son
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MARIA JESUS ZamMoRrA CALVO 17

invisibles y carecen de funcién en la realidad historica, son figuras omnipresentes
en las literaturas hispanicas de la época durea, y bien merecen un estudio profundo
que constate la obsesion y la aprehension de la colectividad hacia los cuerpos en-
vejecidos, con olor a vulnerabilidad y muerte. Las viejas brujas no son elementos
literarios recurrentemente empleados para causar humor y satira en el espectador.
Hay que ir mds alla y cuestionarnos otras intenciones mas profundas y abyectas
que desenmascaren a una sociedad de la que hoy en dia no somos tan diferentes.

Pero el marco de este monografico no se circunscribe solo a las ancianas, as-
pira a analizar y estudiar como escribieron, pintaron, pensaron, gobernaron, vi-
vieron, en definitiva, hombres y mujeres mayores de los siglos xvi y xvii, famosos
0 andnimos, abarcando todos los estamentos sociales, personas que configuran la
cultura de estos siglos tanto en Espafia como en América. En este niimero se cues-
tionara si estos provectos gozaron del respeto que la edad confiere, o si justamente
por ser viejos sufrieron rechazo y marginacion. También se va a contemplar la
opinidn que estas personas tenian sobre si mismas.

El primer trazo de estos dieciséis articulos que conforman este volumen
lo delinea Frangois-Xavier Guerry, quien analiza la funcion que el envejeci-
miento desempefia en las protagonistas del ciclo celestinesco. Examina cémo
el paso del tiempo se ve reflejado en la fisionomia de estas alcahuetas, sir-
viendo como elemento desestabilizador, por un lado, y de verosimilitud, por
otro, dentro del discurso diegético del que forman parte. Fabrice Quero, por
su parte, se centra en E/ Scholastico de Cristobal de Villalon para realizar una
apologia de la vejez. A partir de una imitacion del Cato maior ciceroniano,
puesta en boca del joven humanista Francisco de Bobadilla, va armando una
defensa de la madurez como un periodo en el que el individuo puede llegar a
alcanzar la sabiduria ansiada a lo largo de su vida.

La tercera mano que toma el relevo en la composicion de este scriptum de
senectute pertenece a Victor Manuel Sanchis Amat, quien aborda uno de los es-
tigmas con los que queda manchada la vejez: la soledad. Para ello fija nuestra
atencion en la vida de un humanista toledano afincado en la ciudad de México,
Francisco Cervantes de Salazar, desengranando las decepciones, el declive y la
deriva de su carrera eclesiastica en el virreinato de Nueva Espafia. Alfonso Martin
Jiménez elige la figura de Cervantes para mostrarnos nuevos datos biograficos,
pertenecientes a sus ultimos afios, obtenidos a partir de un analisis intertextual
no solo de las paginas cervantinas, sino también de aquellas escritas por aquellos
con quienes habia mantenido alguna disputa o controversia, piénsese en Lope de
Vega y Avellaneda.

Siguiendo con este hilo conductor, Leyla Rouhi contempla un personaje esen-
cial en La gitanilla, premeditadamente desdibujado por Cervantes: la «abuelay
de Preciosa, donde se concentran los marcos estereotipicos sobre la raza, la edad,
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el género, encarnando una de las identidades marginales moldeada por un autor
que le despoja hasta de un nombre propio con el que designarla. Beatriz Monco,
a su vez, ahonda en esta problematica desatada por la concepcion que se tiene de
la vejez femenina en la Espafia premoderna. Desde la antropologia del género va
desenmascarando a una sociedad que excluye a la vieja, especialmente si exhibe
la libertad o el atrevimiento de entrar y salir de casas propias y ajenas. Este cuerpo
envejecido y en movimiento despierta todo tipo de susceptibilidades y recelos,
que se debia atajar incluso con castigos tanto personales como institucionales.

La gran especialista en los estudios culturales hispanicos, Christine Orobitg,
indaga en la sangre que tras la llegada del climaterio se queda estancada en el
interior de una mujer, invalida ya para concebir, gestar y parir hijos, que se ha
llenado de ponzona y toxicidad, con la que causa todo tipo de males y prejuicios
a través de la fascinatio que emana de unos ojos, conocedores de los secretos
de la existencia humana. En idéntica linea, Alberto Ortiz nos muestra la victima
propiciatoria en la que se convierte la anciana, al reproducir los topicos con los
que se identifica a una bruja. Este miedo inoculado en la poblacion conlleva una
manipulacion ideoldgica y social, mostrada con enorme evidencia en los grabados
que iluminan los tratados demonologicos de esta época. Sophie-Bérangére Sin-
glard cierra este bloque conceptual basado en escritos doctrinales, a través de los
que esta investigadora se interroga sobre el significado de «sabio» y «sabiduria»
en la temprana Modernidad. Contrapone la autoridad que el hombre mayor tiene,
al conocimiento femenino, basado en la experiencia que se transmite oralmente de
abuelas a nietas. Mientras que la vieja inspira temor, al anciano se le estima por la
prudencia, la seriedad y la mesura con que llega a alcanzar la sabiduria y, con ella,
el prestigio y el reconocimiento social.

Si hay un articulo clave que como piedra angular vertebra este monogréafico,
es el firmado por Philippe Rabaté. A través de la ambivalencia Lonrengo/Bal-
tasar, Gracian nos conduce a la Isla de la Inmortalidad en la tercera parte de £/
Criticon. Recreandose con un juego donde prima la dualidad, desafia el enten-
dimiento del lector transmutando a los Juanes en Janos, esculpiendo al hombre
«diphtongo» desde el dimorfismo de una caracterizacion alterada y esclarece-
dora. Vincula la descomposicion fisioldgica con la cosmolodgica, para terminar
cincelando el esbozo que Gracian realiza de la Muerte. El transcurso de este
volumen nos lleva con Juan Jiménez Castillo al otro lado del Atlantico, quien
ahonda en la relacion vejez, politica y sociedad en los virreinatos americanos. A
través de cartas y consultas al Consejo de Indias fechadas a finales del siglo xvi,
nos da una vision de la madurez avanzada en altos mandatarios que gobernaron
desde la experiencia que la edad confiere.

Ana Maria Diaz Burgos abre el ultimo ramo tematico que gira en torno a la
vejez femenina, presentandonos a dofia Maria Ortiz Nieto, una terrateniente crio-
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lla de Santa Cruz de Momp6s en el Nuevo Reino de Granada. Fue denunciada al
Tribunal de la Inquisicion de Cartagena por proposiciones heréticas, blasfemas y
escandalosas, incluso por mantener pacto demoniaco. A través de los testimonios
recogidos a lo largo de 19 afios, se va evidenciando el deterioro fisico y psicologi-
co de esta mujer y, con ello, el aumento de su ira y violencia. Robin A. Rice fija su
interés en otro Tribunal del Santo Oficio, pero esta vez el de Nueva Espaiia, para
exponer los casos de Maria Cayetana de Loria, la negra Leonor o la Madre Che-
pa, cuyas narraciones nos revelan un lenguaje que evidencia la gerontofobia que
sufren las mujeres mayores, aversion que relaciona también con cartas y memo-
rias escritas por damas nobles donde se constata el miedo que tienen a envejecer,
porque la pérdida de la belleza conlleva el olvido social.

Cecilia Lopez-Ridaura nos presenta procesos contra mujeres tenidas por cu-
randeras, que fueron denunciadas en el obispado de Michoacan en Nueva Espafia.
Con enorme agudeza contrapone estos casos a los de los saludadores, constatando
que la vejez convierte a la mujer en simbolo de castigo definitivo ante los ojos
del inquisidor. Con la elegancia que siempre caracteriza los estudios de Sonia
Pérez-Villanueva navegamos de nuevo al otro lado del Atlantico para fijar nues-
tros ojos en Lucia Gonzalez, la ltima victima mortal de la Inquisiciéon en Espafia,
criptojudia de setenta afios, matriarca de un legado oculto. Con este articulo su
autora contribuye a la recuperacion de la dignidad historica de mujeres judias,
cuya identidad ha quedado silenciada en folios y folios de procesos inquisitoria-
les amontonados en archivos y bibliotecas. Y, por ultimo, es la mano de Araceli
Toledo Olivar quien cierra este monografico examinando la relacion existente
entre la vejez y lo femenino-demoniaco en la mentalidad miségina de ese tiempo.
Nos acerca a un libro maldito, la Enciclopedia de las artes oscuras, publicado
en Viena en torno a 1775. De este compendio sobre magia negra, entresaca cua-
tro ilustraciones que representan a mujeres monstruosas, diabdlicas y deformes.
Descifra las simbologias con que se las describe y que, paraddjicamente, estan
relacionadas con la animosidad, el miedo y la repulsion que desencadena la vejez
femenina en una sociedad ya Ilustrada.

A lo largo de estas dieciséis investigaciones se analiza y reflexiona sobre
la vejez en las manifestaciones artisticas, literarias, historicas y sociales de la
época premoderna, con el proposito de eliminar los prejuicios y los estereotipos
que las personas mayores sufren en nuestro momento actual, con seriedad, rigor,
compromiso, responsabilidad, desde un enfoque interdisciplinar, en un anhelo
por dar respuesta a los problemas que la sociedad de hoy en dia plantea, a tra-
vés de un conocimiento y una reflexion sobre hechos semejantes acontecidos en
el pasado. Es, en definitiva, un volumen que surge con una clara voluntad por
impulsar los avances del conocimiento generados sobre la vejez en las letras y
las artes, para consolidar una masa critica lo suficientemente constructiva e in-
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dependiente que afronte los desafios que nos plantea la contemporaneidad. Con
ello pretendemos ofrecer una direccion nueva que permita a las Humanidades
participar en un debate que en la actualidad no tiene por qué ser exclusivamente
«cientifico» y servir para la concienciacion de la exclusion social de la vejez en
nuestra sociedad, planteando una vision mas comprehensiva del tratamiento que
recibe la gente anciana.

Y, antes de finalizar, quiero que mis Ultimas palabras vayan dirigidas a Jean
Canavaggio, que el 21 de agosto de este 2023 nos dejo un poco mas huérfanos a
tantos hispanistas que hemos aprendido a vencer la mediocridad con el conoci-
miento sin dejar de reirnos de nosotros mismos. Que nunca olvidemos su humor
cervantino para caer en la cuenta de que los molinos pueden transmutarse en gi-
gantes, pero que nunca dejaran de ser eso: molinos. Hasta siempre, Jean.

MaARiA JESUs ZAMORA CALVO

Universidad Auténoma de Madrid
mariajesus.zamora@uam.es
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1. EL ENVEJECIMIENTO, ENTRE CONTINUIDAD Y DISIMILITUD

0 que motiva la escritura de estas lineas no es tanto el tema de la vejez

en el ciclo celestinesco!, una cuestion bien estudiada, por no decir ma-

noseada, en lo que respecta a las continuaciones de La Celestina (Pitel,
2011; Gernert, 2018: 425-429) como, a fortiori, a esta Gltima (Garcia Basauri,
1987; Lizabe, 2010; Bouzy, 2011; Del Vecchio, 2011), sino la cuestion del en-
vejecimiento. Cuando consideramos el ciclo en su conjunto, llama la atencion el
que los personajes estén metidos en un proceso temporal lineal (nacen, crecen,
maduran y mueren) y dejen tras si una descendencia, poco convincente, del resto:
los continuadores suelen presentarla de forma muy expeditiva, parecen estar mas
interesados por entroncar su obra con la de sus predecesores acatando uno de los
requisitos fundamentales de cualquier continuacion (Heugas, 1973: 51-70; Ba-
randa, 1992: 8-9 y 14), aunque fuera forzada y artificialmente, que por legitimar
dramatica y narrativamente estas nuevas filiaciones. Es asi como en la Selvagia

Este articulo se enmarca en la produccion cientifica generada en el Centre de Recherches sur les
Littératures et la Sociopoétique (CELIS) de la Université Clermont Auvergne.

Lo forman las seis continuaciones de la obra de Fernando de Rojas (y el autor antiguo) que se
relacionan decidida y explicitamente con esta, retomando algunos de sus personajes o creando
otros nuevos emparentados con ellos: la Segunda Celestina de Feliciano de Silva (1534), la Tercera
parte de la tragicomedia de Celestina de Gaspar Gomez (1536), la Tragicomedia de Lisandro y
Roselia de Sancho de Muion (1542), la Tragedia Policiana de Sebastian Fernandez (1547), inica
continuacion analéptica, la Comedia llamada Selvagia de Alonso de Villegas Selvago (1554) y la
anénima Tragicomedia de Polidoro y Casandrina (1560). Para una presentacion y un acotamiento
de los limites del ciclo celestinesco (o la celestinesca), véanse Heugas (1973), Whinnom (1998),
Arata (1988), Baranda (1992: 7-17; 2017: 69), Barranda y Vian (2007).
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nos enteramos de que Sagredo y Rubino son los hijos de dos parejas de la obra
original (Sempronio/Elicia y Parmeno/Aretsa, respectivamente), o en Polidoro
de que Salustico es otro vastago de la misma Elicia, sin que dicho dato afiadido
desempeiie otra funcion que la de hacerle un guifio al lector de Fernando de Rojas
y crear cierta continuidad, mal que bien e independientemente de cualquier nece-
sidad de la intriga.

Este discurrir del tiempo, amén de constituir un rasgo definitorio del ci-
clo literario?, afecta ante todo a las alcahuetas, cuya boca desdentada y cara
arrugada delatan lo que tanto les gustaria celar. Lo que permite pasar, en
la celestinesca, de una continuacién a otra es el vinculo familiar (biologico
o simbolico) que se teje entre alcahueta y alcahueta —todas madres o tias
de las chicas de la generacion siguiente (hijas o sobrinas)—, por medio de
la transmision de unos saberes principalmente empiricos (Hirel, 2011). Este
linaje matrilineal (Vigier, 1988), que consta de dos ramas principales (de
Claudina a Celestina, de Celestina a Elicia, de Elicia a Corneja, de Corneja a
Casandrina, por una parte; de Claudina a su hija Parmenia y de esta a su hija
Dolosina, por otra parte, en la Policiana y la Selvagia), que se despliegan a
medida que van apareciendo las seis obras del ciclo —de indole discronica’®,
por cierto—, asegura cierta continuidad literaria y celestinesca, y hace que
los lectores consideren esta serie de obras como los componentes de un con-
junto coherente. Esta sucesion de las generaciones, este paso de un personaje
a otro, estrechamente hermanado, lleva aparejada, pues, una permanencia
diegética, necesaria al buen entendimiento de una obra que continta otra,
y, al mismo tiempo, de forma ambivalente y dificilmente compaginable, un
movimiento continuo y una transformacién de las coordenadas iniciales de
la historia. La cuestion de la estabilidad de la identidad de los personajes se
plantea de forma patente en el ciclo celestinesco, pues los hay quienes no
solo reaparecen en la obra de los continuadores, sino que —consecuencia
logica— envejecen, conforme al principio del «retorno evolutivo» de los per-
sonajes (Besson, 2004: 22-23), propio de los ciclos literarios.

A este paso del tiempo y movimiento cronoldgico inherente a todo ciclo li-
terario, al envejecimiento de los personajes cuya presencia ficcional resulta a la
vez perenne y cambiante, se suma el hecho de que, en la celestinesca, el ponerse

2 «L’écoulement du temps définit ce qu’est un cycle», apunta Anne Besson (2004: 145). Las series
se caracterizan, en cuanto a ellas, por la desaparicion del tiempo en beneficio de una eterna
repeticion (Besson, 2008: 256).

3 En la cuarta continuacion, de Sebastian Fernandez, analéptica, el tiempo corre aguas arriba y se
remonta a los afios activos de Claudina, maestra de Celestina, de ahi el caracter (parcialmente)
discronico del ciclo celestinesco, segun la terminologia de Anne Besson (2004: 145).
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canosa para la mujer plebeya* conlleve o imponga un cambio significativo de
estatus social, un mejoramiento econdémico (desde el ejercicio de la prostitucion
clandestina hasta su administracion en cuanto proxeneta y alcahueta) o, desde
otro punto de vista, el granjearse mayor oprobio y una condena mas segura’. La
Corneja, por ejemplo, facilitadora de amores de la ultima continuacion, «cuando
un poco mas moga [...] era la puta y la alcagiieta, ella se buscaba la carga y ella
se la llevaba a cuestas, ella era el mercader y la mercaduria, ella era la tienda y la
tendera» (Polidoro, 2015 [1560]: 166). Alcahueta de si misma y administradora
de su propio cuerpo, no le queda mas remedio en el otofio de su vida® que conver-
tirse en administradora de cuerpos ajenos, en alcahueta con todas las de la ley (si
se puede decir dado el caracter oculto de su actividad):

Ya después de hecha vieja, que se le veian las rugas en su acelerado rostro, ya que
no habia renuevo para la renovada cien vezes, que los dientes publicaban lo
que ella quisiera encubrir, vio que no era buena para cambio y hizose corredora por
llevar adelante su putesca conversacion (Polidoro, 2015 [1560]: 172).

Lo mismo acaece en la continuacion anterior con Parmenia, que perpetuo la
sordida herencia y tradicion familiar en su hija: «Pues como ninguna cosa en su
ser permanezca, no se haciendo ya tanto cuenta della, acord6 la buena madre
de sacar a la pequefia hija a volar» (Villegas, 1873 [1554]: 115), relata Escalion
en términos eufemisticos. Destaca entonces la «ambivalencia» (Pitel, 2011) del
proceso de envejecimiento: si, por un lado, expele a las mujeres ancianas perte-
necientes al inframundo celestinesco del juego de la seduccion, sumiéndolas en
la maxima frustracion sexual y la nostalgia del tiempo irrecuperable de su belleza

«Una vieja mi conoscida, que tiene por nombre Claudina, sagacissima en quantas maldades el
entendimiento del hombre puede ymaginar y en ellas criada y no menos encanescida» (Fernandez,
1992 [1547]: 134), asi es como Solino retrata a la alcahueta en la Policiana.

Como lo pone de relieve Lacarra Lanz, después de la apertura de las mancebias publicas, «se
incrementaron considerablemente las penas para las personas que practicaran la terceria o
alcahueteria, pudiendo ser incluso condenadas a la muerte» (1992: 272). Sobre los castigos
(multas, azotes) a los que se exponian quienes incurrian en el delito de comerciar con su cuerpo
fuera del burdel municipal oficial entre mediados del siglo xv e inicios del siglo xvi, véanse
Garcia Herrero (1989: 308) y Pérez Garcia (1991: 35-39).

©  Nos referimos a la periodizacion de la vida humana vigente desde la Antigiiedad (véase Lizabe,
2010: 1133-1134).
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pasada’, por otro lado, es la posibilidad de una mayor prosperidad?®, un ascenso en
términos de calidad de vida y abastecimiento de su casa, la oportunidad de salir de
la ociosidad’, a la par que la de esgrimir armas retoricas nuevas (Lida de Malkiel,
1962: 523, 545 y 562; Samona, 1953: 194; Lizabe, 2010: 1136; Bouzy, 2011: 153-
155; Gomez Goyzueta, 2016) y alardear de una honra antifrastica.

En La Lozana andaluza, por ejemplo, obra de Francisco Delicado que, sin
ser una continuacion, se inscribe en la estela de La Celestina, las deambulaciones
incesantes constituyen la plasmacion pedestre del proceso de envejecimiento'®. Al
revés, las alcahuetas celestinescas envejecen fuera de nuestro campo de vision, si
se puede decir, en una prehistoria a la que no tenemos acceso sino a través de unos
paréntesis analépticos entre biograficos y narrativos a cargo de otros personajes
que nos ponen al corriente de lo que fue su vida'!, o sea, en los intersticios tem-
porales que si forman parte de la diégesis, pero no de la situacion de enunciacion
efectiva de las continuaciones. Si bien se prepara o al menos se intuye, el relevo

Esta frustracion, esta «dentera» como se dice en los textos, las alcahuetas asi arrinconadas y
reducidas a acudir a estrategias insatisfactorias para compensar la imposibilidad de saciar el
deseo carnal (Del Vecchio, 2011: 171-176), la expresan repetidas veces a lo largo del ciclo: desde
Celestina («Voyme; que me hazés dentera con besar y retocar. Que aun el sabor en las encias
me quedo; no le perdi con las muelas» [Rojas, 2013 (1499-1502): 394-395], lamenta en la obra
original al retirarse de la alcoba donde Areusa y Parmeno estan haciendo el amor) hasta Claudina
(«Ay pollito encaramado, landrezilla que te dé. ;Y tan vieja te parezco? Pues, por mi salud, que
vienes elado [...] Atiéntame a mi, veras si soy vieja mas abaxo, hijo», asi le responde a Silvano,
que, forcejeando para liberarse de sus abrazos, le dijo que «er[a] ya muy vieja para nada de esso»
[Fernandez, 1992 (1547): 194]). Otra vez, Celestina en la primera continuacion: «moza fui y
vieja soy, mal pecado; en mi tiempo también a mi me mirabany» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 151).
Segun Lida de Malkiel, «el insistir en su vejez [la de Celestina] y mostrarla al mismo tiempo
abrasada en lascivia la hace mas repulsiva» (1962: 509). En la misma obra, Paltrana, madre de
la noble Polandria, en un contexto veladamente erotico, exclama después de que Celestina haya
encarecido su cuerpo: «jAy, madre, no digas eso! ;Qué hicieras si me lo vieras hoy ha veinte
afios? [...] Verdad es que, para haber parido, bien pienso que no habra otra que me haga ventaja;
mas, en fin, diferencia hay de cuando era moza» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 153-154). Para un
analisis de dicho personaje de «vieja quejosa», véase Beltran Llavador (2018).
«Dentro del mundo de la ilegalidad, quienes mayores beneficios obtenian eran los intermediarios,
alcahuetas y rufianes; aunque también es cierto que asumian mayores riesgos en caso de ser
denunciados» (Iglesias, 2011: 197 y 204).
®  Simone de Beauvoir evidencia la relacion que puede haber entre vejez e inutilidad social («Como
la edad lo [el viejo] ha vuelto improductivo, representa una carga» [2013 (1970): 50]) y Maria
Rosa Lida de Malkiel, en cuanto a ella, ve en la terceria, ademas de una vocacion, un «recurso
contra la miseria de la vejez» (1962: 515). Véase también Pitel (2011: 194 y 196).
10 El texto pone de manifiesto el final tragico de las prostitutas «perdidas y lisiadas y pobres y en
senectud constistutas» (Delicado, 2007 [1528]: 224). Fragmento citado y analizado por Juarez-
Almendros (2018: 91).
Parmeno esboza la semblanza biografica de Celestina, Oligides de Elicia, Silvano de Claudina,
Escalion de Dolosina, y asi sucesivamente.
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generacional tiene lugar entre una continuacion y otra'?, lo que implica un singu-
lar «arte de la sutura» (Alvarez Roblin y Biaggini, 2017: 3) y mucha habilidad
para que el personaje envejecido siga reconocible'®. Los personajes femeninos ba-
rriobajeros que efectivamente actlian o bien son prostitutas reacias a enfrascarse
de lleno en el lenocinio, a pesar de las incitaciones continuas de las viejas bajo de
cuya férula se sitian, o bien son alcahuetas de edad avanzada'®, baqueteadas por
la vida y expertas, exprostitutas, «a pesar de que no la[s] han apeado de su antigua
dignidad, pues como todas ellas, retiradas o no, sigue[n] siendo la “vieja puta”»
(Gémez Moreno y Jiménez Calvente, 1995: 92, acerca del personaje rojano pro-
totipico, juicio extensible a las demas medianeras)®.

Estos personajes femeninos que son eslabones de una misma cadena diegéti-
cay en cuya identidad estriba la totalidad del ciclo celestinesco también se ven
sometidos al discurrir del tiempo, lo que no deja de plantear cierto problema.
Las alcahuetas, que supuestamente garantizan la continuidad del ciclo (condicion
misma de su existencia), constituyen identidades movedizas y no son tan facil y
directamente identificables como uno lo podria esperar. Al mismo tiempo este
cambio que hace peligrar, si no la identidad misma, si el reconocimiento de estas
figuras'¢, es uno de los requisitos fundamentales de cualquier ciclo literario, lo
que lo diferencia precisamente de la serie —lo hemos dicho—, carente de esta
concepcion temporal ciclica. Es por eso por lo que nos interesamos por el tema
del envejecimiento, a la vez garantia de continuidad y factor potencial de deses-
tabilizacion.

Exceptuamos el acto X de la Policiana, en el que la agonizante Claudina entroniza a su colega y
amiga Celestina, ya perfectamente versada en su materia.

13 Como lo escribe Consolacion Baranda, «el continuador necesita convencer a los receptores de
que los personajes de su obra son los mismos que aparecian en el modelo, no otros con igual
nombrey (1992: 9).

Celestina confiesa tener «sesenta afios» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 293), dato creible, acorde
con la edad habitual de las matronas de las comedias grecolatinas segiin Cavallero (1988: 12),
mientras que Parmeno le atribuye exageradamente, tal vez, «seys dozenas de aios» (Rojas, 2013
[1499-1502]: 497); Corneja cuenta con ochenta y siete anos (Polidoro, 2015 [1560]: 204). En
cuanto a la edad de la alcahueta original, véanse Eesley (1986), que apuesta por la idea de que
Celestina no rebasaria los cincuenta afios, lo que no quita que se perciba como vieja, y Lizabe
(2010: 1138).

Adriana Baéz resalta el hecho de que en la Espafia de la Baja Edad Media numerosas alcahuetas
habian ejercido la prostitucion en su juventud (2003: 11).

1 El respeto a «la configuracion fisica [...] de dichos personajes» (Baranda, 1992: 9) es una de las
restricciones claves a la que debe amoldarse cualquier continuador.
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2. UNA CELESTINA DECREPITA DIFICILMENTE RECONOCIBLE

Dicha ambigiiedad resulta constitutiva del ciclo ya desde el inicio, cuando el ba-
chiller de La Puebla de Montalban hace de continuador alégrafo de los papeles del
antiguo autor: el reconocimiento de Celestina en cuanto Celestina no cae por su
propio peso para los personajes ligados a la casa de Pleberio, quienes la conocie-
ron cuando esta todavia vivia en su mismo vecindario, y vuelven a tratar con ella,
después de mudarse cerca de las afamadas y polémicas tenerias del rio dos afios
atras'’. Efectivamente, Melibea no reconoce enseguida a aquella que su madre
presenta como una «vezina» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 319), de tan envejecida
como estd. Y si, haciendo memoria, termina por identificar —aunque sin certi-
dumbre— a su interlocutora, no son rasgos fisicos sino discursivos (el reconoci-
miento tiene lugar después de cuatro réplicas de la alcahueta, tres de las cuales
largas), elementos de su caracter, de su ethos (una forma de hablar, el salero, cier-
tos modismos y fuerza suasoria), lo que la encauza sobre el buen camino: «Indicio
me dan tus razones que te aya visto otro tiempo. Dime, madre, ;eres tu Celestina,
la que solia morar a las tenerias cabe el rio?» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 323), le
pregunta durante su primera entrevista con ella. Y afiade, sin miramientos: «Vieja
te as parado. Bien dizen que los dias no se van en balde. Assi goze de mi, no te
conociera sino por essa sefialeja de la cara. Figliraseme que eras hermosa. Otra
pareces, muy mudada estas» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 323). Esta agnicion algo
tardia podria hacer peligrar la estrategia de Celestina ya que es de suponer que
esperaba poder reactivar la complicidad de un antafio atin cercano para aproxi-
marse a Melibea y plegar su voluntad. Lo que si reconoce la moza es un chirlo, el
cual marca la cara de muchos rufianes, prostitutas y otros personajes de analoga
calafia («sefia de identidad en el entorno hampesco» [Alonso Veloso, 2016: 18]
tanto en la literatura como en la vida real de la época), y se convertira pronto, en
la celestinesca, en un distintivo propiamente —con perdon de la tautologia— ce-
lestinesco. Se trata, pues, de un elemento tipificador bastante genérico en realidad,
poco personal e individualizador (a ojos de Melibea, nada ducha en alcahuete-
rias, si que lo es, pero no a ojos del lector). Podria tratarse de cualquier alca-
hueta que, como Celestina y debido a su oficio, quedd con la cara cruzada. Melibea
no recalca tanto la vejez —«meson de enfermedades, posada de pensamientos
(Rojas, 2013 [1499-1502]: 320), tal como la describe Celestina en una réplica que

17 «¢Qual Dios te traxo por estos barrios no acostumbrados?» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 315), le
pregunta Lucrecia a Celestina al verla llegar de improviso; «Que después que me mudé al otro
barrio no han sido de mi visitadas» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 315), confirma esta. Es Melibea
quien afirma que hace dos afios que Celestina se ha ido y no les visita (Rojas, 2013 [1499-
1502]: 324). En cuanto a la dificultad de asociar las curtidurias —que se mencionan dos veces
en boca de Parmeno, de forma contradictoria— al lugar preciso donde vive Celestina cuando la
conocemos, véase Beardsley (2000: 123-124).
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abreviamos— como el proceso que, aparentemente, se ha llevado a cabo de forma
inusualmente veloz'®, lo que esta procura justificar, incidiendo en lo avejentada
que esta (mas que en lo envejecida): «Pero también yo encaneci temprano y pa-
rezco de doblada edad [...] Mira como no sé [tan] vieja como me juzgan» (Rojas,
2013 [1499-1502]: 324). Se podria argumentar que «la confusion [de Melibea] se
debe a la intervencion diabolica» (Russell, 2013: 323) convocada en el acto ante-
rior", o que Melibea era demasiado joven hace dos afios como para recordar con
nitidez el rostro de una de sus vecinas. Sea cual sea el motivo de dicha confusion,
a través de la evocacion de su apariencia exterior deteriorada y mudable se perfila
la idea de una identidad incierta e inestable.

Del resto, Melibea no es el unico personaje cuya amnesia resulta tan breve
como significativa. «;Quién es esta vieja, que viene haldeando?» (Rojas, 2013
[1499-1502]: 314), se interroga Lucrecia en un primer momento, aunque la duda
atinente a la identidad de la anciana que va acercandose se disipa rapidamente;
a Alisa, madre de Melibea, le cuesta sobremanera reconocer a «aquella vieja de
la cuchilladay» (Rojas, 2013 [1499-1502]: 316) a quien su criada se obstina en
describirle, precisamente porque le falla la memoria a causa de la edad®. Sea lo
que fuere, no huelga subrayar para nuestro proposito que el reconocimiento de la
tercera tan célebre y esperada es problematico, y resulta inevitable la sensacion de
un anticlimax, tanto mas fuerte cuanto que la presentacion de esta por Sempronio
y Parmeno ha dado pie a un fenémeno de «precaracterizacion» (Guerry, 2020: 4)
amplificador y generador de unas expectativas altas, aqui comicamente frustradas.

En definitiva, la alcahueta que vemos actuar aparece como un personaje des-
virtuado y decadente, amputado, por asi decirlo, con respecto al retrato que hi-
cieron los domésticos, tanto desde el punto de vista de su situacion profesional,
sombra de lo que era («Bien parece que no me conociste en mi prosperidad, oy
ha veynte afios», le dice Celestina a Lucrecia?') (Rojas, 2013 [1499-1502]: 431),
como de su apariencia fisica muy mermada. Si los personajes retrotraen al lector

'8 He aqui el dialogo entre amo y criada: «MELIBEA. ;Qué hablas, loca? ;Qué es lo que dizes? (De
qué te ries? / LucreciA. De como no conocias a la madre, en tan poco tiempo, en la filosomia de
la cara. / MELIBEA. No es tan poco tiempo dos afios; y mas, que la tiene arrugada» (Rojas, 2013
[1499-1502]: 324).

Prueba de esto a lo mejor es el hecho de que la joven le «habla sin decoro alguno a Celes-
tina» (Gomez Goyzueta, 2013: 37). Para esta estudiosa esta pérdida de «decoro en forma y en
contenido», que no se observa mas que una vez en Melibea, se explica «porque seguramente su
apariencia le inspira poco respeto» (2013: 37).

20 Por una razon u otra (Cavallero, 1988: 11) Celestina tampoco reconoce a Parmeno en el primer
acto (Rojas, 2013 [1499-1502]: 271), lo que surte el mismo efecto que estamos comentando.
Sobre este pasado de esplendor que afiora dolorosamente Celestina, anterior a la instauracion
de las mancebias publicas a finales del siglo xv (la de Salamanca, en particular) y la obligacion
consecutiva para las prostitutas de ejercer en un marco legal y controlado, véanse Lacarra (1990:
28-29 y 89), Snow (1992: 281) y Beltran Llavador (2009).

21
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a un antes inaccesible, se da la paradoja de que aquellos que, se supone, conocen
a Celestina y pueden avalar los datos diegéticos, asentarlos a ciencia cierta, la re-
conocen a duras penas, lo que contribuye a hacer de ella un personaje escurridizo.
Los atributos fisicos obviamente pueden antojarsenos anodinos e insustanciales, y
acaso lo sean, pero son fundamentales para identificar al personaje y, como tales,
sacados a colacion redundantemente en el texto (el haldear, la denticion caida, la
pilosidad facial abundante, etc.??). Lo que si reconoce como propias Melibea, al
fin y al cabo, son las razones de Celestina y su forma de conversar, o sea uno de
los rasgos mas faciles de remedar, algo de lo que intentaran aduenarse los con-
tinuadores de Fernando de Rojas. Si la agnicion se hace ante todo mediante las
palabras, las posibilidades de usurpacion se acrecientan y se confirma la tesis del
tercer continuador, Sancho de Mufion, tesis que proviene del texto mismo, segin
la cual la barbuda de la primera y la segunda Celestina solo es una embaucadora,
una simuladora que se hizo pasar por la alcahueta canénica.

3. EL ENVEIECIMIENTO COMO RESORTE CICLICO ARRIESGADO

El proceso de envejecimiento, imparable, prosigue en la primera continuacion,
bajo la pluma de Feliciano de Silva (1534), a quien se le ocurri6 una jugada audaz
e inesperada para resucitar al personaje de la alcahueta, supuestamente asesinada
en el acto XII de la obra pristina por Parmeno y Sempronio: fingié haber muerto
a consecuencia de los golpes recibidos® y se escondi6 en casa de un amigo ar-
cidiano algunas semanas o meses, no se sabe, el tiempo necesario para hacerse
olvidar®, el tiempo de envejecer ain mas también. Entretanto, el «relevo gene-
racionaly —expresion utilizada por Lucia Megias y Sales Dasi para referirse a la
sucesion de los héroes en la caballeresca (2007: 157)— mencionado antes, no ha
tenido lugar. Ni Aretisa ni Elicia han dejado de ser prostitutas ni han empezado el
recorrido que las llevaria a ejercer la profesion de su mentora.

A diferencia de Lucrecia, Alisa y Melibea, todos —el pueblo, personaje colec-
tivo que pondera el «misterio» de esta «vision» (Silva, 2016 [1534]: 54), asi como
ambas protegidas de Celestina— reconocen enseguida a esta, y la estupefaccion
estalla porque creian que habia fenecido, no por el avejentamiento acelerado de su
rostro. De haber insistido, ya desde su presunto renacer, sobre el envejecimiento

22 Sobre el motivo de la barba, su simbolismo y su significacion, véase Sanz Hermida (1994).

2 No se sabe muy bien como sobrevivio, pero cabe pensar que el texto de Rojas, mas bien eliptico
en la descripcion del cuerpo acuchillado, facilitaba esta reescritura disconforme (véase Guerry,
2022: 5-6), lo que Genette llamaria una «continuacion emancipada», una «continuacion infiel o
correctora» (1989: 216, 241 y 244).

2 «Yo quiero salir para lo que tenemos ordenado de fingir que soy resucitada, en la confianza del
secreto tuyo y de mi comadre» (Silva, 2016 [1534]: 54), le dice Celestina a su complice.
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de Celestina (lo que se hara después), es decir, sobre su aspecto cambiado e irre-
conocible, quizas hubiera sido contraproducente dado que, a Feliciano de Silva,
a estas alturas, le importa convencer al lector de que se trata del mismo personaje
y de presentarle su hallazgo descabellado de la forma mas natural posible. El ca-
racter poco plausible de la resurreccion era ya mas que suficiente y el autor no se
podia permitir, tal vez, cargar demasiado las tintas, mantener en vilo a su lector y
valerse de una anagnorisis tan dilatada y «trabajosa» como la de Ulises de vuelta
a Itaca (Pifiero Ramirez, 2014: 194) o la que se produce al final de la andénima
Segunda parte del Lazarillo (1555), de inspiracion homérica, cuando, tras haber
sido metamorfoseado en atin, el héroe recobra por fin su aspecto humano y se
retine con Elvira, su esposa, y otros conocidos, pero, desfigurado, es irreconocible
(véase también Rabaté, 2017: 215-216). Después, cuando ya no cabe duda de que
Celestina ha regresado —al menos hasta que Sancho de Muiion, tercer continua-
dor, cuestione esta version, en su Cuarta Celestina de 1542, vamos a verlo—y
su resurreccion ha sido ratificada por varios testigos a priori fidedignos, ya en la
intimidad de su casa, Areusa hace hincapié en lo envejecida que estd Celestina:
«parece que vienes mas vieja y cana que cuando fuiste» (Silva, 2016 [1534]: 64),
le dice. Otra vez, Feliciano de Silva echa mano de un resorte de doble filo, a la vez
imperativo de verosimilitud: las manos de Celestina, que se parecen a «raices de
arboles» (Silva, 2016 [1534]: 57), no han podido sino marchitarse alin mas, a raiz
de lo que Zenara, manceba del eclesiastico que la acoge a hurtadillas, califica de
«tan largo encerramiento» (Silva, 2016 [1534]: 47), y obstaculo (aqui solo virtual)
al reconocimiento pleno e inmediato del personaje, que ya no corresponde exac-
tamente al que hemos dejado en la obra anterior. Estas manos ajadas y este pelo
que tira cada vez mas a blanco, mas alla de los meses transcurridos entre la muerte
simulada de Celestina y su reaparicion repentina, materializan de cierta forma los
treinta y dos afios entre la publicacion de la obra de Fernando de Rojas (1502)
y la de Feliciano de Silva (1534), como si hubiera una correlacion entre lo que
acontece en la diégesis y la labor del continuador, en una perspectiva metatextual
parecida a la que propone William H. Hinrichs (2011).

Aunque Gaspar Gémez, autor de la Tercera Celestina (1539), «concibe expre-
samente su obra como una continuacion de la Segunda Celestina» (Esteban Mar-
tin, 1987: 4), mas que como la de la obra primigenia, y retoma el hilo de la intriga
donde su antecesor lo habia cortado, parece que la alcahueta, que se desvive por
los amores de Felides y Polandria, ha envejecido, de tanto como se pone de realce
e hiperboliza el decaimiento fisico del personaje, trasunto probable de la «fealdad
moral de la mujer pecadora» (Gernert, 2020: 434) : «ma4s afios tiene a cuestas que
dos los mas antiguos del pueblo. Y esto sin jurarlo se ve en ella por experiencia;
que tiene ya los ojos hundidos, las narices himidas, los cabellos blancos, el oir
perdido, los pies hinchados, los pechos ahogados» (Gémez, 2016 [1539]: 497),
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comenta Aretsa; da la impresion de que los tres afos que median entre una con-
tinuacion (1536) y otra (1539) pesan sobre los hombros del personaje eponimo®.

En las tres ultimas continuaciones que Navarro Duran llama el segundo cir-
culo celestinesco®, Claudina, Dolosina y Corneja ya son alcahuetas veteranas y
aquejadas de todo tipo de achaques cuando las conocemos, como si no hubieran
existido para ellas juventud ni tirocinio, de modo que tenemos que conformarnos,
lo hemos dicho, con unas breves calas biograficas retrospectivas poco satisfacto-
rias en cuanto a la prolongacion ciclica?’. En cambio, en la tercera continuacion,
la Tragicomedia de Lisandro y Roselia o Cuarta Celestina (1542), Sancho de
Muiién recupera al personaje de Elicia, cuarenta afios después de su actuacion
en Fernando de Rojas, ya senil y tornada en alcahueta de dotes portentosas. Esta
transformacion radical, de una Elicia tan adversa a seguir los pasos de Celestina
en la obra primera —«Yo le tengo a este oficio odio; ti mueres tras ello», declara-
ba Elicia (Rojas, 2013 [1499-1502]: 396)—, a una Elicia que «tom¢ el nombre de
su tiay (Mufion, 2016 [1542]: 719) en esta continuacion, desconcierta a parte
de la critica (véase por ejemplo Esteban Martin, 2020: 396) y merece ser justi-
ficada. Sancho de Muiién trata de hacerlo de forma mas bien torpe al reproducir
palabras que Celestina pronuncia efectivamente («;jSi vieses el saber de tu prima,
y [...] cuan gran maestra esta!», le decia a una Aretsa reticente [Mufion, 2016
(1542): 719]), pero en un contexto especifico, en el que miente a conciencia para
doblegar a esta y en total contradiccion con lo que piensa de verdad a lo largo de la
obra de Fernando de Rojas, al saber que su sobrina Elicia se equivoca gravemente
negandose a aprender el oficio:

(Por qué ti no tomavas el aparejo y comengavas a hazer algo? Pues en aquellas
tales te havias de avezar y probar de quantas vezes me lo has visto hazer. Si no, ai
te estaras toda tu vida fecha bestia sin oficio ni renta. Y quando seas de mi edad,
lloraras la folgura de agora: que la mocedad ociosa acarrea la vejez arrepentida y
trabajosa (Rojas, 2013 [1499-1502]: 396).

2 Sobre el retrato fisico, repulsivo y cruel de las viejas alcahuetas de raigambre celestinesca, véase

Pitel (2011: 189-192).

% Rosa Navarro Duran distingue entre el «primer circulo» celestinesco (2016: XIII), el mas
cercano a los planteamientos y personajes de la obra original, constituido por las tres primeras
continuaciones, y el «segundo circuloy, con las tres Ultimas, cuyos personajes ostentan un
parentesco mas remoto con los personajes del modelo (2016: XIV).

En la Selvagia nos enteramos de que Parmenia, a la que hemos conocido en la Policiana en
cuanto prostituta vendida por su propia madre, Claudina, a unos lenones —«Ya he trabajado con
mi vejez y pobreza hasta ponerte en hedad y en estado que sepas ganar de comer. Bive, hija, por
tu pico, y no seas nifia toda tu vida» (Villegas, 1873 [1554]: 234), le dice esta—, se ha muerto,
sustituida por su hija Dolosina.

27
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Sancho de Mufion, que vuelve a los origenes del ciclo, permanece fiel a las
coordenadas iniciales establecidas por Fernando de Rojas cuando se trata de des-
acreditar los aportes de los dos primeros imitadores (especialmente, lo de la resu-
rreccion de Celestina, que nunca ha ocurrido, segun Oligides, personaje a través
del cual afirma su propia autoridad en cuanto continuador)®, pero no duda en
travestir la version primitiva cuando le conviene, a costa de la coherencia interna
del ciclo®. Mas convincente es la explicacion que da, relativa al envejecimiento de
Eliciay laidea de que el ciclo vital de los personajes determina y preexiste al ciclo
literario. Igual que en los demas textos celestinescos, Sancho de Mufion temati-
za, a través de una serie de réplicas de Oligides, que se exceden en didactismo
(ineludible para que el lector entienda quién es quién en esta nueva continuacion
celestinesca que se la toma con los dos primeros seguidores de Rojas), el que fue-
ra el arrugamiento de la cara, el estropear de las carnes lo que constriiid a Elicia
a contemplar nuevos derroteros profesionales: «Quedo [...] ya vieja y de dias; la
cual, viendo que los afos arrugaban su rostro, y que su casa no se frecuentaba
como solia de galanes, ni menos sus amigos la visitaban, determino, pues con
su cuerpo no podia ganar de comer, ganarlo con el pico y tomar el oficio de su
tia» (Mufidn, 2016 [1542]: 718). La vejez, sinonimo de exclusion del mercado
amoroso y, en cuanto tal, nada deseable, le permite a la ramera ya entrada en afios
medrar y convertirse en lo que no era 'y lo que no queria ser. Pero después de haber
cambiado de nombre, de profesion, de haber envejecido vertiginosamente, ; Elicia
(la de Rojas) sigue siendo Elicia?; ;como reconocerla si, pese a ser la misma —tal
como se empeia en demostrarlo Sancho de Muifién en la escena 3 del acto I—,
aparece tan diferente que su identidad propia se diluye y se confunde con la de su
tia? Este salto temporal y esta evolucion logica del personaje entrafia una serie de
operaciones por parte del autor, de explicitaciones, asi como, por parte del lector,
cierta agilidad.

A modo de conclusion, es de seialar que en la celestinesca no es la muerte de
una alcahueta la que empuja directa y decisivamente a la generacion siguiente
a ocupar el espacio vacante; basta con recordar la situacion de inopia en que se
encuentra Elicia (Rojas, 2013 [1499-1502]: 553-555) después del luto que lleva
por el fallecimiento de Celestina, precisamente porque sus ingresos dependen ex-
clusivamente de su cuerpo y todavia no baraja la posibilidad de subir en el esca-
lafon celestinesco y lanzarse al alcahueteo (habra que esperar a la contribucion de

2 Sobre el mentis tajante del tercer continuador a la obra de Feliciano de Silva y Gaspar Gémez,
véase Navarro Duran (2009: 25-38).

En la primera continuacion, que Sancho de Mufion repudia, por cierto, Elicia sigue desestimando
la actividad de Celestina y aferrandose a un carpe diem despreocupado: «ya sabes que nunca
fui aficionada a ese oficio, sino a ganar dos doblas y comerlas con uno o con dos amigos a mi
contentamiento» (Silva, 2016 [1534]: 172), argumenta, dirigiéndose a la tia.
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Sancho de Mufion). Cada personaje cumple sucesivamente los dos papeles (pros-
tituta y alcahueta), después de perecida la comadre anterior (es el caso de Elicia
y Parmenia, por ejemplo)*° o cuando sigue viva (es el caso de Celestina y Corne-
ja con respecto a Claudina’' y Elicia, respectivamente). Los encantos corporales
declinantes, sintoma palmario del envejecimiento de las meretrices, mas que los
consejos prodigados por las viejas avezadas en el oficio®?, constituyen el verdade-
ro detonante; una prueba suplementaria, si hacia falta, de la «aguda conciencia
de tiempo» que albergan los personajes de La Celestina (y sus continuaciones), el
«sentimiento de lo fugitivo del tiempoy» (Lida de Malkiel, 1962: 169) y del ineluc-
table desgranar de las horas (Hirel, 2008: 64 y 66). Y cuanto mas envejezcan las
alcahuetas y mas longevas sean, mas abocadas al lenocinio se veran y excelentes
seran en su oficio®. A fin de cuentas, a diferencia de lo que sobreviene en el ciclo
amadisiano en el que los autores tienden a anular la muerte, cuando no a resucitar
o rejuvenecer a sus héroes caballerescos y desviar el curso natural de la vida (Gal-
van, 2012: 528-530), una de las constantes del perfil de las alcahuetas de corte
celestinesco es su envejecimiento continuo y el énfasis puesto en el mismo, hasta
tal punto de que la alteracion de las facciones y del cuerpo se trueca precisamente,
y, (paraddjicamente?, en un signo certero de reconocimiento.
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Ty

EL ENVEJECIMIENTO COMO ESTRATEGIA DE AMBIGUEDAD
CONSTANTE EN EL CICLO CELESTINESCO

ResuMmen: Este trabajo se centra en el proceso de envejecimiento de las alcahuetas
pertenecientes al ciclo literario que abarca La Celestina de Fernando de Rojas y sus
seis continuaciones (desde Feliciano de Silva en 1534 hasta la anénima Tragicomedia
de Polidoro y Casandrina en la década de 1560). Se examina como el envejecimiento
sirve tanto de factor de credibilidad, garantizando la continuidad diegética entre las obras,
como de elemento desestabilizador que dificulta potencialmente el reconocimiento de los
personajes. Si bien estos personajes comparten los mismos nombres, difieren fisicamente,
tanto mas cuanto que han envejecido en una prehistoria inasequible, en los intersticios
textuales que a los lectores les corresponde rellenar.

PaLaBRraAs cLAVES: La Celestina, ciclo celestinesco, ciclo literario, envejecimiento, vejez.

AGEING AS A STRATEGY OF AMBIGUITY CONSTANT IN THE CELESTINE CYCLE

AsstrACT: This paper focuses on the ageing process of the madams within the literary
cycle comprising La Celestina by Fernando de Rojas and its six sequels (from Feliciano de
Silva in 1534 to the anonymous Tragicomedy of Polidoro and Casandrina in the 1560s).
It examines how ageing serves as both a credibility factor, ensuring diegetic continuity
between the works, and a destabilizing element that potentially hinders character recogni-
tion. Although these characters share the same names, they differ physically, particularly
since they have aged into an unaffordable prehistory, in the textual interstices that it is up
to the readers to fill in.

Kevyworps: La Celestina, cycle of La Celestina, literary cycle, ageing, old age
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a empresa de formacion del perfecto humanista que asigna Cristobal de
Villalén a los interlocutores de £l Scholdstico cruza repetidas veces el to-
pico antiguo y renacentista del elogio o vituperio de la vejez. En efecto, el
dialogo narrativo integra en el libro primero una imitacion bastante larga del Cato
maior de senectute de Cicerdn (Villalon, 1997 [1550]: 68-82)!. En el libro 111, se
acaba designando al anciano sabio como mentor adecuado para un «scholastico»
ideal, el cual mucho tiene de puer senex en su compostura y en su apariencia?,
De hecho, en 1528, afio en el que tienen lugar en el palacio de Alba de Tormes
las conversaciones entre los cuatro humanistas, el mayor de todos los interlocuto-
res principales, el docto y venerado maestro Fernan Pérez de Oliva, tendria apenas
treinta y cuatro afios.
He aqui un desfase generacional, rayano en la paradoja®, que invita a valorar la
influencia de Cicerén en el autor de El Scholdstico* mas alla de las peculiaridades

*  Este trabajo se ha realizado dentro del proyecto PID2021-125646NB-100, «KDIALOMOM 2.

Dialogyca: Del manuscrito a la prensa periodica. Estudios filologicos y editoriales del dialogo

hispanico en dos momentos 2». Co-IP’s: Emilio Blanco y Ana Vian. 2022-2025.

Este dialogo, traducido por Alonso de Cartagena, se habia publicado en 1501 (Moore Kiger,

1983: 383, nota 30).

«Los tiempos que pudiere, por saber mads, [el scoldstico] debe comunicar viejos antiguos

leidos, porque, después de estar en éstos la verdadera doctrina, sabenlo mas de raiz y con mas

esperiengia» (Villalon, 1997 [1550]: 250).

Ana Vian (2002: 314) ya habia notado el desfase entre las recomendaciones en cuanto a la edad

de los maestros y la de los interlocutores.

4 Bataillon (1979: 26) demostrd6 que EIl Scholdstico estd en deuda con —o plagia— el
Antibarbarorum erasmiano. El ilustre hispanista vapuleaba la torpeza de Villalon, especialmente
cuando este elogia a los autores antiguos entre los que aparece, por supuesto, Ciceron.
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del fenémeno de intertextualidad en torno al tema de la vejez. En este caso, es po-
sible que la reverenda imitacion del De senectute recubra una asimilacion profunda
de la epistemologia del dialogo more academicorum ciceroniano®, especialmente
desde la perspectiva de la promocion de un paradigma humanista y universitario.
Las condiciones de la adaptacion de ciertas secciones del texto de Cicerén en la fic-
cion dialogica o, dicho de otro modo, de su inclusion dentro de la mimesis conver-
sacional conducen a relativizar el alcance del alegato en favor de la vejez declamado
por Francisco de Bobadilla. Contribuye incluso a alterar la claridad de la peroratio
en defensa de la vejez.

En efecto, una lectura minuciosa a los capitulos XIII a XVII del primer libro
deja claro que la integracion del De senectute en la ficcion dialogica subvierte el
mensaje del didlogo ciceroniano. Al delegar la defensa de la vejez al maestrescuela
de la Universidad de Salamanca, cuyo discurso se ajusta al molde y a la poética de
la declamatio humanistica, el resultado de esta seccion del didlogo se aparta
del camino hacia el elogio de la senectud como edad de mayor sabiduria. Por
todo lo contrario, la refutacion de las quejas de Bonifacio redunda en una defen-
sa de la mocedad, segln las categorias transmitidas por la erudicion guevariana
(Guevara, 1994 [1529]: 783)%, que tanto informa esta seccion de El Scholdstico.
De esta manera, a pesar de las apariencias, se le ofrece al destinatario del didlogo
un tratamiento del tema que conduce a una conclusion aparentemente ambigua.

1. EL DE SENECTUTE EN SU CONTEXTO DIALOGICO

Como didlogo enciclopédico o misceldneo, £l Scholdstico esta en deuda con una
multitud de textos y de referencias que irradian, con mayor o menor profundidad,
la conversacion entre cuatro interlocutores principales representativos de la infe-
lligentsia universitaria salmantina. Por complejos motivos architextuales’, Cice-
ron figura entre los autores mas aludidos o citados (Moore Kiger, 1983: 375). En
el primer libro de E/ Scholastico, la imitacion de su dialogo sobre la vejez viene

> Sobre los vinculos entre el escepticismo antiguo, el didlogo ciceroniano y algunos dialogos
espaiioles del siglo xvi, véase Corréard (2014).

¢ El obispo de Mondofiedo expone que el rey legendario Tullius Hostilius y el senado romano
habian determinado que los hombres, «hasta los quarenta y seis se llamavan mogos, y que desde
los quarenta y siete se llamasen viejos». Unas lineas antes, recuerda que se solia también dividir
este lapso de tiempo de la vida humana entre juventud —entre diecisiete y treinta afios— y edad
viril —desde los treinta hasta los cincuenta y cinco afios— (Antonio de Guevara, 1994 [1529]:
783). Para una sintesis de las teorias sobre las aetates hominum, véase Winn y Yandell (2023
[2009]: 7-9).

7 Para un analisis de la mediacion de El Cortesano de Castiglione en la adopcion del modelo
ciceroniano de dialogo, véase, entre otros trabajos, Hamilton (1952) y Martinez Torrejon (1995).
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después de unos capitulos inspirados en el De amicitia. El tema de la amistad ali-
menta, en efecto, la conversacion de los personajes en su viaje hasta el palacio de
verano de los duques de Alba en Alba de Tormes. Alli, les espera el mayordomo
del duque, el mal llamado Bonifacio®, si bien personaje secundario, es el mejor
caracterizado y el que mayor protagonismo tiene en toda la obra dentro de esta se-
gunda categoria de interlocutores. Aunque el narrador lo presenta como «hombre
sabio y de buena conversa¢ion [...] bien razonado y del palacio» (Villalon, 1997
[1550]: 63), el decano de los interlocutores es un anciano que solo se puede valer
de la larga experiencia que su vejez y su calidad de criado le han deparado para,
sucesivamente, alabar la juventud, quejarse de su condicion servil y vituperar la
vejez.

Posiblemente para dar mayor relieve a unas unidades tematicas ya bien deli-
mitadas, el paso de la seccion de miseriis servorum a aquella de senectute se hace
de forma abrupta. Sin que Bonifacio pueda siquiera darle las gracias al rector
Francisco de la Vega por haber compadecido extensamente la miseria de la con-
dicion de criado de su interlocutor, el maestrescuela Francisco de Bobadilla, clé-
rigo joven’, detentor de autoridad intelectual y moral a la vez (Martinez Torrejon,
1995: 59 y 69), pasa a preguntarle a este hombre de setenta afios si vive contento
o no con la vejez. Este hiato contrasta con el esmero que pone Villalon en la in-
troduccion de la imitacion del De senectute. Queda precedida, en efecto, por una
praeparatio en la que se restaura de manera provisional la dimension dialogica
del texto!® —interviene también el personaje de Alonso Osorio— pues las dos ter-
ceras partes de este capitulo XIII constituyen el exordio del largo parlamento de
Francisco de Bobadilla (que se extiende sobre los cuatro siguientes). El conjunto
de dicho capitulo viene marcado por una clara tendencia a la amplificatio, visible
en el tratamiento de las dos referencias procedentes del De senectute. La primera
estd en boca de Bonifacio quien enumera las cuatro causas ciceronianas por las
que los hombres odian la vejez!!. La segunda, en clara oposicion con la opinidn

8 La onomastica lo caracteriza de manera ambigua o hasta irdnica pues la significacion de su
nombre (bonum fatum) es antindmica con su propia percepcion como «ser malhadado» (Villalon,
1997 [1550]: 65), quien invoca un poco mas lejos sus «tristes hados» (Villalon, 1997 [1550]:
68). No lo era en la primera redaccion del dialogo porque el personaje expresaba en ella su
reprobacion a la nigromancia (Martinez Torrejon, 1995: 59, nota 27).

°  Habia nacido en 1508. Afirma tener treinta afios en este pasaje (Villalon, 1997 [1550]: 70), por
lo tanto se puede datar en 1538 (Martinez Torrejon, 1995: 51, nota 19). Teniendo en cuenta que
la escena pasa en 1528, la declaracion de Bobadilla es incoherente, como otras subrayadas por
Martinez Torrejon en el prologo a su edicion del texto (Villalon, 1997 [1550]: L-LII).

1 «En conjunto, la forma dialogada de El Escoldstico se revela como requisito impuesto por la
tradicion literaria y no como necesidad del discurso argumental» (Martinez Torrejon, 1995: 136).

' «Lo primero que haze misera la vejez es que nos imposibilita y nos estorba el exergigio de
nuestras haziendas y obras. Lo segundo es que haze nuestro cuerpo enfermo. Lo tergero es que
nos priva de gozar los deleites deste mundo. Lo quarto es que estamos los viejos muy ¢ercanos a
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del mayordomo, es una cita en la que Catén compara la nifiez a un cautiverio y til-
da de loco al viejo que quisiera tener la posibilidad de volver a esa edad (Villalon,
1997 [1550]: 71). En el resto del capitulo, Villalon utiliza varios pasajes afines
desde el punto de vista tematico y sacados, como bien se sabe, del tercer libro del
Relox de principes de Antonio de Guevara'?, y trae a colacion otras referencias,
seleccionadas posiblemente en algunas que otras polianteas. Asi, copia verborum
y rerum van de la mano en la exposicion de una cuestion que entronca directa-
mente con el topico de la miseria del hombre, enfocado a partir del argumento de
la insatisfaccion ontologica del ser humano.

De la misma manera que el texto latino de Ciceron sufre necesarios ajustes
en la exposicion de Bobadilla'?, los demas textos se seleccionan y se adaptan con
gran cuidado. En el primer préstamo al Relox de principes, tras la abrumadora
y asombrosa enumeracion de fallecimientos de seres queridos a los que expone
inevitablemente una vida demasiado larga, se omite el lamento en que prorrumpe
el anciano del tratado guevariano por tener un heredero indigno'. Poco después,
se restablece la preocupacion por lo material o patrimonial, sugerida por la alu-
sion testamentaria, en una inequivoca amplificatio de la primera queja ciceroniana

la muerte» (Villalon, 1997 [1550]: 69). Comparese con Ciceron V-15: «Etenim, cum complector
animo, quattuor reperio causas cur senectus misera uideatur, unam quod auocet a rebus gerundis,
alteram quod corpus faciat infirmius, tertiam quod priuet [fere] omnibus uoluptatibus, quartam
quod haud procul absit a morte. Earum, si placet, causarum quanta quamque sit iusta unaquaeque
uideamus» (Cicéron, 2002: 91).

Para el tratamiento del tema de la vejez en las Epistolas familiares y en el Menosprecio de corte
v alabanza de aldea, véase Arredondo (2011: 336-342).

13 Puntualizaba Moore Kiger: «One of the most obvious cases of obscured origin occurs in E/
scholastico’s discourse on the traditional theme of Old Age. Initially a limited statement is attri-
buted indirectly to Cicero’s De senectute; without further identification Villalon proceeds to adapt
the precise scheme of the De senectute to the contemporary setting of his dialogue. Although
Villalon has juggled the material, omitting some names and anecdotes and supplying some from
other Classical sources, much of the language and many of the ideas are directly from De se-
nectute» (1983: 383). Desafortunadamente, no ha sido posible consultar la tesis doctoral inédita
de Jean Moore Kiger y, especialmente, el segundo capitulo de la primera parte que contiene
un cotejo de los dos textos. Una de las consecuencias mas representativas de la transposicion
del Cato maior al espacio textual de El Scholastico es la reduccion de la tercera parte de la
argumentacion ciceroniana. Villalon evacta la dimension politica de la reflexion de Caton sobre
los danos de los placeres. Bobadilla, en cambio, pone en solfa al viejo que quiere parecer joven,
en un parrafo con resabios del Menosprecio de corte y alabanza de aldea de Guevara, y lamenta
la incapacidad del hombre para seguir lo que le es benéfico. Como buen humanista, recomienda
el refugio en el «estudio apazible de las buenas letras» (Villalon, 1997 [1550]: 77).

Comparese: «Contentarse devieran los tristes hados con aver poblado a mi casa de tan grandes
infortunios, sino que, después de todo y sobre todo, dexaronme un maldito nieto que me eredasse
y dexdronme a mi para que toda mi infelice vida llorasse» (Guevara, 1994 [1529]: 781); y «Y
aun contentarame si mis tristes hados permitieran que después que pasé por esto me muriera, y
no viva yo tan de asiento en la triste vejez» (Villalon, 1997 [1550]: 68).
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contra la vejez («unam quod auocet a rebus gerundisy», Cicéron [2022: 91]): «Lo
primero que haze misera la vejez es que nos imposibilita y nos estorba al exer-
¢icio de nuestras haziendas y obras» (Villalon, 1997 [1550]: 69. La cursiva es
nuestra)®.

De mayor enjundia es la conclusion sacada de las autoridades acumuladas en
favor de la vejez. Contiene la formulacién de un pacto interlocutivo que, si bien
no se va a poner en efecto por callar Bonifacio durante la respuesta ciceroniana
de Bobadilla, condiciona la interpretacion de la totalidad de los capitulos de esta
seccion. A proposito de Salomon, de Bias, de los pueblos griegos y romanos, afir-
ma Bobadilla que, en su veneracion de los viejos, «tenian mucha razon, porque
si el mogo sabe es porque lo lee en los libros, mas el viejo sabelo porque lee y
lo experimenta en los muchos dias» (Villalon, 1997 [1550]: 70). Tal afirmacion
anuncia un radical desequilibrio en la escena del didlogo: Bobadilla, como mozo,
lee y sabe, pero Bonifacio solo «experimentay, convirtiéndose el viejo en dis-
cipulo de esta experiencia a quien Erasmo tachaba de stultorum magistra. Esta
inversion refleja, en realidad, un profundo trastorno en la relacion intertextual con
el Cato maior. Como ya se ha dicho, la adaptacion del papel y del discurso de
Caton el Viejo le incumbe a Francisco de Bobabilla, hombre joven y de suficien-
te prudencia y prestigio como para sustituir varias veces al maestro Oliva en el
didlogo (Martinez Torrejon, 1995: 55-56). Ahora bien, su autoridad es innegable,
pero descansa sobre otro fundamento que el que sostiene la ejemplar y larga vida
publica del famoso censor romano, conforme al fragmento sacado de la Vida que
le consagra Plutarco (Villalon, 1997 [1550]: 73). De hecho, de personaje principal
del didlogo de Cicerdn pasa Caton al segundo plano del discurso del maestrescue-
la en esta seccion de El Scholdstico'®.

2. LA DECLAMATIO DE SENECTUTE DE BOBADILLA

Para entender el alcance y los limites de la defensa y del elogio de la vejez llevada
a cabo por el maestrescuela Bobadilla, es preciso interrogar la dimension retdrica

La comparacion con la primera traduccion del De senectute por el erasmista Francisco Tamara
parece confirmar la intencion de Villalon. En efecto, traduce de manera mas general el mismo
pasaje: «La primera, porque retira al hombre de entender en las cosas» (Ciceron, 1546: 174v).
Es verdad, por otra parte, que en otras ediciones la adaptacion al castellano se va amplificando
un poco. Se lee en una edicion posterior: «La primera, porque retira al hombre de entender en el
gobierno y administracion de las cosas necesarias» (Ciceron, 1582: 204r).

16 Del capitulo XVII del tercer libro del Relox de principes (Guevara, 1994 [1529]: 780-782),
solo recoge Villalon la queja sobre las muertes ajenas que vienen jalonando la vida del
anciano (Villalon, 1997 [1550]: 68) y descarta el importante papel de Caton en este apotegma
engafiosamente atribuido a Plutarco.
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de un parlamento que se presenta bajo el aspecto de una declamatio, ejercicio
humanistico por antonomasia (Chomarat, 1981: 11, 1001). En la Antigiiedad, se le
consideraba apropiado para adquirir la elocuencia y conservarla. En sus Elegan-
tiae (IV, 81), Valla definia todavia al declamator como aquel que hace un alegato
ficticio para perfeccionar su elocuencia en una causa real (Chomarat, 1981: II,
935-936). En una situacion dialdgica como la que empuja a Francisco de Bobadi-
lla a tomar la palabra, la eleccion del patron de la declamatio resultaba ventajosa
por la libertad y la fantasia argumentativa de un género oratorio a medio camino
entre el ensayo y el sermon. Resultaba conveniente asimismo su finalidad: deter-
minar un tipo de conducta y no una decision, utilizando las reglas de la retorica
para deleitar al oyente'”.

Los capitulos XIII a XVII del primer libro de El Scholdstico, que introducen
y glosan las cuatro argumentaciones ciceronianas en favor de la vejez, poseen un
evidente cardcter oratorio a juzgar por la recurrencia de figuras muy usuales como
los apostrofes y las exclamaciones en las cuales prorrumpe Bobadilla con regulari-
dad. Pero donde mejor se observa el parentesco entre esta seccion del didlogo y la
poética de la declamatio es en cuanto a la dispositio. En efecto, el maestrescuela, en
su disquisicion sobre la vejez, sigue el esquema tradicional de dicho género ofre-
ciendo, de vez en cuando, algunas variaciones. El exordio ocupa mas de la mitad del
capitulo XIII 'y pone fin a la praeparatio dialogada. En una dialéctica muy sencilla y
eficaz, combina el tema de la miseria del hombre con varias autoridades, exempla
y sentencias en defensa y alabanza de la vejez. Entre estas dos partes, Bobadilla se
vale de recursos propios de la insinuatio (Lausberg, 1966: 255-256), aunque ni la
situacion oratoria ni el tema del debate justifican que se movilicen recursos psico-
logicos. «Tiemblo y se me espelugan los cabellos en me acordar de los trabajos que
pasé desde la nifiez hasta la edad en que agora estoy» (Villalon, 1997 [1550]: 70)
especifica, antes de dar una lista de dichos tormentos, la cual pasa a constituir un
elogio paraddjico de la formacion humanistica.

La imitacion de los cuatro argumentos esgrimidos por Catéon en el De senec-
tute sigue un esquema bastante uniforme en los cuatro capitulos que siguen. Una
breve reexposicion de las quejas de Bonifacio hace las veces de narratio, la cual
va precedida a veces por una o dos frases de transicion que, junto a los vocativos

«[Elle] vise a déterminer sinon une décision du moins un type de conduite, a réformer les coeurs
et les meeurs. Les regles de la rhétorique, avant tout le traité de Quintilien, sont utilisées pour
exhorter les chrétiens, tout en les délectant, a penser a leur salut, pour persuader les péres que leur
devoir est de veiller de trés bonne heure a I’éducation de leurs enfants, pour inviter les princes et
les peuples a rechercher la paix.

Ici il convient d’indiquer sommairement que 1’histoire du genre pourrait étre prolongée dans une
autre direction, celle de I’histoire de 1’enseignement. Ce sont les humanistes, au premier chef
Erasme, qui ont rétabli la déclamation comme exercice scolaire» (Chomarat, 1981: II, 1001).
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a Bonifacio, permiten mantener la funcion fatica. Francisco de Bobadilla pasa
luego a exponer la propositio, es decir, la tesis que va a defender. Afirma, prime-
ro, que el viejo tiene ocupaciones que corresponden a la debilidad o enfermedad
de su cuerpo (Villalon, 1997 [1550]: 72); luego presenta e invita a seguir la dieta
adaptada a su estado (Villalon, 1997 [1550]: 75); la vejez protege, comenta des-
pués el orador, contra los dafios de la juventud (Villalon, 1997 [1550]: 76). Rema-
ta su discurso demostrando que el temor a la muerte no es privativo del viejo y que
todos, hasta los jovenes, deben menospreciarla en virtud de la inmortalidad del
alma (Villalon, 1997 [1550]: 78). Menos sistematica es la presentacion de la pro-
batio y de la confutatio pues el orador no observa de manera estricta la sucesion
de las dos partes, tal como recomendaba la retérica antigua'®. Se manifiesta sin
duda en ello una preocupacion por la variatio, patente también en las diferentes
combinaciones entre autoridades, exempla, sentencias.

Basandose en el hipotexto ciceroniano del De senectute, Francisco de Bobadi-
lla desempefia con acierto, eficacia y elegancia, la mision que se habia asignado
a si mismo. La tercera calidad del discurso del maestrescuela no es secundaria
pues, en si misma, y también de forma particular desde la poética del didlogo
ciceroniano (Martinez Torrejon, 1995: 94; Vian, 2010: XLVI-LII), la habilidad
oratoria, el bien hablar de manera general, constituian una manifestacion de la
verdad del discurso. Ello es atin mas verdadero en un didlogo como E/ Scholdstico
donde se compenetran retérica deliberativa y campo epidictico, pasando Bobadi-
lla a «redargiiir a Bonifagio» solo después de haber «hablado en loor de la vejez»
(Villalon, 1997 [1550]: 71). A este respecto, no es ninguna casualidad, sin duda,
el que la instancia narrativa manifieste el contentamiento —que no el convenci-
miento— de Bonifacio al finalizar el discurso de Bobadilla, ni que este extienda
su alcance a la totalidad de los presentes”.

Pero varios aspectos de la poética del didlogo de Cristobal de Villalon invi-
tan a mostrarse prudente a la hora de enjuiciar un discurso o de interpretar un
mensaje. Como se puede observar en otros didlogos —especialmente en aquellos
que pertenecen a la vena lucianesca—, el valor de la retérica y su relacion con
la verdad suelen cuestionarse de manera directa o velada, conforme a la doctrina
platonica al respecto?. Martinez Torrejon ya habia notado las aporias de El Scho-

El capitulo XVI ofrece el esquema siguiente: narratio, propositio, confutatio (larga, en la que
se lee una sabrosa satira del viejo que imita los usos de los jovenes), probatio (que enumera los
deleites de la vejez) y confutatio-peroratio (con un lamento sobre la miseria del hombre incapaz
de reconocer y seguir el bien).

«—Seflor Bonifagcio, todo ha sido para nuestra doctrina, y tenemos gran voluntad de os servir»
(Villalén, 1997 [1550]: 83).

El Crotaléon también ofrece una ilustracion de la relacion ambigua con la retorica (Quero, 2020:
129-202).

20
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lastico a este respecto. Imprescindible supletivo a un didlogo imposible, vehiculo
de virtudes y saberes, la elocuencia retérica también se tilda de mentirosa en la
obra. Concluia incluso el especialista que el propio Villalon reconoce el fracaso
de la elocuencia como arte o técnica. Por ello, el maestro Pérez de Oliva recurre a
la afirmacion de su propia autoridad intelectual al acabarsele los argumentos
(Martinez Torrejon, 1995: 137). En cuanto a la seccidon consagrada al tema de la
vejez, la eleccion del molde genérico de la declamatio, tanto por su peculiar con-
figuracion retdrica como por su funcién dentro de la formacion humanistica, hace
mas compleja la configuracion epistemologica.

3. FICCION, RETORICA Y DIALOGO

Una caracteristica mas del discurso de Francisco de Bobadilla sobre la vejez con-
firma que Villalon conocia bien las exigencias y las posibilidades ofrecidas por la
declamacion, fueran cuales fueran las circunstancias y las condiciones en las que
se familiarizaria con el género. Al cultivarlo, Erasmo procuraba evitar hablar en
nombre propio y delegaba a otra persona o a otro personaje el papel de orador, po-
niendo, pues, de realce el elemento ficticio propio de un género concebido como
simulacion preparatoria a la actividad oratoria. Es mas, el elemento ficticio de la
declamatio también podia consistir en la inclusioén de un relato o de una anécdota
(Chomarat, 1981: 11, 940). En el ultimo capitulo de esta seccion de El Scholastico,
Francisco de Bobadilla elige esta posibilidad y remata su argumentacion en favor
de la vejez con una narracion bastante larga —ocupa la mitad del capitulo— con
valor testimonial.

Se trata de una escena familiar que sucede en torno a la cama donde esta ten-
dido el padre moribundo del orador, rodeado de su hijo y de «unos caballeros y
amigos» venidos a visitar al enfermo de gravedad. El contexto general, asi como
el ethos del padre de Bobadilla quien, «como [...] tenia algin temor de se morir,
nunca hablaba sino en la muerte» (Villalon, 1997 [1550]: 80), propician la intro-
duccién de elementos de actualizacion cristiana de la doctrina catoniana del De
senectute. En efecto, «aquel dia comengaron todos a hablar si se debia temer del
cristiano la muerte o no, y unos defendian que se debia temer y llorar las muertes
de nuestros amigos y parientes por la duda que de sus obras teniamos para su
salud» (Villalon, 1997 [1550]: 80). Con muestras de enfado se eleva contra di-
cha opinidn uno de los circunstantes, un caballero de mas de sesenta afios, quien
no tarda en convertirse en narrador secundario dentro del relato de Francisco de
Bobadilla. Contra la opiniéon comun, defiende un {inico argumento que consiste
en una nueva narracion autobiografica: el temor a la muerte propia o a la de los
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demas es ajeno a toda sabiduria cristiana pues no conduce a ninguna posibilidad
de reforma moral.

Resulta improcedente interrogarse acerca de la historicidad de la anécdota fa-
miliar narrada por Bobadilla y menos atin por la que cuenta el visitante anénimo?'.
De inmediato, la estructura en cajas chinas, los diferentes niveles narrativos, asi
como el final abrupto delatan el cardcter apologal del relato. Unos detalles incitan
a pensar, por otra parte, que su configuracion es un alarde de virtuosismo oratorio
por parte del maestrescuela. Llama la atencion, en efecto, la dimension especular
que le confiere al relato el que el narrador homodiegético haya llegado casi a
la misma edad que Bonifacio, el destinatario interno de la declamacion. Es de
notar también que la introduccion de la narracion del viejo caballero consiste en
una amplificatio de la primera queja del mayordomo del duque de Alba contra la
vejez:

sabréis que siendo yo de sesenta afnos de edad perdi una muy valerosa mujer de
la qual me quedod un hijo que por haber yo querido mucho a su madre le amé yo
a ¢l como a mi coragon. Quiso Dios privarme de tanto bien y llevomele para si, y
muerto ¢l quedé huérfano y del todo viudo, por lo qual de noche y de dia consumia
mi vida en llorar amargamente. Maltrataba mi arrugada cara, pelaba mi barba y
blancos cabellos (Villalon, 1997 [1550]: 81).

Lo que, en boca de Bonifacio, no pasaba de imitacion servil y un tanto seca de
un pasaje del Relox de principes de Guevara, aqui cobra vida en un relato marcado
por un fuerte patetismo. Culmina en el planto paterno que precede y provoca la
aparicion sobrenatural del hijo fallecido: «jOh hijo, que eres muerto sélo para mi,
feneciste antes de tu natural dia y dexasteme a mi solo a que sintiese tan gran mal.
No meresciste casarte ni tener hijos ni gozar mis rentas y posesiones, ni quiso mi
triste ventura que gozases de la vejez!» (Villalon, 1997 [1550]: 81).

La prosopopeya del mozo es una vehemente refutacion de todo lo que des-
consuela a su padre. El joven difunto expresa en ella su profunda irritacion ante
el comportamiento indigno de un padre incapaz de reconocer la superioridad de
la vida de los bienaventurados sobre la de los hombres, por viejos y felices que
lleguen a vivir. Se caracteriza por un acendrado estilo guevariano patente en las
similicadencias, interrogaciones y exclamaciones que plagan el discurso. Queda
claro, por otra parte, en la amplificacion de los placeres sensibles evocados por
el padre, que coincide en este arte de la commoratio quintiliana y la concinnitas

2l No se ha encontrado la fuente en la que se inspira Villalon. En su edicién, Martinez Torrejon

observa que las ideas que contiene la anécdota aparecen en Ciceron y en Séneca, pero no en el De
remediis de Petrarca que trata precisamente el tema de los hijos fallecidos (Villalon, 1997 [1550]:
82, nota 181).
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ciceroniana mediante las cuales la prosa castellana se vuelve artificial y artistica a
la vez (Lazaro Carreter, 1988: 111 y 114-115)*:

iOh, loco de ti!, ;qué cosa te parece buena en el mundo que no la tengamos aca
muy mejor? ;Acaso las usuras, las scenas, los convites, los ricos trajes, las luxurias
y deleites? (Y no paresce que es muy mejor nunca haber sed que beber, y nunca
haber hambre que comer, estar siempre contento sin necesidad de rentas ni posesio-
nes? Calla, calla, que estas loco y no sabes lo que hazes, que yo te quiero ensefiar
a llorar muy mejor. Diras de aqui adelante: ;Oh mezquino de mi, viejo, que yo
muero acd, y tu, dichoso hijo, te fueste a vivir alla donde ni habras sed ni hambre
ni sentiras cansancio ni necesidad de riquezas ni de salud. Ni huiras la pestilencia,
ni temeras el tirano, ni te agcechara el enemigo, ni te enojara la mala fortuna ni en-
fermedad! (Villalon, 1997 [1550]: 81).

Al terminar el cuento del padre y del hijo muerto, finaliza Francisco de Bo-
badilla su testimonio manifestando, primero, la recepcion interna de la moraleja
apologal: los hombres no deben temer la cercania de la muerte habida cuenta del
gozo celestial que los espera. Volviendo luego al marco de su propio discurso y
a la situacion general de interlocucion, formula de manera lapidaria la peroratio
de su declamacion: «por lo cual, sefior Bonifagio, sera mas dichoso el viejo en su
vejez» (Villalon, 1997 [1550]: 82).

El final de la declamatio de Bobadilla deja bien claro el caracter ambivalente
del tema de la vejez y, también, la reversibilidad del discurso en torno a este topi-
co. Lanarracidon incluida en el Gltimo de los cuatro argumentos tomados prestados
del Cato maior produce un efecto de mise en abyme de la mimesis dialogica en
la que se produce la imitacion del tratado ciceroniano. Dos veces, en efecto, es
un hombre joven o, para utilizar otra de las categorias manejadas por Antonio
de Guevara, un mozo, el que amonesta a un anciano que se queja de su edad. Al
inspirarse en el Relox de principes que tanta materia aporta a esta seccion de El
Scholastico, Cristobal de Villalon no exploto todos los aspectos de la carta que
dirige Marco Aurelio a Claudio y Claudina, en esta parte de dicho tratado. Si se
esmera en adaptar al estilo del Menosprecio de corte y alabanza de aldea la satira
de los viejos que siguen queriendo imitar los habitos juveniles en el capitulo XIX
del Relox (Guevara, 1994 [1529]: 792-797), omite la conclusion del pasaje —for-
mulada en el capitulo siguiente— y tuerce la perspectiva moralista elegida por el
franciscano. Aseveraba Marco Aurelio: «Esto que agora he dicho mas aprovecha
para avisar a los mogos que no para doctrinar a los viejos» (Guevara, 1994 [1529]:
798). Pronto parece olvidar Francisco de Bobadilla lo que habia afirmado casi al

2 Por razones de espacio, no se remite a los numerosos titulos de la bibliografia sobre Antonio de

Guevara que tratan la compleja cuestion del estilo del franciscano.
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final de la primera parte de su declamatio: «Esto todo he dicho no porque quiera
yo que todos los viejos entiendan en el estudio de las letras, mas para exhortarlos
y obligarlos al exer¢icio de las buenas obras, doctrinando siempre a los mogos,
agora con exemplo, agora con consejo» (Villalon, 1997 [1550]: 74). Tanto la si-
tuacion de enunciacion particular de estos capitulos de EI Scholastico como la
mimesis dialogica en su conjunto desmienten esta intencion inicial. El que adoc-
trina es un joven humanista; entre los destinatarios de su discurso solo figura un
anciano y es «idiotay, en el sentido etimoldgico del calificativo.

El Cato maior de senectute alimenta un complejo fendmeno transtextual en
la seccion de El Scholastico consagrada al tema de la vejez. Pero los pasajes
donde salta a la vista la intertextualidad directa con el didlogo-tratado de Cice-
ron ocultan, acaso, una relacion de architextualidad mucho mas profunda. La
economia de los dos textos es idéntica: de la misma manera que Catoén se lanza
en una disertacion que ocupa la mayor parte del opusculo ciceroniano después
de una breve introduccion dialogada, Francisco de Bobadilla no es interrumpido
en ningiin momento de su declamacion. Por otra parte, la tendencia a solicitar
otras autoridades sobre el tema, entre las que Antonio de Guevara ocupa un lugar
importante, da a ver que el texto de Cicerdn constituye ante todo un cafiamazo so-
bre el que el joven humanista interlocutor del viejo Bonifacio puede hacer alarde
de su habilidad retérica.

El cuento que concluye el largo parlamento ofrece incluso una buena ilus-
tracion del virtuosismo oratorio de Francisco de Bobadilla. Reduplicando la
situacion de enunciacién en la que se pronuncia la declamacion, la narracion
consagra el magisterio de la juventud sobre el tema de la vejez y ofrece, de ma-
nera inesperada, un tratamiento in utramque partem del tema pues se pasa de la
defensa de la vejez al vituperio del anciano indigno y al elogio de la juventud
cuerda. Por perentoria y lapidaria que sea la conclusion del joven humanista
sobre el tema, no deja de reflejar la construccion sutilmente paraddjica de su
discurso la ambigiiedad del tratamiento que le reserva Villalon al tema en El
Scholdstico en un modelo dialdgico representativo de la mas pura tradicién ci-
ceroniana. Mas alla de la situacion de enunciacion propia del pasaje, mas alla
de la compleja relacion de los humanistas con la vejez (Minois, 1987: 348-361)
—como lo muestra la obra de Erasmo (Margolin, 1965)—, esta coda ironica
testimonia una soberbia expresion de libertad filosofica (Corréard, 2014: 119)
genuinamente humanista ante el lector del dialogo.
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DEFENSA DE LA VEIEZ Y ELOGIO DE LA JUVENTUD EN EL SCHOLASTICO

REsuMEN: El Scholastico de Cristobal de Villalon contiene una imitacion del Cato maior
de senectute de Ciceron en boca de uno de los cuatro jovenes humanistas que dialogan en
la obra. Entre los capitulos XIII y XVII, Francisco de Bobadilla pretende demostrarle a
Bonifacio, viejo al servicio del duque de Alba, que la vejez no se ha de condenar como
una edad de decrepitud y de desdicha. Varias opciones contribuyen a someter el topico de
la senectud a una exposicion more academicorum. La insercion del discurso ciceroniano,
entre otras fuentes, en la mimesis dialdgica invierte la perspectiva del tratado original.
Su conformacion dentro del marco formal de una declamatio, cuya poética parece
perfectamente dominada, le confiere al mensaje original una dimension nueva. En efecto,
el orador que se pone en escena en esta seccion del didlogo consigue colar debajo de la
defensa de la vejez un elogio de la juventud culta y humanista.

PALABRAS cLAVES: Cristobal de Villalon, EI Scholastico, Ciceron, Cato maior de senectute,
declamatio, didlogo more academicorum.

DEFENDING OLD AGE AND PRAISING YOUTH IN EL SCHOLASTICO

AsstracT: We find in El Scholastico by Cristobal de Villalon an imitation of Cicero’s
Cato maior de senectute, delivered by one of the four young humanists conversing in this
text. From chapter XIII to chapter XVIII, Francisco de Bobadilla claims to Bonifacio, an
old man working for the Duke of Alba, that old age should not be condemned as a time
of decrepitude and misfortune. The stereotype of old age is here addressed and exposed
more academicorum. With other sources, the inserted Ciceronian discourse at the heart of
dialogic mimesis reverses the perspective of the original treatise, which is augmented with
the coded structure of declamatio, the poetics of which is fully mastered. The speaker who
stages himself in this section of the dialogue manages to praise learned, humanist youth
while defending old age.

Keyworbs: Cristobal de Villalon, El Scholdstico, Cicero, Cato maior de senectute, decla-
matio, more academicorum dialogue.
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mos afios de la vida y la obra del humanista toledano Francisco Cervantes

de Salazar, uno de los primeros intelectuales instalados en la ciudad de Mé-
xico de los conquistadores y personaje central de esos passeurs (Gruzinski, 1991)
que llevaron de su pluma y su metodologia el imaginario de la Europa humanista
a territorios americanos, con el objetivo principal de ejemplificar el progresivo de-
clive del papel de los humanistas formados en la tradicion erasmista en la Espafia
de la segunda mitad del siglo xvi.

Cervantes de Salazar, nacido en Toledo hacia 1518 y muerto en la ciudad de
Meéxico en 1575 (Berastain de Souza, 1980-1981; Garcia Icazbalceta, 1875 y 1981;
Millares Carlo, 1986; Martinez, 1993; Caballero, 2003; Barrera, 2008; Sanchis
Amat, 2016), paso los tltimos afios de su vida en el virreinato de la Nueva Espafia
buscando un favor cortesano que nunca llegd, perdido entre lejanas batallas por
dominar el poder espiritual y educativo tras los ecos del Concilio de Trento y las
pugnas politicas en los virreinatos. Para el humanista, que habia sido secretario de
latines de Garcia de Loaisa, cronista patrocinado por el Cabildo de la ciudad de M¢é-
xico para escribir la historia cortesiana y primer catedratico de Retorica de la Real y
Pontificia Universidad de México, los tultimos afos de su vida debian de ser los del
reconocimiento en forma de prebenda importante que sus allegados demandaron en
la corte. No obstante, la coyuntura historica motivé un cambio en las politicas reales
desde que Felipe II alcanzara el trono y un auge de un conservadurismo intelectual
que desplazé en su vejez a los maestros formados en otra tradicion, que tuvieron que
postrarse a las nuevas politicas contrarreformistas.

E n las lineas que siguen, el articulo pretende focalizar la atencion en los ulti-
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En el caso de Francisco de Cervantes de Salazar existe un punto de inflexion
importante en su trayectoria intelectual, que coincide con la llegada a Nue-
va Espafia del visitador Jeronimo de Valderrama como emisario de la corte,
encargado de revisar e incautar los escritos sobre la historia y las culturas de
lo acontecido en América. Desde 1566, dos son los grandes caminos que nos
permiten entender la situacién del humanista en la Nueva Espafia de Felipe Il y
que vertebraran los argumentos de este trabajo'. Por un lado, la importancia del
proyecto inconcluso de la Cronica de la Nueva Espaiia y el fracaso en su em-
presa de convertirse en cronista oficial de Indias. Por otro, su desarrollo como
estudiante de teologia y el camino emprendido en el seno de la Iglesia, con el
obispado como ansiada prebenda que nunca llegd y que acab6 sentandole en los
primeros juicios de la Inquisiciéon novohispana. Ademas, durante sus ultimos
afos, Cervantes de Salazar tuvo un papel activo en la conformacion de una de
las bibliotecas particulares mas importantes de la Nueva Espafia y fue participe
de la comision de la censura en torno a los libros prohibidos.

1. LA CrONiCA DE 14 NUEVA ESP4NA, UN PROYECTO INCONCLUSO

El autor del volumen publicado en Alcala en 1546, en la imprenta de Juan de
Brocar, las Obras que Francisco Cervantes de Salazar ha hecho, glosado y tradu-
cido, uno de los puntos algidos del Humanismo de corte filologico en Espafia, en
el que edita y traduce a Juan Luis Vives, Hernan Pérez de Oliva o Luis Mexia, de
la edicion de los didlogos humanisticos de Juan Luis Vives en la que agrega seis
de su propia produccion con una de las primeras descripciones de la ciudad de los
conquistadores publicados en México en 1554 y del Tumulo imperial de la gran
ciudad de México en 1560, donde relata para el Cabildo de la ciudad las honras
funebres celebradas, no volvid a pasar por las prensas novohispanas ninguna obra
propia después de la decepcion del proyecto inconcluso de la Cronica, que viajo
sin editarse hasta la corte en 1566 fruto de una mision patrocinada por Felipe Il en
territorios americanos. El viaje del manuscrito a Espafia y su circulacion hasta su
publicacidn critica en el siglo xx es un relato ejemplificador de la suerte que co-
rrieron muchos de los textos indianos del siglo xvi, hoy perdidos. Parece que sus
papeles pertenecieron en un primer momento a su familia y fue pasando por las
manos de importantes cronistas como Juan Lopez de Velasco, Alonso de Zorita,
Antonio de Herrera o Pedro de Barcia hasta que Francisco del Paso y Troncoso la
localizo en la Biblioteca Nacional de Espafia en 1914 y emprendio el camino de
su edicion critica.

' Sobre Humanismo en Nueva Espafia destacan los trabajos de Kohut (1997), Bono (1992) y Gaos

(1959).
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El lunes 24 de enero de 1558, el acta del Cabildo de la ciudad de México con-
firmaba a Cervantes de Salazar como cronista y lanzaba la peticion al virrey Luis
de Velasco y a Felipe 11 «suplicandole sea servido hacer merced al dicho maestro
Cervantes de Salazar sea su cronista en esta Nueva Espafia, ddndole salario y
ayuda de costa para que pueda ocuparse en lo dicho» (Libro de actas, t. 6, f. 252v;
Millares Carlo, 1986: 122). El humanista emprendi6 el proyecto de la escritura de
la gran cronica de la empresa espafiola en América y parece que no lo abandono
hasta el final de sus dias, pese a que el discurso del fracaso se filtra claramente
después de ser requisado el manuscrito. En 1567, esperando noticias que no llega-
ban desde la peninsula, decide escribir personalmente a Felipe II para solicitarle el
cargo de cronista real, adjuntandole un memorial con sus méritos y titulos:

Sacra Catdlica Real Majestad:

El doctor Cervantes de Salazar, canonigo de la santa Iglesia de México, beso
los reales pies de vuestra Majestad y digo que ha diez y seis afios que estoy en estas
partes, ocupado siempre en leer en estas escuelas que vuestra Majestad fundo, y de
siete afos a esta parte en escribir la Cronica de esta Nueva Espafa, y en predicar el
Santo Evangelio. Soy graduado, como parecera por los testimonios que envio, de
bachiller en canones, maestro en artes y doctor en santa teologia. He servido de lo
que dicho tengo a vuestra Majestad con todo cuidado. Suplico sea servido hacerme
merced del cargo de cronista en latin o castellano y de alguna otra dignidad [...]
En lo cual vuestra Majestad me hara merced y descargara su real conciencia. Nues-
tro sefior guarde la sacra catolica real persona de vuestra Majestad acreciente en
mayores estados y sefiorios, como sus stbditos y naturales deseamos. De México,
veinte y nueve de marzo, 1567 (Sevilla, Archivo de Indias, 60-4-4. Publicada por
Toribio Medina [1989: 59-60]. Transcribo de Millares Carlo [1986: 134]).

La peticion del humanista no fue escuchada en la corte de Felipe 11, donde los
familiares y amigos de Cervantes trataban por todos los medios de conseguir una
prebenda que culminara las aspiraciones de quien pensaba que su formacion y sus
trabajos, hasta la fecha, eran méritos suficientes para alcanzar una dignidad mayor
en el aparato civil o religioso del virreinato. En este sentido, son un valioso tes-
timonio las Cartas recibidas de Esparia por Francisco Cervantes de Salazar que
editd Agustin Millares Carlo en 1946, después de haberlas encontrado, junto a los
legajos de su testamento, en el convento de las Vizcainas de la ciudad de México.
«Las esperanzas cortesanas / prisiones son do el ambicioso muere, / y donde al
mas activo salen canas». Como en los versos de Fernandez de Andrada, Cervantes
choco en la ultima etapa de su vida contra el arbitrario sistema de nombramientos,
pero parece que no ceso6 en su empefio de continuar con la empresa de la Cronica,
como apuntan tanto un testimonio de una carta encontrada por Toribio Medina
en el Archivo General de Simancas: «deseo no tener cosas que me ocupen tanto
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como la campanilla, para acabar antes de me acabe la Historia y otras cosas que
tengo para imprimir» (1989: 60), como las palabras de Alonso de Zorita «que él
no la acabd por le haber cortado el hilo de la muerte» (1909: 18).

2. UNA CARRERA ECLESIASTICA A CONTRACORRIENTE: LA SOLEDAD DEL HUMANISTA

Cuando en 1566 el manuscrito inconcluso de la Cronica viaja hacia la corte espa-
fola, Cervantes albergaba todavia esperanzas de ser nombrado cronista real. Ante
la falta de respuesta del memorial que envio a Felipe Il en 1567, el humanista
toledano tuvo que enfrentarse definitivamente a una realidad profesional diferente
a la que probablemente deseaba, y de la que ya habia podido tomar buena nota
desde su llegada a la capital del virreinato: no habia hueco para los hombres de
letras mas alla de las luchas de poder entre los diferentes actores sociales, oidores
y clero secular afin a la Contrarreforma, que hacia 1565 concentraron el poder
novohispano a partir de las politicas de nombramientos de Felipe I1.

Cervantes llegd a México hacia 1550 lego, soltero y con el perfil profesional
del humanista independiente que habia heredado de sus principales maestros.
Desconocemos los motivos de su decision de abrazar el estado eclesidstico, pero
no es descabellado pensar que las circunstancias que le rodeaban, primero en
una universidad controlada por las ordenes religiosas y los burdcratas, y des-
pués en un Cabildo catedralicio en el que las luchas de poder eran constantes,
le habian llevado a profesar una carrera en la que, como afirma O’Gorman, «el
humanista en el sacerdote y el sacerdote en el humanista no dejaron de inco-
modarse» (1985: XIII), y que terminé con Cervantes, viejo y enfermo, sentado
como consultor en los primeros juicios inquisitoriales novohispanos.

Los libros de claustros de la universidad mexicana permiten reconstruir con gran
exactitud las vicisitudes del periodo en que Cervantes fue también alumno en el es-
tudio novohispano (O’Gorman, 1985), y cuya actividad mas intensa, vinculada con
los estudios de teologia, coincide precisamente con el truncado proceso de la Croni-
ca. De esta forma, Cervantes convalido sus estudios espafioles en 1553, en el primer
afio del estudio novohispano, alcanzando el grado de maestro en artes en un acto en
el que debatid su conclusion con uno de sus principales amigos en la universidad,
la magna figura de fray Alonso de la Veracruz?. A partir de 1557 encontramos una
interrupcion en las aspiraciones doctorales del humanista toledano, centrado en sus

4 de octubre. Claustro pleno: «Luego a las tres y media de la tarde entr6 Francisco Cervantes de
Salazar y pidi6 el grado de licenciado en artes y se lo dio en forma el maestrescuela (D. Alonso
de Treminio), e luego suplico le diesen el grado de maestro e propuso una conclusion y la probd
y le arguy6 fray Alonso de la Veracruz, y se le dio el grado de maestro en arte en forma ante todos
los sobredichos y ante mi (Joan Pérez) Notario» (cita extraida de Carrefio, 1961: 19).
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escritos sobre la conquista de México, las exequias reales y su viaje a Zacatecas
en 1560 como visitador de libros prohibidos.

A su vuelta, en junio de 1563, intentd por primera vez ser admitido para obte-
ner el grado de licenciado en Teologia. Parece que el claustro no resolvié favora-
blemente el asunto, ya que en 1566 volvio a solicitar el grado, recibiendo los in-
formes favorables del canonigo Pedro Garcés, del bachiller Cristobal de Vadillo y
del licenciado Esteban del Portillo, precipitando un proceso que apenas dur6 unos
meses hasta la obtencion del doctorado en Teologia. El extenso expediente que
transcribe Millares Carlo del ramo Universidad del Archivo General de la Nacion
(México), libro 360, expediente I, permite la reconstruccion documental del pri-
mer doctorado en Teologia del estudioso novohispano, que relatamos brevemente.

El 8 de enero de 1566 se hizo publica la solicitud de Cervantes y al dia si-
guiente present6 el pergamino firmado por el arzobispo Montufar en el que se le
otorgaba el titulo de bachiller en Teologia que habia obtenido el 3 de febrero de
1557. El humanista pide que se le sefiale dia y hora para tomar los puntos y ser
examinado para licenciado. El maestrescuela marcé el 19 de enero a las seis de la
mafiana para recibir los puntos, y el 20, domingo por la tarde, para el examen. El
deéan Chico de Molina y fray Bartolomé de Ledesma, después del juramento, sor-
tearon tres puntos del manual «llamado el Maestro de las sentencias». Después,

Le fue dicho al dicho bachiller Francisco de Cervantes escogiese uno de los dichos
tres lugares, y el dicho bachiller Cervantes escogio para leer en la dicha distincion
cuarenta e tres, y el dicho doctor don Alonso Chico de Molina, dean, le dio por
puntos en la dicha cuestion «de peccato ini spritium sanctumy». E asimismo el dicho
fray Bartolomé de Ledesma abrio otras tres veces el dicho libro [...] y el dicho dean
le sefiald en ella, por punto que leyese «de consensu coacto». E luego el dicho se-
flor mastrescuela dijo que mandaba e mand6 al dicho bachiller Francisco Cervantes
Salazar que dentro de tres horas envie los dichos puntos a cada uno de los doctores
de la dicha facultad de teologia, so pena de dos pesos (Millares Carlo, 1986: 129).

El 20 de enero, a las cinco de la tarde, en el Cabildo de la catedral, fue exa-
minado Cervantes por el maestrescuela, Sancho Sanchez de Muiidn, el doctor
Rodrigo Barbosa y los ya nombrados Alonso Chico de Molina y fray Bartolomé
Ledesma. Después del examen, mandaron salir a Cervantes fuera del Cabildo y se
procedio a la votacion. Asi lo narra el notario Juan de Vergara:

E yo el infrascrito secretario puse dos urnas de madera vacias e serradas, cada una
con su llave, que yo tenia en mi poder, e di a cada uno de los dichos sefiores docto-
res dos cédulas, que la una tenia una A e la otra una R [...] e después de haber vo-
tado todos los dichos sefiores doctores, yo abri la dicha urna, donde estaba escrito
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licenciado, ¢ hallé que en ella estaban tres cedulas, que cada una dellas tenia A, A,
A (Millares Carlo, 1986: 131).

Recibi6, por tanto, aprobacion por unanimidad, pero con la clausula de que
no podria pedir el grado de doctor hasta pasado un afio y medio. Al dia siguiente
Cervantes recibi6 la resolucion del jurado examinador y decidi6 apelar la clausula
dilatoria, alcanzando el grado de licenciado en Teologia en la capilla del Santisi-
mo Sacramento de la iglesia catedral.

El 26 de enero se nombro a los doctores Carvajal y Arévalo Sedefio para que
dictaminaran sobre la apelacion del humanista. Al dia siguiente, tras el informe
favorable, el maestrescuela suscribio que Cervantes podria presentarse para doc-
tor en Teologia sin necesidad de esperar ninglin tiempo. No sabemos el dia exacto
ni los puntos que tuvo que defender, pero si que el 3 de septiembre de 1566, el
toledano pagaba veinticinco pesos a cuenta por los derechos del grado del doctor
en Teologia, por lo que para entonces ya era el primer doctor en Teologia de la
Real y Pontificia Universidad de México.

La carrera eclesiastica del humanista tuvo diferentes caminos en estos afios.
Uno de ellos fue este inevitable impulso por el estudio, forjado en una carrera
al servicio de las letras desde su juventud. No obstante, la imposibilidad de una
estabilidad acorde a sus pretensiones propicié que Cervantes buscara en el servi-
cio eclesiastico un sustento para los ultimos afios de su vida. De esta forma, los
documentos estudiados permiten reconstruir algunos episodios interesantes en la
biografia del humanista en estos momentos, que son también sintomaticos de los
vaivenes finales de una trayectoria intelectual que se vio afectada inevitablemente
por las vicisitudes historicas.

Pese a que la institucion inquisitorial no se instauré oficialmente en Nueva
Espafia hasta 1571 (Medina, 1952; Mariel, 1979; O’Gorman, 1981; Greenleaf,
1981; Alberro, 1988; Quesada, 2000), el trabajo de censura y control ideologico
comenzo6 en la década anterior tras la publicacion de los primeros indices de libros
prohibidos. Cervantes, como uno de los intelectuales mas preparados del virrei-
nato en el terreno bibliografico, guardaba en su biblioteca el catalogo de libros
prohibidos de 1559 (Cathalogus librorii, qui prohibetur madato Illustrissimi &
Reuerend. D. D. Ferdinandi de Valdes Hispale. Archie pi, Inquisitoris Generalis
Hispaniae. Pinciae: Sebastianus Martinez, 1559) y participd en algunas visitas
que tenian como objeto la incautacion de libros considerados peligrosos. Existen
evidencias documentales al menos de una de las visitas del humanista, que igual
que su maestro en Espafa, Alejo de Venegas, participd también en el proceso de
censura ideologica sobre libros que se consideraban no aptos para su circulacion.
Fue en 1560, en pleno proceso de redaccion de la Cronica, cuando pidioé permiso
al Cabildo para ausentarse. De donde estuvo y qué hizo Cervantes de Salazar
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durante el afio y medio que se ausento de la ciudad, ademas de trabajar en la Cro-
nica, solo tenemos evidencia documental de la comision que envi6 el Cabildo de
Guadalajara a las minas de Zacatecas en 1560 para recoger libros prohibidos y en
la cual aparece el humanista como acompafiante de Alvaro Gutiérrez, delegado
del dean y del Cabildo de Guadalajara.

Maria Agueda Méndez, especialista del ramo Inquisicién del Archivo General
de la Nacion de México (AGN), nos facilito la referencia del expediente inqui-
sitorial en el que puede reconstruirse la visita de Cervantes a Zacatecas. El texto
esta tomado del expediente 9, en el volumen 43 del ramo Inquisicion del AGN,
lo transcribié Fernandez del Castillo en su conocido estudio (1982: 38) y narra la
historia de la informacion sobre el robo de algunos de los libros que Cervantes y
Alvaro Gutiérrez habian requisado en las minas®.

El episodio da buena cuenta de una pequea parte de la nueva configuracion
social americana tras la colonizacion espafiola, y que bien podria haberse extrai-
do de un relato picaresco, tan propio de la época. Por lo que respecta a la vida
del libro y al papel de la censura, el informe constata la dificultad de controlar el
circuito de libros y su azarosa distribucion en un territorio tan vasto y tan diverso
como era el del virreinato.

Por lo que se desprende del expediente, Cervantes actué como censor de libros
en las minas de Zacatecas a principios de 1560. Su trabajo consistidé en hojear
los libros religiosos y verificar si eran aptos para su lectura. El humanista fue el
encargado de acufiar los libros con las palabras: «Prohibido» y «Suspéndase.
Después de recoger los no aptos para su circulacion, quedaron a disposicion de
la Vicaria de Zacatecas, apilados en tres petacas a la espera de ser enviados a la
ciudad de México. A partir de aqui, de las pesquisas inquisitoriales se advierten
dos episodios curiosos por el contraste entre la seriedad del proceso inquisitorial
y la ingenuidad de los ladrones de libros prohibidos.

Por un lado, uno de los pajes que acompaii6 a Cervantes de Salazar, Luisico,
vendid con algo de picaresca uno de esos libros, una Doctrina cristiana, a unos
indios trompeteros. Los personajes indigenas entrevistados en la investigacion,
de nombres Pedro Elias y Francisco Ramirez, no tenian ni mucho menos interés
ideoldgico alguno en el libro prohibido, sino que lo llevaron al librero Gil de Mesa
para recuperar la trompeta que habian empefiado por dos cuartillas de vino blan-
co. El proceso acaba con la entrevista al librero Gil de Mesa, quien aclara que se

3 «En 1560 estuvo nuestro autor fuera de la ciudad de México, viajando a Zacatecas en compaiia
de Alvaro Gutiérrez como delegado del dedn y cabildo de Guadalajara, para examinar y recoger
los libros prohibidos. Existe evidencia documental sobre este viaje debido al hecho fortuito
de haber sido acompafiados por un picaro, el paje Luisico, quien se apropié de algunos de los
libros que se encontraban empacados para ser enviados a la Inquisicion de México». Existen
referencias a este proceso en Maldonado (1995: 320) y Millares Ostos (1985: XV).
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enterd por un vecino, Pedro Lopez, de que el libro estaba prohibido y que habia
circulado entre algunos de sus vecinos.

Paralelamente a este episodio, Anton, sacristan indigena de la Vicaria de Zaca-
tecas, se habia metido en un buen lio al tratar de esconder lo que su hermano
Martin y su amigo Jeronimo, que dormian en secreto en la iglesia del pueblo, ha-
bian acometido en dias anteriores, durante el silencio y la oscuridad de la noche.
Faltaban algunos libros y las pesquisas solo determinaron el encubrimiento de
unos a otros, pero nada pudo saberse del paradero de los libros.

Una década después de este episodio, cuando la primera parte de la Croni-
ca viajo para Espafia en busca de una prebenda que nunca llegaria, después del
doctorado en Teologia y de la canonjia en el Cabildo catedralicio, parece que el
humanista tenia esperanzas de alcanzar una mitra. La actividad en la corte por
parte de sus deudos, Catalina de Sotomayor, Francisco de Valmaseda y Lopez de
Velasco, sobre todo, fue intensa y poco fructifera a este respecto. Ante las dife-
rentes negativas, los retrasos y los juegos de poder, sus familiares consiguieron
un nombramiento como consultor en el sistema juridico del Santo Oficio que se
instaur6 en Nueva Espafia al inicio de la década de 1570.

La carta-decreto, fechada el 21 de junio de 1571, cuatro afios antes de la muer-
te de Cervantes, lleg6 a Moya de Contreras, primer Inquisidor General en Nueva
Espafia, el 1 de diciembre del mismo afio. Decia asi:

Reverendos sefiores:

Por orden del Consejo se ha hecho informacion de la genealogia del doctor
Cervantes Salazar, prebendado en la Santa Iglesia de esa ciudad de México, y ha-
biéndose aqui visto, parece que por ella se prueba suficientemente su limpieza;
atento a esto, y por la buena relacion que tenemos de su persona, ha parecido que
concurrieron en ella las demas cualidades que se requieren, le admitais por con-
sultor de este Santo Oficio, segin y por la forma y orden que se acostumbra en las
Inquisiciones de estos reinos. Hacerse ha asi, y guarde Dios a vuestras reverendas
personas. De Madrid, XXI de junio de 1571 (Millares Carlo, 1989: 135-136).

El mismo afio fue nombrado también consultor del Santo Oficio de Tlaxcala,
en el obispado de Puebla, en la ciudad de México:

En la ciudad de los Angeles de esta Nueva Espaiia, en veinte ¢ un dias del mes de
octubre de mil e quinientos, e sesenta e dos afios, estando en su Cabildo e Ayunta-
miento el Ilmo. Rvdmo. Sefor Dean e Cabildo de este Obispado de Tlaxcala [...]
nombraban e nombraron e daban e dieron poder cumplido, cual de derecho en tal
caso se requiere, al Dr. Cervantes de Salazar, Canonigo de la Catedral del Arzobis-
pado de México, para que asista en nombre deste dicho Obispado, Dean y Cabildo
dél, como Ordinario a los negocios del Santo Oficio de la Inquisicion en la ciudad
de México (Fernandez del Castillo, 1982: 552).
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Solange Alberro, en su trabajo Inquisicion y sociedad en México 1571-1700,
estudia los diferentes cargos que formaban el aparato juridico del Santo Oficio
en Nueva Espaifia. Define la funcién de los consultores como aquellas figuras
a las que «se les llama para que den su opinidon en distintas etapas del proceso
y especialmente cuando se trata de dictar la sentencia final» (1988: 63). Por su
parte, Clara Inés Ramirez arroja algunos argumentos clarificadores sobre la criba
del Humanismo y la situacién de Cervantes durante los ultimos aflos de su vida.
Segun la investigadora mexicana, «el noventa por ciento de los consultores de
la inquisicion en el siglo xvi fueron universitarios» (1992: 179-180), pese a que
practicamente todos formaban parte también del consejo de oidores de la Real Au-
diencia, es decir, eran burdcratas o doctores en leyes. Durante los veinte primeros
afios de la institucion, Cervantes de Salazar fue el unico canonigo que formo parte
del consejo de consultores del Santo Oficio de la ciudad de México, coincidiendo
también con el ultimo candnigo que ocupo las funciones de rector de la univer-
sidad en 1572. Esta cuestion podria indicar que sus nombramientos llegaron mas
debido a su larga carrera y las reticencias a otras prebendas que porque cumpliera
el perfil adecuado para el cargo de consultor —recordaremos luego la opinion
que tenia de ¢l Moya de Contreras, Inquisidor General—, pero es significativo
en este sentido, como apunta Clara Inés Ramirez, «que en el momento en que
los canoénigos salen de la rectoria universitaria, salgan también como consultores
inquisitoriales. Acaso, tanto en la Universidad como en la Inquisicion y tal vez en
otras instituciones, la Audiencia asent6 su poder entre 1570 y 1600» (1992: 181).

Parece que Cervantes, por tanto, nadaba mas bien solo durante sus Ultimos
aflos, entre burdcratas y contrarreformistas, como antes lo habia hecho entre las
ordenes y el Cabildo, en una sociedad en la que comenzaba a radicalizarse el
control ideologico y la sombra de la Inquisicion convirtio las calles de la ciudad
luminosa de su juventud en un lugar en el que cada dia alguien pasaba por los
inapelables decretos del Santo Oficio. El 21 de octubre de 1573, segln el Libro de
votos de la Inquisicion, asistio por primera vez a una sesion del tribunal, «contra
Pierres Anfroy, pirata francés acusado de herejia» (Millares Ostos, 1985: XIX),
observando durante el tltimo afio de su vida, desde su asiento inquisitorial, como
la sociedad cambiaba ante unas manos que habian tratado de instaurar los mé-
todos pedagdgicos de Juan Luis Vives y que al cabo de su vida terminaron por
firmar sentencias del Santo Oficio.

El humanista arrib6 lego a la Nueva Espaiia, pero abrazo el estado ecle-
siastico al poco de comenzar su actividad universitaria. Su proyeccién como
alumno de Teologia le valié para alcanzar una canonjia, prebenda que llego
el 5 de marzo de 1563, después de haber optado ya algunos meses antes a
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una chantria de la iglesia catedral, que acabaria en manos del doctor Barbosa
(Millares Carlo, 1986: 30).

El hallazgo de Millares Carlo de unos legajos en los que se encontraban, entre
otras cosas, los dos testamentos de Cervantes y las cartas que estuvo recibiendo
desde Espaiia durante estos ultimos afios de su vida, muestra una intensa actividad
cortesana por parte de sus familiares en Espafa, a quienes intentaba enviar dinero
y fortuna, mientras estos trataban de gestionar en su nombre nombramientos y
prebendas que nunca llegaron, con la aspiracion a una mitra en el fondo de las
peticiones.

En 1570 consiguieron que se aprobara el nombramiento de Cervantes como
maestrescuela, ya que el titular, Sanchez de Mufén, habia sido nombrado dean
de la catedral de Lima, segin informa Catalina de Sotomayor en julio. En agos-
to, Francisco Valmaseda informa que Sanchez de Mufién no desea abandonar su
cargo de maestrescuela y que pronto volveria a México, por lo que el humanis-
ta se quedo de nuevo ante las puertas del cargo, esta vez con nombramiento y
suspension del mismo incluido. Las dificultades para los nombramientos, ante la
situacion desfavorable de Cervantes entre los grupos de poder novohispanos, se
hacen evidentes en el testimonio de sus familiares. Sus aspiraciones a la chantria
o al deanato quedaban reducidas «por tenerlas el monarca reservadas para los
inquisidores» (Millares Carlo, 1946: 123).

Existe un testimonio célebre y demoledor sobre la situacion profesional del
humanista en el virreinato, que mas tarde sera refrendado por Moya de Contreras.
Francisco Valmaseda afirma en una carta del 20 de mayo de 1575, meses antes
de morir Cervantes: «aunque he sabido por muy cierto que el dafio le ha venido a
Vm. desa ciudad: e de quién, no lo sé» (Millares Carlo, 1946: 129).

Ante estas evidencias, queda patente que existe un punto de inflexion en la
carrera del humanista a partir de 1566 con el abrupto viaje de la Cronica a Espana
en la expedicion del visitador Valderrama. Los motivos son varios y responden,
por un lado, a una criba del Humanismo espafiol como factor historico a partir del
reinado de Felipe 11, cuando el perfil de humanista comienza su declive definitivo
y, por otro, con una serie de asuntos personales tras los que a Cervantes le pasa
factura su formacién y sus relaciones en el capital del virreinato.

Entre los diversos aspectos personales e historicos que le afectaron, destacan
el mal inicio que tuvo en el Cabildo catedralicio, por ejemplo, cuando en una de
sus primeras intervenciones tuvo que declarar en la «Informacién» que Alonso
de Montufar, arzobispo de México, habia abierto publicamente contra el dean
Alonso Chico de Molina, uno de los mayores amigos de Cervantes entre el clero
novohispano. El 22 de abril de 1563 el humanista, «al preguntarsele si habia escu-
chado proferir al dean Chico de Molina palabras de enemistad hacia el arzobispo,
se limit6 a decir que era publica y notoria la enemistad del déan con el arzobispo»
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(Millares Ostos, 1985: XV). El mal ambiente en el Cabildo de la catedral después
de este proceso era evidente, y Cervantes tuvo que lidiar ademas con una dificil
auditoria sobre las cuentas que habia dejado Pedro Cuadrado, en la que tampoco
parece haber hecho muchos amigos.

Durante estos afos, ademas, se produjo la conspiracion de Martin Cortés, he-
cho que pudo condicionar también la vision sobre el humanista toledano. Como
ya hemos comprobado, la afinidad de Cervantes con el grupo de Martin Cortés era
evidente. Tras los hechos, tanto el hijo del conquistador como el dean Chico de
Molina fueron enviados a Espafia para ser juzgados, dejando al humanista sin dos
de sus amistades mas importantes en la ciudad. Nada se sabe de su posible partici-
pacion, mas que el homenaje a Alonso de Avila a lo largo de toda su Crénica, tio
de los hermanos Avila ahorcados en la plaza Mayor en 1566, y los nombramien-
tos posteriores parecen eximirlo de cualquier responsabilidad directa al respecto.

Lo cierto es que las pugnas y pleitos de los Gltimos afios de su vida afectaron a
su imagen también en el virreinato, donde el nuevo Inquisidor General, el arzobis-
po Pedro de Moya de Contreras, dejé un testimonio que ha marcado las interpre-
taciones posteriores sobre Cervantes en un informe que envi6 al monarca sobre el
clero de su didcesis y que Garcia [cazbalceta tratdo de matizar notablemente:

Es amigo de que le oigan y alaben, y agradale la lisonja; es liviano y mudable, y
no esta bien acreditado de honesto y casto, y es ambicioso de honra, y persuadese
que ha de ser obispo, sobre lo cual le han hecho algunas burlas. Ha doce afios que
es canonigo; no es nada eclesiastico, ni hombre para encomendarle negocios (Mi-
llares Carlo, 1986: 36-37).

En sus ultimos afos, entre 1572 y 1575, dejo dos testamentos, repartid sus
pocos bienes entre sus familiares y algunos conventos, saldando las pocas deudas
que habia acumulado, sin resolver la disputa econdémica que tuvo con su primo
Alonso de Villaseca en sus primeros afios en la ciudad de México. Muri6 rodeado
de pocos amigos y dos esclavos con trajes nuevos, un dia de noviembre de 1575.
«No sé de donde diablos se juntd tanta ciencia en un codo de cuerpo», decia de
Cervantes el obispo de Michoacan.

Cervantes de Salazar consolid6 una de las primeras grandes bibliotecas de la
ciudad, guardando libros durante mas de veinticinco afios y creando un espacio de
intercambio de conocimiento que puede rastrearse en los testimonios de su testa-
mento que recuperd Agustin Millares Carlo. El listado de los libros de su biblio-
teca son sin duda su mejor emblema, dejandonos la evidencia de su formacion en
lenguas clasicas* y de sus conocimientos de una gramatica universal que llegaba

4 En el catalogo de su biblioteca en la ciudad de México, Marcelino Trigueros, en un trabajo

todavia en proceso, identifica los siguientes libros relacionados con las lenguas clasicas:
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al derecho, la historia, la literatura, la filosofia, la geografia o la teologia, que le
otorgan por sus propios méritos un papel indispensable en la compleja configura-
cion de la cultura novohispana del siglo xvr.

Un pequeio tumulo fue erigido en su honor, seglin se desprende de las pala-
bras de su albacea. El contraste de la muerte del idedlogo de las exequias grandi-
locuentes de Carlos V y cronista de una de las aventuras mas extraordinarias de
la historia de la humanidad, capitaneada por Hernan Cortés, muestra también el
destino del Humanismo y del trabajo de los humanistas, olvidados a la sombra de
los grandes sucesos y protagonistas de las historias que transmitieron a la moder-
nidad con su trabajo de estudio.

La misma soledad de su retrato en la biblioteca de la ciudad de México con una
pluma manchada de tinta, empezando una carta, un prologo, una crénica. La sole-
dad del humanista de la que hablaba Petrarca para describir al Cicerdn alejado de la
politica activa y que se convierte en filosofo en su solitudo gloriosa (Baron, 1966:
122). El retrato de Cervantes en su estudio con la toga de doctor en Teologia repre-

Francois Tissard (1508). Grammatica hebraica. Paris: apud Egidium Gourmont; Francois
Tissard (ed.) (1507). In hoc volumine contenta Alphabetum grecum. Regule pronunciandi
graecum. Sententiae septem sapientum. Opusculum de invidia. Aurea carmina Pythagorae.
Phocylidae poema admonitorium. Carmina Sibyllae Erythreae de Juicio Christi venturo.
Differentiae vocum succincta tractatio. [Parrhisiis]: venales... apud Egidi u Gourm ot; Elias
Levita (1543). Grammatica Hebraea Eliae Leuitae Germani / per Seb. Munsterum versa &
scholiis illustrata, cum indice copiosissimo. Item institutio elementalis Munsteri, cum tabula
omnium coniugationum, & libello Hebraeorum accentuum. Basileae: apud Hier. Frobenium et
Nic. Episcopium; Benito Arias Montano (ed.) (1569-1572). Biblia Sacra hebraicae, chaldaice,
graece & latine, Philipi Il regis catholici pietate et studio ad sacrosanctae ecclesiae usum.
Antuerpiae: Christophe Platin, 8 vols.; Sebastian Miinster (1564). Sefer ha-shorashim ‘im
nigzarim = Dictionarium Hebraicum, vitimo / ab autore Sebastiano Munstero recognitum,
& ex rabinis, praesertim ex radicibus Dauid Kimhi, auctum & locupletatum. Basileae: per
Frobenium et Episcopium; (1525). Lexicon graecum iam denuo supra omneis omnium auctiones
longe auctissimon & locupletissimum, cui praeter superiores aeditiones magna vis dictionum
accessit..., acuratissima restitutione eorum accesit & libelorum... & indices...: [appendix sane
quam studioso cuique necessaria dictionum aut scriptura prorsus similium...]. Basileae: apud
Valentinum Curiorem, en folio; Frangois Tissard (ed.) (1507). In hoc volumine contenta Al-
phabetum grecum. Regule pronunciandi graecum. Sententiae septem sapientum. Opusculum
de invidia. Aurea carmina Pythagorae. Phocylidae poema admonitorium. Carmina Sibyllae
Erythreae de Juicio Christi venturo. Differentiae vocum succincta tractatio. [Parrhisiis]:
venales... apud Egidi u Gourm ot; Fernando Valdés (1569). Alphabetum Graecum, Valdesii.
Salmanticae: in aedibus Dominici a Portonarijis, expensis Alphonsi a Xaramillo; (1529) Artis
rhetoricae compendiosa coaptatio, ex Aristotele, Cicerone et Quintiliano. Antonio Nebrissense
concinnatore. Tabulae de schematibus et tropis, Petri Mosellani. In rhetorica Philippi
Melanchtonis. In Eras. Rot. libellum de duplici copia. Eiusdem dialogus Ciceroniamus, siue
de optimo genere dicendi. Complutensi Vniuersitate: apud Michaelem de Eguia; Alfonso de
Torres (1563). Commentarii in quartum [-quintum] Antonij Nebrissensis / editi a magistro
Alfonso Torres Turriculano...; quibus accessit tractatus de concordantia, regimine & figuris
constructionis. Compluti: ex officina Petri a Robles & Francisci a Cormellas.
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senta al humanista con los atributos de una tradicion filologica cuyo modelo princi-
pal se configuro a partir de la iconografia de san Jeronimo. El impulsor del colegio
de estudios trilingties y de la traduccion de la Vulgata se convirtié en el padre de los
humanistas por su trabajo de estudio, iniciando una linea de trabajo que continuaron
siglos mas tarde san Agustin, Petrarca, Erasmo, Juan Luis Vives y tantos otros. La
evolucion de la representacion iconografica de san Jeronimo durante el siglo xvi
ejemplifica la situacion del Humanismo en los territorios afines a la Contrarreforma
y nos sirve para concluir la deriva profesional de Cervantes durante sus ultimos afios
de vida en la ciudad de México. Por un lado, el grabado de Durero de 1514, cercano
al erasmismo, representando al viejo Jerénimo en su estudio con los atributos del
humanista, sentado en su pupitre y con la vista puesta en un atril en el que trabaja en
la traduccion biblica. Por otro, tras el filtro contrarreformista, Caravaggio o Ribera
proyectando al Jerébnimo penitente, eremita de férrea disciplina retirado al desierto,
que el propio humanista desecho antes de morir, que convivia mejor con la reforma
ideolodgica. El trabajo de estudio fue sustituido en el imaginario oficial por la doc-
trina del sufrimiento, la fe y la disciplina y las luces del Renacimiento caminaron
inevitablemente hacia la sinuosa senda del Barroco.
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LA SOLEDAD DEL HUMANISTA: LOS ULTIMOS ANOS DE
FraNcisco CERVANTES DE SALAZAR EN LA CIUDAD DE MExico (1565-1575)

Resumen: El articulo aborda los tltimos afios de la vida del humanista toledano Francisco
Cervantes de Salazar (1518-1575) con el objetivo principal de ejemplificar el declive de
la figura del humanista de corte erasmista formado en la primera mitad del siglo xvi en la
corte de Carlos V tras la reforma ideologica del Concilio de Trento. De esta manera, las
lineas de investigacion focalizan la atencion en el proyecto inconcluso de la Cronica de
la Nueva Esparia y en la deriva de su carrera eclesiastica en la compleja conformacion
politica, religiosa y cultural del virreinato de la Nueva Espaiia.

PaLaBras cLaves: Cervantes de Salazar, Humanismo, virreinato, Nueva Espaia.

THE LONELINESS OF THE HUMANIST: THE LAST YEARS OF
Francisco CERVANTES DE SALAZAR IN MExico City (1565-1575)

AsstrACT: The article deals with the last years of the life of the humanist Francisco
Cervantes de Salazar (1518-1575) with the main objective of exemplifying the decline
of the figure of the erasmian humanist formed in the first half of the 16th century at the
court of Carlos V after the ideological reform of the Council of Trent. In this way, the lines
of research focus attention on the unfinished project of the Cronica de la Nueva Espaiia
and on the drift of his ecclesiastical career in the complex political, religious and cultural
conformation of the viceroyalty of New Spain.

Kevyworps: Cervantes de Salazar, Humanisim, viceroyalty, Nueva Espaiia.
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Vida de Cervantes, se ha editado un gran nimero de biografias sobre el

autor alcalaino. Como expone Santiago Mufioz Machado (2022: 146-
150), los documentalistas y biografos de Cervantes proliferaron en el siglo xix
y la primera mitad del siglo xx. Entre 1948 y 1958, Luis Astrana Marin publicé
su Vida ejemplar y heroica de Miguel de Cervantes, que supuso un punto de in-
flexion debido a la gran cantidad de documentos e informaciones que aportaba. A
juicio de Mufoz Machado, «las biografias completas, a partir de Astrana, no sue-
len aportar investigaciones nuevas, que los cervantistas se reservan para estudios
sobre aspectos concretos de su vida» (2022: 151), pero no por eso han dejado de
escribirse biografias de Cervantes, cuyo nimero ha sido muy copioso. De entre
las mas recientes y divulgadas de los tltimos afios, Mufloz Machado destaca las
de Jean Canavaggio (1987), Andrés Trapiello (1993), Jordi Gracia (2016) y José
Manuel Lucia Megias (2016-2019), a las que habria que sumar las de Antonio
Rey y Florencio Sevilla (1995), Alfredo Alvar (2004), Javier Blasco (2005), Jorge
Garcia Lopez (2015) y el propio Santiago Muiioz Machado (2022). Al leer esas
biografias, se aprecia que no incorporan nuevos datos biograficos relevantes, si
bien cada una de ellas se estructura de distinta forma y ofrece su propia imagen
del escritor. Y es que, como indica Alfredo Alvar, «cada generacion, oficio, o co-
rriente cultural, por no decir que cada autor, hard un “su” Cervantes» (2004: 22).
En efecto, muchos estudiosos se han visto inclinados a ofrecer su propia vision

Desde que en 1738 Gregorio Mayans y Siscar (2006 [1738]) publicara su

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada en el proyecto de
investigacion de referencia PGC2018-093852-B-100, financiado por el Ministerio de Ciencia
e Innovacioén, la Agencia Estatal de Investigacion y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional
de la Union Europea.
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sobre Cervantes, interpretando y comentando los datos biograficos documentados
en conformidad con la imagen que se hacen de €l tras leer su obra.

Lamentablemente, algunas interpretaciones han distorsionado la realidad,
pues el cervantismo ha sido especialmente conservador en lo que se refiere a
la biografia de Cervantes. Como explica Mufioz Machado (2022: 59, 77, 89 y
93), las primeras biografias de los siglos xvi y xix se esforzaron en ofrecer una
imagen idealizada de Cervantes, presentandolo «como un dechado de todas las
virtudes humanas elevadas a la maxima perfeccion» (Mufioz, 2022: 77). El descu-
brimiento de la documentacion del caso Ezpeleta a mediados del siglo xix supuso
una auténtica conmocion, ya que puso al descubierto que la forma de vida de Cer-
vantes y de sus hermanas, apodadas «las Cervantasy, no se adecuaba al caracter
virtuoso que se le queria atribuir. Andrea y Magdalena, hermanas de Cervantes,
mantuvieron relaciones de barragania o concubinato con varios hombres, lo cual
se adecuaba a las costumbres de su época, en la que existian relaciones intimas y
estables diferentes al matrimonio religioso, pero no estaba en consonancia con los
requerimientos de la moral decimononica (Mufoz, 2022: 89; Lucia, 2019: 149-
151). Gracias a la documentacion del caso Ezpeleta, se conocidé que Cervantes
habia tenido una hija natural, Isabel de Saavedra, e informaciones posteriores per-
mitieron conocer que era fruto de sus amorios con una mujer casada, la tabernera
Ana Franca. Isabel naci6 en marzo de 1584 y, en septiembre de ese mismo afio,
Cervantes conocio en Esquivias a Catalina de Salazar (o Catalina de Palacios, que
era el apellido de su padre), con la que se casd dos meses después, lo que implica
que mantuvo relaciones cercanas en el tiempo con ambas mujeres (Mufloz, 2022:
93). E Isabel de Saavedra «emularia las costumbres sexuales de sus tias» (Mufioz,
2022: 139). Estos descubrimientos resultaron incomodos a los biografos del siglo
XIX, ya que no se adecuaban al comportamiento virtuoso que se queria atribuir al
escritor. De ahi que algunos de ellos pasaran por alto o minimizaran la documen-
tacion del caso Ezpeleta (Muiioz, 2022: 54).

Por eso, es necesario establecer con rigor los hechos mas importantes a partir
de las certidumbres que poseemos, evitando en todo momento distorsionar la rea-
lidad de lo que acontecid. Y aunque las biografias mas recientes no caigan en las
burdas manipulaciones que se hicieron sobre la vida de Cervantes, sino que tratan
de desenmascararlas (Lucia, 2016-2019; Mufioz, 2022), es preciso ampliar esa
labor de desenmascaramiento a otros campos de los estudios cervantinos.

En efecto, no solo se ha tendido a deformar la realidad con respecto a la bio-
grafia de Cervantes, sino que ese falseamiento se ha extendido a otros ambitos
relacionados con el estudio y la interpretacion de sus obras. El proceso de ideali-
zacion de Cervantes, que se produjo desde los inicios de la historia de la literatura,
ha provocado el afianzamiento de determinadas interpretaciones que han resulta-
do ser erroneas, pese a lo cual siguen teniendo un gran arraigo en la actualidad.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 71-84, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



ALFONSO MARTIN JIMENEZ 73

La historia de la literatura naci6 a finales del siglo xvii y se desarroll6 en el
xix bajo el impulso del Romanticismo. Los autores romanticos realizaron una
interpretacion de su obra ajustandola a sus propios presupuestos, ensalzando a
Cervantes como autor prototipico de la genialidad roméantica. Los autores roman-
ticos repudiaron el concepto clésico y clasicista de la «imitacién», que habia sido
considerada la forma fundamental de creacion literaria desde la Antigiiedad hasta
el Prerromanticismo y estaba plenamente vigente en la época de Cervantes (Gar-
cia Galiano, 1992; Martin, 2015), y promovieron en su lugar la «originalidad»
creativa, de manera que los autores geniales se equiparaban a una suerte de dioses
que creaban sus obras desde la nada. Y estos presupuestos del Romanticismo se
aplicaron de forma anacrénica a Cervantes, que fue considerado como un genio
creador y autosuficiente. De ahi que en la actualidad no solo siga existiendo un
gran rechazo a considerar que Cervantes pudiera haber imitado a otros autores,
como era habitual en su época, sino que incluso se ha abordado con reparos el
estudio de las fuentes en las que se inspir6 (Mufioz, 2022: 312).

La historia de la literatura también se vio muy influida por el positivismo cien-
tifico de Auguste Comte, quien propuso que el unico tipo de conocimiento valido
era el cientifico, sustentado en la experimentacién empirica, basada en la interpre-
tacion de los hallazgos «positivosy, es decir, perceptibles a través de los sentidos
y verificables. La aplicacion de las ideas positivistas al ambito de la naciente
historia de la literatura supuso que esta diera una gran importancia a la vida de los
autores —basandose en el estudio de los documentos archivisticos que apuntala-
ran sus biografias— y que solo se tuvieran en cuenta las obras literarias que se han
conservado, perceptibles a través de los sentidos y cuya existencia queda fuera de
toda duda, sin considerar que dichas obras pudieran haber circulado anteriormen-
te en manuscritos que se han perdido. Sin embargo, la circulacion manuscrita de
las obras de todo tipo y extension era un fendémeno comun en la época de Cervan-
tes y complementaria de la transmisioén de obras impresas (Bouza, 2001). Inclu-
so los manuscritos gozaban en ciertos ambitos de mayor prestigio que los libros
impresos. Sin embargo, entre los historiadores de la literatura siguen existiendo
reticencias a aceptar que las obras de cierta extension circularan en manuscritos,
los cuales, supuestamente, solo se usarian para transmitir obras de corta longitud.
Un simple vistazo al Inventario general de manuscritos de la Biblioteca Nacional
de Esparia evidencia que se conserva un gran numero de manuscritos de todo tipo
de obras y extensiones'. Valga como ejemplo de manuscrito de una obra literaria
extensa que nunca llegd a publicarse la Tercera parte de la cronica del invencible
caballero Florambel de Lucea (1574) de Francisco Enciso de Zarate, la cual cons-

' En<https://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Inventario Manuscritos/> [Consulta: 28/10/2022].

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 71-84, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



74 Los ULTIMOS ANOS DE CERVANTES: NUEVOS DATOS BIOGRAFICOS

ta de 502 hojas a doble pagina, es decir, de mas de mil paginas®. Y, aunque no se
hubiera conservado ningin manuscrito extenso de una obra literaria, seria igual-
mente posible colegir su existencia: si una obra que se publicé en un determinado
afio presenta claras burlas o correcciones de otra que se publicd posteriormente,
cabe deducir que esta ultima circul6 como manuscrito antes de su publicacion, y
que el autor de la primera obra se baso en dicho manuscrito para realizar sus bur-
las y correcciones (Martin, 2016: 282-283). Y esto es lo que sucedid en el &mbito
de la disputa entre Cervantes y Avellaneda.

Con respecto a esta disputa, debido a los prejuicios postromanticos contra la
imitacion, asi como a la injustificada resistencia a admitir que las obras literarias
extensas circularan en forma manuscrita antes de su publicacion, se ha ido afian-
zado una serie de creencias falsas. Y, de igual manera que se han combatido las
falsedades relativas a la biografia de Cervantes, es preciso desterrar las relativas a
la disputa que mantuvo con Avellaneda. Estas son algunas de las creencias falsas
que se han instaurado en la tradicion de los estudios cervantinos:

1. Cervantes no estaba seguro de quién era Avellaneda.

2. El prologo del Quijote apécerifo fue compuesto por Lope de Vega o sus
allegados.

3. Cervantes solo llegd a conocer el Quijote apocrifo tras su publicacion en la
segunda mitad de 1614, cuando ya habia escrito 58 capitulos de la segunda
parte de su Quijote.

Y estas creencias, a pesar de ser erroneas, siguen teniendo un gran arraigo en
el ambito del cervantismo®.

El manuscrito esta disponible en los archivos digitales de la Biblioteca Nacional de Espafa,
en la siguiente direccion: <http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000100328> [Consulta:
28/10/2022]. Las dos primeras partes de la obra de Francisco Enciso de Zarate si que llegaron
a publicarse en 1532 y 1548. José Manuel Lucia Megias comenta este manuscrito como una de
las posibles fuentes literarias del Quijote, ya que en €l cobra importancia la duquesa Remondina,
«que tiene muchos paralelismos con la construccion del personaje de don Quijote (y grandes
diferencias)» (2019: 82-83). Lucia Megias también se refiere a otros manuscritos extensos de
obras literarias de la época, como la novela de aventuras titulada Los amantes peregrinos Angelia
vy Lucenrique (1645), que consta de 633 paginas (disponible en <http://bdh.bne.es/bnesearch/
detalle/bdh0000134602> [Consulta: 27/09/2022]).

La primera afirmacion proviene de un articulo en el que Alberto Sanchez (1952) trat6 de trasladar
su ignorancia sobre la identidad de Avellaneda al propio Cervantes. La segunda afirmacion se
afianzo6 en un articulo de Nicolas Marin (1974), en el que, basandose en que Avellaneda defendiera
en su prologo a Lope de Vega contra los ataques realizados por Cervantes en la primera parte del
Quijote, supuso errdneamente que el propio Lope y sus allegados estaban detras de ese prologo
(Martin, 2014). Y la tercera afirmacion deriva de los prejuicios romanticos y postromanticos
contra la imitacion, los cuales impiden aceptar que Cervantes imitara a Avellaneda, y han llevado,
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Santiago Mufloz Machado reivindica la necesidad de reconstruir la vida de
Cervantes estableciendo con rigor los hechos mas importantes a partir de las cer-
tidumbres que poseemos. En este sentido, indica claramente su modo de proceder
al elaborar su biografia de Cervantes, evitando falsear la realidad:

Solo tomaré de su obra los elementos que claramente no son ficcionales, es decir,
los que estan en las dedicatorias y prologos o cuando el narrador es Cervantes,
y no un personaje de ficcion, y se refiere con claridad a su historia personal. Por
ejemplo, cuando actuando como narrador, dice en el capitulo IX de la primera parte
del Quijote: «yo soy aficionado a leer, aunque sean los papeles rotos en las callesy.
Pero no cuando construye parrafos, poemas o desarrolla relatos que, evidentemen-
te, conciernen a situaciones vividas por €l, pero que ha transformado de manera
literaria (Mufoz, 2022: 17).

Este proceder, sin duda, es encomiable; pero, hoy en dia, podemos dar un paso
mas, realizando un andlisis de las relaciones de «intertextualidad» y de «hiper-
textualidad» entre las obras de Cervantes y algunas obras de otros autores*. Los
bidgrafos de Cervantes han analizado lo que dice Cervantes de si mismo en sus
obras, pero no han solido tener en cuenta que realizé un grandisimo niimero de
alusiones a las obras de otros autores y que imitd claramente sus episodios, ya
fuera para burlarse de sus rivales, para superarlos literariamente o para mostrar
su convencimiento sobre la identidad de Avellaneda. Por ello, el cotejo entre las
obras cervantinas y las obras aludidas o imitadas permite extraer conclusiones
importantisimas sobre como afrontd Cervantes en los tltimos afios de su vida la
aparicion del Quijote apocrifo.

En efecto, los analisis intertextuales o hipertextuales han permitido llegar a
una serie de conclusiones sobre diversos hechos relacionados con la vida lite-
raria de Cervantes, los cuales pueden considerarse con toda propiedad, como
se indica en el titulo de este articulo, «nuevos datos biograficos». Sintetizo a
continuacion los mas importantes, remitiendo a los trabajos en que se explican
con mayor detenimiento:

por prolongacion, a negar que una obra extensa como el Quijote apocrifo pudiera haber circulado
en manuscritos.

Me refiero a los conceptos propuestos por Gérard Genette (1989), quien denomina «inter-
textualidad» a la relacion de copresencia entre dos o mas textos, que incluye la cita, el plagio
o la alusion, e «hipertextualidad» a la relacion de un texto con otro anterior del que deriva
—Ilamado «hipotexto»— por transformacion simple o indirecta. Por ejemplo, la primera parte
del Quijote es el hipotexto del que deriva el Quijote apocrifo. A su vez, en la segunda parte del
Quijote de Cervantes, hay continuas alusiones intertextuales de tipo encubierto al Quijote de
Avellaneda y calcos frecuentes de sus expresiones (Martin, 2023). Sobre la «intertextualidad» y
la «hipertextualidad» y sus relaciones con los conceptos tradicionales de «imitacion» y «plagio»,
véase Martin (2015).
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1. Después de 1593, afio en que el aragonés Jeronimo de Pasamonte puso en cir-
culacion el manuscrito de la primera version de su Vida y trabajos (la cual constaba
de 38 capitulos), Cervantes leyo dicho manuscrito, comprobando que su autor habia
pretendido usurparle su comportamiento heroico en la batalla de Lepanto. En res-
puesta a esa apropiacion, Cervantes satirizo a Jeronimo de Pasamonte en la prime-
ra parte del Quijote, bajo la figura del galeote Ginés de Pasamonte, e imit6 ademas
de forma meliorativa su autobiografia al escribir la «Novela del Capitan cautivoy,
inserta también en la primera parte del Quijote (Martin, 2005: 43-70; 2023: 38-48).

2. Antes de componer la primera parte del Quijote, Cervantes traté de vender
sin éxito sus comedias a los autores o directores teatrales, los cuales las rechaza-
ron por preferir la nueva forma de escribir comedias impuesta por Lope de Vega.
Ademas, la novela pastoril de Lope, titulada La Arcadia (1598), tuvo mucho mas
éxito que La Galatea, la novela pastoril que Cervantes habia publicado en 1585.
De ahi que Cervantes, en la primera parte del Quijote, imitara para superarlos o
burlarse de ellos algunos episodios de La Arcadia de Lope de Vega, y que arre-
metiera ademads contra las comedias del Fénix y contra el manuscrito de su Arte
nuevo de hacer comedias, acusandole de no respetar las normas del «arte» (esto
es, los preceptos establecidos en las «artes poéticasy tradicionales sobre la crea-
cion de obras dramaticas) (Martin, 2006 y 2014).

3. Hacia 1603, cuando tenia 55 o 56 afios y probablemente vivia en Esquivias
(Lucia, 2019: 21), Cervantes ya habia compuesto la primera parte del Quijote y
puso su manuscrito en circulacion. Lope de Vega leyd ese manuscrito y, en el
prélogo de El peregrino en su patria, seguramente escrito a finales de 1603 o a
principios de 1604, se defendié contra los ataques de Cervantes, justificando su
intencion de no respetar los preceptos tradicionales del «arte», pues en eso con-
sistia precisamente la renovacion del género dramdtico que proponia. Posterior-
mente, en una carta escrita el 14 de agosto de 1604 (en la que tildaba a Cervantes
de mal poeta y de necio a quien alabara a don Quijote), Lope se referiria a la in-
minente publicacion del manuscrito del Quijote de Cervantes (Martin, 2014). En
el verano del mismo afio de 1604, Cervantes se mudo con su familia a Valladolid
(Lucia, 2019: 21) y poco después aparecio en Madrid, a principios de 1605, la
primera parte del Quijote, cuando Cervantes tenia 57 afios.

4. El 26 de enero de 1605, Jeronimo de Pasamonte fecho en Capua (Italia)
la segunda dedicatoria de la version definitiva de su Vida y trabajos (que consta
de 59 capitulos) y la difundié de forma manuscrita. Una de las copias circuld en
Espafia y Cervantes la leyd (muy probablemente antes del 6 de mayo de 1611
y, con toda seguridad, antes del 2 de julio de 1612)°. Por su parte, Jeronimo de

> El entremés cervantino titulado La guarda cuidadosa tiene una fecha interna de 6 de mayo de
1611, la cual seguramente corresponde al dia en que se escribio. E1 2 de julio de 1612 es la fecha
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Pasamonte debiod de leer la primera parte del Quijote, publicada en 1605 y se vio
satirizado en ella, comprobando ademés que Cervantes le habia imitado, lo que
pudo incitarlo a la venganza.

5. Después del 26 de enero de 1605 (fecha de la segunda dedicatoria de su
autobiografia), Jeronimo de Pasamonte seguramente regreso a Espafia, ingresan-
do como fraile bernardo en el Monasterio de Piedra, donde pudo componer el
Quijote apdcrifo®. Dado que Cervantes le habia imitado y ofendido en la primera
parte del Quijote, es muy probable que decidiera imitar a su imitador escribiendo
la continuacion apocrifa del Quijote, firmado con el nombre falso de Alonso Fer-
nandez de Avellaneda. En el prologo de su obra, Avellaneda tachaba a Cervantes
de viejo y de manco, y dio a entender que continuaba su obra porque le habia
imitado y ofendido por medio de «sinénomos [sinénimos] voluntarios» en la pri-
mera parte del Quijote, en clara referencia al hecho de que Cervantes imitara la
Vida y trabajos de Pasamonte al escribir la «Novela del capitan cautivo» y a que
lo hubiera satirizado a través del galeote Ginés de Pasamonte. Avellaneda también
defendi6 en su prologo a Lope de Vega contra los ataques que le habia dirigido
Cervantes en la primera parte del Quijote, pero aduciendo que las obras de Lope
se ajustaban a los preceptos del «arte», cuando el propio Lope habia sostenido
en su Arte nuevo de hacer comedias y en el prologo de El peregrino en su patria
justamente lo contrario: que sus comedias prescindian de las normas del «arte».
Asi pues, Avellaneda no estaba al corriente del proposito renovador de Lope de
Vega, lo que indica que el prologo del Quijote apocrifo no fue escrito por el Fénix
ni por sus allegados (Martin, 2016: 287; 2023: 57-67). Ademas, Avellaneda dejo
en su obra otros claros indicios sobre su verdadera identidad’.

de la solicitud de aprobacion de las Novelas ejemplares de Cervantes. Y tanto en La guarda
cuidadosa como en algunas novelas ejemplares cervantinas (E! licenciado Vidriera y El coloquio
de los perros) hay claras alusiones a la version definitiva de la Vida y trabajos de Pasamonte
(Martin, 2005: 143-173).
¢ En Melendo Pomareta (2001-2002) y Martin (2017: 10-31) se recogen algunos documentos
del momento en los que figura un fraile llamado Jerénimo de Pasamonte como miembro del
Monasterio de Piedra. Recientemente, Joaquin Melendo Pomareta ha hallado otro documento
del Monasterio de Piedra, fechado el 11 de julio de 1629, en el que vuelve a aparecer un fraile
llamado Jeronimo de Pasamonte. En ese momento, el autor de la Vida y trabajos tendria 76 aios,
por lo que es muy posible que acabara sus dias en dicho monasterio (Martin, 2022).
Asi, Avellaneda da a entender en su soneto preliminar que escribe su obra en respuesta a la forma
injuriosa en que Cervantes habia retratado a Ginés de Pasamonte; sabe que la localidad de Somet
tenia dos alcaldes (y Somet dependia de Ibdes, el pueblo natal de Jeronimo de Pasamonte);
conoce la pintura de la Resurreccion de la iglesia de San Miguel Arcangel de Ibdes (en la que
fue bautizado Pasamonte); esta interesado en corregir la edad que Cervantes habia adjudicado a
Ginés de Pasamonte; introduce en su obra un personaje, Antonio de Bracamonte, cuyo apellido
y atributos son similares a los de Jeronimo de Pasamonte; es admirador, como Pasamonte, de
los frailes dominicos y de san Bernardo, y, sobre todo, conoce y elogia la Cofradia del Rosario
de Calatayud, mencionando a sus ciento cincuenta miembros, uno de los cuales era Jeronimo de
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Avellaneda puso en circulacion el manuscrito del Quijote apocerifo poco des-
pués del 29 de mayo de 1610, pues en su primer parrafo se menciona la expulsion
de los moriscos de Aragon, que tuvo lugar en esa fecha. Seguramente anadio ese
primer parrafo a ultima hora, para justificar que en su obra aparecieran personajes
moriscos a pesar de que se habia decretado su expulsion. Cervantes leyd poco
después y atentamente el manuscrito de Avellaneda, probablemente antes del
6 de mayo de 1611 y, con toda seguridad, antes del 2 de julio de 16128, cuando
tenia 63 o 64 afios y vivia con su familia en Madrid (donde permaneceria hasta
su fallecimiento, que se produjo el 22 de abril de 1616, a la edad de 68 afos). El
conocimiento del manuscrito de Avellaneda sin duda supuso una gran conmocion
para Cervantes, quien se vio impelido a darle una rapida y contundente respues-
ta, la cual ocupd una parte importante de los tltimos afios de su vida. En efecto,
algunas de las obras mas importantes que escribié Cervantes en el periodo de
cuatro o cinco afios, comprendido entre 1611 o 1612 y el momento de su muerte,
constituyen una respuesta a Avellaneda.

Cervantes reconocio facilmente al usurpador, pues sabia muy bien a quien ha-
bia imitado y ofendido mediante «sinénimos voluntarios» en la primera parte del
Quijote, y pudo ademas cerciorarse de su verdadera identidad a través de los res-
tantes indicios que Avellaneda habia dejado en su obra. Ademas, comprobo que
Avellaneda tenia miedo de que se revelara su verdadera identidad, pues la habia
ocultado bajo un pseudonimo. Por ello, quiso dejarle claro que lo habia reconoci-
do y que podria desvelar quién era si se empefiaba en continuar la historia de don
Quijote. Al final de la obra apocrifa, Avellaneda amenazaba con escribir otro libro
en el que narraria una nueva salida de don Quijote por Castilla la Vieja. Por ello,
Cervantes tuvo que pensar en la mejor estrategia para responder a su rival y para
impedir que continuara la historia de don Quijote. Probablemente penso que, si
desvelaba abiertamente la identidad de Avellaneda, lo obligaria a contratacar, para
lo cual podria servirse de la anunciada historia de don Quijote. Pero, si le hacia
ver que lo habia reconocido, manteniendo a salvo su identidad, podria amenazarlo
con desvelarla si se empefiaba en continuar la historia anunciada al final de la obra
apocrifa. Lo mejor, por lo tanto, seria hacer llegar a Avellaneda un inequivoco

Pasamonte, que aparece asi representado de forma indirecta en el Quijote apécrifo. Este ultimo
dato descarta a los restantes candidatos propuestos a la autoria del Quijote apocrifo, ya que
ninguno de ellos pudo conocer esa cofradia, ni tendria ninglin interés en elogiarla (Martin, 2020).

§  Ya hemos explicado que el 6 de mayo de 1611 es la fecha interna que aparece en el manuscrito
cervantino de La guarda cuidadosa y que el 2 de julio de 1612 se solicitd la aprobacion de
las Novelas ejemplares. Y en La guarda cuidadosa y en algunas novelas ejemplares, como
El licenciado Vidriera y El coloquio de los perros, no solo hay claras alusiones a la version
definitiva del manuscrito de la autobiografia de Pasamonte, sino también al manuscrito del
Quijote apocrifo.
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mensaje de que lo habia identificado, pero sin denunciar abiertamente su verdade-
ra identidad. Y, para ello, al escribir La guarda cuidadosa (seguramente en mayo
de 1611), dos de sus novelas ejemplares (E! licenciado Vidriera 'y El coloquio de
los perros, culminadas antes del 2 de julio de 1612) y la parte versificada del Viaje
del Parnaso, concluida antes de julio de 1613 (Martin, 2005: 143-173), Cervantes
realiz6 clarisimas y continuas alusiones conjuntas a los manuscritos de Pasamonte
y de Avellaneda’, para dar a entender que pertenecian al mismo autor, y haciendo
ver a Avellaneda que podria desenmascararlo. Contamos, por lo tanto, con dos
certezas esenciales sobre la disputa entre Cervantes y Avellaneda: la primera de
ellas es que Cervantes conoci6 y leyd el manuscrito del Quijote apocrifo dos o tres
afios antes de que la obra fuera publicada en 1614, y, la segunda, que el mismo
Cervantes identificaba a Jeronimo de Pasamonte con Avellaneda (y, aun en el im-
probable caso de que Cervantes estuviera equivocado, su convencimiento seguiria
siendo esencial para comprender como afronto la aparicion del Quijote apocerifo).
6. Pero la respuesta mas directa a Avellaneda se produjo en la segunda par-
te del Quijote cervantino. Cervantes debid de empezar a escribirla poco después
de conocer el manuscrito de Avellaneda. Y, al hacerlo, se inspiré claramente en
Mateo Aleman, cuya primera parte del Guzman de Alfarache, publicada en 1599,
habia sido objeto de una continuacion apdcrifa que se publicéd en 1602, firmada
con el pseudonimo de Mateo Lujan de Sayavedra. En 1604, y como respuesta al
usurpador, Aleman publico la verdadera segunda parte del Guzmdn, en cuyo pro-
logo confes6 expresamente que habia imitado a su rival para componerla.
Cervantes, que conocia muy bien el caso de Aleman (Martin, 2010), decidio
hacer en parte lo mismo que él: servirse de la obra apodcrifa para componer su
verdadera segunda parte. Pero, a diferencia de Aleman, no denuncio6 abiertamente
la identidad de su rival (continuando asi la estrategia empleada en sus obras an-
teriores) ni reconocid expresamente que hubiera imitado su obra para componer
la suya, seguramente para no dar publicidad al manuscrito del Quijote apdcrifo
mencionandolo en una obra (la verdadera segunda parte del Quijote) que pensaba
publicar, porque despreciaba la calidad literaria de Avellaneda y podria resultar
contradictorio imitar a quien se desdena. Cervantes comenz6 a escribir la verda-
dera segunda parte del Quijote sirviéndose en todo momento del manuscrito del
Quijote apdcrifo, pero sin reconocerlo, llenando su obra de alusiones a dicho ma-
nuscrito, incluyendo frecuentes calcos literales de sus expresiones y realizando
una imitacion meliorativa, correctiva o satirica de sus episodios. Asi, Cervantes

Algunas de las alusiones presentes en E/ licenciado Vidriera 'y en El coloquio de los perros son
burlas o correcciones del manuscrito de Avellaneda, lo que constituye la prueba fehaciente de
que Cervantes conoci6 dicho manuscrito antes de escribir esas novelas ejemplares, pues solo se
pueden hacer burlas o correcciones de obras preexistentes (Martin, 2016 y 2020).
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instauré en su obra una doble destinacion: la generalidad de los lectores, a quie-
nes no confesd que estuviera imitando a Avellaneda ni quién era en realidad, y su
destinatario particular, Jeroénimo de Pasamonte, a quien quiso dejar claro que se
estaba valiendo del manuscrito del Quijote apocrifo para componer la verdadera
segunda parte del Quijote, y al que dirigi6 claros indicios de que conocia su iden-
tidad, amenazandole asi con la posibilidad de desvelarla'®.

7. En la época era habitual que las obras que circulaban en forma manuscrita
llegaran a publicarse. Por eso, Cervantes compuso su obra con prisa para tratar
de publicar su verdadera segunda parte antes de que se editara la obra apocrifa.
Pero, en la segunda mitad del afio 1614, cuando Cervantes rondaba los 67 afios y
se llegaba a la altura del capitulo 58 de su segunda parte (que consta de 74), sus
temores se vieron confirmados, ya que el Quijote apdcerifo se publico.

Dicha publicacion, sin duda, supuso un gran golpe para Cervantes, que vio
como su rival se le habia adelantado, frustrando su proposito de ser el unico au-
tor que publicara las dos partes de la historia de don Quijote. Mientras la obra
apocrifa circuld en manuscritos, Cervantes tuvo el proposito de remedarla sin
mencionarla; pero, cuando fue por fin publicada, adquirié una categoria similar
a la primera parte del Quijote, lo que exigia una contundente respuesta. Por eso,
Cervantes reacciono con dureza a partir del capitulo 59 de su segunda parte, men-
cionando ya expresamente el libro publicado de Avellaneda para criticarlo. Y, aun
habiéndose referido al libro de su rival, Cervantes siguié imitando sus episodios
de forma encubierta hasta el capitulo final de su verdadera segunda parte, lo que
es muestra de su designio de servirse de la obra de Avellaneda para componer la
suya.

Aunque hasta el capitulo 58 Cervantes habia dejado suficientes sefiales a Ave-
llaneda de que conocia su identidad, tras la publicacion del libro apdcrifo decidio
incluir nuevos indicios. Asi, Cervantes denunci6 claramente el origen geografico
de Avellaneda, afirmando cuatro veces de forma expresa e inequivoca que era ara-

1% En la segunda parte del Quijote, Cervantes siguié remedando los manuscritos de la autobiografia
de Pasamonte y del Quijote apocrifo de Avellaneda, dando a entender que pertenecian al mismo
autor. El episodio de maese Pedro, inserto en los capitulos 25 al 27 de la segunda parte cervantina,
constituye una auténtica revelacion sobre la identidad de Avellaneda. Cervantes se inspir6 en
Mateo Aleman, quien habia hecho algo parecido para denunciar quién era el autor del Guzmdn
apocrifo: en la segunda parte de su verdadero Guzmdn, Aleman introdujo un personaje disfrazado
relacionado con la obra apdcrifa (ya que se apellidaba Sayavedra, como el autor apdcrifo), y cuya
verdadera identidad terminaba por revelarse: el valenciano Juan Marti. Cervantes, que por el
momento pensaba silenciar el manuscrito de Avellaneda, no podia crear un personaje disfrazado
que llevara el nombre de su rival, y relaciono al disfrazado maese Pedro con el Quijote apocrifo
de otra manera: haciéndole protagonizar un episodio que constituia un calco inequivoco de un
pasaje de Avellaneda. Y, al final del episodio, se revelaba quién era ese personaje disfrazado
relacionado con Avellaneda: Ginés de Pasamonte, representacion literaria de Jeronimo de
Pasamonte (Martin, 2023: 103-445).
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gonés. Y, si en el episodio de maese Pedro-Ginés de Pasamonte habia insinuado
el apellido de su rival, decidi6 sugerir también su verdadero nombre de pila. Para
ello, en el mismo capitulo 59 introdujo un personaje que tiene en sus manos el
libro apécrifo recién publicado y que, al ver a don Quijote cervantino, lo recono-
ce como el auténtico, entregandole dicho libro en sefial de su reconocimiento. Y
ese personaje se llama, precisamente, Jerénimo, como Jerénimo de Pasamonte.
Cervantes cred asi una escena magistral, haciendo que la propia representacion
literaria de Avellaneda, encarnada en un personaje llamado Jerénimo, reconocie-
ra a su don Quijote como el verdadero. Por tltimo, en el prologo de su segunda
parte, escrito tras culminar la obra, Cervantes lamentd que Avellaneda le hubiera
tachado de viejo (cuando no estaba en su mano detener el tiempo) y de manco,
recordando que sus heridas se produjeron en la batalla de Lepanto!!. Ademas, dio
nuevos indicios sobre la identidad de Avellaneda y denunci6 que habia fingido su
nombre y su lugar de origen, invitando asi a su destinatario particular, Jerénimo
de Pasamonte, ¢ incluso a la generalidad de los lectores, a que advirtieran los
demas indicios que habia dejado en el mismo cuerpo de la novela (Martin, 2023:
357-445).

En los primeros meses de 1615 se fecharon las aprobaciones y el privilegio
que figuran en los preliminares de su segunda parte del Quijote, pero Cervantes
tuvo que esperar hasta finales de ese afio, cuando tenia 68 afios, para verla publi-
cada, pocos meses antes de morir en abril de 1616.

En suma, el analisis intertextual e hipertextual entre varias obras cervantinas,
algunas de Lope de Vega, la Vida y trabajos de Pasamonte y el Quijote de Ave-
llaneda permite deducir nuevos datos biograficos sobre los ultimos afios de Cer-
vantes, el cual no conociod el Quijote apocrifo, como se ha supuesto errdbneamente,
cuando se publico en la segunda mitad de 1614, sino varios afios antes (probable-
mente antes del 6 de mayo de 1611 y, con toda seguridad, antes del 2 de julio de
1612). El conocimiento de ese manuscrito sin duda supuso un gran disgusto para
Cervantes, y determind las estrategias de respuesta a Avellaneda empleadas en
algunas de las obras mas importantes que escribid en los ultimos afios de su vida,
incluida la totalidad de la segunda parte de su Quijote.

Cuando Cervantes sembro la segunda parte de su Quijote de alusiones a Ave-
llaneda y a la propia autobiografia de Pasamonte, lo hizo con el propdsito prin-

' Si Avellaneda, como creia Cervantes, era Jerénimo de Pasamonte, este (bautizado el 8 de abril

de 1553 [Riquer, 2003: 395]) solo era cinco afios y unos meses mas joven que ¢l, por lo que a
Cervantes le pudo molestar especialmente que lo tachara de viejo. La diferencia de edad pudo
ser mas significativa en la batalla de Lepanto (7 de octubre de 1571), en la que Pasamonte solo
tenia 18 afos, y Cervantes 24. Al recordar en su prologo, contestando a Avellaneda, donde quedo
lisiado, Cervantes remite al origen de su disputa con Pasamonte, recorddndole indirectamente
que, al escribir su autobiografia, le usurpd su comportamiento heroico en esa batalla.
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cipal de indicar a su rival que se habia servido de su obra para componer la suya
y de que conocia su verdadera identidad; pero tal vez fuera consciente de que, si
algun dia llegaban a cotejarse las relaciones de intertextualidad entre esas obras,
quienes lo hicieran también podrian llegar a entender el sentido de esas alusiones,
asi como su convencimiento de que Avellaneda era el aragonés Jeronimo de Pa-
samonte. Hemos tardado mucho tiempo en comprenderlo (Martin, 2021), pero la
obra cervantina nos manda asi, como otro testimonio de su excelencia, un mensaje
sorprendente a través de los tiempos.
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ResuMmEN: En los tltimos afios se ha publicado un gran niimero de biografias sobre
Cervantes, pero en ellas no suelen figurar nuevos datos historicos relevantes, sino que cada
bidgrafo conjuga los datos conocidos con la idea que se ha hecho de Cervantes tras leer sus
obras. El andlisis intertextual entre las obras de Cervantes y de otros autores con los que
contendio literariamente permite deducir nuevos e importantisimos datos historicos sobre
los tltimos afios de su vida, y, especialmente, de la forma en que vivid sus disputas con
Lope de Vega y Avellaneda.

PaLABRAS CLAVES: nuevos datos biograficos de Cervantes, analisis intertextual e hipertextual,
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THE LAST YEARS OF CERVANTES: NEW BIOGRAPHICAL DATA

ABSTRACT: In recent years, a large number of biographies on Cervantes have been pub-
lished, but they do not contain new relevant historical data. Each biographer usually com-
bines the known data with the idea that they have made of Cervantes after reading his
works. The intertextual analysis between the works of Cervantes and other authors with
whom he contended literary allows us to deduce new and very important historical data
on the last years of his life, and, especially, on the way in which he lived his disputes with
Lope de Vega and Avellaneda.
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o es de sorprender que La gitanilla, novela ejemplar de Miguel de Cer-
vantes, haya dado lugar a un niimero elevadisimo de estudios, cada uno
de los cuales corresponde a las prioridades de su propio contexto histo-
rico. Por ejemplo, debido a la reciente oleada de interés por revelar la autonomia
subversiva de los personajes femeninos de Cervantes, Preciosa, la joven gitana
que inspira el titulo de la novela, en las décadas recientes ha sido objeto de varias
interpretaciones que celebran su independencia y su astucia tanto el simbolismo
de su personaje como figura de la poesia (Marquez Villanueva, 1985; Clamurro,
1989; Presberg, 1998; Pym, 2006; Williamson, 2011). La misma sensibilidad, sea
desde una perspectiva feminista, sea desde otras vertientes basadas en cuestiones
de género, causa perplejidad ante la transformacion fulminante de esa adolescente
avispada y hasta taimada en una esposa obediente al final de la novela. Teniendo
de nuevo en cuenta la explosion de interés por los personajes femeninos de Cer-
vantes, es curioso que la otra protagonista de la novela no haya recibido atencion
por parte de la critica mas alla de los resimenes de la trama y epitetos conocidos.
Se trata de la gitana vieja que desempena un papel clave en la trama de la novela,
pero que tanto en la historia como en la critica ocupa un espacio aparentemente
estable y limitado cuyas connotaciones se dan por sentadas.
De clara genealogia celestinesca, la imagen de la gitana vieja repite, en efecto,
todos los rasgos anticipados: destreza lingiiistica, gestion financiera y logistica de
las gitanas jovenes que lleva a la corte, enorme interés en el dinero, conocimiento

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, XVII y XVII)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Auténoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.
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de la medicina popular y, en particular, una actitud oscilante entre temor y arro-
gancia frente a los retos (Rouhi, 2021). El mas destacado rasgo estereotipado de la
«naciény gitana, el hurto de los recién nacidos, también se evidencia al final de la
novela, cuando se revela que Preciosa no es en realidad gitana sino hija de padres
aristocratas, robada de nifia por la vieja que ha pasado por su abuela durante sus
primeros quince anos. El tinico elemento celestinesco ausente en el texto es la
actividad de orden prostibulario; se enfatiza la castidad de las gitanas jovenes y
la clara limitacion de sus servicios al baile y canto. Aquella ausencia obviamen-
te sirve para poner de relieve la castidad de Preciosa, cuya proyeccion desde el
principio se basa en la virtud y los registros superiores de amor y poesia, en claro
contraste con el entorno picaresco de la gitana vieja.

Por su parte, la critica, a la vez que ha celebrado las ambigiiedades tipicamente
cervantinas, como la hibridez del género literario, la ironia de la voz narrativa y
un final supuestamente feliz que causa perplejidad, si se ha dirigido a la figura de
la gitana vieja ha aceptado sin problematizacion su retrato carente de ambigiie-
dad; es decir, el tipico ejercicio intelectual de los cervantistas actuales, de los que
la autora de estas lineas se considera una, ha dejado de considerarse aplicable al
caso de la gitana vieja. Me refiero al ejercicio que consiste en la revelacion de una
ironia latente pero mordaz, que solo se manifiesta por medio de lecturas meticu-
losas en temas y personajes cervantinos. En el caso de La gitanilla, si los otros
personajes principales han sido estudiados en términos de sus ambigiiedades tanto
como su existencia hibrida en mundos alternamente picarescos y cortesanos, la
vieja, si es que se la menciona, es identificada rotundamente como la ciudadana
egoista de un mundo gobernado por la codicia y la picardia. Sea cual sea la orien-
tacion del estudioso, la vieja es descrita desde perspectivas morales y siempre en
una posicion inferior a lo poético y a lo cortés, representados por Preciosa y su
novio Andrés, quienes ocupan un nivel moral superior.

La relegacion de la vieja a aquel terreno inferior ocurre principalmente por
su interés en el dinero y su preocupacion por él (Clamurro, 1989: 49; Resina,
1991: 260; Williamson, 2011: 26; Alcalde, 1997: 124; Mayer, 2013: 107). En los
resimenes de la trama la gitana vieja solo se preocupa por el potencial economico
de su «nieta» como entidad que produce dinero. En cuanto a sus motivaciones al
revelar la verdadera identidad de Preciosa, la interpretacion predominante ha sido
la manipulacion estratégica para conseguir una entrada a la alta sociedad, incluso
hasta la posibilidad de que la vieja haya fingido la genealogia de la nifia por el
mismo motivo (Nelson, 2014: 130). Una excepcion (Zimic, 1992: 108) va al otro
extremo, considerando la revelacion de la identidad de Preciosa un acto heroico y
altruista que permite una resolucion suave y feliz; aquello nos parece demasiado
optimista dado el desconcierto que inspira el final y del que hablaremos en su
momento.
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Ante la caracterizacion de la vieja como mercenaria por los criticos, se nos
debe ocurrir, en primer lugar, una pregunta sencilla pero necesaria: ;de qué otras
opciones dispone una gitana vieja para ganarse la vida en una sociedad suma-
mente hostil? ;De verdad podemos llamar codicia a la busqueda de la seguridad
econdmica y basica en un entorno altamente desfavorable? En términos obvios,
la gitana vieja solo puede tener cubiertas sus necesidades materiales si hace lo
que hace, ya que el mundo que habita no le proporciona otras posibilidades para
satisfacer las necesidades mas elementales. Dar por sentada la existencia de una
linea clara entre los valores representados por Preciosa (poesia, virtud) y los de la
gitana vieja (materialismo y, por consiguiente, inferiores) crea problemas, puesto
que dicha evaluacion no toma en cuenta la realidad contextual de la vieja. Nos
parece importante cuestionar el valor ético atribuido tan automaticamente al com-
portamiento de la gitana vieja.

Tras el planteamiento de esta pregunta basica, también cabe mencionar que en
varios momentos del texto observamos intercambios verbales entre nieta y abuela
que indican complicidad y carifio, expresados con una vivacidad dialéctica que
va mas alla de metas econdmicas. Consideremos el didlogo siguiente en el que
Preciosa desea explicarse ante un mancebo aristocrata y atrevido:

En tanto que el caballero esto decia, le estaba mirando Preciosa atentamente, y sin
duda que no le debieron de parecer mal ni sus razones ni su talle; y, volviéndose a
la vieja, le dijo:

—Perdoneme, abuela, de que me tomo licencia para responder a este tan enamo-
rado sefor.

—Responde lo que quisieres, nieta —respondi6 la vieja—, que yo sé que tienes
discrecion para todo (Cervantes, 1982 [1613]: 99).

Escuchando, en otra ocasidn, la elocuencia de la joven, la abuela declara su
admiracion y Preciosa le contesta en un tono complice y jugueton:

—Satanas tienes en tu pecho, muchacha —dijo a esta sazon la gitana vieja—: jmira
que dices cosas que no las diria un colegial de Salamanca! Tt sabes de amor, ti
sabes de celos, ti de confianzas: ;como es esto?, que me tienes loca, y te estoy
escuchando como a una persona espiritada, que habla latin sin saberlo.

—Calle, abuela —respondio Preciosa—, y sepa que todas las cosas que me oye son
nonada, y son de burlas, para las muchas que de mas veras me quedan en el pecho
(Cervantes, 1982 [1613]: 102).

La interaccion no requiere explicacion: queda claro que entre la vieja y Precio-

sa existen diversas formas de interactuar y que su relacion no se limita a preocu-
paciones de orden econdémico.
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En los resumenes de la trama se percibe, pues, una gerontofobia inconsciente,
mostrando hasta qué punto la critica interioriza y acepta una vision estereotipada
de la vejez de la mujer en una comunidad marginal, en contraste con el registro
alto y refinado vivido por Preciosa y su novio. Dicha aceptacion de la inferioridad
de la vieja no se debe a su genealogia picaresca, ya que lo picaresco no condena
necesariamente a evaluaciones rigidas: a titulo de mero ejemplo, han corrido rios
de tinta sobre Lazarillo de Tormes, Rinconete y Cortadillo, Cipion y Berganza,
enfatizando —con razén— los marcos dindmicos y cargados de ambigiiedad que
habitan estos personajes. La gitana vieja, en contraste, es relegada a una practica
textual que se limita al resumen de la trama con la serie de presuposiciones que
acabamos de sefialar.

Cabe decir que el texto colabora hasta cierto punto con los estudiosos. Des-
pués de una generalizacion sobre los gitanos enfatizando su casi natural inclina-
cién al robo —aunque con la tipica fisura cervantina dado que la frase empieza
con «Parece»: «Parece que los gitanos y las gitanas solamente nacieron en el
mundo para ser ladronesy, palabra que no ha escapado la atencion de la critica
(Presberg, 1998: 8)— el narrador pasa a la vieja:

Una, pues, desta nacion, gitana vieja, que podia ser jubilada en la ciencia de Caco,
cri6 una muchacha en nombre de nieta suya, a quien puso nombre Preciosa, y a quien
ensefio todas sus gitanerias y modos de embelecos y trazas de hurtar. [...] la abuela
conocio el tesoro que en la nieta tenia; y asi, determind el aguila vieja sacar a volar su
aguilucho y ensefarle a vivir por sus ufas (Cervantes, 1982 [1613]: 73-74).

La docencia de la vieja deja huellas en Preciosa solo en términos del interés
en el dinero, especificamente en una conciencia aguda de la incompatibilidad del
amor y de la pobreza. El texto no deja espacio para acusar a Preciosa de merce-
naria, corrupta o ladrona. Si Preciosa sale a su abuela es inicamente en el caso de
su entendimiento del valor del dinero tanto como en su destreza lingiiistica, pero
no en los delitos asociados con los gitanos. De modo que Preciosa trasciende los
rasgos literarios de la picara, de los que no se escapa su abuela. Para describir a
la vieja, el narrador mantiene la estabilidad necesaria en la construccion de los
estereotipos, es decir, cerrar la puerta a cualquier posibilidad de problematizacion.
Incluso se le niega un nombre: «gitana vieja» y «la abuela» son sus Unicas desig-
naciones con una duda que aparece, inicamente al principio, acerca de la relacion
natural entre ella y Preciosa: «Crié una muchacha en nombre de nieta suya» (Cer-
vantes, 1982 [1613]: 73-74), «Criose Preciosa en diversas partes de Castilla, y a
los quince afios de su edad, su abuela putativa la volvio a [...]» (Cervantes, 1982
[1613]: 75). Dichos momentos de duda desaparecen rapidamente y el texto, a par-
tir de estas dos primeras paginas, le llama «abuelay definitivamente.
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A medida que el retrato de Preciosa va ampliando el horizonte de ambigiie-
dades tipicamente cervantinas, creando paradojas y espacios interpretativos, se
mantiene la relegacion de la vieja a un mero estereotipo. El colmo llega con el
tratamiento del robo de la nifia. Al fin y al cabo, es el hecho clave de la historia,
pero su posicion en la novela debilita su potencia. La revelacion del robo ocurre
hacia el final en un ambiente tan lleno de emocion, intriga y tension provenidas
de otro asunto —es decir, el destino de Preciosa y de Andrés— que casi se pierde
bajo el peso de la trama. Es mas, los verdaderos padres de Preciosa, al enterarse
del robo, perdonan en seguida a la vieja. Una justificacion de ese perdon seria la
generosidad cristiana y la importancia de perdonar a la pecadora, un gesto que
ademas garantiza un final feliz. Pero ;no podemos considerar el acto de perdonar,
tan rapido y somero, también una desvalorizacion de la vieja? ;No le quita legiti-
midad y subjetividad a ella ese perdon casi distraido, que parece ni siquiera haber
reconocido el tamafio del acto de robar a una bebé?

que, ;quién habia de imaginar que la gitanilla era hija de sus sefiores? El corregi-
dor dijo a su mujer y a su hija, y a la gitana vieja, que aquel caso estuviese secreto
hasta que ¢l le descubriese; y asimismo dijo a la vieja que €l la perdonaba el
agravio que le habia hecho en hurtarle el alma, pues la recompensa de habérsela
vuelto mayores albricias recebia; y que solo le pesaba de que, sabiendo ella la
calidad de Preciosa, la hubiese desposado con un gitano, y mas con un ladron y
homicida (Cervantes, 1982 [1613]: 151).

Al minimizar el enorme delito de la vieja y, en cambio, insistir en otro pro-
blema, es decir, la vergilienza y la decepcion de ver a su hija prometida a un gita-
no, el Corregidor y su esposa contribuyen a la invisibilidad textual y contextual
de la vieja.

La realidad sociologica de los siglos xvi y xvii documenta ampliamente la
situacion precaria de los gitanos y, con evidencia, se ve reflejada en el texto de
Cervantes. Ningun lector se sorprenderia al saber que en la Espafia de Cervantes
hubo politicas y actitudes romafobas, pero estas no equivalian a una fobia ele-
mental y simplista. La estudiosa Lou Charnon-Deutsch muestra hasta qué punto,
a pesar de percepciones abiertamente intolerantes, la pregunta aparentemente
sencilla de ;jquién es un gitano? ocasionaba una inmensa gama de respuestas
a lo largo de la temprana Edad Moderna, dando lugar a una polémica intensa
acerca de la identidad del gitano (Charnon-Deutsch, 2004: 21-35). Se debatian
los grados de su religiosidad y su capacidad para ser asimilados y se preguntaba
si constituian una raza o solo un grupo de personas dedicadas al hurto y a una
vida itinerante. Como sefala Mayte Green-Mercado, la legislacion anti-gitana
que apareci6 primero en 1499 demostraba diferencias significativas con las res-
tricciones impuestas a los musulmanes y los judios. Mas que nada, la ansiedad
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producida por los gitanos tenia que ver con su vida némada que resistia cualquier
intento de control y disciplina, aunque, al mismo tiempo, los gitanos ejercian
oficios utiles. Como sigue explicando Green-Mercado, se dedicaban a la forja, la
cesteria, la compra y la venta del ganado, es decir, actividades de clara utilidad
para los pueblos y ciudades cercanos. Mientras tanto, las presiones impuestas
por las autoridades les forzaban a cometer delitos, de modo que su interaccion
con la sociedad consistia en una mezcla paradojica de pertenecer y no pertenecer
(Green-Mercado, 2018: 136-137). El hecho o el mito de que alguna gente «paya»
se unia por su propia voluntad a los gitanos complicaba atin mas las definiciones.
Dado el caracter sumamente polémico de las definiciones, las actitudes rotunda-
mente fobicas empezaron poco a poco a incluir un intento de calificar a los gita-
nos como verdaderos, aunque defectuosos, espafioles, en contraste con una raza
enteramente ajena (Green-Mercado, 2018: 137-138). Hay que tomar en cuenta,
pues, esa contextura vital que proyecta una romafobia patente sin, en realidad,
conseguir definir precisamente su identidad.

De la misma manera, la novela de Cervantes, a la vez que acomoda e incluso
cuenta con la invisibilidad de la vieja, ofrece vias para resistir su desaparicion
total. Consideremos la escena justo después de que Preciosa, quien ya se ha re-
velado como la hija de sus padres nobles, suplica llorando que salven a su novio
«que ni es gitano ni ladron» (Cervantes, 1982 [1613]: 151).

—¢Como que no es gitano, hija mia? —dijo dofia Guiomar.

Entonces la gitana vieja contd brevemente la historia de Andrés Caballero, y que
era hijo de don Francisco de Carcamo, caballero del habito de Santiago, y que se
llamaba don Juan de Carcamo; asimismo del mismo habito, cuyos vestidos ella tenia,
cuando los mudo en los de gitano. Cont6 también el concierto que entre Preciosa y
don Juan estaba hecho, de aguardar dos afios de aprobacion para desposarse o no.
Puso en su punto la honestidad de entrambos y la agradable condicion de don Juan.

Tanto se admiraron desto como del hallazgo de su hija, y mand¢ el corregidor
a la gitana que fuese por los vestidos de don Juan. Ella lo hizo ansi, y volvié con
otro gitano, que los trujo.

En tanto que ella iba y volvia, hicieron sus padres a Preciosa cien mil pregun-
tas, a quien respondid con tanta discrecion y gracia que, aunque no la hubieran
reconocido por hija, los enamorara (Cervantes, 1982 [1613]: 151).

Una frase llama la atencion: «En tanto que ella iba y volvia». Al desentrafiar
la estructura de la escena notamos que primero el Corregidor le da una orden a la
vieja, confirmando asi su superioridad jerarquica, aceptada por ambos: «Ella lo
hizo ansi». Justo en ese momento, los padres de Preciosa le hacen «cien mil pre-
guntas, a quien respondi6 con tanta discrecion y gracia que, aunque no la hubieran
reconocido por hija, los enamorara». De modo que la gitana va y vuelve mientras
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que la biologia y la clase social, ambas opuestas a las realidades de la vieja, se van
afirmando cada vez més. Todo parece volver a su cauce natural: la hija legitima
y ademas muy dotada ha regresado al seno de la familia. Pero se abre una fisura:
«aunque no la hubieran reconocido por hija, los enamorara». La hipérbole podria
pasar desapercibida, sin embargo existe la duda de que Preciosa no fuera su hija
biologica, dada la posibilidad de la falsificacion de las pruebas, talento conocido
de los gitanos (Mayer, 2013: 109). La conexion natural, tan vitalmente significa-
tiva, cae bajo sospecha.

Dicha duda —algo preocupante, aunque menor— se conecta con el ir y volver
de la gitana, accién que requiere una lectura figurada. Si de forma conveniente se
la borra del texto al no darle un nombre ni una posicion privilegiada en la estruc-
tura narrativa, en realidad la gitana vieja «va y vuelve». Ese recorrido se debe a
varios factores: la sustitucion del titulo «abuela» después de solo una mencion de
«putativa abuelay, la posible duda respecto a la correspondencia Preciosa/Costan-
za, el énfasis tenaz en la relacion entre las dos incluso durante una boda que afir-
ma vehementemente el estatus «normal» de la joven: «quedoése la gitana vieja en
casa, que no se quiso apartar de su nieta Preciosa» (Cervantes, 1982 [1613]: 157.
Enfasis mio). Quizas no haya mayor prueba de la resistencia de la vieja contra un
texto determinado en expulsarla que una declaracion por parte de la persona que
mas representa su opuesto, es decir, el padre natural de Preciosa:

Preguntaronla si tenia alguna aficion a don Juan. Respondié que no mas de aquella
que le obligaba a ser agradecida a quien se habia querido humillar a ser gitano
por ella; pero que ya no se estenderia a mas el agradecimiento de aquello que sus
seflores padres quisiesen.

—Calla, hija Preciosa —dijo su padre—, que este nombre de Preciosa quiero que
se te quede, en memoria de tu pérdida y de tu hallazgo; que yo, como tu padre,
tomo a cargo el ponerte en estado que no desdiga de quién eres (Cervantes, 1982
[1613]: 151-152).

Nos encontramos ante una figura paterna que expresa su poder al apropiarse de
un nombre y de una vida no formados bajo su control. Pero irénicamente, al declarar
su autoridad en términos de «memoria de tu pérdida y de tu hallazgo» se nota una
enorme inseguridad inconsciente, ya que permanece la «memoria de la pérdida», es
decir, la vieja.

Con todo, las fisuras sefialadas no consiguen elevar a la gitana vieja al estatus
de un personaje novelesco. Su expulsion textual termina dominando las resisten-
cias menores que acabamos de mencionar. Pero dicho desahucio realiza una fun-
cion significativa para Preciosa. Es mas, nos obliga a reexaminar las evaluaciones
exageradamente positivas de la gitanilla.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 85-95, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



92 LA EXPULSION DE LA GITANA VIEJA EN L4 GITANILLA DE MIGUEL DE CERVANTES

A lo largo de la novela y hasta el momento de la revelacion de su identidad,
Preciosa se ha mostrado sumamente elocuente, capaz de expresarse con fluidez y
facilidad. Convertida en Constanza, pierde su autonomia lingiiistica tanto como su
espiritu jugueton, declardndose obediente en cuerpo y alma a la voluntad de
su padre. La transformacion fulminante no se les ha escapado a los estudiosos
y ha dado lugar a multiples interpretaciones: deber cristiano de la mujer casada,
requisito de un final feliz, transaccion necesaria para convertirse de Preciosa en
Constanza (Presberg, 1998; Clamurro, 1989; Meyer, 2013; Nelson, 2014). Como
deciamos al principio de este trabajo, abundan hoy estudios sobre las mujeres
auténomas y soberanas de Cervantes, quienes se ven listas e inteligentes, capa-
ces de tomar sus propias decisiones. Dicha celebracion merece ser interrogada y
es un tema que desarrollaremos en su momento en otro trabajo. Aqui basta con
ofrecer una advertencia: cualquier autonomia manifestada por Preciosa se basa en
elementos ilusorios tipicos de fantasias patriarcales y gerontéfobas'. Su juventud,
su belleza y su expresividad producen placer para la mirada masculina, tanto en
el texto como en las interpretaciones, y tras su matrimonio dejan de servir. Su
autonomia e independencia, tan celebradas por los estudiosos (Pym, 2006: 50;
Clamurro, 1989: 58; Williamson, 2011: 27 y 35) corresponden solo a expectativas
masculinas, puesto que se manifiestan bajo ribricas sensuales y archifeminizadas
como el baile, la poesia erdtica y excitante, y palabras juguetonas que la hacen
alin mas apetecible. La belleza fisica de Preciosa sirve de fundamento para todos
sus talentos. La estudiosa Alison Webber considera que no carece de elementos
parddicos la exagerada descripcion de Preciosa como audaz y osada, teniendo
en cuenta los flagrantes contrastes que presenta contra todo lo que se estimaba
apropiado y recomendado para las mujeres de su época (Webber, 1994). Es decir,
en vez de interpretarla segun lineas serias, es preciso destacar su retrato funda-
mentalmente paroddico. William Clamurro, a pesar de su elogio de la libertad de
Preciosa, termina concluyendo que la novela aprueba un mundo el que la mujer
debe aceptar su objetificacion y su inferioridad social (Clamurro, 1989: 60).

A estas interpretaciones hay que agregar la posicion de la gitana vieja, que
aclara la sumision y el silencio de Preciosa/Constanza. La vieja es el producto de
una serie de tdpicos y presuposiciones que prohiben cualquier interpretacion
de orden dinamico; se ha convertido en un cliché atestado y saturado, de acuerdo,

Cabe recordar que ciertas orientaciones criticas suscriben el mismo marco fantastico y se nutren
del placer ofrecido por Preciosa. Fijémonos en una calificacion de su forma de bailar: «Preciosa’s
dance, at one chaste and orgiastic, sets her and her story on the path of a pilgrimage out of a fallen
world, spirit lost in matter but straining for the light» (Ter Horst, 1985: 126). El concepto binario
establecido aqui da por sentada la oposicion entre luz y tiniebla, pérdida y recuperacion, castidad
y cuerpo. Este esquema binario constituye una de las fundaciones claves de fantasias masculinas
sobre la mujer, quien solo es vista en términos binarios.
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entre otras presuposiciones, con tratados moralistas y médicos que desestiman a
la mujer vieja por razones cientificas (Orobitg, 2011; Gernert, 2016). Las fisuras
sefialadas cuestionan la integridad absoluta del cliché, pero permanecen a un ni-
vel subterraneo. En realidad, dada su relacion estructural con Preciosa, la gitana
vieja se convierte en un espejo para la joven, como si le fuese diciendo: «has
empezado independiente y lista, pero terminards como yo, invisible e inmovily.
Con la represion de ambigiiedad e ironia, las fisuras terminan siendo nada mas
que vistazos breves de una posibilidad que nunca pudo realizarse. El espejo que
le ofrece la gitana vieja a Preciosa nos invita, desde un horizonte mas amplio, a
cuestionar el proto-feminismo de Cervantes en su retrato de Preciosa. La joven
serd un dia vieja. En su abuela hemos visto el destino de la elocuencia femenina
(en si ya problematica, porque existe a servicio del placer masculino): una vez
acabadas la belleza y la juventud, no logra atraer a nadie, ni ser vista seriamente.
No es un destino feliz, porque en realidad no tuvo un comienzo feliz.
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LA EXPULSION DE LA GITANA VIEJA EN L4 GITANILLA DE MIGUEL DE CERVANTES

REsuMEN: Una caracteristica ampliamente documentada de las obras de Miguel de Cervantes
(1547-1616) es su problematizacion de las definiciones de identidades marginales. Pero
una figura marginal que merece mas consideracion es la vieja gitana, la «abuela» de
Preciosa en La gitanilla, cuya proyeccion corresponde a todos los marcos estereotipicos
de su edad y oficio. El estigma de la vejez femenina, junto con la despreciada identidad de
gitana, facilitan conclusiones categoricas acerca de su personaje, y el texto mismo permite
una evaluacion rotundamente ética de su comportamiento. Sin embargo, el entorno social
retratado en la novela y la construccion lingiiistica del personaje crean posibilidades
interpretativas que superan un mero juicio ético. El detallado analisis del personaje revela
que la supuesta division entre la vitalidad de la joven Preciosa y la decrepitud de la gitana
vieja no es tan clara como ha supuesto la gran mayoria de la critica, y que en realidad
existe una continuidad sombria que conecta a las dos.

PaLaBRrAS cLAVES: Miguel de Cervantes, La gitanilla, vejez, vieja, Preciosa, gitanos.

Tue ExpuLsioN OF THE OLD GYPSY WOMAN IN L4 GITANILLA OF MIGUEL DE CERVANTES

ABsTRACT: A widely documented feature of the works of Miguel Cervantes (1547-1616) is
their problemization of the definition of marginal identities. But one marginal figure who
deserves more consideration is the old gypsy woman, the grandmother of Preciosa in La
gitanilla, who corresponds to all the stereotypical definitions of her age and profession.
The stigma of old age in a woman alongside her despised identity as a gypsy permit ca-
tegorical conclusions about her character, and even the text itself invites a clearly ethical
judgment of her behavior. However, the social context portrayed in the short story as well
as the linguistic construction of the character create interpretive possibilities that surpass
a simplistic moral judgment. The detailed analysis of the old woman reveals that the sup-
posed division between the vitality of the young Preciosa and the decrepitude of the old
Gypsy woman is not as clear as has been supposed by most scholarship, and that in fact a
bleak continuity connects the two.

Kevyworbps: Miguel de Cervantes, La gitanilla, old age, the old woman, Preciosa, gypsies.
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1. INTRODUCCION

a palabra «edad» es un término polisémico que nos habla de varias cues-

tiones. Aunque generalmente pensamos en hombres y mujeres al em-

plearlo, es decir, en «el tiempo que ha vivido una persona u otro ser
vivo contando desde su nacimientoy», segun la primera acepcion que indica el
Diccionario de la Lengua Espafiola (DLE), también se refiere a la duracion de
una cosa desde que empez0 a existir, igualmente a determinadas etapas de la
vida humana (edad adulta, edad del pavo, edad de merecer, por citar algunas).
En otro sentido, designa periodos de la historia (Edad Moderna, es un buen
ejemplo) y asi mismo podemos singularizar la palabra y hablar de edad crono-
logica, fisica, geoldgica o, incluso, desde una perspectiva juridica, hace refe-
rencia a la mayoria de edad aunada a determinados derechos y deberes. En las
investigaciones y andlisis sociales y culturales sabemos que la edad es una de
las variables que ayudan a entender los objetos-sujetos de las mismas, teniendo
presente de antemano que, como tal variable, modifica los comportamientos,
ideas y representaciones de aquellos que analizamos.

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, XVII y XVII)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Auténoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.
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La edad, por tanto, no es solo un nimero para los seres humanos y los grupos
que conforman. Nos presenta a los otros y, al tiempo, nos sirve de carta de presen-
tacion a nosotros mismos. Nos impide y nos obliga en cierto modo porque, con
ella y a través de ella, nos sitlia y guia al indicarnos qué debemos hacer o evitar.
Parte de nuestra socializacion consiste, precisamente, en adaptarnos a los modelos
y requisitos culturales de nuestra edad e impedirnos asi hacer algo inaceptable
para los afios concretos que tengamos. La edad forma, pues, parte importante
de modelos culturales que cumplen unas funciones muy concretas: informativas,
némicas, formativas, interpretativas, organizativas, constructoras de realidad y
legitimadoras, entre otras. Obviamente tales funciones son comunes a los mode-
los culturales que son dominantes, se generan, por tanto, desde el poder y nacen
con la pretension de unicidad y permanencia. Para nuestro beneficio, adelanto ya,
que dichos modelos tienen huecos y fisuras y, por tanto, pueden modularse, trans-
formarse e incluso deconstruirse. Como veremos posteriormente, los modelos de
género constituyen un claro ejemplo de lo que expongo.

La edad, también, es algo comun a todas las personas; es asunto propio de
nuestra naturaleza y existencia; un hecho que, si en abstracto nos auna, en realidad
singulariza grupos y épocas. Es por ello que, aunque cronoldégicamente podamos
hablar de una edad determinada, culturalmente hablamos de otra cosa: la época,
la persona, la circunstancia son variables que se han de tener en cuenta. Dicho de
otro modo: en el ambito del analisis de género vamos a hablar de algo comun en
la Espafia Moderna y la actual; los sesgos y representaciones seran iguales, pero,
a la vez, diferentes, dandonos asi una imagen calidoscopica realmente interesante
que parece indicar que algunos cambios no han sido suficientes para transformar
radicalmente algunas consideraciones sobre las mujeres (Chollet, 2019).

Este texto, por tanto, se centrara en lo que representaba en la Edad Moderna
ser una mujer anciana, de su estigma y su problematica, sabiendo de antemano,
parafraseo a Bauman (1998: 104), que las ancianas afean el paisaje, lo que socio-
culturalmente las limita y excluye de aquellos espacios que se consideran nuclea-
res y de valor cultural.

2. UN CUERPO QUE ENVEJECE

Obviamente, y por mucho que desde las ciencias sociales planteemos que el cuer-
po se construye', cuando nos acercamos al estudio de la vejez, hacemos referencia

El pensamiento sobre el cuerpo es heterogéneo y complejo, en parte debido a que constituye un
punto de interseccion entre lo fisico, lo simbdlico y lo material y lo significamos, ademas, en
un ambito de poder. Obviamente no podemos dedicarnos a los debates que lo han tenido como
objeto central, porque excederiamos con mucho el objetivo de este texto.
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también a la materialidad biologica del mismo. Un cuerpo que como organismo
vivo envejece desde que nace, configurandose asi un proceso doble que, como
deciamos, nos califica y clasifica y, al tiempo, nos recuerda las transformaciones
fisicas que se dan en él.

Si tan solo nos centramos en la anatomia y fisiologia corporal podemos, incluso,
construir unos hitos temporales que pueden definirnos; hitos de edad que a su vez
regularan nuestra presencia en sociedad. Asi, por ejemplo, a lo largo de la historia
de Occidente, se ha hablado de las cuatro edades del ser humano, por ejemplo, los
pitagoricos?, Dante en el El convivio (1919 [1304-1307]); o de las siete edades, tal y
como afirmaban los hipocraticos, san Isidoro en sus Etimologias (2004 [627-630])
o el mismo Gracian en su obra El Criticon (2011 [1651]) haciéndolas durar diez
afios a cada una y planteando la influencia que tienen los astros sobre ella. Discurso
mas elaborado y peculiar lo leemos en el Guzmadn de Alfarache de Mateo Aleman
(2005 [1599]) y en el relato sobre la solicitud del hombre a Jupiter respecto a vivir
aquellos afios que habian rechazado el asno, el perro y la mona, y afadirlos a los
treinta de su vida.

De un modo u otro, es comun considerar la vejez como preambulo del final,
como un acercamiento al ocaso, pues eso es, al fin y al cabo, la vida en si: un
viaje hasta la muerte (Ari¢s, 1999), hacia un final previsible, incluso atemori-
zante, que para algunos autores se nos hurta. Escribe Bobbio: «de mi muerte
pueden hablar solamente los otros [...] Solo yo no puedo contar mi muerte. Mi
muerte es imprevisible para todos, mas para mi es también indecible» (1997:
51). Lo que, afiadiremos, no impide que la muerte se piense, se desee, se tema o
se represente. Ejemplos de este multiple modo de enfrentarla lo encontramos en
algunos escritores (Manrique, 1980 [1480]) que la ven como un ideal o un bien
esperado a fin de conseguir la paz deseada. En otros, es un camino ya experi-
mentado a lo largo de la vida, etapas etarias, pues, que se van sucediendo hasta
llegar a la final. En palabras de Quevedo, en una carta fechada el 16 de agosto
de 1635, podemos leer:

Hoy cuento yo cincuenta y dos afos, y en ellos cuento otros tantos entierros
mios. Mi infancia muri6 irrevocablemente; murié mi nifiez, murié mi juventud,
murié mi mocedad; ya también fallecié mi edad varonil. ;Pues como llamo vida
a una vejez que es un sepulcro, donde yo propio soy entierro de cinco difuntos
que he vivido? (2005 [1648]: 158).

No es, pues, nada raro que la mayor parte de las voces del momento, literarias
e incluso pictoricas (dada la relevancia del conjunto vejez-corporalidad y estética

2 Epicarmo de Megara, Hipaso de Metaponto o Arquitas de Tarento entre otros.
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en el que de momento no nos detendremos), nos hablen de decadencia, fisica y
mental, de enfermedad y dolor, de rechazo y exclusion; todo ello, ademas, en un
contexto donde vida, muerte y suefio® parecen, paraddjicamente, ser un mismo
fendmeno para moralistas, predicadores y algunos literatos y dramaturgos; recor-
demos, como caso paradigmatico, parte del teatro de Calderon.

En realidad, la literatura de la Espafia Moderna es prodiga en hablar de la
vejez o, mejor dicho, de la debacle que supone esta etapa en el ser humano que
podriamos resumir con el término «pérdida», un sema que se extiende tanto a los
aspectos fisicos, como intelectuales y morales. Se pierde la salud, la lozania, el
vigor, la belleza, la armonia, la contencion, la memoria y el intelecto. La vejez
es decrepitud de todo aquello que en otro tiempo nos identificaba con la plenitud
de la madurez. La vejez nos desazona y hasta genera incomodidad moral. Nos
trastorna e inquieta. Es, como deciamos, la antesala de la parada final a la que
unos llegan de una forma y otros de otra, pero todos con pérdidas en el camino.
Este es, precisamente, el mensaje que Celestina transmite a Melibea como algo
indiscutible, como verdad inamovible:

Dios le dexe gozar su noble juuentud ¢ fluida mocedad, que es el tiempo en que
mas plazeres ¢ mayores deleytes se alcangaran; que a la mi fe, la vejez no es sino
meson de enfermedades, posada de pensamientos, amiga de renzillas, congoxa
continua, llaga incurable, manzilla de lo passado, pena de lo presente, cuydado
triste de lo porvenir, vezina de la muerte (Rojas, 1971 [1499-1502]: 91-92).

Bien es cierto que, en ocasiones, con algo mas de d&nimo y un recuerdo a los
clasicos (Ciceron, 2001), podriamos plantear que la vejez es también la edad del
conocimiento y la sabiduria, un momento en el que algunos afortunados han acu-
mulado buenas experiencias, son respetados y se les tiene como guardianes del
buen saber y el buen consejo. Su vida y las vivencias que en ella tuvieron forman
asi una topografia que guia al resto y permite la acumulacion de saber y el aleja-
miento de momentos peligrosos y desagradables. En este sentido, Mateo Lujan de
Saavedra escribe: «La experiencia es hija del tiempo y madre de los buenos con-
sejos [...] Los afios con la virtud, la edad con la experiencia, el mucho ejemplo con
el largo tiempo, valen grandemente para dar consejos a otro» (1986 [1602]: 794).

Esto viene a demostrar, como deciamos anteriormente, que estamos ante cons-
trucciones culturales complejas que producen imagenes anamorficas, en ocasiones
ambiguas y contradictorias®, que se transforman historica y socialmente (Minois,

3 Término intercambiable por ficcion y teatralizacion. Una idea, por otra parte, de origen estoico
que ya Séneca o Epicteto utilizaron en sus escritos y que encontramos también en Quevedo,
Nuiiez Delgadillo o fray Alonso de Cabrera, entre otros.

Esta tension de opiniones viene de antiguo. Es interesante comparar al respecto las opiniones
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1987), y en las que es necesario diferenciar la vejez en si (el declive biologico
ya indicado), las condiciones del sujeto (referentes, por ejemplo, a la clase social
y los cuidados recibidos) de las representaciones colectivas que genera (Arics,
1983: 54) e incluso de las transformaciones culturales que los sujetos puedan o
no asumir intelectual y valorativamente: «Contribuye también a aumentar la mar-
ginacion del viejo un fenomeno que es de todos los tiempos: el envejecimiento
cultural que acompaiia tanto al biologico como al social» (Bobbio, 1997: 28); y
que claramente nos hace sentir fuera del mundo aun viviendo en él; eso si, con
cierto grado de incomprension y confusion. En realidad, como sugiriera Asuncion
Bernardez: «La vida estd, pero las sensaciones ante ella ya no son las mismas. La
vejez es la pérdida de la relacion pasional con el mundo» (2009: 32) y, al tiempo,
también es el reino de la memoria y del recuerdo.

3. GENERO Y VEIEZ: CORPORALIDAD Y MOVILIDAD DE LAS MUJERES

Hoy en dia, bajo estos epigrafes, hallamos hondos debates que cubren diferentes
facetas de lo sociocultural y evidentemente una buena parte de lo que considera-
mos derechos de ciudadania y estudios de género y feministas®. Sin embargo, es
obvio que en la Espafia Moderna los problemas sociales existian, pero no asi la
idea de la proteccion de la ancianidad como derecho y no como caridad u obliga-
cion cristiana®. De hecho, son muchos los autores que nos hablan de ancianos y
ancianas que malviven de las limosnas’, que son recogidos in extremis por alguna
institucion religiosa o que recuerdan el cuarto mandamiento que obliga, al menos
formalmente, a hijos e hijas en el respeto y cuidado de sus mayores.

En realidad, es necesario advertir que cuando hablamos de vejez, la clase so-
cial, la ideologia religiosa, el sexo de las personas y las normativas de género
estan imbricandose y transformando la escena segin varien unas y otras. Por ra-
zones de tiempo y espacio, sin embargo, debemos dejar como constantes las dos

de Platon, Diogenes de Enoanda o Marco Tulio Cicerdn con las de Aristoteles en la Retorica; o
comprobar que, en la antigua Grecia, Atenas y Esparta (Gerusia) tenian un concepto de la vejez
muy diferente.

De nuevo hay que decir que no entraremos en el debate propuesto por los diferentes feminismos,
pues tanto las teorizaciones como la bibliografia exceden el nucleo de este texto. Sin embargo,
si se pueden matizar algunos aspectos recordando, por ejemplo, los textos de Foucault (1986),
Esteban (2004) y Beauvoir (1995), entre otros.

En realidad, hoy dia sigue siendo un problema que hay que resolver en muchos lugares del
llamado «mundo occidental». Puede verse al respecto el texto de Nancy Frazer y Linda Gordon
(1992).

La novela picaresca presenta un abanico de tipos que ejemplificaria lo que comentamos.
Ancianos, enfermos y disfuncionales fisicos pueblan sus paginas y son un verdadero retablo de
como la sociedad trataba a los «marginales», en general, y a las ancianas pobres en particular.
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primeras y fijar nuestra mirada solo y exclusivamente en las tltimas que, por otra
parte, no se dan aisladas, sino que son productos de un orden social determinado
que llamaremos el orden patriarcal de género.

Este orden clasifica a hombres y mujeres, establece sus deberes, sus roles y
sus conductas de un modo dicotdmico, creando asi dos espacios, dos logicas de
vida, una femenina y otra masculina, una dicotomia que dirige la vida de ambos
y se imbrica, como deciamos mas arriba, con otros valores y variables. De ellos,
vamos a detenernos en dos que disenan el universo femenino todavia hoy: la
representacion sexual y la movilidad, advirtiendo, de entrada, que en todas las
épocas la consideracion del anciano nada tiene que ver con la de la anciana;
sencillamente porque el orden de las cosas beneficia a los hombres frente a las
mujeres y la literatura no hace sino recoger, por lo general, tales diferencias. Asi,
dice Gerarda en La Dorotea:

Los hombres en cualquier edad hallan sus gustos, y son buenos para los oficios y
para las dignidades: tienen entonces mas hacienda y son mas estimados; pero como
las mujeres solo servimos de materia para el edificio de sus hijos, en no siendo
para esto, ;qué oficio adquirimos en la reptblica? ;Qué gobierno en la paz? ;Qué
baston en la guerra? (Vega, 1973 [1632]: 20).

Por otra parte, el cuerpo de las mujeres se ha construido con una sobrecarga de
sexualidad®, representada de forma distintas segun las épocas historicas (Nadaff,
Tazi y Feher, 1992). Paraddjicamente, por un lado, se incide en la misma, y asi
estamos ante un cuerpo siempre disponible, ya sea como débito marital, como
objeto de consumo o como cuerpo violable y abusable; y, por otro, se dirige esta
sexualidad a la procreacion y no al placer o, mejor dicho, se diversifican los cuer-
pos segun sea su funcion y destino. Esta dicotomia entre cuerpo reproductivo y
cuerpo placentero se moraliza y se construyen asi las buenas y malas mujeres, las
privadas y las publicas, las que pertenecen a un solo hombre y las que (al menos
en el imaginario) pertenecen a todos.

En este momento historico, por otra parte, el ordenamiento genérico y los va-
lores de honor-honra coartan la libertad de decision y movimiento de las mujeres
de tal modo que Lope de Vega, en Los Vargas de Castilla, escribe:

8 E incluso de corporalidad. Tal y como explicaba Simone de Beauvoir no es solo que la mujer
sea «lo otro» del hombre y la pura inmanencia o la representacion de la naturaleza; es que
para definirla: «dicen los aficionados a las formulas simplistas es una matriz, un ovario; es una
hembra, y basta esa palabra para definirla. En boca del hombre el epiteto “hembra” suena como
un insulto» (1995 [1949]: 29).
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iQué cansado es el honor,

pues lo que enfada conviene!

No me miren, no me vean,

no me murmuren, no digan,

no piensen que me pasean.

iJesus, fulano me vio!

Cierro la puerta, jay de mi!

(Si advirtio, si yo le vi?

No, antes le miré yo.

Si mi padre lo entendiese,

si el vecino le mirase,

si en la calle se notase,

si mi hermano lo supiese [...]

Mi reputacion, mi honor,

mi sangre, mi calidad,

mi ser y mi honestidad [...]

(Puede haber cosa peor?

Tt encerrada, tu guardada,

cuatro pareces mirando,

(,qué idolo estés envidiando,

que mueres de puro honrada?
(cita extraida de Vigil, 1986: 28).

Este grito disconforme de una hija de familia muestra como el sindrome
honor-honra se liga claramente a los aspectos antedichos, por una parte, el cuerpo
y, por otra, la movilidad femenina; todo ello a fin de sujetar las bases de un mode-
lo genérico que queria a las mujeres recatadas, sumisas al vardén correspondiente
(padre, hermano o esposo), olvidadas de sus deseos y encerradas en lo doméstico.
Es esclarecedor, ademads, que precisamente este texto lo leamos en una de las obras
«genealogicas» del autor (Ferrer Valls, 2001: 13-51). Otra cosa muy diferente es
que las mujeres reales obedecieran tales premisas ciegamente, un hecho del que te-
nemos constancia tanto por relaciones de viaje de autores extranjeros (Bomli, 1950;
Diez Borque, 1975) como por las presiones repetitivas de algunos moralistas.

En otro sentido, la sexualidad, el cuerpo femenino y la edad forman un tri-
nomio que nos ayuda a comprender esta interpretacion paraddjica de la que ha-
blamos y, al tiempo, refuerza la representacion sexual de las mujeres. Escribe
Quevedo:

De quince a veinte es nifia: buena moza
de veinte a veinticinco, y por la cuenta
gentil mujer de veinticinco a treinta.
iDichoso aquel que en tal edad la goza!
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De treinta a treinta y cinco no alboroza,
mas puédese comer con sal pimiento;
pero de treinta y cinco hasta cuarenta
anda en visperas ya de una coroza.
A los cuarenta y cinco es ya bachillera,
ganguea, pide y juega del vocablo;
cumplidos los cincuenta, da en santera,
y a los cincuenta y cinco echa el retablo’,
Nifia, moza, mujer, vieja, hechicera,
bruja y santera, se la lleva el diablo
(cita extraida de Granjel, 1996: 134).

El autor del soneto es explicito: la mujer es cuerpo sexualizado, seductor, que
conforme envejece mas se acerca al lado oscuro, al rechazo, al mal y al mismisi-
mo infierno. La angélica jovencita de los primeros versos se transforma con los
afios en una vieja diabolica de la que hay que apartarse. Mas discreto se muestra
Lope de Vega, aunque sigue la misma linea, cuando escribe en La Dorotea:

jAy, Teodora, Teodora! La hermosura, jes pilar de iglesia o solar de la montafia que
se resiste al tiempo, para cuyas injurias ninguna cosa mortal tiene defensa? ;O es
una primavera alegre de quince a veinticinco, un verano agradable de veinticinco a
treinta y cinco, un estio seco de treinta y cinco hasta cuarenta y cinco? Pues desde
alli ;para qué serd bueno el invierno? Que ya sabéis que las mujeres no duran como
los hombres (1973 [1632]: 20).

El autor incide, precisamente, en el hecho concreto de dos cuerpos diferentes
y sus tiempos reproductivos distintos; una distincion que las mujeres deben tener
muy presente a la hora de cumplir con el objetivo que se le ha sefialado. El cuerpo
sexualizado da placer y descendencia al hombre y a su linaje; siendo asi que, en
el Barroco, el orden natural de las cosas planteaba que el deber del ser femenino
pasaba por el matrimonio y la maternidad, lo que indicaba, en sentido contrario,
que las no casadas, solteras y viudas, o las que no tenian hijos (es decir, las mu-
jeres des-hombradas, las sin hombre), generalmente solitarias y con cierta edad,
constituian un grupo problematico y rechazable.

Logicamente, asi lo habia construido el poder patriarcal, estas mujeres casa-
das, con hijos y esposo, debian dedicar su vida a cuidar de ellos y su hogar o al
menos de parecer que lo hacian (recuerdo que la clase social, que estamos dejan-
do aqui como constante, es una variable primordial para este caso). Este cuidado
suponia no solo un esfuerzo continuado, sino un encierro en el hogar que las

> Quevedo indica que a esa edad probablemente se muera. «Echa el retablo» equivale a «echa el

telony.
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apartaba de la calle y lo publico salvo para ir a aquellos lugares que se les supo-
nian propios (horno, lavaderos, iglesia, etc.). Dicho de otra manera: las mujeres
son del cuidado, el interior, la familia por mandato divino y orden patriarcal. Asi
lo recuerda, precisamente, fray Luis de Leon a dofla Maria Varela Osorio:

(Por qué les dio a las mujeres Dios las fuerzas flacas y los miembros muelles sino
porque las crid, no para ser postas, sino para estar en su rincon sentadas? [...] Asi,
la buena mujer, cuanto para sus puertas adentro ha de ser presta y ligera, tanto para
fuera dellas se ha de tener por coja y torpe (1959 [1583]: 188).

El mensaje ideal estaba, pues, clarisimo: las mujeres debian ser domésticas y
dedicadas tan solo a parir hijos y a cuidarlos. Ellas y su cuerpo se debian exclu-
sivamente al marido y a su linaje y, todo ello, por mandato divino; lo que en un
momento de fuerte creencia y religiosidad no admitia mucha réplica, aunque algu-
nos autores, como por ejemplo fray Vicente Mexia (1566), tuvieran buen cuidado
de plantear la necesidad de una cierta complementariedad en la conducta de los
conyuges, recordando que la mujer no es esclava de su marido y que fue creada a
su imagen y semejanza. Recordemos: el hombre fue concebido como simia Dei y
la mujer como simia homini.

Con estos valores culturales, como deciamos anteriormente, es muy evidente
que el transcurso de la edad trastoca claramente algunas de sus manifestaciones.
La imagen de las mujeres se transforma cuando llega a la menopausia. Si el hecho
biologico de la menarquia marca el comienzo de la fertilidad de las mujeres vy,
ademas, la imagen y el valor reproductivo de su cuerpo y la imagen de su persona,
la menopausia fractura tales representaciones generando otras de valor negativo
que discriminan, estigmatizan y excluyen, comenzando por el hecho de que ya
no posee un cuerpo reproductivo. A una mujer mayor, tal y como lo recordaba
Quevedo, solo le queda su devocion y esperar la muerte. Pero, hasta que esta le
llega, y salvo en aquellas situaciones en las que aun siendo ancianas cumple con
alguna obligacion de género'®, el castigo social es invisibilizarla, criticarla, re-
chazarla e incluso presentarla bajo el valor de lo grotesco y lo abyecto, en mayor
grado cuando se representa desnuda'!, ensefiando parte de su deteriorado cuerpo'?,

Cocinar, cuidar de nifios o simplemente permanecer en casa leyendo libros, especialmente
piadosos. De nuevo el arte nos sirve de referencia: pensemos en La vieja friendo huevos de
Velazquez, Vieja despiojando a un niiio de Murillo o en Anciana con libro y gafas de Rembrandt.
La imagen de la desnudez y la edad, propia de contextos de castigo y torturas inquisitoriales, pero
también de exaltacion corporal y sensorial (como es el caso de los aquelarres) tiene el signo de lo
abominable, de lo maligno y contaminante y también de lo satirico, tal y como expresa el famoso
cuadro de Quinten Massys titulado La duquesa fea.

Podemos contemplar la decadencia y la plenitud de Santa Maria Egipciaca 'y La Magdalena,
ambas de José de Ribera.
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imaginandola en actos sexuales (Pedraza, 1999) o en pura representacion de los
pecados mas graves' e incluso en aquellas representaciones semiburlescas que
recuerdan a Satanas (Monco, 1996).

Cierto, sin embargo, que la vida es contingencia y que, como recuerda Fer-
nando de Rojas por boca de Celestina: «Ninguno es tan viejo que no pueda viuir
un afio. ni tan mogo, que oy no pudiesse morir» (1971 [1499-1502]: 93) y es pre-
cisamente ese transcurrir de la vida, esa azarosidad, lo que puede hacer que una
mujer de edad quede sola (es decir, sin hombre que cuide de ella) y deba buscar su
sustento. De nuevo Celestina nos sirve de ejemplo al explicar:

Que con mi pobreza jamas me falto, 4 Dios gracias, vna blanca para pan € un quarto
para vino, después que embiudé; que antes no tenia yo cuydado de lo buscar [...]
Agora como todo cuelga de mi [...] Seys vezes al dia tengo que salir por mi pecado,
con mis canas acuestas a le henchir a la tauerna [...] Assi que donde no ay varén,
todo bien faslece (1971 [1499-1502]: 95).

Y otra vez también, vemos coOmo si interseccionamos la edad, la clase social,
el estado civil e, incluso, en casos, la etnia tenemos un coctel poco beneficioso
para muchas de las mujeres de la época: viudas, sin hijos, pobres, de minorias, que
no pueden (o no quieren) ser domésticas y para ganarse la vida deben moverse,
caminar, salir a la calle, ir de casa en casa, porque venden afeites, puntillas, llevan
recados o ayudan en los males de amor o a parir. Y asi, con un cuerpo viejo y una
movilidad antinorma, por su edad y por su situacion estructural, se convierten en
sujetos estigmatizados, sospechosos y antisociales, totalmente alejados del mode-
lo (Moncd, 1989); se transforman en carne de cafién para instituciones judiciales
como la Inquisicion, en sujetos de satira para literatos y en objetivo de predica-
dores y moralistas, cuando no de chanza, para el pueblo que critica su conducta'®,

Nada mas facil, ademas, que una vez creado el «tipo cultural» mediante deter-
minados rasgos personales, sociales y culturales se encarnen en realidad en muje-
res concretas que a su vez coinciden en tipologias muy marcadas: duefias, beatas,
parteras, hechiceras y brujas. Mujeres generalmente ancianas, solas, sin familia,
que andan callejeando y que incluso algunas creen surcar los cielos en busqueda
del maligno y de un sexo prohibido. Tipos femeninos, algunos de ellos liminales,
que encuentran su identidad fuera de las normas impuestas, en otras ideas, otros

Recordemos a La vieja coqueta de Strozzi, Vieja usurera de José de Ribera o La envidia de
Callot.

Es el caso muy comun de los matrimonios de viudas quienes, por otra parte, también estan en el
punto de mira cuando se arreglan, buscan marido o, sin mas, tienen un oficio como el de duena.
Recordemos como Dorotea llama vieja a su propia madre (Teodora, que es viuda) e incluso
recuerda el dicho sobre su arreglo: «La mujer del ciego ;para quién se afeita?».
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lugares y otras conductas; ideas, lugares y conductas, lo sabemos, que las enfrento
al poder y a algunas les costo la vida.

4. ALGUNAS CONCLUSIONES

En todas las épocas se construyen modelos culturales que generan valores, re-
presentaciones e imaginarios en los que interseccionan variables de importancia
y peso social, entre ellas la edad. Sin embargo, no encontramos, de un modo ge-
neral, que el grupo de ancianos haya constituido un objeto central de estudio en
la historiografia sobre la Espaiia moderna salvo, en ocasiones, cuando hablamos
de vida cotidiana o de microhistoria. Esta invisibilidad de la ancianidad, fuera de
casos puntuales en las élites masculinas mds privilegiadas y centradas en el rol
politico o econdmico que desarrollaban, es atin mas notable si hablamos de muje-
res. Los modelos culturales de género no las beneficiaban de ninguna manera; de
hecho, sus espacios, roles, agencias y creatividad venian marcados por el poder
social que detentaban exclusivamente los varones. Es este poder, multivalente,
normativo y sancionador, reflejado fielmente en 6rganos y estructuras diferentes,
el que nos permitira vislumbrar el significado de la vejez femenina representada
mediante criterios centrados en el cuerpo y su movilidad que producen conductas
antinorma, imagenes de heterodoxia y roles sospechosos.

A todo ello contribuy6 el conjunto de autores que mediante la palabra (en tex-
tos, representaciones teatrales e incluso en el pulpito) y también, a través de las
imagenes que pintaban, legitimaban un orden diferente para hombres y mujeres.
No hay duda de que muchas de estas tltimas construyeron caminos diferentes a
los impuestos, pero tanto unas como otras, sumisas y desobedientes, sufrieron las
consecuencias de un control social que intentaba someterlas fisica y moralmente
haciendo girar sus vidas alrededor de sindromes valorativos, disciplinando sus
cuerpos, recortando sus espacios y dominando sus voluntades. Un control ex-
haustivo que, encerrando cuerpos y movimientos, desdibujaba horizontes y podia
llevar sus vidas hasta la exclusion y el castigo. De hecho, la corporalidad feme-
nina se presenta, incluso hoy, como un territorio de experiencia de placer y deseo
del varén, y de riesgos y vulnerabilidad para las mujeres, mayor cuanto lo es su
precariedad afectiva, social, econdmica y psico-emocional.

Asi, el simple hecho de su edad constituy6 para el grupo femenino un criterio
de mayor grado de desigualdad e invisibilidad, que todavia perdura, un instru-
mento constructor de tipos femeninos siempre rechazados y excluidos, incluso
castigados por las instituciones correspondientes. Logicamente ciertas variables,
ya mencionadas, matizan el estatus de estas mujeres y su posicion social, influ-
yendo en su valoracion y representacion, pero el estigma y la discriminacion de
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las ancianas aumenta su marginalidad y marginacion social, aun mas cuando ha-
blamos de mujeres pobres, a veces incapaces, en plena soledad, y, por todo ello,
transformadas en «defectuosas» sociales. No es extrafio que buscasen otro mun-
do, ortodoxo u heterodoxo, para poder sentirse personas.
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'VEJEZ FEMENINA Y CASTIGO SOCIAL EN LA ESPANA MODERNA:
UNA MIRADA DESDE LA ANTROPOLOGIA DEL GENERO

REesuMEen: La edad es una de las variables mas significativas en los estudios antropologicos
y sociales. Con ello nos presentamos al mundo y a los demas y, al vivir en sociedad, muchos
de nuestros deberes y derechos se rigen por ello. Sin embargo, ni en todas las épocas ni
en todas las sociedades el significado especifico de la edad es el mismo, por lo que en
cada sociedad encontramos diferentes representaciones, imagenes y comportamientos que
pueden tanto beneficiarnos como excluirnos. Asi, en la Edad Moderna y a través de la
literatura, apreciamos que la vejez es causa de exclusion social, especialmente cuando
hablamos de mujeres. Esto ha sido construido a través de valores especificos relacionados
con el cuerpo y su movilidad, seran protagonistas de rechazos y estereotipos que, en
casos especificos, podrian incluso llevarlas a sufrir castigos y violencias personales e
institucionales.

PALABRAS CLAVES: ancianas, cuerpo, movilidad.

FEMALE OLD AGE AND SOCIAL PUNISHMENT IN MODERN SPAIN:
GENDER ANTHROPOLOGY

ABSTRACT: Age is one of the most significant variables in Anthropological and Social
studies. With it, we present ourselves to the world and to others and, when living in
society, many of our duties and rights abide by it. However, neither in all times nor in
all societies is the specific meaning of age the same, which is why in each society we
find different representations, images, and behaviors that can both benefit us and exclude
us. Thus, in Modern Spain and through literature, we appreciate that old age is a cause
of social exclusion, especially when we talk about women. They, who have been built
through specific values related to their bodies and their mobility, will be protagonists of
rejection and stereotyping that, in specific cases, could even lead them to suffer personal
and institutional punishment and violence.

Keyworps: elderly women, bodies, mobility.
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1. INTRODUCCION

a presente contribucion se propone estudiar las representaciones de la mu-

jer mayor en los textos doctrinales (textos médicos y demonologicos, trata-

dos de filosofia natural, textos enciclopédicos, polianteas y poligrafias que
vulgarizan los saberes) de la temprana Edad Moderna. Esta reflexion se inserta en
el marco de un interés mas amplio, ya antiguo en mi propia trayectoria de inves-
tigacion, por los escritos doctrinales. Estos se definen como textos que pretenden
transmitir una «doctrinay», un saber sobre el mundo. Este tipo de textos ha sido
hasta ahora esencialmente estudiado por las historias de la filosofia, de la cultura
o de la medicina, con metodologias esencialmente enfocadas en sus contenidos.
Se trata aqui de abordar estas fuentes no solo desde un punto de vista informativo,
como vectores de ideas y contenidos, sino de analizar como la doctrina se confi-
gura a nivel logico, retorico e imaginario, como establece conexiones entre dife-
rentes discursos y saberes para elaborar un conjunto de representaciones en que
la mujer mayor aparece no solo como un ser inutil y despreciable, sino también
como un personaje maléfico, toxico y peligroso.

Es importante, en el umbral de esta reflexion, insistir sobre la permeabilidad
de los textos que caracteriza la escritura doctrinal de la temprana Edad Mo-
derna. En esta época, los diferentes discursos (médicos, morales, espirituales,
filosoficos, demonoldgicos o enciclopédicos) no estan separados por fronteras
estancas: para describir los males que amenazan el cuerpo humano, los médicos
citan los textos sagrados; inversamente, los predicadores se refieren a los sabe-
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res médicos para apoyar su proposito moral. Uno de los textos mas represen-
tativos de esta permeabilidad discursiva es el De sacra philosophia (1587) de
Francisco Valles de Covarrubias (1524-1592) que, a través de un procedimiento
deductivo, extrae saberes médicos de los textos sagrados.

Este trabajo se enmarca también en el cuadro de un trabajo mas amplio,
empezado hace bastantes afios, sobre las funciones y representaciones de la
sangre en los territorios hispanicos de la Edad Moderna. Como veremos en este
articulo, la oposicion entre sangre masculina y sangre femenina, asi como las
representaciones vinculadas con la sangre menstrual, son unas de las principales
claves explicativas de la vision peyorativa de la mujer mayor. Al final, también
nos interrogaremos sobre las implicaciones sociales de estos discursos sobre la
vejez femenina.

2. UNA VISION PEYORATIVA DE LA MUJER MAYOR

La vision peyorativa de la vejez femenina en la Edad Moderna es ampliamente
conocida y no nos detendremos excesivamente en ella, limitandonos a recordar
aqui algunas de sus manifestaciones mas llamativas. Todos los textos doctrinales
coinciden en describir la vejez como un proceso de deterioro del cuerpo humano
que va perdiendo, progresivamente, su calor y su humedad. Asi lo describe el mé-
dico Bernardino Montafia de Montserrate en el Suerio del marqués de Mondéjar
publicado en 1551, en Valladolid, junto a su Libro de Annatomia:

Tras esta edad de senectud primera sucede la quarta edad y postrera en la qual
como havemos dicho el calor natural y la fuerca del cuerpo estan notablemente
flacos y su disminucion y enflaquecimiento va cada dia cresciendo hasta llegar al
término de la muerte natural que es quando el hiimido radical esta tan gastado que
no puede conservar su calor, segiin que es menester para la conservacion de la vida
(1551: . 129r).

En un sistema de pensamiento que concibe el calor y la humedad como las
bases fisiologicas de la vida, el envejecimiento es visto como un proceso de paula-
tino enfriamiento y desecamiento. Asi lo expone Juan Luis Vives en su De anima
et vita (1538):

disminuye el calor cuando se va secando el jugo en el grado conveniente. Asi en
los ancianos [...] Consiste por tanto la juventud en el equilibrio entre lo calido y lo
himedo; llega la vejez cuando falta uno de estos dos elementos (1538: II, 1228).

La vida entera consiste en lo calido, como he dicho repetidas veces, y por
razon de lo calido también en lo humedo. La muerte es natural cuando secandose
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la humedad que alimenta el calor, decae éste y acaba por extinguirse, como una
lampara que consumio todo su aceite (1538: II, 1280).

Sin embargo, aunque este proceso de desecamiento y enfriamiento afecta por
igual a los cuerpos masculinos y femeninos, los especialistas que han estudiado
las representaciones de la vejez en las sociedades occidentales desde la Antigiie-
dad hasta la Edad Contemporanea (Minois, 1998; Johnson y Thane, 1998; Balles-
ter, 2002: 3-20; Pérez Cant6 y Ortega Lopez, 2002; Thane, 2005) sefialan que la
vejez femenina siempre fue mas denostada que la vejez masculina.

La vetula es uno de los temas habituales de la literatura burlesca y satirica, y su
presencia en la escritura de Quevedo ha sido particularmente estudiada (Profeti,
1984: 45-74; Vaillo, 1998; Otaola, 2018). La «vieja indigna» es también satiri-
zada en el teatro breve, como en el Entremés de la vieja Murniatones de Quevedo
(Arellano, 1984). La duefia era asimismo uno de los tipos sociales habitualmente
mofados por la literatura (Arco, 1953; Nolting-Hauff, 1974: 148-53; Mas, 1957:
63-69) siendo quizas uno de los mejores ejemplos de esta vision satirica el cruel
retrato que Quevedo elabora de la duefia Quintafiona en el Suerio de la muerte:

Con su baculo venia una vieja o espantajo, diciendo: —;Quién esta alla a las sepul-
turas? —con una cara hecha de un orejon; los ojos en dos cuévanos de vendimiar;
la frente con tantas rayas y de tal color y hechura, que parecia planta de pie; la nariz
en conversacion con la barbilla, que casi juntandose hacian garra, y una cara de
la impresion del grifo; la boca a la sombra de la nariz, de hechura de lamprea, sin
diente ni muela, con sus pliegues de bolsa a lo jimio, y apuntandole ya el bozo de
las calaveras en un mostacho erizado; la cabeza con temblor de sonajas y la habla
danzante; unas tocas muy largas sobre el monjil negro, esmaltando de mortaja la
tumba; con un rosario muy largo colgando, y ella corva, que parecia con las muer-
tecillas que colgaban de ¢l que venia pescando calaverillas chicas (Quevedo, 1991
[1627]: 373-374).

—¢Quién creyera que en el otro mundo hubiera presuncion de mocedad, y en una
cecina como esta? Llegdse mas cerca, y tenia los ojos haciendo aguas, y en el pico

de la nariz columpiandose una moquita, por donde echaba un tufo de cementerio
(Quevedo, 1991 [1627]: 375).

La mujer mayor es asimismo un tema risible o «ridiculo» en la tradicién ico-
nografica, como se observa en la tabla Vieja mesandose los cabellos de Quentin
Massys (1465-1530), actualmente conservado en el Museo del Prado (55 x 40 cm,
n.° de inventario: 3074) en que una vieja desarreglada tira de sus cabellos con una
mueca caricaturesca. En todas estas representaciones, la mujer mayor es objeto de
burla y de desprecio, mientras que el hombre mayor escapa generalmente a este
tratamiento peyorativo, con la notable excepcion del topico del viejo enamorado
(Louvat-Molozay, 2013: 51-61).
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El objeto de la presente contribucion es mostrar que esta vision peyorativa de la
mujer mayor se fundamenta en los saberes médicos y, mas precisamente, en
la descripcion que estos textos hacen del temperamento femenino (caracterizado
por una «frialdad» constitucional), de la sangre femenina y de la circulacion de la
sangre menstrual. La sangre femenina, caracterizada como mas fria, mas gruesa
y melancolica que la sangre masculina (y, en particular, la sangre menstrual que,
en la menopausia, lejos de agotarse, se acumula al contrario en los organismos fe-
meninos), engendra en estos discursos un rico y denso imaginario del «desecho,
de la superfluidad toxica y de la malignidad, y constituye una de las principales
claves explicativas de las representaciones despectivas de la vejez femenina.

3. FRIALDAD FEMENINA Y «MALA DIGESTION» DE LOS ALIMENTOS: LA SANGRE FEMENINA
COMO CLAVE DE EXPLICACION

Estas representaciones encuentran su base, en primer lugar, en la diferencia que
la doctrina médica establece entre temperamento femenino y temperamento mas-
culino. En efecto, los médicos no definen al ser humano de manera tinica y ho-
mogénea, sino a través de un sistema de dicotomias en que la fisiologia femenina
aparece bien diferente de la masculina (Arquiola, 1988: 297-315). Es un topico,
en los textos médicos y filosoficos, afirmar que el temperamento femenino es mas
frio y himedo que el del vardn. Asi lo confirma un amplio abanico de auctorita-
tes, griegas y latinas, que fundamentan el discurso médico de la Edad Moderna:
estas ideas aparecen en Aristoteles (De generatione animalibus, 1V, cap. 6; De
longitas et brevitas vitae; Problemas), Hipocrates (De dieta, 1ib. 1), Galeno (De
causis pulsum, 3; Aforismos, lib. V, cap. 42, 62 y 69; lib. VII, caps. 7 y 14), Avice-
na (Canon, lib. 1V, fen. 1, doc. 3, cap. 3), Alberto Magno (De animalibus, tratado
11, cap. 16), Arnau de Vilanova (Regimen sanitatis, cap. 3). En la época medieval
y luego moderna, textos como el Lucidario (Sancho IV, 1968 [s. xui]: 266) o los
Didlogos de la agricultura cristiana de Juan de Pineda (1963 [1589]: 90-91)
difunden estas representaciones, atribuyendo a las féminas una complexion fria
y hiimeda, mientras que los varones son definidos por una complexion caliente.
Lorenzo Suarez de Chaves subraya en sus Didlogos de varias questiones (Alcala,
1577) que estas representaciones constituyen un verdadero topico de los textos
médicos y filosoficos: «Esto de la frialdad mugeril y calor varonil es doctrina
comun entre cuantos médicos y filésofos son leidos en las escuelas» (Suarez de
Chaves, 1577: f. 169r).

Si la mujer joven ya es, en si, mucho mas fria que el hombre, el temperamento
de la mujer mayor aparece dotado de una frialdad atin mayor que tiene importanti-
simas consecuencias. En efecto, en un sistema de representacion que concibe, por
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analogia, la digestion como una «coccion» de los alimentos', la mujer, a causa de
su frialdad constitucional, no digiere bien la comida, generando gran cantidad
de «desechos» y de sustancias nocivas que permanecen en su organismo. Asi lo
sefiala Blas Alvarez de Miraval: «en todas las operaciones vitales y naturales
[los varones] tienen mayor fuerga [que la hembra], pues se mueve con mayor
firmeza, siente mas perfectamente y se alimenta con mayor felicidad, expele con
mayor presteza las cosas nocivasy (1601: f. 278r).

La sangre menstrual es vista, precisamente, como uno de estos «desechos»
0 «excrementos» que el cuerpo femenino debe expulsar para conservar la salud.
Asti lo afirma, por ejemplo, el Compendio de la salud humana (Zaragoza, 1494),
traduccion castellana del Fasciculus medicinae de Johannes de Ketham: «las mu-
jeres son de natura muy fria en respecto de los hombres & por ende no pueden
convertir todo su nutrimento en sangre, por defecto de calor & queda alguna parte
& gran porcion en el mestruo» (1494: f. 21r).

Al expeler menos que los hombres las sustancias nocivas de sus cuerpos, las
mujeres fabrican una sangre impura, gruesa y melancolica, que habita y ocupa
sus organismos desde la pubertad hasta su muerte. Asi lo expone, en 1672, Tomas
Murillo Velarde afirmando que «la sangre que ordinariamente en las mujeres es
fria y himeda en comparacion de la de los hombres y mas gruessa y negra» (1672:
f. 22). Las caracteristicas atribuidas por Murillo y Velarde a la sangre femenina
proceden de la caracterizacion del temperamento flematico (caracterizado por una
sangre fria y himeda) y melancdlico (constituido por una sangre «gruessa» y «ne-
gray). La definicion contrastada de los sexos es entonces una oposicion imagina-
ria de sangres: a la «buena sangre», pura, caliente y clara de los hombres se opone
la sangre oscura, fria, impura y pesada de las mujeres. La sangre se convierte en-
tonces en terreno de dicotomias (puro/impuro, grueso/ligero, frio/caliente, claro/
oscuro, bueno/malo, orden/desorden) que no se limitan a la caracterizacion de los
sexos, sino que viajan y se desplazan a otros terrenos, siendo el mas conocido el
de la limpieza de sangre. La sangre femenina aparece entonces como una de las
multiples y posibles configuraciones posibles de un patrén imaginario que es el de
la «mala sangre». Y la sangre femenina y, mas precisamente, la sangre menstrual
es una de las claves que explica la vision peyorativa de la mujer mayor y su repre-
sentacion como ser toxico, dafiino y peligroso, susceptible de «aojar.

I Véase, por ejemplo: «El calor cuece y disuelve las sustancias por virtud y obra de su naturaleza;
mientras las va cociendo, discrimina y separa lo que es provechoso al cuerpo» (Vives, 1948
[1538]: 11, 1152).
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4. LA CIRCULACION DE LA SANGRE MENSTRUAL, DE LA JUVENTUD A LA VEJEZ:
LA MENOPAUSIA Y LA MUJER MAYOR COMO SER TOXICO

Los cuerpos femeninos aparecen entonces como cuerpos saturados por una «mala
sangre», oscura, negra y melancolica. Afortunadamente, segin los médicos, las
mujeres en edad reproductiva expulsaban cada mes este exceso de sangre me-
lancolica e impura mediante la menstruacion. Es muy abundante la bibliografia
dedicada a la mitologia engendrada alrededor de la menstruacion?®. En los textos
doctrinales de la Epoca Moderna, la sangre menstrual genera un imaginario en
que abundan las imagenes de lo toxico, del desecho, de lo impuro. El Compendio
de la salud humana compara la «madriguera» de la mujer, por donde fluye la san-
gre menstrual, con los «abellones» que reciben las «inmundicias» de la casa. El fi-
nal de la cita caracteriza claramente la sangre menstrual como sangre «inmunday:

(Por qué tienen las mujeres madriguera? Responde el Aberroyz, porque la ma-
driguera es lugar deputada para recebir la simiente generativa & esta collocada
en medio de la mujer assi como acostumbran de estar los abellones en medio de
los patines para recebir las aguas & inmundicias que cahen de toda la casa, asi la
madriguera esta en medio de la mujer y recibe toda la sangre mestruosa & inmunda
della (Ketham, 1494: ff. 21r-23v).

Esta fundamental impureza de la sangre femenina y, mas precisamente, de la
sangre menstrual se refleja en una creencia, extremadamente difundida, segun
la cual la mujer que se mira a un espejo teniendo la menstruacion, lo empana. La
descripcion de este fendomeno por el Compendio de la salud humana es intere-
sante, al convocar un abundante vocabulario de la suciedad y de la infeccion (el
verbo «infecionar» se repite cuatro veces y es completado, al final, por el verbo
«corrumpiry), del veneno («un fumo muy venenoso») y al subrayar el papel de la
vista, de la mirada, en el proceso de «infecciony:

(Por qué los ojos de la mujer mestruosa infeccionan el espejo [tlanto que como
escrive Aristoteles en el libro que hizo del suefio & de la vigilia, que con su vista
se engendran nuves sanguinolentas en el espejo? Responde porque naturalmente
quando la mujer esta tal, se resuelve en ella de la tal materia un fumo muy veneno-
so, el qual le causa en la cabega muy gran dolor, & por quanto los ojos son llenos de
poros, aquel tal fumo infecionado busca de salir por ellos & infeciona los tanto, que
se muestran en ellos venas sanguineas & como son ellos de su condicion lacrimo-
sos & expulsivos de gotas lacrimales, el ayre que les esta contiguo recibe aquella
infeccion & corrumpre el objecto del espejo que le esta junto delante (Ketham,
1494: f. 22r).

2 Véanse, por ejemplo, para citar algunas referencias clasicas: Racamier (1955: 285-297), Héritier
(1984: 7-21), Jacquart y Thomasset (1985), O’Dowd y Philipp (1994) y Le Naour y Valenti
(2001: 207-229).
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Como muchos otros tratados, la traduccion castellana del Libro de propietati-
bus rerum de Bartholomaeus Anglicus, incide en la naturaleza dafiina y destruc-
tora de la sangre menstrual:

e no es de maravillar si la sangre assi corrompida tanto molesta su propio sugeto:
como sea verdad, segin Ysidoro [...] que la sangre mostruosa por su contrato, si
toca a las simientes no crecen ¢ las yervas mueren e los arboles pierden su fruto,
el fierro viene a ser lleno de ollin y corrompido, los metales en[n]egrecen y si por
ventura algun perro comia o bevia la tal sangre, raviaria. Los cimientos fuertes que
el fierro no los puede empecer, si la tal sangre los tocava, muy presto tumbarian
(1529: £. 38r).

Las mujeres en edad reproductiva eliminan esta sangre toxica y venenosa cada
mes mediante la menstruacién. Durante el embarazo, la sangre menstrual servia
de alimento al embrion y luego al feto:

Mas es de notar que esta materia es retenyda en el cuerpo después que la duefia ha
concebido para criar el niflo e para conservacion de lo concebido [...] Esta sangre
mezclada con la simiente es la vianda del atal concebido e por esto la muger que
después que ha concebido ha fluxo de sangre continuamente suele abortar (Anglicus,
1529: . 38v).

Pero las mujeres mayores, afectadas por la menopausia, dejaban, segun los
médicos, de purgar esta sangre maligna e infecta, que se acumulaba en sus cuer-
pos. El Compendio de la salud humana describe a las mujeres afectadas por la
menopausia, como seres tOXicos y venenosos que acumulan en su cuerpo gran
cantidad de «materia malay:

(Por qué las mugeres después de cinquenta afios no tienen mestruos? Responde
porque entonces son mafieras. O en otra manera y mejor, porque la natura esta en-
tonces tan debilitada que no los puede expellir, & por ende congregan en si aquella
materia mala, en tanto que con su aliento infecionan los mochachos, & habundan
en ellas los romadizos & tos las mas vezes (Ketham, 1494: 21v).

A los que se sorprenden de que estas mujeres no mueran intoxicadas por esta
acumulacion de «materia venenosay», Ketham contesta estableciendo una analo-
gia entre las mujeres mayores y los animales venenosos que pueden matar a los
demas seres pero que son inmunes a su propio veneno:
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(Por qué siendo las mugeres tan venenosas no infecionan a si mismas? Responde
porque el venino no obra contra si mas contra otro qualquiere objecto. O en otra
manera & mejor, porque las mujeres acostumbran de criar en si aquella materia
venenosa & por aquella tan continua costumbre no les empesce (1494: f. 21v).

La acumulacion de sangre menstrual en el organismo femenino explicaba asi-
mismo la pilosidad que afecta el rostro de ciertas mujeres mayores vulgarmente
llamadas viejas «barbudas»®. En efecto, segiin los médicos, al detenerse con la
edad el flujo menstrual, la sangre, que se acumulaba por el cuerpo, acababa por
salir y manifestarse bajo la forma de barbas (Sanz Hermida, 1994a: 18-19). Pero
este no era, para los tratadistas, el Gnico efecto negativo de la menopausia.

5. LA FASCINATIO O AOJAMIENTO: UNA REPRESENTACION BASADA EN LA SANGRE FEMENINA

En los textos médicos y demonoldgicos, las mujeres mayores eran consideradas
como peligrosas y nocivas, susceptibles pues de infectar o «aojar» con la mirada®.
Una vez mas, la clave explicativa radica en la sangre. El proceso de aojamiento
o fascinacion reposa enteramente en la idea de sangre menstrual, melancdlica,
oscura e infecta, que se acumula en el organismo y se difunde por la vista, a través
de los espiritus, definidos como «vaporesy» de la sangre. El Tratado de fascinacion
(1425) de Enrique de Villena explica como de los 0jos emana un «spirito visivo»
que penetra los ojos de la persona mirada y la infecta irremediablemente:

E la tal venenosidat de complision mas por vista obra que por otra via, por la soti-
leza del spirito visivo que su impresion de mas lexos en el aire difunde.

Onde tal infec¢ion de vista dafiada e infecta imprime e faze dafio conosgido en los
catados o irados mediante el aire infecto en que ambos participan, el uno por accion
y el otro por passion. E tal acto o recebsion dizen aojamiento (1994 [1425]: 1, 330).

En el siglo xvi, fray Martin de Castafiega describe en su Tratado de las supersti-
ciones y hechizerias (1529) como los ojos de ciertas personas exhalan espiritus dafii-
nos, nacidos de una sangre corrupta, que penetran en el organismo de sus victimas,
contaminando su sangre y causando numerosas enfermedades. Para Castafega, «las
viejas que han dejado de purgar sus flores» son las mas dafiinas y peligrosas:

y esta inficion y pongofia tienen unas mas que otras, y en especial las viejas que
han dejado de purgar sus flores a sus tiempos por la naturaleza ordenados, porque

3 Eltema hasido tratado por Sanz Hermida (1994a: 17-34) y Von der Walde Moheno (2007: 129-142).
4 Sobre la literatura dedicada a la fascinacion en el siglo xv y en la temprana Edad Moderna, véase
Sanz Hermida (1994b).
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entonces purgan mas por los ojos y de peor complexion por razon de la edad (1997
[1529]: 35).

Los nifios constituyen las victimas favoritas de estas mujeres, cuya mirada,
verdadero «rayo pongofoso», corrompe definitivamente su objeto:

e si en tal tiempo mirasse ahito e de cerca a los ojos de algtin nifio tierno y delicado,
le imprimiria aquellos rayos pongofiosos y le destemplaria el cuerpo de tal manera
que no pudiesse abrir los 0jos ni tener la cabeza derecha sobre sus hombros (Cas-
tanega, 1997[1529]: 35).

La cuestion de la realidad del aojamiento o fascinacion fue objeto de un am-
plio debate durante los siglos xvi y xvii. Algunos médicos y demonologos ponian
en duda su existencia, pero muchos la afirmaban. El articulo que Sebastian de
Covarrubias dedica al verbo «aojar» refleja estos cuestionamientos. Al principio,
el lexicografo recoge las creencias en torno a la fascinacion: «Oy dia se sospecha
que en Espafia ay algunos linages de gentes que estan infamados de hazer mal
poniendo los ojos en alguna cosa y alabandola y los nifios corren mas peligro que
los hombres por ser ternecitos y tener la sangre tan delgada» (1993 [1611]: 128-
129), denegéandoles toda credibilidad: «Todo esto es supersticion y burla, y solo se
ha traydo para curiosidad y no para que se le dé crédito» (1993 [1611]: 129). Sin
embargo, el final del articulo es eminentemente ambiguo, pues en ¢l Covarrubias
reafirma la existencia del aojamiento, subrayando su estrecha e intrinseca relacion
con la sangre menstrual que se acumula en el cuerpo femenino:

verdad es que no del todo se reprueva la opinién que ay de mal de ojo y que la
muger que esta con su regla suele empafiar el espejo mirandose a ¢él, y ésta podria
hazer dafio al nifio y algunas otras personas compuestas de malos humores (1993
[1611]: 129).

En su difundida Curiosa filosofia, el jesuita Juan Eusebio Nieremberg sigue
afirmando la realidad de la fascinacion, atribuyéndola a unos vapores infectos,
que brotan por los o0jos:

El aojo de los nifios tampoco es obra de la imaginacion, sino de pestilentes qualida-
des que brotan por los ojos, inficionan el ayre y hazen mayor presa en lo mas tierno.
Por todo el cuerpo salen algunos vapores y como los ojos sean mas delicados y mas
porosos que otras partes y estén puestos en parte superior, adonde muchas vezes
los afectos arrojan y recogen sus espiritus y humores, lanca el alma por aquellas
troneras mas ciertos y armados tiros (1630: f. 60v).
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En 1672, el médico Tomas Murillo y Velarde confirma, en su Aprobacion de
ingenios y curacion de hipochondricos, la existencia de la fascinacion, insistiendo
en el papel fundamental de la sangre femenina, melancélica, «inficionada y perni-
ciosay, «acre y pestilente» en el proceso de aojamiento:

esto [el aojamiento] puede suceder particularmente quando las mujeres estan con
sus indisposiciones y achaques mugeriles, aunque lo ordinario sucede en el efecto
de fascinacion en niflos o doncelluelas tiernas, porque los espiritus engendrados
con el calor del coragon e la sangre mas pura salen por los 0jos como ventanas
cristalinas embueltos en los rayos de la vista, que la sirven de carroga, en que son
llevados y hiere como saeta la persona o el arbol o animal a quien miran intensa-
mente, en la qual arrojan el vapor de la sangre mezclado entre los mismos espiritus,
los quales se entran por los ojos y se apropian dél como region propia y alli se
convierten en sangre tanto mas inficionada y perniciosa, quanto el vapor de los es-
piritus procediere de sangre mas adusta, melanchoélica y mordaz, acre y pestilente
y de mala calidad (1672: f. 102v).

Estas ideas aparecen, asimismo, en los textos de magia y en los libros de se-
cretos que conocieron una importante difusion desde los principios de la imprenta
hasta el siglo xix. La relacién entre aojamiento, sangre corrompida y vapores o
«espiritus» aparece en La magia natural de Enrique Cornelius Agrippa: «C’est
donc une vapeur de sang corrompu que véhiculent les rayons de ces yeux mala-
des, et, frappant d’autres yeux, cette vapeur les contamine, leur communiquant la
méme maladie et les mémes maux» (1982 [1533]: 141). Los populares Admira-
bles secretos atribuidos a Alberto Magno (1210-1290), que se siguen imprimiendo
hasta finales del siglo x1x, establecen un claro vinculo entre menopausia, reten-
cion del menstruo y aojamiento. Asi lo afirma una edicion de 1804 que dedica el
capitulo 10 de su libro primero al «veneno» que las mujeres mayores comunican
o destilan («le venin que les vieilles femmes communiquent»):

Or il est a remarquer que les vieilles femmes qui ont encore leurs régles, et cer-
taines autres dans lesquelles elles sont retenues, si elles regardent des enfants cou-
chés dans le berceau elles leur communiquent du venin par le regard, comme le
dit Albert dans son livre des menstrues; la cause de cela vient de ce que le flux et
ces humeurs étant répandues par tout leur corps, offensent les yeux, et les yeux
étant ainsi offensés, infectent I’air, et I’air infecte 1’enfant, suivant le sentiment du
philosophe. On demande aussi d’ou vient que les vielles femmes, a qui leurs régles
ne fluent plus infectent les enfans? On répond que c’est parce que la rétention des
menstrues engendre beaucoup de méchantes humeurs, et qu’étant agées, elles n’ont
presque plus de chaleur naturelle pour consumer et digérer cette maticre, et surtout
les pauvres qui ne vivent que de viandes grossiéres qui y contribuent beaucoup;
celles-1a sont plus venimeuses que les autres (1804 [1210-1290]: 53-54).
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El texto, muy rico y denso al nivel imaginario, desarrolla representaciones
de la infeccion, del «veneno», describiendo los cuerpos de las mujeres mayores,
afectadas por la menopausia, como organismos repletos de humores nocivos. La
sangre menstrual, retenida en sus organismos, emite vapores que se exhalan por
los ojos e «infectan» a sus victimas. De manera reveladora, el final de la cita ex-
plica la presencia de humores infectos por el temperamento «frio» de las mujeres
mayores que, debido a la falta de calor natural, no pueden consumir, es decir,
eliminar, estos humores venenosos; e introduce asimismo un criterio social, expli-
cando que el mal de ojo se da mas entre mujeres mayores de las clases populares
que se alimentan de manjares «groseros». De nuevo, se observa que la dicotomia
entre «buena sangre» y «mala sangre» viaja y se desplaza, adquiriendo aqui una
significacion social.

El proverbio «Vieja barbuda, de lejos la saluday, recogido por Covarrubias en
su Tesoro (s.v. «vieja») refleja estas representaciones, y la explicacion del refran
ofrecida por el lexicografo («aludiendo a que suelen ahojar a los nifios») relacio-
na, una vez mas, la vejez femenina con la tematica del aojamiento.

Una de las principales claves de la vision peyorativa de la mujer mayor, asi-
milada a un ser maligno, susceptible de aojar o infectar, reside entonces en la san-
gre menstrual y, mas generalmente, en la representacion imaginaria de una sangre
femenina, negra, melancdlica e infecta. El imaginario de la «mala sangre», sucia,
impura y toxica constituye un verdadero continuum tematico que impregna todo
discurso sobre la mujer. Solo las muchachas impuberes escapan a esta vision pe-
yorativa, por su temperamento que es «caliente», como el de un hombre:

(Por qué antes de xiii afios las mugeres no tienen mestruos[?] Responde porque
ante de aqueste tiempo las donzellas tienen tan esfor¢ado calor que digieren todo
lo que comen & assi no se engendran en ellas las superfluidades de los mestruos, si
ya no lo causase malicia de complexion (Ketham, 1494: f. 21v).

A partir del momento en que la mujer tiene su menstruacion y hasta su muerte
se ve afectada por las tematicas de la impureza, el veneno, la nocividad. Esta per-
niciosidad no hace sino crecer con la edad, pues la suspension de la menstruacion,
con la menopausia, no hace sino agravar la situacion, convirtiendo a las mujeres
mayores en seres toxicos y peligrosos, que infectan con la mirada.

6. LAS IMPLICACIONES SOCIALES DE ESTOS DISCURSOS: LAS MUJERES MAYORES (SERES
INUTILES PARA LA SOCIEDAD?

Cabe interrogarse, al final de nuestra reflexion, sobre las motivaciones socia-
les de estas representaciones. Los textos doctrinales (tratados médicos, demo-
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nologicos, textos enciclopédicos o incluso lexicograficos) revelan un rechazo y
una exclusion de las mujeres mayores que se encarna de especial manera en el
discurso sobre la bruja (Tausiet, 2000: 455 y ss.; Zamora Calvo, 2016). En un
sistema de representacion en que la funcion de la mujer se reducia a un papel
reproductivo, de esposa y madre, la menopausia convertia a la mujer mayor en
un ser «inutil», desprovisto de valor para la sociedad. Asi lo afirma un personaje
de La Dorotea: «Los hombres en cualquier edad [...] son [...] estimados. Pero
como las mujeres solo servimos de materia al edificio de los hijos, en no siendo
para esto, ;qué oficio adquirimos en la reptblica?» (Vega, 1988 [1682]: 82). La
utilidad de la mujer era esencialmente reproductiva, por lo que la mujer mayor
era, por definicion, inutil. Esta «inutilidad social» de la mujer mayor explica, en
gran parte, las representaciones peyorativas que suscita la anciana en literatura
de la Edad Moderna. Representaciones que silencian el importante papel social,
econdémico y de transmision de saberes que las mujeres maduras desempefiaban
en estas sociedades y siguen desempefiando hoy en dia (De Marchi y Alemani,
2015; Aichinger, 2021).

Es evidente, en primer lugar, que la vejez femenina no se representa como
la vejez masculina, siendo el envejecimiento femenino objeto de una vision
claramente mas peyorativa que esta. Esta imagen despectiva de la vejez feme-
nina no se construye de manera autonoma y aislada, sino que se inserta en un
conjunto de representaciones mentales que oponen temperamento masculino/
temperamento femenino, sangre masculina/sangre femenina, «buena sangre» y
«mala sangrey.

En este contexto mental, la sangre aparece entonces como verdadera clave ex-
plicativa del sistema. La oposicion estructurante entre sangre masculina (caliente)/
sangre femenina (fria), entre buena sangre (masculina)/mala sangre (femenina) y
las representaciones ligadas a la sangre menstrual explican las connotaciones alta-
mente peyorativas que afectan, en la Edad Moderna, la representacion de la vejez
en femenino.

En efecto, al contrario de las representaciones actuales, en que la sangre mens-
trual se encuentra inicamente relacionada con el ciclo reproductivo, en la tempra-
na Edad Moderna se pensaba que dicha sangre, representada como un verdadero
veneno fisiologico, circulaba en el organismo femenino durante toda la vida de la
mujer, a partir de la primera menstruacion. Solo las muchachas imptberes esca-
paban (por poco tiempo) a dicha infeccion. En vez de expulsar esta sangre nociva
por la menstruacion, las mujeres mayores la acumulaban en sus organismos, lle-
gando a altas concentraciones de «venenosidat», para retomar una palabra signi-
ficativa, empleada por el Compendio de salud humana.

La sangre menstrual, que se configura imaginariamente como «mala sangre»
constituye la base de los procesos de aojamiento o fascinatio, concebidos como
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procesos de infeccion o contaminacion por los «espiritusy, definidos como sutiles
vapores de la sangre que se exhalan por los 0jos y penetran la persona infectada
para dafarla. Lejos de ser una teoria aislada conceptualmente, la fascinatio se
fundamenta en un conjunto coherente de saberes y de discursos sobre el cuerpo
masculino y femenino, la sangre, los espiritus, la menopausia y el envejecimiento.
Las teorias sobre la fascinacion no son, entonces, un epifendmeno de origen fol-
clorico o supersticioso que contaminaria el discurso médico, sino que encuentran
su motivacion y coherencia en elementos que estructuran profundamente el dis-
curso médico: la diferencia entre los sexos, el discurso sobre la sangre menstrual,
la relacion establecida entre la sangre y los «espiritus».

El examen de las fuentes muestra una gran continuidad entre las fuentes
clésicas, medievales, bajomedievales y modernas. Las teorias hipocratico-ga-
Iénicas sobre el temperamento femenino, caracterizado como mas frio que el
del hombre, sirven de base a un auténtico armazdn doctrinal que permanece en
el tiempo y que caracteriza la fisiologia femenina como una fisiologia inferior,
que digiere «mal» los alimentos, produciendo gran cantidad de «desechos»,
de sustancias nocivas o incluso «venenosasy. Estas categorias imaginarias ali-
mentan, a su vez, las representaciones de la sangre menstrual, de la mujer me-
nopausica y de la fascinatio. La enseianza de la medicina, basada en gran parte
en la /ectio y en el comentario de las auctoritates médicas explica, en gran parte,
la permanencia de estas representaciones. Aunque en el siglo xvi algunos auto-
res cuestionan la realidad del aojamiento, estas creencias siguen vigentes hasta
bien entrado el siglo xix, por lo menos en la literatura de difusion popular,
como lo demuestra su presencia en las ediciones decimondnicas de los Admi-
rables secretos atribuidos a Alberto Magno.

Por fin, el estudio de los textos dedicados a la vejez femenina, a la menopau-
sia y a la fascinatio revela la presencia y operatividad de categorias imaginarias
sumamente poderosas y sugestivas (el «veneno» y el «desecho», la sangre feme-
nina como «mala sangre», negra y melancdlica, la contaminacion por la mirada)
asi como un riguroso sistema de dicotomias (masculino/femenino, buena sangre/
mala sangre, juventud/vejez) que organiza el sistema de representacion mediante
una red de antitesis. De esta manera, el discurso médico se abre al imaginario (en
el sentido de mecanismo productor de imagenes mentales) y puede ser aprehendi-
do mediante un analisis propiamente literario.
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Ty

«VIEIA BARBUDA, DE LEJOS LA SALUDA»: LA VEJEZ EN FEMENINO AL PRISMA DE
LOS TEXTOS DOCTRINALES DE LA ESPANA DE LA TEMPRANA MODERNIDAD

ResuMen: El proposito de la presente contribucion es estudiar las representaciones de
la mujer mayor en los textos doctrinales, principalmente médicos y demonoldgicos,
de la Espafia de la temprana Edad Moderna. La vision peyorativa de la mujer mayor
encuentra su base en los saberes médicos, que definen el temperamento femenino como
imperfecto, en la frialdad femenina, que se refuerza con la edad y en los mecanismos
de produccion, circulacion, evacuacion o retencion de la sangre menstrual. El articulo
analiza los mecanismos conceptuales mediante los cuales estos criterios motivan un rico y
denso imaginario en que la mujer mayor es representada como un ser maligno y toxico, en
relacion estrecha con las doctrinas sobre la fascinatio.

PALABRAS CLAVES: vejez, mujeres, Espana, Edad Moderna, sangre, textos médicos,
fascinatio.

«VIEJA BARBUDA, DE LEJOS LA SALUDA»: OLD WOMEN THROUGH THE
Prism oF DOCTRINAL TEXTS IN EARLY MODERN SPAIN

ABsTrRACT: The purpose of this contribution is to study the representations of old women in
doctrinal texts, mainly medical and demonological, in early modern Spain. The pejorative
vision of the old woman finds its basis in medical knowledge, which defines the female
temperament as imperfect, in feminine coldness, which is reinforced with age, and in the
mechanisms of production, circulation, evacuation or retention of menstrual blood. The
contribution analyses the conceptual mechanisms that motivate a rich and dense imaginary
in which the old woman is represented as a malignant and toxic being, in close relation to
the doctrines of fascinatio.

KEevyworbs: old age, women, Spain, Modern Age, blood, medical texts, fascinatio.
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Diras tu ahora, hijo, si es que acaso me entiendes, que quién
me hizo a mi tedloga, y aun quiza diras entre ti: «jCuerpo de
tal con la puta vieja! ;Por qué no deja de ser bruja, pues sabe
tanto, y se vuelve a Dios, pues sabe que esta mas prompto a
perdonar pecados que a permitirlos?».

Miguel de Cervantes (1999 [1613]: 678).

1. INTRODUCCION

pesar de que el famoso Tesoro de la lengua castellana comienza la defini-

cion del concepto «Bruxa, bruxo» como ‘cierto género de gente perdida

y endiablada’! (Covarrubias, 1611: 153v), con lo que el lector podria al-
bergar esperanzas de encontrar en su explicacion un edificante equilibrio lexico-
grafico, mas adelante reitera, si bien sin exagerado énfasis, el prejuicio popular y
erudito que relaciond a la feminidad con la brujeria, aclarando:

He de advertir, que aunque hombres han dado y dan en este vicio y maldad, son
mas ordinarias las mujeres, por la ligereza y fragilidad, por la lujuria y por el espiri-
tu vengativo que en ellas suele reinar; y es mas ordinario tratar esta materia debajo
del nombre de bruja que de brujo (Covarrubias, 1611: 154r).

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades mégicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, Xvil y Xvii)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Autonoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.

' En esta cita textual y las subsiguientes que fueron tomadas de ediciones antiguas, se actualizaron
la ortografia y la puntuacion.
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La entrada del emblematico diccionario resume el pensamiento ortodoxo del
dictamen oficial. Es una acertada sintesis y una pequefia muestra del modelo de
organizacion de los contenidos, referentes, disertaciones, amonestaciones y ad-
vertencias, apoyadas en citas, glosas, refundiciones y palimpsestos que caracteri-
zaron a los tratados contra la magia.

Ya para el siglo xvii, el cuadro terrorifico del mito de la brujeria estaba comple-
to, ganaba credulidad mayoritaria, se rodeaba de esquemas coercitivos y, a decir
de los propios tedlogos y autoridades eclesidsticas mas crédulos, crecia a tal ritmo
que constituia una seria amenaza para el sistema cristiano y el propio plan divino.
Dos personajes descollaron y se ubicaron en el centro del mito: el diablo y la bru-
ja. Mientras que el primero, ya identificado, merced a una larga tradicion derivada
del juego de oposiciones fundacionales, representd el desequilibrio moral y el de-
posito de los yerros humanos; la segunda paso a configurar al enemigo intimo, la
amenaza inmediata y carnal, el instrumento voluntario para la inversion del orden
divino. El imaginario alrededor de la mujer devenida a bruja surgi6 de un largo y
complejo transito ideoldgico hasta combinarse en un crisol narrativo: el mito dia-
bolico. Asi, no es extrafio que muchos afios antes el Malleus maleficarum —con-
siderado, en este contexto, el referente tipico de las opiniones sobre la brujeria—,
haya sintetizado y reforzado la relacion mujer/maldad: «Pero como en nuestros
tiempos la brujeria se encuentra con mas frecuencia entre las mujeres que entre
los hombres [...] a causa de su debilidad de mente y de cuerpo no resulta extrafio
que caigan en mayor medida bajo el hechizo de la brujeria» (Kramer y Sprenger,
2016 [1487]: 118). Similares opiniones pueden leerse en diversas disertaciones
escritas antes y después de la publicacion del diccionario citado, desde tratados
demonolodgicos hasta sermones y bulas papales, pasando por el tono coercitivo de
los manuales inquisitoriales. «Los autores de esos manuales [...] profundizan las
reflexiones teologicas para demostrar que el sexo femenino es malo por esencia, y
que la vieja es la figura mas execrable entre todas esas consideraciones» (Diochon
e Iglesias, 2011: 120).

Efectivamente, para el pensamiento demonologico que construy6 la tradicion
discursiva contra la magia y las supersticiones mediante bases mitologicas que
destacaron la supremacia y el dominio del patriarca, el guerrero, el dios protector
y el guia espiritual, frente a la simbologia de la generacion vital, propia de la ma-
dre tierra, la bruja tenia que ser, sobre todo, mujer, pero ademas debia ser descrita
mediante los epitetos que ahora permiten discutir la diferenciacion prejuiciada de
género de dicho discurso: débil, imperfecta, propensa al mal, concubina de Sata-
nas, ligera, indiscreta, concupiscente, dafiina, etc. La lista es tan larga que reque-
riria de un exhaustivo estudio filologico para determinar su influencia histérica
en el lenguaje, en el imaginario colectivo y en los conflictos sociales de género.
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Ademas de la directa y paulatina adjudicacion de la malignidad preternatural a
la mujer en general —aspecto que se increment6 en la realidad historica que lla-
mamos «brujomania» o «época de caza de brujas», cuando la Inquisicion empren-
di6 la campaia persecutoria basada en el discurso teoldgico occidental liderado
por la patrologia—, las advertencias oficiales y las consejas vulgares sumaron al
relato la posibilidad de que esa mujer transgresora fuera o muy joven, libertina
y seductora, o muy vieja, defectuosa y aborrecible; en especial predominoé el én-
fasis en la senectud de la bruja. Segin Diochon e Iglesias, esta conexion tiene su
primera manifestacion escrita en el Repertorium inquisitorum (2011 [1494]: 122).
Aunque, como todo especialista sabe, se trata de una Unica personalidad maligna,
desdoblada en dos estereotipos femeninos: la bruja vieja solia transformarse en
joven, mas la lozania y la belleza de esta no eran sino una ilusion, un disfraz, un
poder dispensado por el diablo para engafiar y pervertir.

Para Gerolamo Cardano las brujas eran viejas miserables y mendigas que vivian en
el campo alimentandose de castafias y de hierbas. Para Nicolas Remy eran «men-
digas, capaces de vivir s6lo con las limosnasy». Para Johann Weyer las brujas eran
«pobres criaturas ignorantes, viejas y carentes de poderes» (Centini, 2002: 30).

El objetivo del presente trabajo consiste en establecer las caracteristicas que
definieron a la figura de la bruja anciana en algunos de los textos eruditos princi-
pales que versaron contra la brujeria durante la algida época de su mayor disquisi-
cion y difusion (alrededor de los siglos xviy Xvii) y en algunas imagenes parciales
derivadas de grabados que acompafiaron a tales tratados’. Se presupone una armo-
nica complementariedad entre lenguaje escrito y lenguaje iconografico, toda vez
que ambos provienen de la misma intencion censora y didéctica, a tal grado que
su estereotipo redonde6 y alentd la imagen colectiva del personaje mitico’. Por
otro lado, esta somera revision de los dibujos y opiniones autorizadas de los libros
mas representativos del género demonologico busca demostrar que la descripcion
no se estanca en el cliché popular, sino que abarca mas aspectos esenciales para
comprender el tipo de ideologia que la sustenta, el disefio de la victima propicia,
la prohibicion tacita del conocimiento y la funcionalidad femenina supuesta ideal.

Atenidos a los rasgos de misoginia y gerontofobia presentes en las sociedades
occidentales de épocas pasadas, interpretados mediante el tamiz teorico de René
Girard (1986), parece evidente que la imagen mitologica de la bruja anciana, des-

2 Todas las imagenes utilizadas para el efecto son de uso libre, asi que no se contravienen derechos
de autor en su inclusion total o parcial.

3 Para el caso de las peliculas con personajes de este tipo, Roberto Morales Estévez ha realizado
una revision amplia, exhaustiva y magistral en su tesis doctoral: La bruja filmica. Conversaciones
entre cine e historia (2017).
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crita y difundida por los demonodlogos mas crédulos y las consejas populares, esta
perfilada como una victima propicia, un repositorio de los prejuicios y miedos
sociales que se encarnd en una personalidad atemorizante y réproba, capaz de lle-
var a cabo infanticidios, maleficios y apostasias. Tal vez la mejor sintesis de este
estereotipo haya sido emitida por el franciscano Martin de Castafiega en su tratado
publicado por primera vez en Logrofio, 1529:

E mas son de las mujeres viejas y pobres, que de las mozas y ricas, porque como
después de viejas los hombres no hacen caso dellas, tienen recurso al demonio, que
cumple sus apetitos, en especial si cuando mozas fueran inclinadas y dadas al vicio
de la carne, a estas semejantes engafia el demonio cuando viejas prometiéndolas de
cumplir sus apetitos, y cumpliéndolos por obra, como adelante se dird. E més hay
de las pobres y necesitadas, porque, como en los otros vicios la pobreza es muchas
veces ocasion de muchos males en las personas que no la toman de voluntad o en
paciencia; por esto, pensando que el demonio suplira sus necesidades, o respondera
a sus deseos y apetitos, mas son engafiadas las viejas y pobres, que no las mozas y
las que tienen bien lo que han menester, porque les da a entender que no les faltara
nada si a €l siguen (1997 [1529]: 64-65).

El fraile autor reitera una de las respuestas al fenémeno de la brujeria y el pac-
to con el diablo propia de su época. Parte de que la opinion demonologica estriba
en la calificacion de loco, ignorante y esclavo de la necedad hacia el sujeto trans-
gresor, en especial, de las mujeres consideradas brujas. Pero también nos muestra
de soslayo un aspecto poco explorado en las investigaciones sobre el fendmeno:
el peso de la decepcion popular en momentos criticos, cuando la ayuda divina se
imploraba sin éxito, cuando el sistema fallaba para dar soluciones formales a las
mas elementales necesidades de la existencia humana; esta ausencia palpable de
Dios, esta ineficacia sistémica, cuando se le requeria para la sobrevivencia, in-
fluyo6 en la busqueda de alternativas de las personas desesperadas, quienes, guia-
das por la supersticion y las reinterpretaciones populares del mito de la brujeria
—pergefiado directa e indirectamente por los tedlogos cristianos— recurrieron a
supuestas practicas magicas, invocaciones, conjuros y encantamientos espurios,
tradicionales, ilusos o lindantes con lo diabodlico, a fin de, simple y llanamente,
ganarse la vida. De ahi que la mayor parte de los sujetos sospechosos, aunque no
necesariamente procesados inquisitorialmente, de saber secretos de brujeria ha-
yan sido mujeres pobres y viejas, como las que el franciscano describe con buen
grado de acierto.

Efectivamente, en general, la pobreza conduce a posibles conflictos con la au-
toridad. En este tema hay una realidad documentada que lo comprueba; la mayor
parte de los sujetos indiciados ante el Santo Oficio fueron personas ignorantes, de
pocos recursos o paupérrimas, que incumplian normas sociales y armaban escan-
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dalos en su dificil trajin para ganarse el sustento. El sefialamiento, la denuncia, la
tortura, el proceso inquisitorial mismo ponen en juego el uso ofensivo y defen-
sivo del imaginario colectivo alrededor de la brujeria: la mujer, falta de recursos
econdmicos e instruccion, es presa del mito diabélico y lo esgrime como forma
de vida o declaracion influenciada, sin conocer ni conceder los extremos que la
demonologia dicta y que los jueces aplican con cierto grado de obligacion. El di-
lema esta en la propia proposicion retdrica de la brujeria, que no permite negacion
directa ni racionalismo logico®. Alrededor del embrollo dogmatico estan los juz-
gadores y la mujer juzgada, quien pasa de transgresora por necesidad a victima,
entre un forcejeo metal y fisico violento que asemeja a los contrarios mediante la
rivalidad mimética (Girard, 2002: 28 y ss.).

2. MUIJER ANCIANA Y MALEFICIO

La produccion, edicion y difusion de textos demonologicos, sumado a los corre-
latos y recreaciones literarias y pictoricas, poco mas o menos del siglo xvi al siglo
xvii, acrecento y detalld eficientemente el mito diabdlico para la posteridad. Se-
gun algunas versiones del relato de la rebelion original, Luzbel y un tercio de los
angeles fueron expulsados del Empireo luego de fallar en su atrevida acometida;
conforme caian a la tierra, lugar destinado para su exilio, iban perdiendo la gracia,
las caracteristicas, facciones y poderes que otrora los identificaban, es decir, su-
frieron un deterioro en transito vertical. El punto de quiebra es la rebelion, a partir
de ahi pueden enumerarse otras estaciones que indican el camino del detrimento:
la conjura, la guerra, la expulsion, la posesion del mundo, la habitacion del infier-
no, la interaccioén con la humanidad y la aniquilacion definitiva. Especialmente
el lider se transform6 en un ser horripilante conforme caia, su cuerpo se enne-
grecioé y llend de deformidades, sus alas transmutaron de niveas articulaciones a
extensiones membranosas, su gesto angelical paso a una mascara de odio y enojo
eternos.

Mas alla de las viejas creencias populares en la nociva capacidad de las ancia-
nas para aojar o para inficionar con el aliento, emitiendo humores venenosos que
emponzofian a sujetos sensibles —descritas profusamente en los tratados contra las
supersticiones que las dan por hecho indiscutible—, encuentro un transito de dete-

Hay, ademas de Castafiega y otros demondlogos, un dejo despectivo en las aseveraciones que
identifican a la otredad femenina, desprecio que llegara incluso a los ilustrados deistas del siglo
Xvill, cuya opinion acerca de la mujer en particular y del vulgo en general, dificilmente paso del
sefialamiento de ignorante, supersticioso y fanatico; si bien, acotaron en voz de Voltaire, acontecia
y pervivia por culpa de las instituciones religiosas y sus represivos lideres. Curiosamente, similar
percepcion constituye hoy en dia una de las hipdtesis para explicar la contundencia social e
historica de la caceria de brujas.
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rioro similar en la percepcion social de la mujer anciana considerada bruja dentro
del imaginario revelado por los tratados contra la magia en la época de la brujoma-
nia. Parangdn que puede sumarse a la idea de la rivalidad mimética, propuesta por
Girard, si bien en este caso se trata precisamente de un mimetismo ficticio®. A dife-
rencia del episodio de la caida angélica, el transito de deterioro es horizontal, crono-
légico, apegado a la vida humana. La mujer camina al detrimento moral, revelado
eventualmente por el fisico repulsivo de la bruja vieja, a partir de su desobediencia
a Dios. Se supone que, llevada por sus apetitos y ambiciones, centro de su supuesta
imperfeccion y proclividad al mal, transgrede el orden y busca satisfacciones fuera
de los mandamientos religiosos. El punto sin retorno es el pacto diabolico, luego
vendran, sin aparente orden ni concierto, el resto de las actividades malignas que
el mito le achaca: los infanticidios, la asistencia a las asambleas nocturnas, el vuelo
sobre escobas y animales, la adoracion al diablo, los maleficios y las blasfemias.
Llega un momento en que el aspecto repulsivo de la mujer anciana revela que es una
bruja, sus afios de conocimientos prohibidos y actividades pecaminosas y delictivas
la marcan con una fealdad similar a la de su amo infernal. El prejuicio social instala
a la persona creyente de tal mito en un conflicto de apreciacion lleno de ignorancia
y prejuicio, de franca gerontofobia femenina.

Varias actividades malhechoras de la mujer apdstata fueron descritas a través
de imagenes y discursos tradicionales que instalaron el estereotipo de la bruja en la
mujer vieja: el relato de la brujeria sectaria explica que las brujas, llevadas por
la ira, la venganza y el mandamiento de hacer el mal, dafian a los demas —espe-
cialmente a los bebés y niflos, matandolos para usar sus cuerpos o enfermandolos
a través del mal de 0jo®, una idea sobre la afectacion sensible por la mirada que
todavia se tiene como cierta en algunas comunidades rurales—, a los alimentos, a
los animales o a los cultivos, distribuyendo sustancias y humores pestiferos, pro-
vocando tormentas, evitando la procreacion por medio del amarre o ligadura, y un
largo etcétera. Destaca una colectiva, la que podria llamarse «escena del perol».
Para el caso, varios cuerpos femeninos de avanzada edad suelen trajinar alrededor
de un perol, fogdén u hoguera doméstica en accion de preparar venenos, pociones,
mejunjes o el unto necesario para volar.

La escena colectiva suele estar dominada y dirigida por mujeres vetustas. En
tanto motivo recurrente del arte producido entre el Renacimiento y la Ilustracion,
aparece en pinturas y documentos. Figuras femeninas, entre las que sobresale el

> Dichaidea se basa en el manejo que el Nuevo Testamento hace del concepto del escandalo. Segin
el autor, estriba en el intento de diferenciar la pulsion agresiva provocada por las diferencias y el
antagonismo, lo cual genera la violencia entre los hombres.

¢ El marqués de Villena afirma en su tratado que se trata de un defecto de la vista y una condicion
de ancianas y de mujeres menstruando; sin embargo, cuando es un defecto fisico puede curarse.
El aojamiento tiene relacion directa con la teoria de los humores, la fascinacion y la philocaptio.
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gesto dramatico de una anciana desnuda en el centro, alrededor de un recipiente
de donde emanan vapores maléficos, constituyen el motivo pictérico de la iconica
representacion de Hans Baldung Grien:

[ImAGEN 1]. Hans Baldung (1510). The Witches. © The Metropolitan Museum of Art — New York.
Hacia principios del siglo xvii el motivo se reitera en el compendio demono-
logico de Guazzo, con el escalofriante detalle del uso de los cuerpos de infantes

asesinados para la confeccion del ungiliento magico:
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[IMAGEN 2]. Francesco Maria Guazzo (1624). Compendium maleficarum. Milano: Collegio Ambrosiano.

El grabado panoramico de un aquelarre, titulado: «Description et figure du sabbat
des sorcicres» —trabajo impresionante del artista polaco Jan Ziarnko, incluido entre
las paginas 118 y 119, del libro 2.°, discurso 4.°, desde las primeras ediciones (Paris,
1613)’ del tratado Tableau de ['inconstance des mauvais anges et démons de Pierre
de Lancre— describe la actividad que acontece en la escena que muestra claramente
a tres ancianas trabajando en el efecto maligno: «Voila la Chaudiére sur le feu pour
faire toute sorte de poison, soit pour faire morir & maleficier les hommes, soit pour
gaster le bestail; I'une tient les serpens & crapaux en main, & ’autre leur couppe la
teste, & les escorche, puis les iette dans la chaudicrey.

[IMAGEN 3]. Jan Ziarnko (1613). «Detalle». En Pierre de Lancre, Tableau de I'inconstance des mauvais
anges et démons. Paris: Nicolas Buon.

7 Apartir de este afio los volumenes incluyen el grabado, pero la edicion princeps data de 1610.
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Ciertamente no todos los intelectuales de la época aceptaron la vinculacion
criminal de las ancianas y los maleficios. EI médico italiano Giulio Cesare Vani-
ni, autor de la obra proscrita De admirandis naturae reginae deaeque mortalium
arcanis, libri IV (1616), difundi6 opiniones contrarias a las amenazas oficiales de
la brujeria, negando los poderes magicos, remitiendo el supuesto poder de afecta-
cion de las brujas ancianas a razones naturales®. En especial respecto a la inficion
o daio a través del aliento:

Siendo muy viejas su aliento es pesado y, siendo también pobres, estan obligadas
a aplacar el hambre con castaiias, habas y porotos crudos y mendigados [...] Dado
que emiten un olor muy pernicioso, las lamias corrompen en secreto a los jovenes
mas bien debiluchos y ejercitan su poder principalmente con nifios (Vanini, 2007
[1616]: 206-207).

Y el aojamiento o dafio por medio de la mirada:

El ojo posee una energia tan perniciosa que puede provocar en otro ojo el pri-
mer sintoma de un mal [...] La bruja, por lo tanto, lanzando a través de los ojos
los espiritus nocivos y funestos, hiere a quien quiera, y asi embruja sobre todo a los
nifos (2007 [1616]: 213).

Ante dicha percepcion discordante, es evidente que la recreacion plastica del
mito, sumado a las explicaciones oficiales del asunto, instalaron a la mujer an-
ciana y repulsiva’ en la funcion de bruja envenenadora o venéfica, responsable
de la coccidn de filtros, pociones y todo tipo de sustancias dafiinas. Daxelmiiller
(1997: 230-237) y Muchembled (2002: 95) indican la influencia que al respecto
tuvieron las obras De pestilitate del Pseudoparacelso y De occulta philosophia
sive de magia libri tres de Heinrich Cornelius Agrippa. Uno de los usos magi-
cos mas preocupantes para los demondlogos fue que las ponzofias se vertieran
en lagos, pozos y aguajes y dafiaran a los hombres. En cuya tarea maléfica los
brujos no estuvieron solos!?. De acuerdo con Ginzburg (2003: 154), esta amenaza
—documentada en las regiones de Saboya y Valais, a partir de 1375— se achaco
a una supuesta alianza de judios y brujas; Cardini (1999: 89) concuerda y reitera
el caso de la peste negra y la acusacion de propagadores del contagio a los judios

Tal opinion le costo la vida, el 9 de febrero de 1619, luego de ser procesado por ateo y blasfemo,
fue ahorcado en Toulouse.

Igualmente, viejas y feas son las brujas que Shakespeare dispuso en la escena célebre de Macbeth.
El miedo a una supuesta conjura entre judios resentidos y brujos envenenadores circuld durante
el siglo xv, y se mantuvo como rasgo xenofobo discriminatorio, hecho que pudo impulsar el mito
europeo de la brujeria. Esta idea naci6 de la crisis epidémica del siglo x1v que acabd con un tercio
de la poblacion.
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de Toledo. Sin duda, el temor a las intrigas malignas fue uno de los motores que
impulsaron este complejo mito como amenaza verdadera. Por lo tanto, imagenes
y discursos se complementaron para armar, en su conjuncion moralizante, lo que
Girard llama «textos de persecuciony, es decir: «los relatos de violencias reales,
frecuentemente colectivas, redactados desde la perspectiva de los perseguidores, y
aquejados, por consiguiente, de caracteristicas distorsiones» (1986: 18).

3. BRruA Y DEMONIO

La demonologia del Renacimiento en adelante, grosso modo, convino en que la
bruja lo era en funcion del pacto expreso con el diablo. Esta vinculacion sinies-
tra'!, tal vez la mas execrable y criticada por los tratadistas, constituye un pilar
del mito de la brujeria, pues el contrato determiné el corpus narrativo de una gran
cantidad de ejemplos, leyendas y episodios lectivo-doctrinales, en los cuales la
mujer réproba se adheria en cuerpo y alma a las huestes del infierno con funciones
de esclava, amante y servidora de Satdn, para recibir luego un eterno castigo, en
tanto culpable de apostasia, infidencia, latria e hiperdulia.

— —

i ol s

[ImAGEN 4]. Ulrich Molitor (1489). De lamiis et phitonicis mulieribus. Colonia: Cornelius von Zierickzee.

Curiosamente los ejemplos mas representativos de la tradicion del pacto diabolico tienen
personajes masculinos: Tedfilo y Fausto, por ejemplo. Aunque se conocen muchos nombres de
supuestas brujas pactantes, los autores de las narraciones literarias mas importantes de la historia
eligieron a personajes hombres y no a mujeres, lo cual reitera la injusta supremacia masculina en
los fenémenos constituyentes de la cultura occidental.
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En sus versiones mas explicitas, la iconografia respectiva mostr6 a una mujer
complaciente y erotizada entre los brazos de algin demonio anénimo o alguna
representacion de Lucifer. El connubio mujer-demonio correspondio casi fielmen-
te con las invectivas teoldgicas, desfogé las inquietudes sexuales y fortaleci6 el
prejuicio de la bruja, la mujer maligna por antonomasia. Los consecutivos disefios
de los grabados que ilustraron las ediciones de la obra del profesor y jurisconsulto
suizo Ulrich Molitor, De lamiis et phitonicis mulieribus (1489), reiteran even-
tualmente la imagen de una mujer madura, cuando no francamente anciana, que
atiende de buen grado al contacto demoniaco.

En otras escenas descriptivas puede verse a una mujer de edad indefinida rin-
diendo culto a la representacion zoomorfa comun del diablo, un macho cabrio,
besandole el trasero, en plena accion del 6sculo infame, detalle de adoracion dia-
boélica que se sumo a la escatologia y sexualidad del relato del aquelarre, sabbat
o concilidbulo.

[IMAGEN 5]. Johannes Praetorius (1668). Blockes-Berges Verrichtung oder ausfiihrlicher geographischer
Bericht von den hohen trefflich alt- und beriihmten Blockes-Berge: ingleichen von der Hexenfahrt und
Zauber-Sabbathe. Leipzig: Arnst Scheibe.

Otro tanto, explicito y de mejor trazo, fue mostrado por uno de los dibujos
que acompaiaron la edicion del referido Compendium maleficarum de Francesco
Guazzo, quien, tal vez contenido por la preocupacion de desvelar un hecho obsce-
no, afirma parcamente al respecto: «le besan las nalgas en signo de tributoy» (2002
[1624]: 75).
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[IMAGEN 6]. Francesco Maria Guazzo (1624). Compendium maleficarum. Milano: Collegio Ambrosiano.

Si bien las opiniones del contacto variaron entre el escepticismo leve y la cre-
dulidad censora, varios demondlogos admitieron como real el encuentro erdtico
sexual de demonios y brujas; incluso llegaron a debatir la posibilidad de que la
interaccion de ambos engendrara otro ser. El topico aparece recurrentemente des-
de los primeros textos fundadores del género, como se puede comprobar en los
capitulos sexto y décimo de De lamiis et phitonicis mulieribus de Ulrich Molitor
(1489). Algunos emisores de la idea son: Jean Bodin, quien lo dio por hecho y lo
llamo6 «demonomaniax» (1581); Francesco Guazzo lo confirmé como acuerdo en-
tre especialistas al reiterar las definiciones que identifican a los demonios incubos
y sticubos (2002 [1624]: 67); Martin del Rio fue contundente: «Pueden abusar
de los varones presentandose en forma de mujeres, y de las mujeres en forma
de varones; montar a éstas y dejarse montar de aquéllos» (1991 [1612]: 314); y
Pierre de Lancre no disintio, sino que reafirmo al sefialar que cualquier opinidén
contraria asentada en el hecho de que los demonios no tienen cuerpo fisico estaba
equivocada, pues ellos bien pueden construirlo de aire hasta la sensacion mate-
rial, aunque parezca imposible (2019 [1613]: 183). Esta percepcion general en la
época justificaria la recreacion de las escenas eroticas referentes a la brujeria para
aleccionar y atemorizar acerca de los peligros demoniacos contiguos a la vida
humana. Como puede percibirse en la siguiente imagen parcial perteneciente a
un sabbat estilo panoramico titulado «Zauberey», dibujado por el pintor aleman
Michael Herr (1591-1661) y grabado por el suizo Matthdus Merian, «el Viejo»
(1593-1650), en Frankfurt, en 1626:
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[IMAGEN 7]. Michael Herr y Matthdus Merian, «el viejo» (1626). Detalle del grabado Zauberey.
© Hexen und Hexenverfolgung im deutschen Stidwesten.

El topico contiene una amplia discusion moral. Tras la opiniéon censora no
solo se encuentra la prohibicion de la sexualidad abierta, tan recurrente en las
descripciones eruditas y populares del episodio de la asamblea noctura de brujos,
también se adivina una doble o tiple recriminacion al emparejamiento de hom-
bres y demonios, la demonolatria implicita, la esclavitud sexual desenfrenada y
la transgresion de las etapas sexuales mas o menos permitidas con fines de repro-
duccidn, pues, de acuerdo a los demonologos citados, estd claro que una mujer
viviendo la senectud, cuando participaba en los ejercicios carnales, imaginarios o
pseudo reales, lo hacia llevada por sus perversiones y no por un casi comprensible
apetito sexual, ante su natural imposibilidad reproductiva. En este sentido, los
tedlogos vieron una conducta apostata mas retadora que debian anatemizar como
lo hicieron.

Un ejemplo mas de este escabroso asunto demonolégico puede visualizarse
en algunos dibujos del anonimo grabado multiescénico conocido como: «Trier
Hexentanzplatz» que se incluy6 en el libro publicado durante 1593, en Erfurt
(Alemania): Richtige Antwort auff die Frage... de Thomam Sigfridum. Cada es-
cena tiene un correlato escrito a pie de grabado y en todo el tratado, que critica la
supuesta perversidad de las mujeres asistentes al sabbat. En algunos casos, como
lo muestra la escena parcial siguiente, la actividad sexual es explicita. En cuanto a
la interaccion mujer-demonio, ndtese que mientras que al centro parece efectuar-
se una penetracion con un objeto falico a una mujer madura acompafiada por un
macho cabrio, arriba a la derecha un demonio se solaza con una mujer desnuda en
un abrazo de coito inframundano.
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[IMAGEN 8]. Thomam Sigfridum (1593). Richtige Antwort auff die Frage. Erfurt: Jacobum Gingen.

4. BRUJA ANCIANA Y CONOCIMIENTO

Mientras que las descripciones escritas y plasticas de los contactos erdticos entre
personas y demonios incluyen mujeres de diferentes edades, la vinculacion huma-
na con el saber oculto suele representarse con personajes de edad avanzada, pre-
suponiendo la consecucion de la experiencia, la sabiduria y la edad. La principal
labor de la senectud femenina aliada al mal, es decir, el estudio y la difusion de los
conocimientos prohibidos, se adjuntaron al esquema censor de la brujeria, debido
—entre otros factores— a la afieja tradicion biblica que limitaba ostensiblemente
el saber humano si no se habia obtenido mediante la donacion divina. Por otro
lado, los autores procuraron cuidado en la paradojica actividad erudita de descri-
bir y censurar asuntos considerados heréticos y peligrosos para la estabilidad de la
fe, pues esta tarea requiri6 explicar lo que se pretendia esconder. Recuérdese que
cierta prudencia regia en la disertacion de asuntos graves y que la mayor parte de
los tratados contra la magia fueron disefiados para alertar y aleccionar a los jueces
inquisitoriales, guias espirituales y predicadores.

En el Formicarius, cuando el interlocutor llamado «Perezoso» pide ser in-
formado a fondo de las caracteristicas y poderes de la brujeria, el «Tedlogo» le
responde desdefioso y tajante:

Conocer a fondo tales cosas seria poco util, incluso quizas seria dafiino para algu-
nos, pues seria necesario investigar libros prohibidos u otras cosas supersticiosas
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[...] Y no es necesario que sepas estas cosas a fondo, especialmente tl, que por la
condicion de tu estado no estas obligado a ello (Nider, 2019 [;14387?]: 27).

En el siglo xvii, Navarro aconseja poner freno al deseo de saber y reconviene:
«No andes buscando ni escudrifiando los secretos de cosas que son mas altas que
tu ingenio, y no seas curioso en querer saber todas las cosas» (1631: 3v)!2. Al
mismo tiempo, Rio, Navarro, Ciruelo y otros, concuerdan en que el pacto impli-
cito de las brujas les permite, en ciertos momentos, aproximaciones a secretos,
conocimientos y ciencias, si bien parciales y falaces, ya que provienen del gran
engafiador:

Y aun en algunas de estas que se caen como muertas, el diablo les mueve las
lenguas, y estando asi echadas dicen muchos secretos de ciencias y de otras cosas
sutiles y delgadas, que se maravillan no solamente los legos y simples, mas aun
los grandes letrados, y algunas de estas son tenidas por profetas, porque en sus
razonamientos allegan muchas autoridades de las santas escrituras y les dan en-
tendimientos muy extrafios y fuera del comun parecer de los santos doctores de la
Iglesia catolica (Ciruelo, 1551: ff. XIVv-XVr)®.

Diversos dibujos, grabados y pinturas —asociados o no a tratados especiali-
zados, pero recreadores del mismo tema y con objetivos instructores respecto a
las amenazas de los demonios y sus esbirros— trazaron la imagen de una bruja
anciana manipulando libros u otros simbolos de sabiduria arcana, mientras parece
impartir una leccién al coro de brujas jovenes que la franquean o la rodean. En
tales escenas, las mujeres suelen vestir poca ropa o se encuentran desnudas del
todo, debido a la relacion directa entre la sensualidad desbordada, el caracter sal-
vaje, inculto, bestial y la ansiedad o curiosidad ante el conocimiento: «Nuestro
anhelo de conocimiento fue calificado hace ya mucho tiempo de libido sciendi,
un término que insiste en la analogia entre curiosidad y deseo sexual» (Shattuck,
1998: 66).

En este caso, el libro aparece como un simbolo directo de la ciencia diabdlica
y como reto a la reprobacion del conocimiento abierto que proviene del relato e

Gaspar Navarro marca una peculiar diferencia léxica y es de suponerse también conceptual
e ideologica, que lo excluye de la misoginia casi comun en este tipo de discursos, pues no
hace especial énfasis diferenciador de género en sus explicaciones sobre brujeria, no se ocupa
de culpar especialmente a la mujer de curiosa, lasciva o diabdlica. Incluso en su descripcion del
sabbat, basada y ejemplificada con lo dicho por otros autores, usa paridades enunciativas: brujas
y brujos, hechiceros y hechiceras.

Resulta interesante que Ciruelo refiera —sin abundar— al problema de la exégesis biblica. Se
asume que cualquier interpretacion diferente a la ya dictaminada en la patrologia es incorrecta,
pero también se afirma la posibilidad del hecho, la mujer, la bruja en éxtasis, puede proponer
ideas diferentes a las reglamentadas, en este caso, con auxilio infernal.
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interpretacion acerca de la desobediencia edénica para comer del fruto del bien
y del mal. La proscripcion del darse cuenta permanece a manera de dogma, asi
que su transgresion, junto con otros mandatos religiosos, morales y sociales, se
adjunta a la imagen de la bruja, precisamente por ser lo que es segun el esquema
censor del discurso eclesiastico: una inversora del orden, una colaboradora de la
ira vengativa de Satan. En las escenas de aquelarre las representaciones de muje-
res, especialmente ancianas, estan vinculadas con el libro. Se presume que dichos
volimenes forman parte de una fantdstica biblioteca diabdlica. Son grimorios,
recetarios de magia o textos francamente prohibidos por el sistema cristiano. Jun-
to con los de imaginaciones desbordadas, los eroticos y los heréticos, los libros
de magia fueron anatemizados y condenados a la hoguera, justo esto explica la
existencia de un libro que prohibe a otros: el /ndex. Binsfeld escribid una intensa
disertacion contra dichos textos magicos en el apartado Lex VI, titulado sugeren-
temente: «Culpa similis est, tam prohibita discere cuam docere» (1591: 600-610).
La consulta de libros y la consecuente leccion de magia se sugiere, por ejemplo,
en el citado grabado de 1626, que muestra un aquelarre en la montafia Brocken
durante la noche de Walpurgis:

[IMAGEN 9]. Michael Herr y Matthdus Merian, «el viejo» (1626). Detalle del grabado Zauberey.
© Hexen und Hexenverfolgung im deutschen Stidwesten.

Existen, ademas, otras obras, como 6leos de caballete, que reproducen escenas
vinculadas con la brujeria, la demonologia y el aquelarre. Algunas pinturas con-
tienen personajes femeninos ancianos pendientes de un libro o disertando acerca
de conocimientos secretos. En este caso y debido a su pertenencia a la época es
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inevitable citar la obra pictorica de Frans Francken II, «el joven», quien recreara
sendas escenas de brujas lectoras e instructoras a principios del siglo xvii, al tiem-
po que Rio, Guazzo y De Lancre publicaban sus diatribas contra la magia goética.

[ImAGEN 10]. Frans Francken, «el joven» (1606). Detalle del 6leo The Witches'’ kitchen.
© Musée de L’Ermitage — San Petersburgo.

Para abonar las discusiones actuales sobre los problemas historicos de género,
tal vez lo mas importante de la presencia del libro como simbolo en las recrea-
ciones y amonestaciones sobre la brujeria sea el hecho de que algunos de estos
relatos escritos y plasticos revelan un inusitado acercamiento de las mujeres al
saber y, mas ain, muestran el papel de profesoras y transmisoras del conocimiento
que pudieron haber desempefiado de manera subrepticia o negada por la historia
tradicional. Es posible que, debido a la conviccion social de esa sapiencia —atri-
buida tanto al propio escarmiento vivencial como a la inteligencia sutil del sexto
sentido femenino y, de acuerdo con la supersticion, a la ayuda de los demonios
familiares—, las mujeres ancianas, solas, desposeidas y faltas de un guardidn o
tutor masculino, hayan sido excluidas del orden convencional. Su marginacion,
por un lado, garantizaba el olvido de los compromisos pasados que significaban
erogaciones y deudas morales y materiales eludidas, y, por otro, desfogaba los
temores colectivos depositandolos en una persona indefensa, aislada y retadora,
caracteristicas esenciales para la instalacion social del chivo expiatorio.
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Los médicos veian en la mujer una criatura inacabada, un macho incompleto de
donde venia su fragilidad y su inconstancia. Irritable, desvergonzada, mentirosa,
supersticiosa y lubrica por naturaleza, segiin numerosos autores, no se movia mas
que por los impulsos de su matriz, de donde procedian todas sus enfermedades,
sobre todo su histeria (Muchembled, 2002: 92).

De tal manera que, mientras que en la realidad historica operaba un proceso
institucional, erudito y social para su relegacion y desprecio, en el imaginario y el
mito de la brujeria, la mujer era representada en actitudes y funciones retadoras y
transgresoras del estatus que se le conferia, con base en el prejuicio de la imper-
feccion y el error.

Las imagenes recreadoras del cariz magisterial de las brujas glosan una idea que
apenas ocupa un par de frases en la mayoria de los tratados: mujeres ancianas
que ensefian a brujas jovenes, entre las que se cuentan hijas y nietas, el arte de
la nigromancia, la preparacion del unto para volar y demas secretos extraidos
de libros prohibidos. El coro a su alrededor siempre es dindmico, las pupilas pres-
tan atencion, pero también actuan de acuerdo con las instrucciones que reciben.
Es, sin duda, la escenificacion de un proceso didactico.

[IMAGEN 11]. Frans Francken «el joven» (1606). Detalle del dleo The Witches’sabbath.
© Victoria and Albert Museum — London.
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[ImaGeN 12]. Frans Francken «el joven» (1607). Detalle del dleo The Witches’sabbath.
© Kunsthistorisches Museum — Vienna.

5. BREVES CONCLUSIONES

Sujeto de un complejo esquema cultural, la mujer anciana devenida en bruja cons-
tituye un estereotipo revelador de los prejuicios contra el otro, aspecto cultural
inquietante hasta el dia de hoy. No es casualidad que la imagen publicitaria mas
recurrente del concepto sea una mujer anciana deforme, ocupada en manufacturar
hechizos o surcando el horizonte sobre una escoba. Sin duda, esta percepcion
iconografica popular debe mucho al discurso y a las imagenes ilustradoras del
asunto, la mayor parte producidas en la época de creencia oficial en la brujeria:
«De esta manera no solo se materializaron las ideas preconcebidas acerca de las
brujas y los demonios, sino que también se establecid una iconografia particular
que fue reproducida en décadas posteriores» (Ahn Rios, 2016: 132).

Iméagenes y discursos especializados establecieron, a través de sendos textos
de persecucion, de mayor o menor difusion y calidad, una didactica demonolédgica
que fijo, en el transcurso de poco mas o menos tres siglos, una estructura fantas-
tica rica en significados, propia de la ficcion literaria, pero también, lamentable-
mente, provocadora de agresiones y violencias simbdlicas, verbales y fisicas. En
el centro estuvo la mujer, en particular la anciana, calificada de bruja, a merced de
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su deterioro fisico y la incomodidad familiar y social de su presencia marginal.
Coincido: «De tanto definir a la mujer como un ser inferior y terrorifico, de su
asociacion con la vejez, y por lo tanto, la pérdida de la belleza, nacia la imagen de
la vieja bruja fea» (Diochon e Iglesias, 2011: 129). Las ideas e imagenes presen-
tadas aqui distan de ser meros adornos editoriales; en realidad, cada grabado, cada
escena esta perfectamente coordinada con la didactica atemorizante y acusadora
que la tradicion discursiva contra la magia y las supersticiones instalé en la cultu-
ra occidental a través de voces autorizadas y tratamientos eruditos.

El estereotipo de la bruja vieja funciona como una leccion moral, en sentido es-
pecular. La imagen femenina que este espejo de virtudes refleja es la indeseable, la
transgresora, la anatemizada, a fin de establecer lo que no se debe ser ni hacer. Pre-
cisamente, en el mito de la brujeria esté claro que hacer y ser conforman una misma
identidad debido a que, en el pasado histdrico, a diferencia de las multiples funcio-
nes del sujeto contemporaneo, el oficio constituye la ontologia personal y social.

Esta imagen iconografica y lingliistica especular es injusta, prejuiciosa y coer-
citiva. Parte de la depreciacion del género femenino para sentar supuestos inequi-
tativos que vinculan a la mujer con el mal preternatural y mundano. El hecho de
que la propia mujer sefialada como bruja debido a su estado de indefinicion y a
su edad comparta, acreciente y crea, a veces a pie juntillas, el tinglado ideologico
que la juzga mala, propone un laberinto que, si bien complica la dilucidacion
del imaginario, la interpretacion del fenomeno magico y la diferenciacion entre
victimas y victimarios, no obsta para distinguir lo verdadero de lo falso y emitir
un dictamen justo. Aunque a la distancia histdrica y cultural solo quede clara la
diferenciacion del otro a partir del género, hoy es posible discutir el cabal peso de
la brujeria afiosa desde el escepticismo.

Asi, el rasgo gerontofobico de la historia de la brujeria, hasta ahora poco
explorado, contiene, al menos tres caracterizaciones denostadas por el arte y el
discurso de corte demonoldgico y magico: una mujer lo suficientemente experi-
mentada y entrada en afios como para ser una amenaza social debido a sus capa-
cidades como envenenadora; de este aspecto general se deriva su funcionalidad
erdtica, el telon de fondo de la acusacion de pacto expreso y servilismo amatorio
demonolétrico, que contraviene, por supuesto, la moral judeocristiana y revela las
pulsiones eréticas retenidas y reprimidas. Por tltimo, en un sorprendente giro ico-
nologico y descriptivo, la propia diatriba teologica contra las brujas viejas perfilo
la proclividad femenina al conocimiento y su funcion de docentes reproductoras
de saberes arcanos.

Finalmente, pero no menos importante, corresponde a nuestra época compren-
der el por qué la imagen estereotipada de la bruja muestra con tanta insistencia a
una mujer anciana, a tal grado que es esta y no otra version del prejuicio contra
la senectud femenina ligada al mal diabdlico, la que se conserva en el imaginario
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popular como una pieza inamovible respecto a la idea tradicional de la brujeria. Es
una reminiscencia desalentadora. Pareciera que todos los estudios y explicaciones
al respecto fueran parcialmente inttiles y nunca hubiesen servido para equilibrar
el prejuicio de género, retribuir algo de justicia historica y moderar la violencia
simbolica contra todas las mujeres pobres y viejas que fueron culpadas, llama-
das a declarar, torturadas y castigadas por el Santo Oficio y otras instituciones,
justamente por eso, por ser mujeres de edades mas alla del promedio de vida
que aprendieron dos o tres trucos herbolarios, dos o tres oraciones, dos o tres
supuestos encantamientos y una que otra receta amatoria, para ganarse la vida a
despecho del desprecio social y religioso.
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LA ANCIANA TRANSFORMADA EN BRUJA POR LA TRADICION DEMONOLOGICA.
ICONOLOGIA Y DISCURSO

ResuMmEeN: Uno de los estereotipos creados en el interior del mito de la brujeria representa a
la mujer anciana como una sirvienta de los demonios. Tras la imagen comun, disefiada por
los tratados demonoldgicos desde la élite intelectual cristiana, voz dictaminadora, censora
y descriptora de los personajes principales, pueden vislumbrarse los prejuicios y temores
de una cultura que pretende regir la conducta moral de sus individuos. Sin embargo, una
somera revision de los grabados y opiniones principales de los libros mas representativos
del género demostraria que la descripcion no se estanca en el cliché popular, sino que
abarca mas aspectos esenciales para comprender el tipo de ideologia que la sustenta,
por ejemplo: el disefio de la victima propicia, la prohibicion tacita del conocimiento y la
funcionalidad femenina ideal.

PaLABRAS CLAVES: bruja, senectud, iconologia, discurso, demonologia.

THE OLD WOMAN TRANSFORMED INTO A WITCH BY DEMONOLOGICAL
TRrADITION. ICONOLOGY AND DISCOURSE

ABsTRACT: One of the stereotypes created within the myth of witchcraft represents the old
woman as a servant of demons. Behind the common image, designed by the demonologi-
cal treatises from the Christian intellectual elite, ruling and censoring voice and descriptor
of the main characters, the prejudices and fears of a culture that seeks to govern the moral
conduct of its individuals can be glimpsed. However, a brief review of the engravings and
main opinions of the most representative books of the genre would show that the descrip-
tion does not stop at the popular cliché, but rather covers more essential aspects to under-
stand the type of ideology that sustains it, for example: the design of the auspicious victim,
the tacit prohibition of knowledge, and the ideal feminine functionality.

KEeyworps: witch, old, iconology, discourse, demonology.
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abiduria, prudencia, experiencia, erudicion, sabios consejos... suelen estar

asociados en textos del Siglo de Oro con la figura de una persona mayor.

El viejo es sabio porque ha vivido y ha visto mucho, y, por lo tanto, sabe
mucho, mas que alguien joven. Pero ;qué significa en este caso «saber» o «ser
sabio»? El que puede preciarse de ser sabio o ser tenido por tal por su comunidad
,es el que con los anos acumuld erudicion?, ;es el que tiene una gran pruden-
cia, que a lo mejor no se puede tener de joven? Pero, tal representacion plantea
la pregunta de si el que llega a viejo necesariamente es sabio. Y si, con el paso
del tiempo, uno no aprende o no quiere aprender ni de los libros ni de lo vivido,
,sera igualmente sabio al alcanzar la vejez? ;No puede una persona joven ser
sabia? Contestar dichas preguntas seria resolver grandes interrogantes sobre la
naturaleza humana y sobre la capacidad del hombre para no solo evolucionar,
sino también cambiar con el paso de los afos; preguntas que, por cierto, plantea la
literatura del Siglo de Oro a través, por ejemplo, de los relatos de las vidas de los
picaros. Lejos de nuestras pretensiones esta dar siquiera esbozos de respuestas a
cuestiones tan ingentes. Lo que si nos proponemos es examinar cdmo varios tex-
tos del Siglo de Oro —algunos de los cuales muy famosos— plantean la relacion
entre saber, sabiduria y vejez a través de las figuras del hombre y de la mujer ma-
yor, y de la posicion que ocupan en la sociedad. Los ejemplos que propondremos,
que no pretenden formar un corpus exhaustivo, intentarin —esperamos— ahon-
dar en la reflexion sobre el papel que se suele atribuir a la persona longeva en la
transmision del saber, al analizar como se la representa. Nos apoyaremos también
en otras artes y recordaremos algunos hitos en la reflexion sobre la relacion entre
vejez y sabiduria.
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Al examinar la representacion de la persona mayor sabia, la perspectiva de
género es fundamental. Si se suele caracterizar al hombre mayor como «vene-
rable anciano», las mujeres mayores no suelen beneficiarse de una mirada tan
positiva en la literatura del Siglo de Oro. Granjel, en su conocido estudio sobre
los ancianos en la Espafia Moderna, da el analisis siguiente: «La estampa de la
mujer anciana es siempre negativa, pues la edad le impide ser madre, y su ser-
vicio al mantenimiento de la especie es el unico cometido que le era reconocido
socialmente en la Espafia austriaca» (1996: 10). Una de las mujeres mayores mas
famosas de la literatura espafiola, Celestina, tiene un abanico muy amplio de sabe-
res y es reconocida por ello: «Conoce mucho en yiervas, cura nifios, y aun algunos
la llaman la vieja lapidaria» (Rojas, 2001 [1499-1502]: 317). Es una y otra vez
llamada «puta vieja». Ademas, en la literatura del Siglo de Oro, los ancianos y
las ancianas suelen ser el blanco de mofas bien conocidas, lo cual pone en duda
el hecho de que la relacion entre vejez y sabiduria sea percibida como necesaria.
Granjel destaca asi que «la vejez suscita, en el entorno social del anciano, una
reaccion ambivalente en la que conviven sentimientos de respeto con muestras de
inequivoco rechazoy» (1996: 27). Pero, ;qué sabe el «sabio»? Covarrubias (1611)
lo define como ‘el que tiene inteligencia de las cosas’, por lo tanto, no especifica
el fundamento de esta inteligencia que puede ser conocimientos, erudicion o ex-
periencia vital. El Diccionario de la Lengua Espaiiola (1992) define al «sabio»
como el que ‘posee la sabiduria’ y es ‘de buen juicio, cuerdo’; mientras que defi-
ne «sabiduria» como ‘conducta prudente’ y también ‘conocimiento profundo en
ciencias, letras o artes’, entonces es al mismo tiempo actitud cuerda y posesion
de saber'. Al analizar en varios textos qué se reconoce de sabio en una persona,
podremos entender, en cierta medida, como se define la sabiduria en esta época.

1. LA LONGEVA ASOCIACION ENTRE VEJEZ Y SABIDURIA

El paso del tiempo, el recorrido desde la cuna hasta la sepultura, son motivos muy
presentes en numerosas obras de arte del Siglo de Oro, y el vinculo entre el tiempo
que pasay la experiencia de vida que uno acumula también es un tema igual de re-
currente. Vamos a empezar examinando varias representaciones, de las numerosas
que existen, de la asociacion entre vejez, saber y sabiduria. Covarrubias incluia en
su definicion de «sabio» el concepto de «inteligencia», que no aparece en su 7eso-
ro, pero que en el siglo siguiente el Diccionario de la Lengua Castellana (1734)
definiria como ‘capacidad y virtud de entender’ y como ‘destreza, habilidad y
experiencia practica de las cosas que se manejan o tratan, nacida de haberse hecho

! Para un acercamiento a la dificultad semantica que entrafia el concepto de sabiduria en la Edad

Media leeremos con provecho los trabajos de Carta (2012 y 2018).
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muy capaz de ellas’. Se ve entonces que se hace depender a la inteligencia de la
experiencia, la transformacion del ser; de ahi que el paso del tiempo condicione
la posibilidad de ser sabio. Por su parte, Vives define asi la sabiduria en las pri-
meras lineas del tratado que le dedica a esta materia: «La verdadera sabiduria
es juzgar bien de las cosas, con juicio entero, y no estragado, de tal manera, que
estimemos, a cada cual en aquello que ella es» (2004 [1524]: 191). Asi pues, la
sabiduria depende de la capacidad de juicio y, justamente, el saber juzgar bien se
suele asociar con la madurez y la experiencia acumulada tras tantas situaciones
vividas. Lo que Vives afirma es que esta capacidad se va adquiriendo y no puede
sino crecer con los afios: «Y aprenda cada uno desde mozo buenas opiniones, y
acostumbrese a ellas, porque serd grandisimo el fruto que después le daran, cre-
ciendo juntamente con la edad» (2004 [1524]: 191).

El nexo entre ser mayor y ser sabio es tan antiguo que ha dado lugar a numero-
sas reflexiones. Es el caso de los escritos de los estoicos, para quienes la reflexion
sobre el tiempo es central. Entre ellos destaca Séneca, quien nos interesa tanto
mas aqui cuanto que es un autor muy leido en la Espafia del Siglo de Oro. En
un interesante articulo sobre el vinculo entre vejez y experiencia en las obras de
Séneca, Marion Bourbon (2018) explica que, en la representacion tradicional, la
vejez es el tiempo de la sabiduria por excelencia, lo cual seria incompatible con
la ética de Séneca, puesto que esta plantea que ninguna circunstancia condiciona
el tener una virtud y que no hay un tiempo mas favorable que otro para ser sabio®.
Marion Bourbon destaca, en particular, que en las Cartas a Lucilio la vejez es una
experiencia que permite entender lo que es la sabiduria, por lo tanto, segun este
texto, se trataria de ser sabio para envejecer y no de envejecer para ser sabio, tal
y como ella lo formula®. Se plantea entonces la dialéctica que puede existir entre
vejez, experiencia y sabiduria.

Ernst Robert Curtius, en su imprescindible Literatura Europea y Edad Media
Latina, examina el topico antiguo del nifio y el anciano, y recuerda que la madu-
rez y gravedad que se suelen encontrar en los ancianos también se asocian con los
jovenes, como lo atestiguan las obras de Ovidio o Valerio Maximo (2004 [1948]:
149). Recuerda asi Curtius el amplio uso del motivo de panegirico del puer senex,
joven dotado de una sabiduria y una madurez que no se esperarian dada su edad
(2004 [1948]: 151). Ademas, apunta a que la persona mayor dispone de una sefa
de identidad con significado: «El pelo gris del anciano es, pues, simbolo grafico
de la sabiduria, considerada como atributo necesario de la vejez» (2004 [1948]:
150). Las canas serian el testimonio visual del paso del tiempo, que manifiesta

2 Latotalidad del dossier de la revista en que se incluye dicho articulo examina este vinculo en la

Antigiiedad entre decaimiento y sabiduria en la vejez.
3 «ll faut étre sage pour vieillir et non plus vieillir pour étre sage» (Bourbon, 2018: 183).
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asi en silencio la experiencia acumulada que no es necesario probar. Otra fuente
antigua establece un vinculo entre vejez y experiencia, como lo recuerda Rafael
Castillo Bejarano en su estudio sobre los discursos sobre la edad: «La defensa de
la vejez como la edad de la sensatez sin pasiones y de la experiencia avisada se
remonta al influyente tratado ciceroniano De senectute y, en menor medida, a un
pasaje del primer libro de la Republica de Platony (2022: 72). La dicotomia entre
jovenes y ancianos en cuanto a sabiduria se replantea en el Renacimiento que en-
salza la juventud y Castillo Bejarano cita el caso de Fox Morcillo quien defiende
el acceso a los conocimientos que tienen los jovenes de su época a los que opone
a los mayores, cuyas capacidades ya se encuentran mermadas (2022: 72).

Una vertiente de la cultura popular que otorga un gran papel a los ancianos por
su sabiduria son los refranes. El Seniloquium o los Refranes que dizen las viejas
tras el fuego, recopilados por el marqués de Santillana, vinculan ya en su titulo a
los ancianos con los refranes, se les considera buenos consejeros, fuente de sabi-
duria... lo mismo que a los refranes. Y a modo de mise en abyme, destaquemos que
los mismisimos refranes afirman que el consejo de los ancianos es necesariamente
prudente y pertinente, como lo es, en realidad, un aforismo o un refran. «Libros y
afios hacen al hombre sabio», por ejemplo, afirma el vinculo entre tiempo, sabi-
duria y erudicion. Otros refranes también asocian vejez, experiencia y sabiduria
con la figura del diablo. Quiza sea otra prueba mas de la ambivalencia del estatuto
de la vejez. A modo de ejemplo: «El tiempo es sabio, y el diablo es viejo» o0 «Mas
sabe el diablo por viejo que por diablo»*. De manera general, en la cultura popular,
la persona mayor se suele representar como portadora de sabiduria; la comunidad la
reconoce, hace que exista la figura del anciano como sabio, como referencia en
la vida de los demas. En la musica popular, por ejemplo, Mariano Muifioz Hidalgo
destaca la figura del «anciano como depositario del conocimiento» y el «anciano
como sabio» (2010: 145). De este ltimo resalta la «gran credibilidad» de la que
gozay que «su palabra es tenida por definitiva en asuntos humanos y metafisicos»
(2010: 146). Ademas, Mufioz Hidalgo sefala la importancia de la mirada de la
comunidad que otorga varios papeles a la persona mayor, entre los cuales el de
«anciano como vocero de la memoria colectiva» (2010: 142). Asi, por su larga
vida, es un referente en la historia de la comunidad: el que sabe del pasado y, por
tanto, puede aconsejar sobre el futuro. Otra vez entonces la experiencia hace el
vinculo entre paso de los afios y sabiduria.

Ambos refranes los cita Julia Sevilla Mufioz (2007: 419-438). Ademas, en el Persiles leemos:
«Todo lo sabes, malino —dijo el médico—; bien parece que eres viejo — y esto encaminando su
razon al demonio que pensaba que tenia Isabela en el cuerpo» (Cervantes, 2003 [1617]: 620) lo
que sugeriria este vinculo entre saber, vejez y el diablo.
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En la pintura de la época moderna, existe un vinculo estrecho entre vejez y
sabiduria. En el Renacimiento en particular, se representan como ancianos a per-
sonajes biblicos con sabiduria y experiencia, segun apunta el brillante articulo
de Maria Elena Diez Jorge y Esther Galera Mendoza, que recuerda que «esta
asociacion del hombre anciano con la sabiduria también se empleara en la repre-
sentacion de los personajes mas importantes dentro de la jerarquia eclesidstica»
(2004: 35). Los emblemas, género muy cultivado en el Siglo de Oro, también
plantean la relacion entre sabiduria y vejez. En un articulo dedicado a las edades
del hombre y a sus representaciones en los libros de emblemas espafioles, Antonio
Bernat Vistarini y John T. Cull sefialan que la «vejez sabia» se halla representa-
da en Triunfos morales de Francisco de Guzman «en perfecta coherencia con el
programa vital de la dignitas hominis humanista» (1997: 20). Puntualizan que la
imagen del hombre anciano en estos emblemas es la que defendian el Humanismo
y Petrarca: «Una edad privilegiada por la acumulaciéon de experiencia e idonea
para cumplir el altimo designio de salvacion» (1997: 20); eso si, como lo sefialan,
«los peores vicios estan topicamente representados por personajes caracterizados
como viejos o, peor aun, viejas» (1997: 20).

Por otra parte, en la época moderna, se llevan a cabo analisis fisioldgicos del
paso del tiempo. El cuerpo cambia y, por tanto, en la vejez, uno tendria necesaria-
mente caracteristicas que no podia detentar de joven y viceversa. Asi, segin Huar-
te de San Juan en el Examen de ingenios, en la vejez el cuerpo esta «frio y seco, y
con mil enfermedades y flaco» (1989 [1575]: 269), lo cual hace que el anima «es
prudentisima, justa, fuerte y con temperancia» (1989 [1575]: 270). Ello viene a
atribuir a la vejez las cuatro virtudes cardinales como bien lo recuerda Guillermo
Serés (1989 [1575]: 270 nota 66). Granjel (1996) por su parte, al aludir a las ca-
racteristicas de las personas mayores segun sus distintas propiedades fisiologicas,
recalca que Espinel se hace eco de ello en Marcos de Obregon. Leemos, en la
obra, una valoracion que refleja esta correlacion entre cuerpo y mente en distintas
edades sugiriendo asi un necesario dialogo entre generaciones:

En los viejos va creciendo siempre el desengafio, y la ciencia, y disminuyéndose
la fuerza, se levanta la contemplacion; y en el mozo va creciendo la confianza, y
el desvanecimiento, fuerza, y estimacion propia, de modo, que tiene necesidad de
ajeno consejo (1618: f. 32r-v).

Entonces, la persona que envejece se vuelve mas sabia, se destaca de los de-
mas, pero ello hace justamente que no pueda alejarse demasiado: va a transmitir
su sabiduria.
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2. EL SITIO DEL ANCIANO SABIO EN LA SOCIEDAD

Los lugares fisicos donde estan las personas mayores son significativos en todas las
épocas para conocer el espacio que una sociedad les otorga y los cambios en
la estructura de esta’. Lo que nos va a interesar aqui es la manera en que varios
textos del Siglo de Oro dedican una atencion especial al sitio donde se sita al
personaje del «anciano sabioy, identificado y reconocido como tal por la comu-
nidad. El anciano sabio se asocia con un espacio particular en las sociedades y
dicho espacio suele estar a cierta distancia. Sus cuevas, por ejemplo, se suelen
ubicar en lugares apartados y las ermitas también. Ello nos lleva a introducir un
curioso paralelismo con un personaje anciano muy complejo: Celestina. Su casa
es un lugar simbdlico de su saber y de su importancia, y de esta casa se sabe su
posicion en el espacio: «en la cuesta del rio» y se trata de «una casa apartaday»
(Rojas, 2001 [1499-1502]: 257), lo cual podemos ver también como simbolo de
su vida al limite entre lo licito y lo aceptado por la sociedad.

El anciano sabio se halla en un lugar que lo separa de los demds, como su
sabiduria lo aleja de lo comun, y el camino que se ha de recorrer para encontrarlo
puede entenderse como metafora del acceso progresivo al saber y a la sabiduria,
que exige una implicacion del sujeto y no puede ser inmediato. Aunque suele
hallarse en un lugar un tanto apartado, nunca se encuentra muy lejos de los demas
y esta presente en sus discursos. Por ejemplo, suelen ser unos personajes los que
recomiendan a otros la visita a un anciano sabio; siempre saben donde encontrarlo
y dar las indicaciones oportunas, lo cual contribuye a erigirlo en figura referencial
dentro de la comunidad. Asi, don Quijote y Sancho son guiados hasta la cueva del
anciano Montesinos, y los personajes de la Silva curiosa saben de la existencia
del ermitafio «muy anciano» (Medrano, 1608 [1583]: 172) gracias a recomenda-
ciones de otros personajes que les indican como llegar a la ermita.

El personaje del ermitafio esta ampliamente retratado en la pintura y también en
la literatura y es simbolo de alejamiento del resto de la sociedad. En el Quijote, 1a fi-
gura del ermitafio aparece in absentia —quizas un juego mas de Cervantes— cuan-
do don Quijote lamenta no tenerlo a su lado durante su penitencia o, en la segunda
parte, cuando el primo indica la existencia de un ermitafio, pero cuando lo van a
buscar se enteran de que no esta®. En la Silva curiosa de Julian de Medrano, en una
escena que parece bastante topica, los personajes estan buscando al ermitafio, no lo
localizan y alguien les explica que volvera, pero dentro de cierto tiempo, porque el
hombre «siendo ya viejo de mas de sesenta afios, caminaba muy lentamente» (Me-

Se ve muy bien en el valioso recorrido hecho por Mari Paz Martinez Ortega, Maria Luz Polo
Luque y Beatriz Carrasco Fernandez, en particular, sobre las estructuras que existen desde la
Edad Media para el retiro de los mayores (2002: 41-43).

¢ Véase el interesante articulo que le dedica Chenot (1980: 59-80) a esta tematica.
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drano, 1608 [1583]: 173)’. Es interesante que se dé, de paso, el detalle de su edad.
El anciano que vive en la ermita ve las cosas de manera mas prudente, al estar en
la altura de un monte y al tener asi una perspectiva distinta sobre la vida, igual a la
que se buscaba en la satira menipea, por ejemplo. Y no es de extrafiar que, en esta
obra miscelanea, que es en si una forma peculiar de transmitir el saber, se ponga en
escena la figura del anciano que sabe y que incluso va a poder «revelar los secretos
de la naturaleza» (Lee, 2011: 195), como lo hace de alguna manera una miscelanea.

Cabe destacar que, aunque los ancianos sabios suelen estar asociados con un
espacio preciso, no permanecen siempre en dicho sitio: algunos se retratan en
movimiento —recordando a los filosofos peripatéticos— y otros son identifica-
dos como peregrinos. En algunas ocasiones también parecen desempeiiar el papel
de guia —otra metafora del aprendizaje, de la relacion maestro-estudiante, de la
transmision del saber—. Asi Soldino, en el Persiles, guia al grupo hasta la ermita
donde esta su cueva; Montesinos en el Quijote indica como manejarse dentro de
su cueva, lo mismo que Virgilio orienta a Dante en la Divina comedia. Pero este
movimiento, en el caso de la anciana Celestina, cobra otro sentido. Los demas
acuden a su casa, pero ella es mediadora, también va a las viviendas de los demas
y se desplaza. Pero ella no es la guia que lleva hasta o dentro del lugar de la sabi-
duria, se desplaza entre las casas. De la misma manera, en el Libro de buen amor,
«unas viejas» luego llamadas «muy grandes maestras», eran las que «saben las
callejasy» (Ruiz, 1970 [1330-1343]: 165). No por nada llevan en su nombre mismo
el hecho de ir de un espacio a otro: «trotaconventos». Ellas van hacia los demas lo
mismo que los demas vienen hasta ellas, y esto no ocurre con los ancianos sabios:
los demas van hacia ellos —hasta su cueva o su ermita— o pueden salir al paso de
manera inesperada, y no menos oportuna, pero no parecen necesitar o estar bus-
cando a nadie, lo cual les confiere cierta superioridad. En cambio, en los citados
ejemplos, la anciana dotada de cierto saber esta por definicion en movimiento al
ser ante todo mediadora.

Pero recordemos, para terminar, un caso ambiguo en cuanto a la relacion del
anciano sabio con un espacio definido y su posicion en la sociedad. Se trata de una
persona que «frisabay los cincuenta afos, que después de haberse quedado mucho
tiempo en un mismo espacio lleno de libros decide salir: don Quijote®. Después de
haber acumulado lecturas, se pone en movimiento cuando pierde el juicio. Esta en
el umbral tradicional de la vejez para la época y su sobrina le llama «viejo» (Cer-
vantes, 2004 [1615]: 735), hay una explicacion —al parecer médica— a su falta

7 Sobre la vida del autor de la Silva curiosa se podra consultar el trabajo de Bravo Lopez (2016:
9-16).

8 La cuestion de la edad que define la entrada en la vejez es un gran tema sin resolver. Podemos
consular el apartado dedicado a la «percepcion de la vejez» en el trabajo de Del Vecchio (2011:
164-170).
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de cordura. Tiene mucho saber acumulado sin prudencia, que no le conduce a ac-
tuar de manera sensata. Pero también parece buscar, en determinados momentos,
la postura del que se retira del mundo en un lugar especifico para transformar su
ser, por ejemplo, cuando hace su penitencia o para conocer otro grado de realidad
cuando se adentra en la cueva de Montesinos. ;Estaria asi buscando un lugar para
hacerse sabio? Cervantes pinta a don Quijote en una edad asociada entonces con
la vejez, como personaje que lee mucho y habla mucho de sus lecturas, pero no es
un modelo de prudencia en sus acciones; habla con refranes —como Sancho— e
incluso da consejos politicos: parece desplegar todo el abanico de recursos del
anciano sabio que transmite su saber, pero parece que no llega a erigirse como tal
figura puesto que muchos no ven en ¢l mas que su locura. Nos podemos preguntar
si Cervantes juega con el retrato topico del anciano sabio y, por tanto, cuestiona
lo que son las muestras de sabiduria y lo que reconoce la sociedad como tales.

3. LA ESCENA DEL ENCUENTRO

La figura del anciano sabio también se construye como tal por las escenas de iden-
tificacion y reconocimiento entre los demads personajes y €l. Suele ocurrir después
de momentos de blisqueda, donde se producen el encuentro y la identificacion.
Hemos seleccionado varios ejemplos de identificacion paulatina donde se consta-
ta la unidn entre vejez y sabiduria, para ver cuales son los simbolos que se deben
reconocer y las seflas que se han de asociar en la mente del lector para llegar, junto
con los personajes, a dicha identificacion de la figura del anciano sabio’. Que los
autores inviten a la asociacion de dichas sefias no hace sino confirmar que en la
época esta figura esta identificada y tiene sentido, pues se puede reconocer, y esto
permite realzar su papel en la sociedad: el de maestro, consejero o guia.

En el Persiles, el personaje del anciano sabio aparece varias veces, pero des-
tacaremos primero la escena del encuentro con la anciana de Talavera. Los per-
sonajes se encuentran con una peregrina de la que, al principio, no sabemos nada
aparte de que va sola y que se siente cansada. Lo siguiente que afiade Cervantes,
probablemente jugando con la escena topica del encuentro con un ser excepcio-
nal, es que «Llegaron a ella y hallaron ser de tal talle, que nos obliga a describirle»
(Cervantes, 2003 [1617]: 484). Y lo primero que se sefala es que casi entra en la
categoria de anciana: «La edad, al parecer, salia de los términos de la mocedad y
tocaba en las margenes de la vejez» (Cervantes, 2003 [1617]: 484). Se sigue una
descripcion de signos de decrepitud que se concluye por «toda ella era rota» (2003

®  Podemos citar como antecedente modélico de este tipo de puesta en escena que, en Consolacion
de la Filosofia de Boecio, en su encuentro con Filosofia, no la identifica inmediatamente, sino
por etapas.
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[1617]: 485). Después, los personajes se sientan a su alrededor —en posicion de
recepcion del saber— para escuchar su relato. Pero no se la llama «anciana sa-
bia»; es mas, quizas invirtiendo el topico, ella confiesa tener «estrecho» ingenio
(Cervantes, 2003 [1617]: 487). No obstante, por lo que cuenta de su proyecto de
viaje y de las maravillas que quiere ver, al resto de personajes le entran ganas
de seguirla, de descubrir, de que ella sea su guia para vivir nuevas experiencias.
Parece entonces que Cervantes da algunas pinceladas al retrato topico de la an-
ciana sabia, pero no lo termina. De alguna manera, se le contrapone Soldino, que
se describe primero con el elemento distintivo: una «larga y blanca barba» que
«mas de ochenta afios le daba de edad» (Cervantes, 2003 [1617]: 598). Después
de un breve retrato inicamente fisico, el narrador concluye: «todo él y todas las
partes representaban un venerable anciano, digno de todo respeto» (Cervantes,
2003 [1617]: 598), y él es quien les guiara dentro de su cueva, simbolo de la posi-
bilidad de acceder a otro nivel mas profundo y selecto de conocimientos. El mis-
mo se define como judiciario y, una vez en la cueva, explica que puede adivinar
«sin libros, con sola la experiencia que he adquirido con el tiempo de mi soledad»
(Cervantes, 2003 [1617]: 603), y solo de pasada y después del episodio de la cue-
va se le menciona como «sabio espafiol» (Cervantes, 2003 [1617]: 613). Aquello
no deja de plantear la cuestion de lo que hace que una persona pueda cuadrar con
el calificativo de «sabio»: jel tiempo que pasa, la erudicion, el vivir apartado de
los demas? Y nos preguntamos cudl es la intencion de Cervantes al afirmar que
Soldino no aprende de los libros.

Al principio de la Republica literaria, en su segunda redaccion, el narrador
que llega a la ciudad se encuentra con un hombre anciano. Como las notas de
la edicion realizada por Jorge Garcia Lopez indican (Saavedra Fajardo, 2006
[1655]), esta persona anciana que guia por la ciudad ha cambiado de identidad
a lo largo de los diversos estados de redaccion: Polidoro Virgilio, Apolodoro vy,
finalmente, Marco Varron. El rasgo comtn de los tres nombres propios es que
designan a enciclopedistas, y el anciano es el representante de la sabiduria en el
género del somnium, como lo recuerda Garcia Lopez (Saavedra Fajardo, 2006
[1655]: 195 nota 12). Esta vacilacion sobre su identidad muestra la preocupacion
por hacer lo mas pertinente posible esta figura del anciano sabio que le aparece al
narrador. La frase que relata el encuentro empieza estableciendo hasta qué punto
la ciudad maravilla al personaje, lo cual despierta un deseo de saber al que respon-
de la aparicion del anciano:

Su hermosura [de la ciudad] encendi6 en mi un gran deseo de verla y ofreciéndose
entonces delante de mi un hombre anciano que se encaminaba a ella, le alcan-
c¢, y trabando con ¢l conversacion, supe que se llamaba Marco Varron, de cuyos
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estudios y erudicion en todas materias, profanas y sagradas, tenia yo muchas no-
ticias por testimonio de Cicerdn y de otros (Saavedra Fajardo, 2006 [1655]: 195).

El anciano se puede identificar como sabio solo en la segunda parte de la frase,
lo cual crea suspense. Todo ello quizas ejemplifique justamente lo que debe ser la
actitud del hombre que quiere llegar a ser mas sabio: primero maravillarse y luego
iniciar una etapa de conocimiento.

Otro episodio que transcurre en otra gruta con un anciano como guia es el de
la cueva de Montesinos en el Quijote. Alli nuestro hidalgo narra el momento
de su encuentro con este hombre, que se encuentra solo al fondo:

abriéndose dos grandes puertas, vi que por ellas salia y hacia mi se venia un vene-
rable anciano, vestido con un capuz de bayeta morada que por el suelo le arrastra-
ba. Ceniale los hombros y los pechos una beca de colegial, de raso verde; cubriale
la cabeza una gorra milanesa negra, y la barba, canisima, le pasaba de la cintura
[...] El continente, el paso, la gravedad y la anchisima presencia, cada cosa de por
si y todas juntas, me suspendieron y admiraron (Cervantes, 2004 [1615]: 893-894).

Elementos fisicos topicos lo retratan como anciano, ademas va vestido de
universitario y la impresion causada a don Quijote hace que le asocie con una
persona respetable, con gravitas, que a su vez el lector puede identificar con el
tipo del anciano sabio, aunque no se le llame asi sino «venerable anciano». Este
episodio se encuentra en un momento de la obra que sugiere una reflexion sobre
lo que significa ser sabio, puesto que el que le lleva hasta la cueva es un «famoso
estudiante y muy aficionado a leer libros de caballerias», «mozo que sabia hacer
libros para imprimir y para dirigirlos a principes» (Cervantes, 2004 [1615]: 885)
que se precia, durante el camino, de los volumenes que ha escrito, siendo uno de
ellos «de grande erudicion y estudio» (Cervantes, 2004 [1615]: 887). Don Quijote
quizas se situe, por su edad y actitud frente al saber, entre estos dos personajes a
los que podriamos tener la tentacion de atribuir el calificativo de «sabios». Estaria,
entonces, entre el joven que acumula el saber de manera imprudente, vanaglorian-
dose de ello, y el «venerable anciano» cuyo saber ya no se debe probar y que se
evidencia cuando los demas lo tratan de cerca.

Al principio de «El mundo por de dentro», Quevedo también se vale de las
sefnas de identificacion tradicionales del anciano sabio para introducir al perso-
naje de guia que resulta ser «el Desengafio». La escena es bastante teatral. El
narrador vuelve la cabeza tras escuchar voces y se le aparece el anciano: «Era un
viejo venerable en sus canas, maltratado, roto por mil partes el vestido y pisado;
no por eso ridiculo, antes severo y digno de respeto» (Quevedo, 2007 [1627]:
274). Se confirma directamente la identidad de «viejo», junto con el elemento
identificador de las canas, el adjetivo «venerable» indica etimoldgicamente que es
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‘digno de veneracion’, que es persona ‘de conocida virtud’ segtn la definicion del
Diccionario de la Lengua Castellana (1739). Mas adelante, €] mismo afirma «soy
hombre de bien y amigo de decir verdades» (Quevedo, 2007 [1627]: 275). Siendo
el Desengarfio, tiene cierta gravedad y un entendimiento del mundo mas fino que
los demas. El protagonista le rechaza, tachandole de envidioso de los jovenes;
el Desengafio se rie y le contesta con unas preguntas significativas: «; T por
ventura sabes lo que vale un dia? ;Entiendes de cuanto precio es una hora? ;Has
examinado el valor del tiempo?» (Quevedo, 2007 [1627]: 274). Quizas apunte asi
a una manera de ser sabio valiéndose de los verbos como «saber», «entender» y
«examinar» y sugiriendo que debe reconocer la importancia del paso del tiempo.
Ademas, se puede considerar su manera de actuar como propia del sabio: contesta
a los ataques dando un consejo para que el otro pueda aprovechar su sabiduria y
llegar, si quiere, a ser ¢l mismo sabio.

Al jugar con los elementos con los que se identifica al anciano sabio, estos
encuentros incitan a preguntarse qué es la sabiduria, algo abordado en esas es-
cenas donde aquellos considerados como «sabios» confirman su estatus de guias
hacia el descubrimiento o conocimiento de algo nuevo, curioso y/o maravilloso.
No hacen alarde de manera exagerada de sus conocimientos, pero los transmiten
a través de sus palabras a quienes se encuentran con ellos. Sera que la verdadera
sabiduria es la que no se grita, la que se patentiza al ser percibida por los demas.
Una manera de ser «severo», con «gravedad», una «anchisima presencia» es lo
que impresiona a los que tratan con €l. Parece, entonces, que la combinacion entre
saber mucho, querer transmitir su saber y sabiduria, y tener una presencia discreta
en el mundo —pero con un impacto sobre los demas— es lo que identifica el sabio
y puede definir la sabiduria.

4. ANCIANOS CONSEJEROS Y FUENTES DE SABER

Lo reza el refran: «Del viejo el consejo». El que ha vivido mucho y tiene multi-
ples experiencias sera buen consejero. Parece ademds que tanto la persona mayor
como el refran en si son fuentes de saber a las que se acude en busca de un pedazo
de sabiduria fiable. Por ello, el espacio con el que se identifica a veces al anciano
es el lugar donde uno se cria. En el Persiles, un personaje menciona, haciendo una
lista de autoridades, «mis padres y los sacerdotes y ancianos de mi lugar» quienes
le ensefiaron a conocer a Dios (Cervantes, 2003 [1617]: 541). Igualmente, en la
Philosophia antigua poética, el ejemplo de un «viejo de mi tierray permite respal-
dar un argumento y las palabras que se citan de ¢l suenan a verdad general o re-
fran: «Tras dos cosas especialmente se van desvalidos los hombres: tras la riqueza
y tras la honra» (Lopez Pinciano, 1998 [1596]: 19). Ademas, la relacion entre la
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capacidad de consejo y el paso del tiempo se expresa de varias maneras. En «EI
mundo por de dentro», el Desengafio instaba, como lo vimos, a entender el tiem-
po de otra manera. Un personaje designado como «venerable anciano» es quien
en el Persiles aconseja: «Da tiempo al tiempo [...] no te precipites» (Cervantes,
2003 [1617]: 474), pide establecer otra relacion con la temporalidad que tiene que
ver con la prudencia al actuar. Esta dialéctica entre experiencia, paso del tiempo,
sabiduria y autoridad se expresa de varias maneras en la literatura mediante la
asociacion mas o menos patente entre paso del tiempo y saber. Otro personaje del
Persiles, Mauricio, llamado «ancianoy», de sesenta afios, vestido de terciopelo y
seda, empieza a hablar afirmando su saber: «Si mi ciencia no me engafia», y poco
después se alude a sus «venerables canasy», como confirmando su autoridad (Cer-
vantes, 2003 [1617]: 211) gracias a la sefial visual innegable del paso del tiempo.

Por otra parte, el hombre mayor se suele retratar como consejero para la gue-
rra!®. En el cuadro de Zurbaran «Defensa de Cadiz contra los inglesesy, los cuatro
hombres centrales y de cara tienen varios grados de canas, cuando los de perfil o
de espaldas —menos centrales en la composicion y en el asunto— no las tienen.
En el Criticon, una escena pone de realce las canas como simbolo que garantiza
sabiduria y buen consejo a los gobernantes: «Salian al mismo punto seis varones
de canas, que cuanto mas alto un monte mas se cubre de nieve, y le dixo iban
despachados de Vejecia al Aredpago real, y otros cuatro mas a ladear a un gran
principe que entraba moco a reinar, y viéndole sin barbas le rodeaban de canasy»
(Gracian, 2007 [1657]: 560). El concepto subraya que las canas son el simbolo
del paso del tiempo, de la experiencia y del buen consejo. Las canas, cual nieve en
el monte, son mas abundantes cuanto mas alta es la persona, cuanto mas destaca
del resto. Y luego se subrayan sus grandes cualidades intelectuales sin llamarles
propiamente «sabios»: «Alli toparon y conocieron los clarissimos de noche y es-
curissimos de secreto, gran profundidad con tanta claridad» (2007 [1657]: y 560
nota 99).

En el Didlogo de la dignidad del hombre, Fernan Pérez de Oliva pone en es-
cena a Dinarco un «viejo muy sabio» (2008 [1546]: 113), al que se atribuye una
«clara sabiduria» y se describe como mejor que los demas «asi en virtud como en
letras» (2008 [1546]: 119). Los términos «virtud» y «letras» nos invitan a pensar
que su sabiduria muy peculiar se define por una mezcla de prudencia y de eru-
dicion. Dinarco se encuentra cerca de una fuente, sentado con «hombres buenos
amadores de saber que lo siguen siempre» (2008 [1546]: 118), y se le compara
con una fontana en tanto que ¢l es manantial de saber. Esta posicion clasica de

10" Constance Carta incluso apunta que en la Edad Media «los ancianos no faltan nunca» entre los
que estan cerca del «emperador» y afiade que «parecen ser los mas aptos para desempeiar la
funcion de consejeros reales» (2018: 46).
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transmision del saber parece ser la de quien esta a punto de contar una historia
edificante o un exemplum. El buen consejero es el que puede contar historias que
ilustren su propdsito, como Patronio al conde Lucanor, o el ermitafio «muy ancia-
no» de la Silva curiosa del que todos asumen «que nos contaria cosas antiguas, y
maravillosas» (Medrano, 1608 [1583]: 172). Las primeras palabras que Soldino
pronuncia en el Persiles suenan asi a aforismo, a conocimiento del hombre en ge-
neral: «No la entrada, sino la salida, hace a los hombres venturosos; la virtud que
tiene por remate el vicio no es virtud, sino vicio» (Cervantes, 2003 [1617]: 598).
Parece entonces que un trazo mas en el retrato del sabio que vemos aparecer poco
a poco radica en disponer de una multitud de conocimientos y experiencias, y ser
capaz de sacar verdades generales, asociar un problema que se le plantea con una
historia pasada, pues dispone de una vision en conjunto de los comportamientos
humanos, todo lo cual implica —aunque no solo— haber vivido muchos afios. Y
por esta misma capacidad las sociedades valoran su consulta.

5. LA MUJER MAYOR, EL SABER Y LA SABIDURIA

En las bodas de Camacho, aparecen como guias de las doncellas «un venerable
viejo y una anciana matrona» (Cervantes, 2004 [1615]: 867-868): vamos a ver
hasta qué punto esta manera de designar a dos tipos de «guias» nos revela distin-
tas formas de representar la sabiduria, segun la detente un anciano o una anciana.
Gracias a una suerte de quiasmo entre los términos «viejo» y «anciana, por un
lado se destaca una cualidad personal que reconoce la sociedad: «venerabley,
cuando por otro se designa una profesion que ejerce en la sociedad, «matronay,
término que tiene asociado un largo historial de perjuicios y recelos, ademas de
los que también sufria la mujer mayor tal y como se ejemplifica en textos de la
época'l. En la pintura, siguiendo el articulo de Diez Jorge y Galera Mendoza,
se suele ver al hombre anciano representando la «sabiduria y experienciay, con
«serenidad mental» frente al cuerpo decrépito de la mujer (2004 [1615]: 31)'2. Y
constatan que los ancianos masculinos son «alegorias del Consejo, la Costumbre,
el Juez y el Juicio, asi como el Pensamiento» (2004 [1615]: 35) cuando «las mu-
jeres ancianas de la pintura religiosa renacentista no van a expresar esta idea de
sabiduria, salvo casos excepcionales como la imagen de Santa Ana que ensefa
a leer a la Virgen» (2004 [1615]: 35-36). Podemos observarlo también en unos
cuadros famosos de Velazquez, si comparamos sus retratos de algunas figuras del
saber, como Esopo o Menipo, con la conocidisima Vieja friendo huevos. Ellos son
ancianos, ambos con canas, de nombres conocidos, que se entregan a la reflexion

" Sobre este punto consultaremos con provecho el trabajo de Orobitg (2011).

12 Sobre el mismo tema es también de consulta valiosa la tesis de Escario (2018).
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sobre la vida examinando libros. Ella tiene un saber practico, carece de nombre,
estd en el espacio doméstico rodeada de utensilios, sentada y de perfil. Ellos estan
de pie, de cara —o casi—, en espacios que no se pueden identificar, asi no se
encuentran limitados a un contexto preciso dandoles quizds mas universalidad,
con pocos accesorios que ademas estan a sus pies; su gravitas es la que llena el
espacio del cuadro.

Si examinamos antes las figuras del consejero, hay que puntualizar que a las
ancianas también se consideran como consejeras. Un caso ejemplar es el de unas
soberanas de Castilla que eligieron rodearse de consejeras, como lo estudiéo Maria
del Pilar Rébade Obrad¢ (2011). Pero, por lo general, en la literatura, las ancianas
asesoras reciben un trato distinto al de sus homologos masculinos. Existe, en efec-
to, un tipo de anciana consejera: la que da malas recomendaciones o, mejor dicho,
consejos para engaiiar, y viene de una antigua tradicion, en particular la ovidiana,
que segun Rodrigo Cacho inspira a los autores del Siglo de Oro: «que las siguie-
ron y reutilizaron para componer poesias burlescas protagonizadas por trotacon-
ventos pedagogas del fraude» (2007: 71). Lo que destaca Cacho con la acertada
expresion «pedagogas del fraude» es que se reconoce a las ancianas que son sa-
bias, que pueden aconsejar y ensefar, pero para hacer el mal. Ellas no aparecen
como generadoras de saberes, son las mediadoras, las que saben hacer y mentir.
En dos ocasiones, Celestina le explica a Parmeno que tiene capacidad de consejo
por ser anciana. Primero, vincula prudencia y «esperimiento» en una suerte de
silogismo, y afiade que «la esperiencia no puede ser mas que en los viejos» y de
alli afirma: «Y los ancianos somos llamados padres, y los buenos padres bien
aconsejan a sus hijos» (Rojas, 2001 [1499-1502]: 279). Mas adelante repite: «soy
vieja, y el buen consejo mora en los viejos, y de los mancebos es propio el deleyte.
Bien creo que de tu yerro sola la edad tiene la culpa» (Rojas, 2001 [1499-1502]:
372)13. Seglin explica Maria Belén Randazzo, el topico de la «vejez como etapa de
sabiduria, asociada a la transmision de los buenos consejos», es algo compartido
por el Seniloquium y la Celestina (2018: 75). El final fatal de Celestina que daba
malos consejos y no era para nada un dechado de virtudes es, seglin esta investi-
gadora, una parodia de este topico puesto que «Celestina de ninguna manera obra
respondiendo al rol social de autoridad moral y guia de la colectividad que, segiin
el autor de Seniloquium, cabria adjudicarles a los ancianos» (2018: 76).

También en varios textos se reconoce en las mujeres mayores la capacidad
de contar refranes o historias, pero otra vez cabe diferenciar el tipo de historias
y entonces de saber que llegan a transmitir en comparacion con los hombres. En

13 Enlamisma posicion estaba ya Trotaconventos segun Sanchez Pérez: «La madurez y experiencia
de la Trotaconventos es un rasgo sobre el que insiste el autor frente a la mocedad del Arcipreste»
(2017).
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el Quijote, con guino quizas al titulo de la recopilacion de refranes del marqués
de Santillana, el cura menciona el relato que le hizo un tal Ruy Pérez de Viedma:
«me contd un caso que a su padre con sus hermanos le habia sucedido, que, a no
contarmelo un hombre tan verdadero como ¢él, lo tuviera por conseja de aquellas
que las viejas cuentan el invierno al fuego» (Cervantes, 2004 [1605]: 544). En-
tonces no se asocian a las ancianas con el contar casos verosimiles, verdaderos o
historicos. De hecho, en El libro de buen amor, el saber «consejas» se asocia con
«viejasy, esas mismas que «saben las callejas» y que por lo tanto «escantan las
orejas» (Ruiz, 1970 [1330-1343]: 165).

Asi, dichas mujeres ancianas dan consejos, pero que no son verdaderamente
«sabios». No se acude a las que son mediadoras, terceras y alcahuetas para conse-
guir un saber en si; son, mas bien, un medio. Ellas, de hecho, suelen recurrir a ar-
tefactos como pocimas o sortilegios, cuando el hombre anciano sabio se vale solo
de su palabra y su consejo. Ellos tienen un espacio representado como especial
para transmitir su saber, cuando ellas tienen el ambito doméstico o los hogares
de los demas para ejercer sus artes o saberes practicos. Ellas se caracterizan por
su movilidad y capacidad de franquear las puertas, como las matronas y terceras,
cuando los hombres mayores son mas estaticos. Pero, si la vejez es en si la época a
la que se llega habiendo vivido un gran numero de situaciones distintas, época de
mas madurez ;por qué se representa de manera distinta en hombres y en mujeres?
Si nos remontarnos a la caracterizacion de la sabiduria en la literatura medieval,
nos encontramos ya con esta diferencia de género, segun el balance que hace
Constance Carta: «numerosas figuras que encarnan la sabiduria pueblan las obras
literarias medievales» pero «las figuras eruditas de sexo femenino son mucho
menos frecuentes que las de sexo masculino» (2013: 202). Aun asi, se encuentran
algunos contra ejemplos —hasta cierto punto—. En el romance «A la escuela
fue la nifla» de Antonio Hurtado de Mendoza, una anciana hace de maestra, sabe
mucho, se la compara con el Tostado e, incluso, con una universidad, pero no
una cualquiera, puesto que las nifias van a salir «licenciadas, doctas en mentir»
(Arellano, 2020: 261). No es que las mujeres mayores sean mostradas —cuando
lo son— como desprovistas de saber, sino que suelen estar mas bien provistas
de saberes o artes bien particulares. A las mujeres mayores se las asocia en la
literatura con ciertos saberes practicos y «artesy, saberes de alcahuetas y terceras,
brujeria, magia.

Un conocimiento, en especial, les esta atribuido en exclusiva: el asistir en los
partos. La ciencia de la matrona se entiende entonces como un saber practico,
cuando el de un médico formado en la universidad era el resultado de mucho
estudio. Por eso, el Libro de las comadres, escrito por un doctor en medicina,
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Damian Carbon, cristaliza el encuentro entre dos tipos de saberes médicos'*. En
este texto, la primera calidad que se apunta de una buena comadre es que sea
«muy esperta en su arte», un arte descrito unas lineas antes como «arte mecha-
nicay, y se recalca la necesidad de «tener muy clara experiencia de la diversidad
y dificultad de los casos» (1541: ff. XIv-XIIr). No obstante, no especifica la
edad que debe tener la comadre. En el Libro de buen amor, se reconoce que las
«viejasy tienen saberes precisos —conocimientos de plantas con las que pre-
paran pdcimas— que combinan con su actividad de matronas. Leemos asi que
«erverasy rima con «parterasy, «alcoholeras» y «de veras» (Ruiz, 1970 [1330-
1343]: 166). Cabe sefialar que Damian Carbon si menciona un papel especifico
para las mujeres mayores en el parto: expresa cierto temor frente a la presen-
cia de «algunas viejas estrafias» que no sean allegadas de la parturienta (1541:
f. XXXVIIIr). Parece atestiguar una costumbre de presencia de mujeres mayo-
res en partos, quizas por tener amplia experiencia en ellos. Y cuenta haber visto
a «una comadre vieja» a la que reprocha «mil errores y hechizeriasy (1541:
f. XXXVIIIr). Es de subrayar entonces que cuando menciona actitudes critica-
bles y equivocaciones, especifica la vejez de la mujer'®.

En la literatura espafiola, desde la Edad Media, las alcahuetas tienen nombres
harto conocidos: «Trotaconventos» en el Libro de buen amor, Celestina en la
obra eponima, Fabia en El caballero de Olmedo. Las terceras mas famosas de la
literatura tienen un conocimiento del comportamiento humano bastante fino, pero
llegan a usarlo para engafiar, pues se las retrata como personas a las que hay que
tener recelo —aunque los demas siguen acudiendo a ellas— y que inspiran miedo
justamente por su gran saber. Y si seguimos una pista que ya enunciamos, segin
la cual Cervantes quizas juegue con la representacion topica del saber y la vejez,
cabe recordar la presencia entre los galeotes en el Quijote de un «hombre de ve-
nerable rostro, con una barba blanca que le pasaba del pecho» (2004 [1605]: 261),
que resulta ser un alcahuete que también es hechicero.

Rodrigo Cacho recalca el origen antiguo de dicho motivo femenino: «EI per-
sonaje de la vieja tercera de amores se codifico en la época clasica, y alcanzo
una difusion muy grande en la literatura europea ya desde el Medievo» (2007:
71). En el texto de Jacinto Alonso Maluenda, «KRomance a una taimada viejay, la
primera expresion que presenta a la mujer es: «resabida vieja» (Arellano, 2020:
279). Tal y como Cacho explica, no tenemos descripcion fisica de esta «vieja con-
sejeray, a diferencia de lo que suele hacer Quevedo (2007: 86). Es de notar que

Sobre el saber de las comadres y los fisicos que escriben sobre ello, véase Ortiz (1993: 98).

15 Sobre los prejuicios que pesaban, ya en la Edad Media, sobre el saber de las matronas y las
mujeres con conocimientos y practicas relativos a la salud, remitimos al trabajo de Vinyoles
(2011: 225-246).
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en el «kRomance a una tercera del amor y hechicera» de Jacinto Alonso Maluenda
también otra mujer anciana tiene un gran saber, pero lo usa para enganar y se la
designa con una expresion similar: «resabida en enganos» (Arellano, 2020: 269).
Entonces, al personaje de la anciana se le prestan saberes y aptitudes que no estan
destinados a hacer el bien. El primer resultado de la busqueda exitosa de «Trota-
conventos» se resume como el haber elegido a la mejor de todas las maestras y
luego se la describe como: «viejay, «artera ¢ maestra ¢ de mucho saber» (Ruiz,
1970 [1330-1343]: 244); se la caracteriza como astuta y que puede aprender co-
sas, pero no da detalles sobre su saber. Cuando el arcipreste nos transmite lo que
le dijo, la llama «vieja sabida», lo cual rima ingeniosamente con «veniday, «mi
viday y «perdida» (1970 [1330-1343]: 246). Se apunta luego que es conocida en
la sociedad: «Oy dezir de vos mucho bien ¢ aguisado» (Ruiz, 1970 [1330-1343]:
246). El personaje de la alcahueta, tal y como lo expone Sanchez Pérez, tiene
como caracteristica su «amplia experiencia vital» (2017) y en el Libro de buen
amor se caracteriza por «su sabiduria para relacionarse en la sociedad, conocer
la psicologia humana y tener soltura [...] esta alcahueta sabe gestionar las emo-
ciones, hace una labor de mediacion psicosocial», y como bien dice en el titulo
del articulo le podemos prestar lo que llamariamos hoy «inteligencia emocional»
(2017). Asi, el saber con el que se retrata e identifica a la mujer mayor aqui, no es
erudicion, es saber practico, es trato social, experiencia de la naturaleza humana y
de las relaciones entre personas.

6. EL SABER DE CELESTINA

Para terminar, vamos a abordar aqui a un personaje que parece concentrar y, al
mismo tiempo, contradecir, varias formas de sabiduria que hemos analizado a
lo largo de este trabajo. Se trata de Celestina. Como los ancianos sabios a los
que mencionamos, ella vive un poco apartada de la ciudad, pero se mueve de un
espacio a otro e incluso entra en casa de los demas. Su saber también le vale el
reconocimiento social de la comunidad, le permite entrar en viviendas ajenas a
prodigar sus consejos y es considerada como maestra'®. Celestina, como los an-
cianos sabios, también estd presente en los discursos de los demas. Desde el ar-
gumento, Celestina es identificada por su astucia: «mala y astuta muger» (Rojas,
2006 [1499-1502]: 224), astucia vinculada con el mal, pero alli no se resalta su
edad. Parece que su saber, su experiencia, solo valen para causar dafio: «una vieja
barbuda que se dize Celestina, hechizera, astuta, sagaz en quantas maldades ay»
(2006 [1499-1502]: 249). El uso del adjetivo «sagaz» es muy relevante. Cova-

16

Recordemos sobre este punto el interesante estudio de Shipley (2001: 546-578).
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rrubias lo define como: ‘el hombre astuto y prudente. De alli se dixo Presagio,
porque se huele, y se rastrea la cosa antes que venga por las sefiales que ha dado
de si’ (1611). Parece entonces que a Celestina se le presta la capacidad de prever,
de entender las cosas antes de que pasen, lo cual se ve en su famoso monologo al
principio del auto cuarto. Puede ser por su experiencia o «sabiduria mundanay,
segun la expresion de Gladys Lizabe (2010: 1142). Ademas, Melibea destaca jus-
tamente la astucia de Celestina cuando hace balance de todo lo que le ha pasado:
«tan astuta maestra» (Rojas, 2006 [1499-1502]: 550), y cuando le cuenta toda la
verdad a su padre en sus Ultimas palabras la describe de nuevo significativamente
con los adjetivos «astuta y sagaz» (2006 [1499-1502]: 599).

Calisto por su parte la llama «sabia y buena maestra» (2006 [1499-1502]:
288), lo que también se encuentra en boca de Melibea: «vieja sabia y honrrada»
(2006 [1499-1502]: 441) y lo repite un poco después, pero omitiendo el detalle
de su edad al designarla como «muger bien sabia y maestra grande» (2006 [1499-
1502]: 443). Elicia, quien a diferencia de los dos enamorados comparte el mundo
de Celestina, insiste no solo en el saber de Celestina sino también en la autoridad
que le da: «jO Celestina sabia, honrrada y autorizada, quantas faltas me encobrias
con tu buen saber!» (2006 [1499-1502]: 537). Sophie Hirel-Wouts proporciona un
interesante analisis de la pericia y «autoridad» de Celestina y recuerda que solo
a ella llaman «sabia» y que ella es «auctor» en el sentido medieval de la palabra
(2011: 160). Por otra parte, Gilles Del Vecchio sugiere de manera acertada que
Celestina, de alguna forma, supera su vejez y la posible pérdida de prestigio gra-
cias, entre otras cosas, a su saber y su experiencia (2011: 163-185).

La escena del encuentro con Celestina se dilata y se hace mas compleja por
la famosa escena detras de la puerta, simbolo de un umbral a muchos niveles,
y que recuerda dicho momento con la figura de la persona sabia. Cabe destacar
que ademas disponemos de un analisis de las artes de Celestina realizado por ella
misma, hecho que, al mismo tiempo, le resta y le da poder: lo pierde al mostrar
sus dudas, pero lo toma al ser capaz de retratarse a si misma y asi no limitarse a
ser representada por los demas. Celestina no tiene una cueva, pero dispone de una
casa, a la que acude la gente, y alli es donde transmite su saber a sus sucesoras.
Es maestra y figura materna. Tiene artes y oficios, poco licitos, pero la comunidad
acude a ella justamente por estos conocimientos. Melibea recuerda asi: «grandes
nuevas me han dado de tu saber» (2006 [1499-1502]: 442). Celestina habla con
refranes, es fuente de consejos, tiene capacidad para contar. Y bien se conoce la
lista de sus oficios y saberes hecha por Parmeno, que concluye con «Y todo era
burla y mentira» (2006 [1499-1502]: 263). Celestina en su mono6logo muestra
prudencia, mesura y, por ello, duda, reconociendo que las cosas bien pensadas son
mejores. No quiere que le achaquen el tener un saber, pero no haberle dado buen
uso: «Si no voy, ;qué dird Sempronio? ;Que todas éstas eran mis fuercas, saber y
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esfuerco, ardid y ofrecimiento, astucia y solicitud?» (2006 [1499-1502]: 312). Es
de notar que retoma aqui por su cuenta la «astucia» que los demads le prestan; re-
cuerda las artes que hicieron su reputacion; teme que la acusen de «falsa», «vieja
traydora», rememorando el «puta vieja» (2006 [1499-1502]: 313) que se escucha
en la famosa descripcion que Parmeno hace de ella. ;No mostrara todo esto que
ademas de tener saberes, también dispone de cierta sabiduria?

El saber de Celestina aparece como un conocimiento profundamente vincu-
lado con su experiencia con los demas, cuando los que viven retirados lo sacan
en parte de su distanciamiento con los demas. Lo transmite oralmente, no esta
respaldado por la ciencia, pero es util a la sociedad. Celestina es como un concen-
trado de muchos conocimientos que podia tener una persona anciana: hombre o
mujer. Sabe mucho, pero no es del todo «cuerday, ni es «venerabley: su saber se
encamina hacia el mal y ella sufre un final tragico. Quizas su figura invita justa-
mente a ser prudente, a no fiarse ciegamente, a aprender a separar lo verdadero de
lo falso —lo cual es la definicion de la sabiduria segun Vives—, incita a hacerse
sabio a si mismo.

7. CONCLUSIONES

Muchas de las obras de las que sacamos ejemplos en este trabajo contienen, entre
otras cosas, una reflexion sobre lo que son el saber y el desengafio —y no por nada
introducen estas figuras de personas mayores que encarnan el saber y la sabidu-
ria— y nos llevan a cuestionar donde se situan y como interactian con los demas.
Aqui nos hemos centrado en las figuras de sabios, pero también cabria ponerlas en
relacion con la representacion en la misma época de la vejez y la pérdida de juicio.
Hemos visto como se construyen las figuras de la gravedad y autoridad, del que
es reconocido como sabio por la comunidad y del estatuto que le da. Los ambitos
y los tipos de saberes que se asocian con las mujeres mayores son distintos a los
de los hombres ancianos, por lo tanto, tienen una legitimidad y una autoridad
distintas, aunque cabe sefalar que, a veces, la sociedad los rechaza a los dos por
igual al ser viejos. Existen diferencias entre los espacios sociales que frecuentan
el anciano y la anciana, y también entre los lugares en los que se pueden encontrar
y en los que actian como figuras del saber. Pero el tener experiencia, el hecho de
haber tratado —a lo largo de los aflos— a los seres humanos, es comin a ambos.
Los dos saben, pero no se representan a ambos «sabios» de la misma manera. Los
ancianos sabios de los ejemplos que mencionamos causan cierto efecto en los
demas personajes cuando justamente se reconoce en ellos seriedad, prudencia,
experiencia, capacidad de consejo y de ensefianza, mesura, todo lo cual constituye
la «sabiduria». Y, al mismo tiempo, no siempre se afirma que son «sabios», hecho
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que invita a considerar si lo son o no, si coinciden con las sefias que permiten re-
conocer a alguien como «sabio»; en definitiva, invita a definir una y otra vez qué
es la sabiduria. En un momento en que las ideas escépticas ganan terreno, no es de
extrafiar que personajes de obras del Siglo de Oro planteen lo que es «ser sabioy, y
procurar que los demas se beneficien de su sabiduria. El hecho de que algunos de
ellos estén al borde de la cordura y no se definan inmediatamente como sabios in-
vita a desarrollar capacidades individuales de juicio, que Vives definia justamente
como la verdadera sabiduria.
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DE LA RELACION ENTRE SABER, SABIDURIA Y VEJEZ EN ALGUNOS TEXTOS DEL SIGLO DE ORO

RESUMEN: En este trabajo pretendemos analizar de qué manera en varios textos del Siglo
de Oro la figura de las personas mayores es reflejo de una reflexion sobre el saber y
la sabiduria. En efecto, pese a la ambivalencia de su estatuto en los textos, entre mofa
y respeto, vemos emerger a varias figuras de «ancianos sabios» y consejeros con una
posicion bien particular en la sociedad. Se tratara de entender como dichas figuras llegan
a interrogar qué puede llegar a significar «sabio» y «sabiduria» y de ver la diferencia de
trato entre el anciano y la anciana.

PaLABRAS CLAVES: sabiduria, saber, género, figura del consejero, Siglo de Oro.

ON THE RELATIONSHIP BETWEEN KNOWLEDGE, WISDOM,
AND OLD AGE IN SOME GOLDEN AGE TEXTS

ABsTRACT: In this work, we aim to analize how in various Golden Age texts, the figure
of older people lead to a reflection on knowledge and wisdom. In fact, even if we
definitely observe an ambivalent attitude towards older people, either mocked or
respected, many older individualities emerge as «ancianos sabiosy, that is «the wise
elderly», and take a peculiar place in society. We aim to understand what can «sabio»
and «sabiduria» really mean, and see how differently old men and old women are dealt
with.

Keyworps: wisdom, knowledge, gender, advising figure, Golden Age.
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«Y, en una palabra, todos en la vejez somos Janos,
si en la mocedad fuimos Juanesy»
(Gracian, 1657: 111, 1).

1. PROEMIO: EL ESPECTRO DE LA ULTIMA OBRA Y EL ANCHO CAMPO DE LA SENECTUD

omo bien se sabe, la tercera parte de EI Criticon, subtitulada En el invierno

de la vejez y publicada en Madrid (Manuel de Val, 1657) bajo el pseudo-

nimo de Lorenco Gracian —hermano menor del escritor— conduce a los
dos «peregrinos de la vida» por las tierras asperas y poco gratas de la senectud
hasta llegar a la Isla de la Inmortalidad, lugar mitico y apenas esbozado donde
acaba su largo caminar. En esta ultima entrega de su relato alegorico, Gracian no
pretende hacer menor alarde de erudicion e ingenio que en las dos primeras partes
de su «agudeza compuestay:

También he atendido en esta tercera parte huir del ordinario tope de los mas auto-
res, cuyas primeras partes suelen ser buenas, las segundas ya flaquean, y las terceras

Este articulo se enmarca en la produccion cientifica generada por UR Etudes Romanes-CRIIA
(Centre de Recherches Ibériques et Ibéro-Américaines) de la Université Paris-Nanterre y por el
grupo de investigacion consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos
XVI, XVII'y XVIII)», reconocido oficialmente en la Universidad Auténoma de Madrid <http://www.
mariajesuszamora.es/grupo MMDA>.
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de todo punto descaecen. Yo he afectado lo contrario, no sé si lo avré conseguido:
que la segunda fuesse menos mala que la primera, y esta tercera que la segunda
(Gracian, 1940 [1657]: 14-15).

Por mas que tomemos al pie de la letra esta declaracion, cabe reconocer que
las segundas partes —mas originales e inventivas que las primeras— ya se habian
impuesto en el panorama de las letras humanas desde las continuaciones del Guz-
man de Alfarache (1604, después de una prolongacion apdcrifa de 1602) y de Don
Quijote de la Mancha (1615, publicado tan solo un afio después de la segunda
parte de Avellaneda); por tanto, el horizonte de expectativas del lector no es un
empobrecimiento de la materia de la obra sino, por el contrario, una renovacion de
su traza, unos episodios inesperados, en suma, una forma de sorpresa. Sin embar-
g0, lejos de limitarse a este topico, Gracian acude a una consideracion que atafe
a la misma definicion del libro:

Dixo un grande lector de una obra grande que sola le hallava una falta, y era el no
ser o tan breve que se pudiera tomar de memoria, o tan larga que nunca se acabara
de leer: si no se me permitiere lo ultimo por lo eminente, sea por lo cansado y pro-
lijo (Gracian, 1940 [1657]: 15).

Dejemos de lado a este anonimo lector de una obra también anonima que
conduce al cultisimo editor Miguel Romera Navarro a confesar su ignorancia
(Gracian, 1940 [1657]: 15, nota 81), prueba fehaciente —como Ignacio Are-
llano (2015) apunta— de que la anotacion de EI Criticon sigue un ejercicio
peligroso y lleno de misterios, y centrémonos en la disyuntiva que el jesuita nos
brinda a modo de juego mental. El relato de las aventuras de Critilo y Andrenio
no consigue alcanzar la brevedad cultivada con brio en el Ordculo manual y
arte de prudencia, aunque el autor manifieste su predileccion por «la segunda
posibilidad de la disyuntiva» (Gracian, 2016 [1657]: 523, nota 72). La tercera
parte de E! Criticon se sitia asi entre dos paradigmas: el de la concision y el de
la extension, que resultan ser dos formas de perfeccion de la obra —o mnemo-
técnica (tan reducida que se puede «aprender de memoriay») o vital (tan larga
que no se puede acabar su lectura estando vivo)—. Al no acogerse a ninguno de
estos dos sagrados remedios, Gracian nos invita asi, desde las primeras lineas
de EI Criticon de 1657 —si se nos permite nombrar a esta tercera parte de tal
suerte, como se puede citar al Quijote de 1615 o al Guzmdan de 1604, para darle
el grado de autonomia que merece— a una lectura distinta de la de los dos pri-
meros tomos.

Obviamente, el proyecto sigue siendo fiel a lo que Gracian nos anuncia desde
la primera parte de la obra, publicado en 1651. ;Es, por ende, esta tercera la reso-
lucion esperada de varias lineas de tension en la trayectoria de Critilo y Andrenio,
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como si la vejez constituyera una suerte de apaciguamiento y sabiduria, fuente de
un conocimiento intimo de si mismo? La respuesta dista de ser tan univoca y sen-
cilla, por mas que tendremos en cuenta la obra a partir de la variedad de enfoques
criticos que ha suscitado. Solo consideraremos tres tipos de estudios para interro-
garnos sobre el modelo de cierre singular que nos propone el texto de Gracian.

Desde una perspectiva genérica, si optamos por una lectura de E/ Criticon
como novela griega o bizantina, eleccion de parte de la critica gracianista (Prieto,
1972; Gonzalez Rovira, 1996; Deffis de Calvo, 1999), la resolucion de la intriga
que nos brinda la ultima parte del relato es de una gran pobreza. No cabe duda de
que, como Aurora Egido sefala, «la técnica de la novela bizantina ayuda a superar
el estatismo alegorico, imponiéndole un sentido vital que recuerda el de Los tra-
bajos de Persiles y Sigismunda de Cervantes» (1996: 155), pero este dinamismo
parece deshacerse conforme avanzamos en E/ Criticon de 1657: la anagnorisis
entre padre e hijo habia surgido al final de la primera parte (Gracian, 1938 [1651]:
354), y se desvanecen las tltimas esperanzas de reunirse con la deseada Felisinda,
esposa y madre de los protagonistas, en la «crisi nona» de la tercera parte. Los
pocos resortes narrativos propios de la novela de raigambre griega revelan su
inconsistencia o, por lo menos, no desempefian el papel trascendente que el lector
podia esperar.

Quizés tengamos mayor suerte con una hermenéutica que adopte una senda
bien distinta, considerando la singularidad de la geografia de E/ Criticon —tema
muy debatido desde que Benito Pelegrin (1984 y 1985) propusiera una interpreta-
cion audaz de lo que llama «la geografia alegdrica» del relato graciano—. Tal lec-
tura, fundada en una supuesta estrategia del jesuita para defender a la Compaiiia
contra los ataques de los jansenistas de Port-Royal, encuentra numerosos ecos en
los estudios posteriores. Sin adherirse a esta construccion teolodgico-politica de la
ultima obra graciana, Gonzalez Rovira (1996: 358-362) dedica parte de su estudio
de El Criticon a la geografia doble e hibrida de la obra, que oscila entre alegoria
y «topografia» referencial —rasgo presente en la tradicion europea de la novela
bizantina a lo largo del Seiscientos—. De la misma manera, tanto Michael Arms-
trong-Roche en su estudio sobre Los trabajos de Persiles y Sigismunda (2009),
como Pierre Nevoux en su tesis inédita sobre la geografia europea en la prosa de
ficcion castellana del Persiles a El Criticon (2012) destacan unas invariantes
de la peregrinacion de los protagonistas en un marco espacial complejo, union de
realidades historicas y de numerosas representaciones simbdlicas. De hecho, E/
Criticon, cuya accion habia empezado en una isla, no finaliza en Roma ni en Veje-
cia/Venecia, sino en el linde de la Isla de la Inmortalidad, en una metafora circular
que hace del viaje de los protagonistas una navegacion, como sefiala Nadine Ly
(1988a y 1988b). Tal desenlace nos sitia de por si fuera de un marco espacial
clasico, en una abolicion inaugural (las tres primeras crisis preceden la «Entrada
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en el mundo» y en el curso de la historia) y final del tiempo. Por tanto, lejos de
brindarnos el esperado efecto de cierre que supondria la muerte de Andrenio y
Critilo, Gracian parece elegir una transformacion de sus héroes.

Podriamos acudir a una tercera perspectiva para considerar la obra de Gra-
cian como un cierre auténtico, que seria de indole biografica. En un trabajo muy
documentado, Mercedes Blanco restituye toda la importancia y la gravedad de
la crisis que el jesuita atraviesa en los dos ultimos afios de su vida, cuando
el equilibrio que habia conseguido se derrumba al desdoblarse en Baltasar y
Lorenzo Gracian, dos entidades con fines bien distintos: la primera, dedicada
al ejercicio de sus actividades relacionadas con su labor jesuitica; la segunda,
reservada a las publicaciones mas mundanas (Blanco, 2014). La especialista en
Gracian se esmera por identificar manifestaciones inéditas de la conciencia y la
soberania autorial del jesuita en su texto, con modificaciones y apariciones de
conceptos novedosos que no impiden la unidad profunda de las tres partes. Es
mas, Baltasar Gracian perseguiria, en cierto modo, un suefio formalista que se
manifiesta en la casi totalidad de sus obras. Si, como Mercedes Blanco apunta-
ba, «los personajes y su destino no logran imponer al texto su unidad. No son
el punto de partida del relato sino que estan, al contrario, completamente subor-
dinados a las abstractas taxonomias que rigen su organizacion» (1986: 27), la
pérdida de toda esperanza de reunirse con Felisinda significaria asi el triunfo del
concepto sobre la materia narrada y todas las formas de contingencia, de suerte
que el relato se acabaria ya en la «crisi nona» de la tercera parte, y «queda en-
tonces limpio y libre el espacio para el ejercicio clasificatorio, para la coleccion
erudita, para el compuesto ramillete de flores ingeniosas» (1986: 35). Frente a
la crisis vital, es decir, la incomprension ante la absurdez del mundo, ;no se val-
dria Gracian de la arquitectura alegérica como posible refugio y consolacion?!

Las tres vias de investigacion que acabamos de mencionar brevemente
—herencia bizantina, hibridez geografica, crisis multiple y tentacion formalista—
nos deben poner sobre aviso: E/ Criticon de 1657, muy lejos de repetir hazafias
conceptistas para maravillar al lector, se sirve de la ultima edad de la vida como
punto de convergencia de numerosas lineas discursivas y cuestionamientos que
atraviesan las tres partes. Para dar cuenta de esta singularidad de la ultima obra
y del teatro vital que construye la senectud graciana, nos proponemos abordar el
texto a través de un enfoque triple.

Ante todo, partimos de un eje arquitectonico y alegoérico, desde el que se
aborda la realidad y la vigencia de la afirmacion graciana de que la tercera parte

! Conviene aclarar que Mercedes Blanco (2014) propone una interpretacion distinta del final de E/
Criticon, con unas consideraciones muy convincentes sobre la comicidad refinada de la tercera
parte.
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vendria a completar y superar las dos anteriores mediante un ciclo simbolico.
(Asistimos, pues, a una resolucion de los conflictos y de las tensiones existencia-
les que habian marcado las tres primeras edades de la vida de Andrenio y Critilo?
(No debe ponernos en alerta la incapacidad de los dos protagonistas de emitir un
juicio apropiado y equilibrado sobre lo que viven y experimentan? Amén de esta
interrogacion literal de la trama alegoérica de E/ Criticon, nos parece imprescin-
dible someter la obra a una segunda perspectiva que podriamos llamar divisoria
o binaria. La fascinacién de Gracian por las dualidades es de sobra conocida;
Margarita Levisi lo analiza en los siguientes términos:

El Criticon esta esencialmente organizado sobre una posicion mental que parece
regir tanto su estructura como sus personajes y que incluye la misma lengua: una
tendencia casi obsesiva a crear dualidades. Estas son a veces paralelas, otras anta-
gobnicas o simplemente opuestas, como si toda la realidad moral y material que se
nos presenta en el libro tuviera una doble faz de cuyo equilibrio depende el éxito
de la mision del escritor (1971: 333).

Obviamente, se pueden dar diversas implicaciones a esta obsesion dualis-
ta: morales (duplicidad del hombre), narrativas (semblanzas ambiguas y a ve-
ces dobles de los guias, disyuntiva constante encarnada por Andrenio y Critilo
siempre apremiados a elegir libremente, punto central de los Ejercicios espiri-
tuales de Ignacio de Loyola), simbodlicas (una misma cosa es reversible en un
mundo trabajado constantemente por el topico barroco de la inversion) y, desde
luego, lingiiisticas (;no es ya, de por si, el concepto una «correspondencia»
armoniosa o disonante entre dos términos a veces opuestos?). Sin embargo, una
vez enunciada esta larga lista de dualidades, que se podria extender sin esfuerzo
alguno, no hemos desvelado nuestra hipotesis de lectura de la tercera parte. En
ella, es como si Gracidn dieran aun mds consistencia a este pensamiento dual,
exacerbandolo, de tal suerte que el «invierno de la vejez» debe pensarse a partir
del paradigma de Jano.

Sin embargo, para completar estas dos primeras lineas de lectura nos parece
imprescindible afadir un eje corporal a nuestra investigacion, ya que Gracian
procura que el envejecimiento del cuerpo figure conceptualmente, invitando a su
lector a reflexionar con ¢l sobre los estragos del tiempo y el riesgo constante de
destruccion que corre el cuerpo marchito y decrépito de los ancianos. Las escenas
casi esperpénticas abundan asi en la «lltima jornada de la tragicomedia» (Gra-
cian, 1940 [1657]: 58) de la vida de los dos peregrinos. La critica graciana apenas
ha prestado atencion al discurso corporeo de E/ Criticon, hasta ahora.

Asi, en las paginas que siguen, lo que nos proponemos no es medir la gra-
vedad de la crisis interior del jesuita, su estrategia politica pro-jesuita en la
edificacion de una geografia alegorica del texto, sino dar cuenta de la vitalidad
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conceptista de Gracian a partir de estas tres perspectivas. Conscientes de que
cualquier aproximacion pretendidamente exhaustiva del «invierno de la senec-
tud» seria ilusoria, nos cefliremos a una serie de cinco variaciones, que po-
driamos nombrar del siguiente modo: la reversibilidad janual, el hombre «diph-
tongo», el riesgo de descomposicion tanto fisico como cosmoldgico, la muerte
dual y el umbral de la inmortalidad, ;corona final de una tan larga trayectoria?
Cinco variaciones, en suma, que proceden del amplio repertorio y bestiario del
De senectute de Baltasar Gracian y que pretendemos diferenciar de los demas
discursos sobre «la caduca edad cansada» (Dartai-Maranzana, 2011).

2. REVERSIBILIDAD: LAS DOBLECES DEL MUNDO Y EL PARADIGMA JANUAL

Que el mundo sea doble, dual, lleno de dobleces, significaciones escondidas e
implique un desciframiento ingenioso no es una idea nueva en la prosa de ficcion.
Que la escritura deba exhibir esta tension y resolverla tampoco es novedoso si nos
acordamos del famoso apdlogo del cuadro al revés en el tltimo capitulo del Guz-
man de Alfarache de Mateo Aleman (2012 [1604]: 745-746), lectura predilecta de
Gracian y obra elogiada en su Agudeza y arte de ingenio. Sin embargo, en su pro-
ceder satirico, el escritor jesuita es, quizas de manera mas nitida, el heredero de la
obra quevedesca, de los Ultimos Suerios —EI mundo por de dentro 'y El suefio de
la muerte— dominados por una ampulosidad del lenguaje que procura representar
la crisis de conciencia que acompana al nacimiento de la literatura que se suele
tildar de barroca. En este mundo cambiante, peregrinar y descifrar son actividades
vertiginosas que exigen una concentracion constante de los dos peregrinos y de
los lectores que siguen sus aventuras.

En efecto, después de descubrir el paisaje desolado de esta «region mal humo-
rada» y «malsanay» (Gracian, 1940 [1657]: 22), Andrenio y Critilo se topan con el
primer guia de la tercera parte, de «tan estrafio proceder, que dudaron ambos a la
par si iba o si venia, equivocandose con harto fundamento, porque su aspecto no
dezia con su passo: traia el rostro azia ellos y caminava al contrario» (Gracian, 1940
[1657]: 22). El discreto lector no demora mucho en identificar a Jano, dios del pan-
tedn romano asociado a los comienzos y a los fines, y a todos los pasajes, umbrales
y puertas, cuya doble faz representa su contemplacion del pasado y del porvenir?.
No puede haber figura més apropiada para la ultima estacion de la vida, y el nuevo
guia de los dos peregrinos lo abrevia en una formula basada, una vez mas en el estilo
graciano, en una paronomasia: «Y, en una palabra, todos en la vejez somos Janos, si

2 Laiconografia de la prudencia es considerable y conviene recordar la representacion que Cesare
Ripa da de la Prudencia en su Iconologia. Sobre este punto, véase Panofski (1983: 171-194) y,
sobre la relacion con la obra de Gracian, Egido (2001a: 91-115).
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en la mocedad fuimos Juanes. Sea ésta la primera licion y la que mas encargada nos
tiene la célebre tirana deste distrito y la que ella mas platica» (Gracian, 1940 [1657]:
30). ;Como entender esta mutacion de «Juanes» en «Janosy, este paso del candor
de la juventud a la discreta prudencia del «invierno de la vejez»? ;Cudles son sus
consecuencias vitales, narrativas e incluso textuales?

Para medir la originalidad del proposito de E/ Criticon es imprescindible re-
gresar al apologo inicial que adopta la forma de una disputa retorica sobre cual es
la mejor edad para empezar a vivir. El hombre quisiera saber lo que le espera y
gozar de cierto grado de sabiduria, en vez de perder parte de su vida por culpa de
su ignorancia y yetros; sin embargo, aunque varias voces se eleven para defender
la idea de que se deberia empezar por el fin y la «vejez sabiay, no se trastorna el
orden fisioldgico y sigue viviendo las edades en el orden que les corresponde. Tal
inversion vital imposible sirve de predmbulo y justificacion a una consideracion
del mundo al revés, motivo de gran difusion y popularidad en las letras clasicas
europeas (Redondo y Lafont, 1979). Que el mundo sea movedizo, cambiante, que
implique un descifrar exigente y constante no es ninguna idea nueva en la prosa
del jesuita; en cambio, la intensidad con la que se impone esta idea es tan fuerte
que conduce a aceptar nuestra propia versatilidad y dualidad irreductible:

—No os espantéis —dixo ¢l mismo advirtiendo su reparo—, que en este remate de
la vida todos discurrimos a dos luzes y andamos a dos hazes; ni se puede vivir
de otro modo que a dos caras: con la una nos reimos quando con la otra regaflamos,
con la una boca dezimos de si y con la otra de no, y hazemos nuestro negocio [...] Ay
primero y segundo semblante, el uno de cumple y el otro de miento: con el primero
contentamos a todos, y con el segundo a ninguno (Gracian, 1940 [1657]: 23 y 24).

Si se podia tener alguna esperanza de superar las tensiones vitales que habian
dominado las primeras edades de la vida, el discurso devastador de Jano no deja
lugar a dudas: Vejecia es no solo el reino de una degradacion fisica irremediable
que achaca a los «Narcisos y Adonis que no se podian mirar sin horror», «a las que
fueron Floras y aun Elenas, y la misma Venus, verla ahora descabelladas y sin dien-
tes» (Gracian, 1940 [1657]: 41); es la edad del deterioro moral, la inconstancia y la
contradiccion. En este panorama tan negativo, /donde puede encontrar el lector la
sabia vejez elogiada al inicio de esta primera crisis? Por el contrario, E!/ Criticon de
1657 parece abrirse en una declaracion de un pesimismo radical sobre la dualidad
incurable de la naturaleza humana, encarnada en Andrenio y Critilo, condenados a
sufrir los «honores y horrores» de su anfitriona Vejecia:

Tratd ya de conduzir el sagaz Jano a su maduro Critilo ante la venerable Vejecia.

Llego6 ¢l muy de su grado, y assi le recibi6 ella con mucho agrado. Mas fué mucho
de ver que al mismo punto que se postro a sus pies, corrieron de improviso ambas
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cortinas, que estavan a los dos lados del magestuoso trono, con que a un mismo
tiempo se vieron y se conocieron, de la otra parte, Andrenio entre horrores, y desta
otra, Critilo entre honores, assistiendo entrambos ante la duplicada presencia de
Vejecia, que como tenia dos caras januales podia muy bien presidir a entrambos
puestos, premiando en uno y apremiando en otro (Gracian, 1940 [1657]: 48-49).

Gracian le da a esta «crisi» inaugural un valor simbolico fuerte que retoma los
innumerables bivios y disyuntivas que existian en las dos primeras partes dando-
les una significacion ain mas aguda en la arquitectura del relato y en la trayectoria
de sus protagonistas. Consideremos asi un caso singular, el del «hombre diphton-
go», concepto forjado por Gracian.

3. EL HOMBRE «DIPHTONGO)

Al avanzar en el paisaje desolado del invierno de la senectud, el lector descubre
un concepto nuevo en la prosa graciana para caracterizar a las criaturas que pue-
blan estos paramos, asi es descrito por el Descifrador en la cuarta «crisi»:

—Una rara mezcla. Dipthongo es un hombre con voz de muger, y una muger
que habla como hombre; dipthongo es un marido con melindres, y la mu-
ger con calgones; dipthongo es un nifio de sesenta afios, y uno sin camisa crugiendo
seda; dipthongo es un francés inserto en espanol, que es la peor mezcla de quantas
ay; dipthongo ay de amo y mogo (Gracian, 1940 [1657]: 122-123).

El término «diphtongo» (o «diptongo», segun la grafia no normalizada de la
época) circula en los tratados de poética y de gramatica con una significacion
cercana a la actual —reza en el Diccionario de Autoridades: «La union de dos
vocales, que siempre se pronuncian con el sonido de una, y forman una sola syla-
ba»—y lo utiliza Enrique de Villena en este sentido en su Arte de trovar (1423),
primera ocurrencia registrada por el CORDE. Sin embargo, segun la misma fuen-
te, el Cancionero de Baena, cuya primera recopilacion aparece antes de 1430, nos
brinda un uso distinto de la lexia, més cercana a su etimologia:

Alto Rey, pues retornando

al proposito de engima

que fundé en una rima,

por sus puntos va encaxando;

e, por ende, id escuchando

lo que digo e propongo,

sin falagia e sin ditongo

mis dichos metrificando
(Baena, 1993 [circa 1426]: 11, 766.
La cursiva es nuestra).
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Como se puede adivinar, el término es un cultismo que deriva del griego
dipBoyyog, compuesto de las raices 6ig — ‘dos veces’, ‘doble’— y @B6yyog
— ‘sonido’, ‘voz (humana)’—, lo que conviene interpretar no solo en una dimen-
sion verbal sino también ética: el «diphtongo» remite al engafio y a la doblez de la
palabra humana. No obstante, Baltasar Gracian parece manejar aqui otro estrato
de significacion que deriva de la verbal y moral: la de la unién de elementos dis-
tintos y, a veces, opuestos e incompatibles. Una vez mas, como era de esperar si
procuramos rastrear los indicios de la impronta quevedesca en la produccion gra-
ciana, CORDE da como ejemplo de este uso que procede de La polilla de Madrid,
obra de Francisco de Quevedo compuesta hacia 1620, y en la que escribe:

No vengdis juntas, algo mas abiertas,
que pareccéis ansi duefas inxertas:
tan apretadas vais juntas y mudas
que parecéis ditongo de viudas
(cita extraida de Asensio, 1971: 313.
La cursiva es nuestra).

Si faltase alguna duda sobre la fortuna de este término en un contexto satirico,
se puede aducir otra autoridad, la de Alonso de Castillo Solérzano en sus Tardes
entretenidas en seis novelas, publicada en 1625:

En cuanto & vuestros empleos,

segun afirman curiosos,

por interés de un cordero

hicistes un monipodio.

Merecialo el galan

por lo discreto y airoso,

cuerpo de hombre, pies de cabra,

tuvistes gusto diptongo
(Castillo Solorzano, 1908 [1625]: 97.
La cursiva es nuestra).

Este breve repaso histérico de las varias aventuras textuales del término
«diphtongo» nos permite entender la originalidad del concepto graciano. En la
fuente quevedesca se afirma el caracter inseparable de los dos elementos que for-
man el diptongo propiamente dicho cuando Gracian transforma esta union en fu-
sion de dos elementos opuestos, contradictorios e incompatibles que no deberian
existir conjuntamente en el orden natural. El «diphtongo» se transforma, pues, en
sintoma de la anomalia y anuncia el surgimiento de una figura nueva compuesta
«de dos o mas cosas, usando de ellas como si fuera una sola», seglin reza en el
segundo significado del verbo «diphtongary.
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Obviamente, se nos podria objetar que la fortuna de este término es limitada
y que tal dato no permite considerarlo como un concepto fundamental del 1éxico
graciano’. La cuarta «crisi», «El mundo descifrado», concentra la casi totalidad de
las ocurrencias del término en la obra de Gracian en unos pocos parrafos del dia-
logo entre el descifrador y sus dos acompanantes, nada menos que 8 en singular
y 4 en plural sobre una totalidad de 15 apariciones del vocablo. Sin embargo, si
consideramos la variedad de sus aplicaciones, se puede cambiar de idea: «diph-
tongo» es, en efecto, «marido con melindresy, «un francés inserto en espafioly,
«un mongil forrado de verde», «diphtongo ay de moco y amo», «de si y de no»,
«diphtongo afeminado», «diphtongo de dguila y bestia», y «aun en las mesmas
frutas ay diphtongos, que compraréis peras y comeréis mancana» —e¢ incluso
existe «diphtongo de vida y muerte»—. En suma, esta palabra, por la incompati-
bilidad que celebra, por la mezcla que une ambos términos y hasta inconcebible
para el espiritu humano, por su caracter desmedido y critico constituye, a la vez,
una de las creaciones verbales de Gracian capaces de representar el mundo inver-
nal de la senectud por el que atraviesan los dos peregrinos de la vida. La januali-
dad invocada inicialmente encuentra en el diphtongo una traduccion concreta de
gran potencia visual e ingeniosa. No obstante, entre las distintas tensiones que
dominan el espacio alegérico de la vejez, los cuerpos y las criaturas corren un
riesgo mas destacado que la metamorfosis en una entidad «diphtongaly, es el de
la propia descomposicion.

4. LA ANGUSTIA DE LA DESCOMPOSICION FISIOLOGICA Y COSMOLOGICA

Entre las numerosas figuras que desfilan en la primera «crisi», «honores y horro-
res de Vejecia», aparece «un cierto personaje muy a lo estirado, echando piernas
que no tenia» (Gracian, 1940 [1657]: 29), apodado precisamente por lo que no
tiene, «el del criado»; para explicitar esta curiosa denominacion, uno de los per-
sonajes que sirven a Vejecia nos brinda un relato conciso, digno de una escena de
las Pinturas negras goyescas:

—Y aun por esso. Avéis de saber que la primer noche que entro a servirle, llegando
a desnudarle, comenco el tal amo a despojar[s]e de vestidos y de miembros: «Toma
alla, le dixo, essa cabellera», y queddse en calavera. Desatd[s]e luego dos ristras
de dientes, dexando un paramo la boca; ni pararon aqui los remiendos de su talle;
antes, removiendo con dos dedos uno de los ojos, se lo arrancd y entregosele para

3 De hecho, no figura en ninguna entrada del Diccionario de conceptos de Baltasar Gracidn

(2005), ni en la revista Conceptos. Revista de Investigacion Graciana, ambos a cargo de Emilio
Blanco y Elena Cantarino.
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que lo pusiesse sobre la mesa, donde estava ya la mitad del tal amo; y el criado,
fuera de si, diciendo: «;Eres amo o eres fantasma? ;qué diablo eres?». Sentose en
esto para que le descalgasse, y aviendo desatado unos correones: «Estira, le dixo,
de essa bota». Y fué¢ de modo que se salid con bota y pierna, quedando de todo pun-
to perdido viendo su amo tan acabado. Mas éste, que devia tener mejor humor que
humores, viéndole assi turbado: «De poco te espantas, le dixo. Dexa essa pierna 'y
ase de essa cabegay. Y al mismo punto, como si fuera de tornillo, amagd con ambas
manos a retorcer y a tirarsela. El moco, no bastandole ya el animo, ech6 a huir con
tal espanto, creyendo que venia rodando la cabega de su amo tras él, que no par6 en
toda la casa ni en quatro calles al rededor (Gracian, 1940 [1657]: 29-30).

Que se nos perdone el recordar este episodio de manera tan extensa, pero con-
tiene en si una forma de perfeccion que entra en correspondencia con la tentacion
anatémica que atraviesa toda la obra de Baltasar Gracidn, fascinado por la crea-
cion de un sistema alegorico que se funde en coordenadas corporales. El autor de
El Criticon quiere disociarse de las alegorias medievales y también de la lectura
simbolica del cuerpo que atraviesa la tradicion de la miseria/dignitas hominis
humanista*, no solo por el culto que profesa a la originalidad, sino por una forma
de angustia o, por lo menos, de incertidumbre que atraviesa la obra del jesuita.
Desde luego que se puede construir un discurso elogioso sobre el cuerpo humano,
maravilla celebrada por Pico della Mirandola, equilibrado por una consideracion
«miserabilista» de los limites humanos y de las incapacidades de nuestra volun-
tad; sin embargo, no es lo que Gracian nos propone en este relato alegorico y nos
parece dudoso que su significacion se cifa a un «fantasma de desmembraciony,
tal y como Sadi Ladkhari identificé en la pagina que acabamos de recordar (1988).

Lo que de manera mas fundamental domina este relato es una angustia por la
disolucioén corporal e incluso del propio mundo en el que caminan los dos viajeros
de EI Criticon. No se puede reducir esta inflexion narrativa a una vision melanco-
lica, semejante a la consideracion pesimista del universo que enuncia Hamlet al
principio de la obra eponima de Shakespeare. Bien mirado, «el del criado» des-
borda humor y figura hasta el momento en el que pierde la cabeza o, mas bien, se
la retira como si estuviera fijada a su cuerpo por un tornillo. De suerte que no nos
parece acertado confundir esta desmembracion con una angustia fisiologica en
clave psicoanalitica, porque el desmontaje del cuerpo del presuntuoso caballero
evidencia dos ideas esenciales en E/ Criticon de 1657: el proceso de alteracion
y de envejecimiento de los seres y del entorno que los acoge y la tentativa de
invertir, mediante una comicidad dificultosa de entender para un lector actual, la
carga angustiosa de la descomposicion —aqui espectacular en el caso que veni-

4 Sobre la compleja relacion de Gracian con esta doble tradicion de la dignitas y miseria hominis,
véanse los trabajos imprescindibles de Vega (2003 y 2011) y Egido (2001b).
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mos estudiando—, procurando convertirla en cosa que el espiritu humano pueda
aprehender al quitarle parte de su aspecto inquietante.

Tal es, sin duda alguna, la lectura que debemos hacer de otra pagina portentosa
de la tercera parte que narra el reencuentro entre Critilo y Andrenio en la tercera
«crisi», «La verdad de parto». Este tltimo se halla tumbado en el suelo, «sepulta-
do en suefio y vino» (Gracian, 1940 [1657]: 87). Cuando Critilo y su guia, el Acer-
tador, quieren despertarlo, Andrenio los rechaza porque quiere seguir sofiando
«cosas prodigiosasy; la descripcion de la ebriedad del personaje y de las visiones
que semejante estado suscita en €l es un momento sabroso de agudeza verbal, que
estriba en una descomposicion casi alegre de todos los elementos del mundo que
podian parecer fijos e incuestionables:

—Veo —dixo— que el mundo no es ya redondo, quando todo va a la larga; que la
tierra no es ya firme, cuando todo anda rodando; que el cieno es cielo para los mas,
pues los menos son personas; que todo es aire en el mundo, y assi todo se lo lleva
el viento; el agua que fue y el vino que vino; el sol no es solo ni la luna es una; los
luzeros sin estrellas y el norte no guia; la luz da enojos y el alba llora cuando rie;
las flores son delirios y los lirios espinan; los derechos andan tuertos y los tuertos
a las claras; las paredes oyen cuando las orejas se rascan [...] Digo que todo anda
al revés y todo trocado de alto abaxo (Gracian, 1940 [1657]: 88 y 90).

Después del necesario remedio, Andrenio vuelve a una concepcion mas cla-
sica y racional del mundo que lo rodea, pero queda en la mente del lector una
musica, nutrida en abundantes paronomasias, de esta inversion, cuando no des-
composicion, del mundo y de sus pobladores hasta una recomposicion casi absur-
da. En estas pocas paginas Gracian explora los limites del lenguaje quizas mas de
lo que habia podido hacer antes, con un ejercicio estilistico puro, una asociacion
de vocablos que se aproxima a la escritura automatica surrealista.

Llegado a este punto de nuestro estudio, nos parece imprescindible volver al
comienzo del texto que presentaba a los dos peregrinos avanzando por la «tragi-
comedia de la viday, para tomar mas en serio esta expresion genérica que podia
parecer —al empezar— muy general y de poca relevancia. De hecho, en los dos
ultimos ejemplos que acabamos de examinar, Gracian procura mezclar con una
destreza prodigiosa el reir y el llorar, las consideraciones desengafiadas con
una forma de risa que prosigue en la via de la satira quevedesca y anuncia la
hilaridad goyesca. Tal alternancia de risa y llanto, relacionada topicamente en
muchos textos dureos con la pareja de Democrito y Heraclito, incitan al lector a
un juego mental constante, a un ejercicio de reajuste de su percepcion del texto
—ya senalado por Mercedes Blanco (2014)—, cuya maxima implicacion gira
en torno a la representacion alegoérica de la muerte.
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5. SEMBLANZAS GRACIANAS DE LA MUERTE

Quizas convenga empezar por una aclaracion para evitar una lectura anacronica:
el vinculo que se puede hacer entre vejez y muerte es mas formal que profundo.
Queremos decir que la muerte es un proceso coherente, constante, una construc-
cion vital que hay que concebir bajo una forma de intensidad constante. Sean
buenos ejemplos de ello dos textos tan distintos como la obra de Montaigne —y
su famoso essai «Que philosopher, c’est apprendre a moriry— y el Lazarillo de
Tormes: que se trate de la forma neo-estoica del filosofar como praeparatio ad
mortem o de la «muerte vivay, ambos textos retoman el topico de que nacer es
empezar a morir, difundido desde la Antigiiedad. En cambio, lo que caracteriza
a la muerte es el cardcter cambiante de su percepcion segun la edad del que la
considera y, huelga decir que, cuanto mayor se hace el hombre, méas se acerca al
enfrentamiento final.

En la tercera parte de E/ Criticon, este encuentro con la muerte da lugar a al-
gunas de las paginas mas sorprendentes y logradas del relato alegdrico graciano.
Acogidos por una «huéspeda» amena en el «mesén de la Viday, después de una
cena agradable, Andrenio y Critilo se preparan para dormir, no «ensayo de la
muerte [...] sino un olvido de ellay (Gracian, 1940 [1657]: 341). Alertados por
otro viajero sobre el terrible peligro —de muerte— en que se encuentran, acceden
a un verdadero conocimiento de la identidad de esta agasajadora ventera, «de
nacion trogloditay, al penetrar en un espacio bien distinto del lujoso albergue:
«levanto [el pasajero] una losa que estaba baxo de su mismo lecho, de modo que
la asechanca estava inmediata a su descanso» (Gracian, 1940 [1657]: 343-344).
El mundo subterraneo —entonces descrito— se ajusta a lo que se podia esperar
de la misma Muerte:

Descubridse un boquerdn espantoso y lugubre, por donde les animo a baxar, yen-
do ¢l delante; y a la luz de una dissimulada linterna los fué conduziendo a unas
profundas cuevas, a unos soterraneos tan inferiores que pudieran ser llamados con
mucha razoén infiernos. Alli les fué mostrando un expectaculo tan crudo y tan ho-
rrendo que pudiera hazer estremecer los huessos y dar diente con diente el solo
imaginarlo. Porque alli vieron y conocieron todos aquellos passag[e]ros que avian
echado menos, aunque muy desfigurados, tendidos por aquellos suelos. Estuvie-
ron un gran rato sin poder hablar palabra, que aun para alentar les falté el animo,
tan muertos ellos como los que yacian (Gracian, 1940 [1657]: 344).

Como apuntan Robert Jammes y Marc Vitse (1993: 114-115), el lector se encuen-
tra con un discurso esperado sobre la muerte salvo que, apenas después de nombrarla,
aparece con su «séquito, que es grande» (Gracian, 1940 [1657]: 346) y, en vez del am-
biente tétrico que podiamos esperar, desfilan los «asesinos de la muerte» que difieren
de manera muy sensible de la representacion que podiamos tener de ellos:
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y quando esperavan ver entrar en fiinebre pompa tropas de fantasmas, catervas de
visiones, exércitos de trasgos, multitud de larvas y un esquadron de funestos mons-
truos, vieron muy al contrario muchos ministros suyos muy colorados, gruessos y
lucidos; no s6lo no tristes, pero muy risuefios y placenteros, cantando y bailando
con brava chanca y bureo (Gracian, 1940 [1657]: 346-347).

A partir de esta premisa sorprendente, el relato graciano desarrolla toda una
serie de declaraciones y escenas que esbozan una historia ingeniosa de la muerte,
en parte relatada por la protagonista en un discurso en primera persona que puede
recordar, mutatis mutandis, la Moria erasmiana. Bien se podria identificar un sin-
fin de fuentes tanto antiguas como medievales y modernas en las paginas que nos
ocupan, y la misma mezcla de tonos y de concepciones —entre danza macabra y
consideracion edificante— esbozan un concepto de Muerte de gran riqueza y ori-
ginalidad. Tal representacion propiamente graciana eclipsa el fallecimiento de los
dos personajes, mencionado en una sola orden de «LLa Muerte a una decrepitud»
—«acaba ya con esos dos pasajeros de la vida y su peregrinacion tan prolija, que
tienen ya enfadado y cansado a todo el mundo» (Gracian, 1940 [1657]: 367)—, lo
que no les impide a los dos protagonistas, seguir sus aventuras de manera pdstuma
y con el mismo grado de conciencia del que gozaban vivos.

La indole satirica de estas paginas de E! Criticon no deja lugar a dudas y no
hay que sorprenderse por la ausencia de cualquier discurso explicito sobre el mas
alla, sencillamente porque la «crisi» undécima de la tercera parte sigue por la
misma via secularizada y filosofica que las principales obras del jesuita. De alli,
la mencién clasica de la doble faz de la Muerte que, por un movimiento circular
propio del invierno de la vejez, entra en resonancia con la representacion inicial y
dual de Vejecia. Aspera, desabrida y estéril para los necios, la senectud puede con-
vertirse en un aliado para el discreto viajero de la vida, que identificara motivos de
regocijo, aunque le disminuyan las fuerzas y se oscurezca el horizonte vital. En un
tiempo para depurarse de los afectos y las ideas, marcado por explosiones repen-
tinas y desfiles burlescos de figuras a veces inquietantes, la vejez graciana no des-
emboca en una renuncia melancélica a la vida y a sus donaires; en vez de seguir
la senda de la desesperacion, aprovecha los tltimos soplos de vida de Andrenio y
Critilo, y sus primeros pasos postumos, para abrir un camino esperanzador hacia
la Isla de la Inmortalidad.
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6. EL UMBRAL DE LA INMORTALIDAD Y EL ULTIMO PANTEON

Entre estas peripecias postumas de los dos peregrinos, figura —como se podia es-
perar— la ansiosa busqueda de la inmortalidad, concepto que constituye un eje
fundamental en toda la obra de Gracian, e incluso recientemente se ha propuesto
una lectura de la globalidad de la produccion de este autor a partir de semejante
perspectiva (Egido, 2014). Se podrian examinar las fuentes clasicas que forjaron
la fascinacion del jesuita aragonés por esta nocion, interrogarse sobre los motivos
por los que la privilegio sobre el concepto de eternidad, sobre la relacion que nutre
la inmortalidad con la creacion artistica y el proceder heroico que los textos de la
década de 1640 esbozan de manera original y novedosa. No es que no aparezca en
las tres primeras edades de la vida de Andrenio y Critilo; figura, por ejemplo, en «el
museo del discreto» o en «armeria del valor», pero no habia alcanzado este caracter
sistematico que reviste en la tercera parte. Como en otros elementos que hemos
venido rastreando —las dualidades, el proceso de inversion— E/ Criticon de 1657
significa un cambio de ritmo e intensidad para fundar un arte de vida y una filosofia
cuyo maximo horizonte es la Isla de la Inmortalidad:

Su tltimo libro, sin salirse de la ortodoxia, se centrara sin embargo en la memoria
perpetua de quienes han sido eminentes en el ejercicio del valor o de las letras, y
en la inmortalidad de Andrenio y Critilo, que navegaran hacia ella merecidamen-
te por sus obras junto al Peregrino, como si el propio autor buscara con ellos su
proximo destino. El mismo, en definitiva, al que habia dirigido todas sus obras, no
solo como cualquier escritor que se afane en conseguir que ellas y su nombre se
perpetuen, sino haciendo que dichas obras escondieran en si mismas la almendra
de la inmortalidad como sustancia nutricia (Egido, 2014: 323).

Después del enfrentamiento desdramatizado con la Muerte, el horizonte de
los dos viandantes no es un mas alla cristiano sino un reino, isla como lo era el
territorio del inicio de este largo viaje de la vida, en el que el tiempo se abole
a la imagen del Peregrino que les guia «tan prodigioso que nunca envejecia,
ni le surcavan los afios el rostro con arrugas del olvido, ni le amortajaron la
cabeca con las canas, repitiendo para inmortal» (Gracian, 1940 [1657]: 370),
aspirante a esta ultima metamorfosis en criatura inmortal. Sin embargo, ;cémo
describir este espacio recorrido solo por almas que no podran dar testimonio de
lo presenciado? En este caso y por lo serio del asunto, Gracian se aleja de las
convenciones de los Suerios quevedescos —vivir, experimentar para relatarlo
después a los vivos— y acepta el reto de evocar «aquella célebre isla de tan rara
y plausible propiedad que ninguno muere ni puede morir si una vez entra en
ella» (Gracian, 1940 [1657]: 370).
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Ante todo, lo que califica a esta isla es una forma de continuidad vital y l6gica
con la existencia terrenal, una inmediatez que la prosa graciana establece afirman-
do que «de la una se declina a la otra» (Gracian, 1940 [1657]: 370). En ella vienen
a acabarse y a converger todas las lineas argumentativas y conceptuales de la obra
desde su inicio y, como era de esperar, solo tienen un destino pdstumo inmortal
los que granjearon este derecho por sus acciones y proezas; tras cruzar un «mar en
leche de su eloqiiencia, de cristal en lo terso del estilo, de ambrosia en lo suave del
concepto» (Gracian, 1940 [1657]: 378), divisar varios «edificios [...] indignos»
(Gracian, 1940 [1657]: 383) a ojos de Andrenio que esperaba suntuosidad cuan-
do Critilo lamenta la ausencia de monumentos que pensaba encontrar en dicho
sitio, llegan a la entrada guardada por un portero celoso e incorruptible, el mismo
Meérito. Tal nuevo umbral da lugar a una nueva serie de juicios —ora negativos,
ora laudatorios— sobre los candidatos a la inmortalidad, lo que permite un nuevo
despliegue de erudicion gustosa y noticiosa por parte de Gracidn que multiplica
asimismo los juicios politicos e historicos.

(Qué pensar de este nuevo panteén que viene a completar las numerosas
paginas y «crisis» en las que Gracian va seleccionando y eligiendo con pacien-
cia e ingeniosidad a los que merecen su lugar en la galeria de los inmortales
«héroes»? Muy lejos de reducirse a un ejercicio mecanico, el autor contorna
el caracter repetitivo de la eleccion o el rechazo de los candidatos a inmortales
valiéndose de una presentacion dinamica, en la que se derriban las presunciones
y ensalzan la humildad aparente de héroes oscuros, verdaderos merecedores de
la eterna fama. El Mérito lo explica en una declaracion tan sorprendente como
provocadora:

—iDesengafi[4]os que aqui no entran sino los varones eminentes cuyos hechos
se apoyan en la virtud, porque en el vicio no cabe cosa grande ni digna de eterno
aplauso! jVenga todo jayan! jFuera todo pigmeo! No ay aqui mediocristas: todo va
por estremos (Gracian, 1940 [1657]: 410).

Definitivamente no es un lugar para enanos y «mediocristasy —curioso térmi-
no forjado por Gracian y que bien parece ser un hapax—, sino para la celebracion
de la virtud extremada. Asi se puede entender que, tras exponer las numerosas
aventuras y desventuras de su extensa peregrinacion, Andrenio y Critilo se vean
admitidos a «la mansion de la eternidad» (Gracian, 1940 [1657]: 411) de manera
triunfal. De esta suerte el invierno de la vejez viene a cerrarse con una consagra-
cion que relativiza los numerosos sinsabores de esta edad ingrata.
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7. CONCLUSION

Si el texto graciano se acaba con un desenlace que no lo es, sino con una apertura
hacia «[e]l teatro de la fama, [e]l trono de la estimacion y [e]l centro de la inmor-
talidad» (Gracian, 1640: 412), no existe ningin motivo para ir en contra de esta
proyeccion hacia un destino mas elevado y sublime. Por el contrario, cabe por fin
considerar lo que puede ser la vejez segiin Gracian y qué posibilidades abre esta
edad con respecto a las otras tres primeras de la vida del hombre. La senectud
graciana es un proceso de profundizacion en el que los signos y las dualidades
que proliferaban durante el largo viaje de Andrenio y Critilo cobran otra vida e in-
tensidad. Si su biisqueda no desemboca en el encuentro tan esperado de Felisinda,
descubren la manera de superar y vencer la finitud humana por una respuesta que
adopta distintas vias.

Ante todo, la alegoria y sus niveles de significacion, las dualidades y «januali-
dades» tan presentes en la obra adquieren, por fin, un sentido gracias, entre otros
rasgos de escritura, al manejo de una comicidad que puede resultar sorprendente
para el lector. Lejos de caer en el patetismo o en las consideraciones lugubres,
conforme avanzamos hacia la mansion de «la suegra de la viday, surgen indicios
de una posible inversion de los signos negativos de la vida humana, lo que con-
firma la penultima «crisi» de la obra. En vez de someterse a una muerte fuente de
espanto, los dos peregrinos viven su propio fallecimiento como una leve trans-
formacion que ciertamente les permite acceder a un espacio que los vivos solo
pueden imaginar, la Isla de la Inmortalidad. La frontera tenue entre senectud y
muerte esconde otro umbral: el de las puertas de la «mansion de la eternidad» que
se abren para acoger a los dos peregrinos extenuados.

No obstante, existe un elemento ain mas unificador que estas metamorfosis y
evoluciones alegoricas. Es el propio trabajo de la escritura conceptista graciana
que no renuncia a ninguna audacia y se complace paseando a sus lectores de la
abyeccion y bajeza moral a las cimas de la conducta heroica humana. Si «todo
va por extremosy, la poética graciana responde con brio a semejante invitacion.
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DUALIDAD Y REVERSIBILIDAD EN EL REINO DE VEJECIA
(BALTASAR GRACIAN, TERCERA PARTE DE EL CRITICON, 1657)

ResuMen: El presente estudio se concentra sobre la caracterizacion de la vejez en la
tercera parte de EI Criticon (1657) de Baltasar Gracian a partir de un estudio de cinco
figuras que nos parecen constituir rasgos originales de esta ltima obra del jesuita. A partir
de un estudio de las dualidades, del uso de la palabra diphtongo, de la angustia de la
descomposicion, de la alegoria doble y reversible de la muerte y, por fin, de la misteriosa
Isla de la Inmortalidad, se confirma el caracter vivaz y creativo de la escritura de Gracian.

PaLaBras cLAVES: Baltasar Gracian, £/ Criticon, concepto, vejez, alegoria.

DuALITY AND REVERSIBILITY IN THE KINGDOM OF VEJECIA
(BaLTAsAR GRACIAN, THIRD PART OF EL CRriTICON, 1657)

ABsTrACT: The present study concentrates on the characterization of old age in the Third
Part of El Criticon (1657) by Baltasar Gracian based on a study of five figures that seem to
us to constitute original features of his last work. The study of dualities, the use of the word
diphtongo, the anguish of decomposition, the double and reversible allegory of Death
and, finally, the mysterious Isla de la Inmortalidad, proves the lively, inventive nature of
Gracian’s writing, right down to the last pages of his work.

Kevyworps: Baltasar Gracian, EI Criticon, concept, old age, allegory.
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1. INTRODUCCION

no de los elementos histdricos que estd por estudiar en el trascurso de la

Edad Moderna es el de la senectud como fundamento de la historia cultu-

ral. Esta disciplina abri6 un campo de estudio desde la publicacion de La
cultura del Renacimiento en Italia (1860) del historiador suizo Jacob Burckhardt,
dedicando la mayor parte de su obra a analizar la vida cotidiana, costumbres y he-
chos mas relevantes de la cultura italiana. Estas investigaciones contrastaban en la
época con la historia politica y empirista de Leopold von Ranke, donde el didlogo
entre el historiador y la historia quedaron ausentes, pues eran las fuentes prima-
rias las que narraban los hechos, sin interpretacion alguna —historicismo—. El
método de Ranke evitaba que las circunstancias modificasen el contenido de la
obra (1973 [1821]: 25-60), al contrario del lema orteguiano que adopté la Escuela
de los Annales: «la Historia es hija de su tiempo» (Braudel, 1970: 19). Fue en la
década de 1970 cuando las universidades anglosajonas y francesas disolvieron
la historia en ciencias sociales, al introducir nuevos conceptos y aplicar origina-
rias disciplinas como la antropologia, la sociologia o la etnografia, para alcanzar
la «historia nuevay, floreciendo a través de esta metodologia la historia de las

Este articulo ha sido posible gracias a la financiacion del Fonds Wetenschappelijk Onderzoek
(Vlaanderen), Research Foundation (Flanders), Junior Postdoctoral Fellowship (FWO), Opening
new horizons (2021), realizado en la KA Leuven, n.° de referencia: 12ZV522N, con el titulo:
«Viceregalistische Huishoudens, Macht, Articulatie. De oorsprong van politiek-economisch
bestuur in het Koninkrijk Peru in een tijd van onzekerheid (1675-1725)».
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mentalidades y de la vida cotidiana (Martinez Millan y Rivero Rodriguez, 2021:
19). Esto no solo convirti6 la historia en relato, sino que transgredio las fronteras
logicas del discurso, pues quedd reducida a microhistoria, constituida desde lo
general a lo particular (Polibio, 2008: 234). Desde entonces, la historia como en-
tidad primera y de generacion, quedo relegada a una naturaleza secundaria com-
prendida como género y, como tal, necesitada de predicado (Aristoteles, 1982:
34-42). Desde la historia cultural se enaltecio y convirtié lo que era una disciplina
o metodologia a caracter de ciencia, resultando que, si bien «la historia cultural
carece de esencia, posee una historia propia» (Burke, 2004: 15), lo que contradice
los principios logicos expuestos.

Este trabajo desentrafia la evolucion del sistema cortesano —paradigma
politico— en los reinos de las Indias atendiendo a un elemento particular de
este y, como tal, secundario en la sustancia del poder regio: la senectud. En un
sistema de organizacion politica cortesana determinada por una ética, teoria y
practica mayestatica del poder, resulta indisociable reconocer hasta qué punto
podemos hablar del «gobierno de la vejez» —que no gerontocracia— en los
reinos de la Casa de Austria, sin caer en un determinismo dialéctico (Pachana,
2016: 1-22). Igualmente, el gobierno ejercido a través del patronazgo, el cual
regia las relaciones de poder, no se contradecia con el arquetipo politico-teo-
logico. La concepcidon mesidnica que sustentaba el rey le permitia otorgar una
marcada interpretacion providencialista tanto a los hechos y acciones, como a
las realidades politicas de las que se componia la monarquia, en nuestro caso,
a la delegacion del poder a oficiales de avanzada edad (Nieto Soria, 1988: 76).
Por ello, no solo el cardcter corporativo y de perpetuidad de la dinastia refle-
jaba la inmortalidad de la dignidad real —rex qui nunquam moritur—, sino
a todos aquellos elementos de los que la realeza se vali6 para una hipdstasis
mayestatica, como la excelencia que encarnaba la vejez en forma de prudencia
y templanza, dos de las virtudes cardinales morales equiparadas a las teolo-
gales (Aquino, 1989 [1265-1274]: 11, q. 56, a. 4, 430). La vejez no fue un im-
pedimento para ejercer oficios, porque no gobernaba la persona como entidad
individual y bajo criterios fisioldgicos, sino desde una organizacion mistica del
poder, en la que la senectud nunca era longeva, al igual que el rey nunca mue-
re, permitiendo a este perpetuarse dinasticamente y a los oficiales servir a la
Corona bajo grave enfermedad y prolongarla hasta su muerte. La gracia regia
convertia la senectud en sabiduria y el momento mas indicado para dirigir los
negocios mas arduos, al igual que la merced divina mudd la naturaleza inerte
y estéril de la longeva Sara de 90 afios en fecundidad y abundancia (Agustin,
2019 [412-426]: 670).
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2. LA MAJESTAD EN FORMA DE SENECTUD DURANTE LA EDAD MODERNA

La senectud en la Edad Moderna no fue un factor determinante para que un ofi-
cial ejerciera o cesase su cargo, pues la longevidad como entidad secundaria o
accidente de la sustancia —majestad— no ejercidé como causa o primera entidad
formal inmanente de la naturaleza regia (Finley, 1981: 156-171). En tal caso aten-
deriamos a una asercion contraria a la jerarquia del poder real, en la que la ma-
jestad —régimen universal— estaria condicionada a un factor fisico —régimen
particular— y no al poder mistico de la realeza, presentandose la senectud como
presencia de la majestad y no como esencia (atributo) de la regia (Aquino, 2007
[1267]: 63). Esto hizo de la vejez un elemento desligado de un caracter fisiologico
que impidiera ejercer los ministerios con mejor o peor capacidad. La auctoritas
regia era la que determinaba el modo de ser del oficial, pues la longevidad no era
un factor sine qua non que afectase al poder mayestatico (Ugarte, 2001: 34). Esta
politica de la senectud fue heredera del pensamiento griego, concretamente de
Platén, quien consideraba que era el caracter y no la vejez expresada como la
decadencia fisica del cuerpo, la causa de los males que aquejan a los ancianos, es-
tableciendo la separacion entre cuerpo y alma (Platon, 1988: [328a-329a] 58-60;
Beauvoir, 1970). Estas ideas fueron recogidas por Ciceron, quien en De senectute
defendia que, si bien la vejez apartaba a los hombres de la gestion de los negocios
mas vigorosos y arduos de fuerza, por otro lado, afirmaba que sus armas eran
las artes y la «puesta en practica de las virtudes cultivadas a lo largo de la vida»
(Ciceron, 2001: 4-18).

La escision cuerpo-alma fue determinante para el sistema gerontocratico grie-
g0, en la que los ancianos habian pasado por todos los niveles de virtud. Siguien-
do los criterios de la fisica aristotélica, la vejez es la potencia de la sabiduria y
del gobierno de la monarquia, pues el «estado de senectud» no es mas que la ac-
tualizacion del movimiento de la ancianidad como potencia —envejecimiento—
(Aristoteles, 2014: [1065b, 15-25], 452). La realeza de las monarquias europeas
hizo de la vejez un signo evidente de la magnificencia que encarnaba como virtud,
sabiduria y templanza de aquel que gobierna mayestaticamente, frente a la osadia
y la insensatez de la juventud. Pedro Becerra y Serrano, abogado de los Reales
Consejos y de Castilla y protegido de don Juan de Austria, en su Panegirico legal
dedicado al infante tras su llegada a la Corte de Madrid (febrero, 1677) indicaba
que, a pesar de la juventud de Carlos 11, como rey descansaba

el Espiritu Celestial, y le infunde de Sabiduria, inteligencia, consejo y fortaleza, y
la da espiritu de ciencia, y piedad. Siendo este Don especial de la asistencia Divina
en los sefores Reyes, como esta dicho, se exercita con mayor providencia en los
que son de tierna edad, como ha sucedido a nuestro Monarca, dandole el don, y
providencia de executar la mayor discrecion, que no imaginara la mas capaz ancia-
nidad (Becerra y Serrano, 1677: ff. 3-4).
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Por otro lado, el arbitrista Lope de Deza (1564-1626) indic6 que la senectud
no venia determinada por el principio de la salud, sino «en la noticia del error,
porque el que no sabe que yerra no procura enmendarse» (2016 [1618]: 125).
Segun el tratado andonimo Conclusiones politicas de los ministros (1636), las
calidades para elegir a miembros de los consejos y administracion de justicia no
solo debian ser letrados pertenecientes a grandes familias nobiliarias, sino que
convenia que fueran aquellos de mas longevidad (Conclusiones, 1636: ff. 6v-7v).
De esta manera se reconciliaba la ultima parte de la vida con la madurez y la ex-
periencia, pues «cuando un hombre llega a la edad madura de la vejez, trata sus
cosas con fundamento, y firmeza, por la experiencia que tiene, y por la pruden-
cia que ha adquirido» (Covarrubias, 1611: 108). El Diccionario de Autoridades
(1739), define «senectud» como el vigor del espiritu y de madurez que alcanzaba
una persona, por lo que la Corona se valié de oficiales de avanzada edad para
colocarlos en los cargos mas determinantes de la monarquia, una longevidad que
comenzaba a los sesenta afios.

Esto era una herencia del medievo, pues entre los cincuenta y setenta afios se
entraba en la senectud y, a partir de aqui, en la ancianidad o decrepitud de la vida
(Beauvais, 2011 [1246]: 42). Fue con las revoluciones liberales y la nueva con-
cepcion fisioldgica natural, cuando la vejez se entendio exclusivamente como «la
edad en que los humanos estan muertos al placer [...] el espiritu nos abandona, y
nuestra alma eclipsada pierde en nosotros su ser y muere antes que el cuerpo», co-
menzando la decadencia a los setenta afios, siguiéndole la decrepitud y la muerte
a los noventa (Jaucourt, 1765: 259-260). La ancianidad quedaba determinada por
los cambios naturales y del alma del individuo, lo que hizo de la senectud un pro-
ceso de inactividad, pero que ganaba libertad «respecto a los intereses limitados y
de las realizaciones del presente exterior» (Hegel, 2005 [1817]: 446), siendo esta
etapa mas reflexiva y menos necesitada de memoria. Sin embargo, es necesario
concretar como y cudles fueron los factores que influyeron en la designacion de
los virreyes indianos y la edad en la que estos ocuparon sus cargos durante el
periodo virreinal.

3. Los DICTAMENES DE LA PRUDENCIA: LA LONGEVIDAD EN LA MONARQUIA INDIANA (S. XVI)

La longevidad en el virreinato fue un asunto relevante para el Consejo de In-
dias, pues de los 98 virreyes que gobernaron —sin contabilizar los presidentes
interinos de las audiencias, pero si a los arzobispos—, un total de 34 superaban
los 60 afios, 39 pasaban de los 50 afios, y 25 se encontraban entre 30 y 40 afios
al tomar el reino. En un balance general, un total de 73 virreyes superaban los
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50 afos de edad al iniciar su mando en América (71,54 %). No obstante, la edad
cumbre de la vejez como fuente de sabiduria —experiencia— fue a partir de
los sesenta afios, como demuestra el primer virrey que gobernd el Pert tras el
fracaso de Blasco Nufiez, Antonio de Mendoza (1551-1552), quien accedio al
solio virreinal con 61 afios tras su gobierno en Nueva Espafia. Los alter ego de
mayor edad que ocuparon el cetro virreinal fueron Martin Enriquez en el Peru
con 73 afios, por un periodo bienal (1581-1583) pues le alcanzé la muerte como
virrey; o en el siglo xvir el de Ambrosio de O’Higgins, I marqués de Osor-
no, elegido con 76 afios en el Peru (1769-1800), quien también fallecio en el
puesto. Uno de los casos mas ejemplares de como se concedia un virreinato en
funcion del servicio y lealtad a la Corona, propio de la Monarquia hispana de
los Austria, fue el de Luis de Velasco y Castilla, I marqués de Salinas; hijo de
Luis de Velasco —el viejo—, segundo virrey de Nueva Espafia, obtuvo el man-
do novohispano por segunda vez con 73 afios, gobernandolo durante cuatro
afos (1607-1611), hasta que se hizo con la presidencia del Consejo de Indias a
los 77 afios, rigiendo el maximo tribunal durante seis afios, cuando alcanz6 los
83. Cumplid su labor hasta que su cuerpo se lo permitio, retirandose un mes
antes de su muerte'.

El servicio personal al rey, su experiencia militar —propio de un cortesano con
valores heredados del medievo— y las prerrogativas concedidas por el monarca
en forma de oficios, determinaban la posicion al mando de un virreinato. Por ello,
la formacion y carrera politica de estos oficiales venia fijado por el servicio perso-
nal o cercania a la Casa Real, mas que por un conocimiento practico (Raeymae-
kers, 2017: 244-266), confirmando que la naturaleza y autoridad real era sagrada,
paternal, absoluta y sometida a la razon (Bossuet, 1974 [1709]: 55). El caso de
Luis de Velasco demuestra este hecho, quien adquiri6 una gran experiencia en las
Indias desde su juventud, acompafiando a su padre a México y, posteriormente, en
el servicio diplomatico de Felipe II como embajador extraordinario en Florencia,
lo que le vali¢ la doble designacion de alter ego en Nueva Espafia y en el Peru.
Su gran conocimiento de las Indias y la proteccion del monarca concretizaron su
trayectoria politica, recompensandole con la presidencia del Consejo de Indias
(Schéfer, 2003: 334). La edad media de todos los virreyes (60) que lograron el
gobierno en Nueva Espafa fue de 54 afios (incluyendo a los arzobispos-virreyes),
y para el Peru de 55 afios sobre un total de 38 virreyes, lo que ofrece una media de
54,6 afios desde que se instituyo6 el virreinato hasta su disolucion. La media para
su término en el cargo, ya fuera por muerte o relevo, fue de 58 afios en Nueva Es-

' Archivo General de Indias (AGI-M¢xico), 28, N.16. «Carta del virrey Luis de Velasco», Sanlucar,
12/10/1611.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 197-215, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



202 LA CORONA AULICA DE LA SENECTUD

pafiay 61,8 en el Peru, esto es, un total de 59,7 afios. Un dato por destacar es que
para los siglos xv1 y xvi, la edad media para los virreyes indianos (exceptuando
el siglo xvi en el Peri que aumentaron su edad debido a que venian de ejercer en
Nueva Espafa) fue inferior a la de los alfer ego de la centuria borbdnica, pues

estos rozaban o superaban los sesenta afios.

Senectud en el gobierno virreinal de las Indias (ss. XvVI-X1X)
Concepto Nueva Espaiia (edad) Peru (edad)
Inicio de su gobierno (total) 54 55
Final de su gobierno (total) 58,4 61,8
Siglo xv1 (inicio de su gobierno) 51,2 57,6
Siglo xvi (inicio de su gobierno) 51,7 46,6
Siglo xvm (al tomar el gobierno) 56 62,5
Siglo x1x (al tomar el gobierno) 63,5 58,7
Murieron en el cargo 11 15

TaBLA n.° 1: Elaboracion propia.

Distribucion por edades de los virreyes indianos (ss. XVI-XIX)

Grarico n.° 1: Elaboracion propia.
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Este aumento en la edad de los virreyes designados tras la llegada de los bor-
bones nos indica un punto de inflexion que se produjo no solo como consecuencia
de una disociacion dindstica, sino que dichas causas estuvieron marcadas por la
justificacion politica e ideoldgica que domind en cada momento en la Monarquia
hispanica. Si bien los mecanismos que se aplicaron por la cultura cortesana fueron
los mismos —liberalidad, patronazgo, etc.—, la organizacién administrativa y
los efectos que impregnd en la concepcion moral que esta asumia variaron (Mar-
tinez Millan y Hortal Mufioz, 2015). Estas transformaciones fueron el epicentro
que provocaban los cambios en la concepcion y practica de la liberalidad, la cor-
te, la fortuna o la senectud. Asi pues, durante el siglo xvi las designaciones de
los virreyes siguieron la misma trayectoria que la evolucion experimentada en la
Corte y el cortesano. A principios de la centuria acontecio la transfiguracion del
noble guerrero medieval al humanista del Renacimiento, imbuido por el conjunto
de disciplinas congregadas en los studia humanitatis, lo que permitié6 que mu-
chos de ellos sirvieran en las diferentes cortes europeas. Este fue el prototipo de
virreyes que se designaron para las Indias, alta cultura cléasica y literaria, como el
primer virrey de Nueva Espafia y segundo del Pert, Antonio de Mendoza (1490-
1552) (Escudero Buendia, 2003). A este le siguieron una serie de virreyes legisla-
dores que asentaron el cargo y la institucion virreinal como Gaston de Peralta, 111
marqués de Falces (1566-1567), aprobando la Ordenanza del marqués de Falces
que protegia la tierra de los indios e instaurd el titulo de «Excelenciay» al virrey;
Martin de Almansa, virrey novohispano (1568-1583) que ajust6 las reformas lle-
vadas a cabo por Juan de Ovando en el Consejo de Indias, continuando su obra en
el Pert (1581-1583) (Semobolini, 2014: 162-169) o Francisco de Toledo (1568-
1581), quien termind de conquistar el imperio incaico, instaur6 la Inquisicion
(1570) y aplico las Ordenanzas del Perii para un buen gobierno (1573), ganan-
dose el apelativo del Solon peruano. Este Gltimo fue el prototipo de virrey que
concili6 la prudencia con los fines e intereses de la Corona, aunque impregnando
un discurso y una practica mas confesional frente a la secularizacion politica que
irradiaban los discursos de Maquiavelo (Oyola Valdez, 2022: 261-281). En es-
tos cortesanos-virreyes, la autoridad del saber venia determinado mas por los bue-
nos modales que por el espiritu guerrero medieval, pues la vejez corrige los vicios
naturales y se guardan de «loarse mucho», aprovechandose de la «prudencia y
buen conocimiento que por largo uso habran alcanzado, y ser casi como unos pro-
fetas enviados por Dios 4 los que quisieren pedilles consejo [...] acompafiando la
gravedad de los afios con una conversacion dulce y templaday» (Castiglione, 1878
[1528]: 160-161).

En esta primera etapa, la senectud reconciliaba la conversaciéon como medio
de negociacion en oposicion a las armas, ademas de un comportamiento moral
que seguia los usos y buenas costumbres cortesanas, mas que un medio practico
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de gobierno, de ahi la escasez de virreyes longevos nombrados para este periodo,
pues las Indias estaban en un proceso de conquista y establecimiento del sistema
virreinal (Salinero, 2017: 125-165). En este sentido, impera el prototipo de corte-
sano virreinal que tiende al favor real como medio para ser congraciado, reducien-
do los medios idealistas renacentistas —las cualidades y valores humanisticos—,
aplicando la adulacion y la diligencia para alcanzar sus pretensiones, como ocu-
rrié con los virreyes de finales del siglo xvi y principios del siglo xvi, ejempli-
ficado en Luis de Velasco y Castilla. El agrado hacia los otros subyugaba a las
decisiones individuales, presentandose la vejez como el estado que encarnaba los
valores para conseguir los propositos cortesanos. A pesar de que la senectud trae
consigo la falta de sentidos, la mengua de fuerzas o el «temor y la presumpciony,
sin embargo, eliminaba la soberbia, enaltecia el principio de honradez y dotaba
de razon a los hombres, diferenciandolos de las bestias, pues sobreponian sus
intereses a los sentidos (Gracian, 1722 [1584]: 148, 198, 206 y 214). Fue en este
momento cuando se consolidaron las cortes virreinales con todos los departamen-
tos y estructura cortesana regia, donde las casas de los virreyes escenificaron una
auténtica Casa Real. A su vez, el virrey y su corte se fue conformando hacia los
nuevos valores que impregnaba la Corte del barroco, en la que para conseguir sus
fines tuvo que sobreponer la «disimulacién» y la «simulacion» sobre cualquier
otro valor o técnica (Martinez Millan, 2022: 261). La prudencia y el silencio se
enaltecieron como el valor para conocerse a uno mismo, una caracteristica clasica
que recogid el cristianismo para ordenar los medios y conseguir los fines, modelo
del arte de vivir bien. Era la «buena educacion de la mogedad [la que] formava las
costumbres de la vejez» (Pedraza, 1620: f. 42)% aunque esta seguia siendo fuente
de prudencia y experiencia.

4. LOS VALORES DE LA VEJEZ EN LA CORTE DEL VIRREY BARROCO INDIANO (S. XVII)

Los virreyes-cortesanos adquirieron los valores que impregnaba la confesionali-
zacion que estaba experimentando la Monarquia hispana de Felipe III —Monar-
quia catolica—, dando lugar a una configuracion de las casas virreinales. En la
instruccion que dio el presidente del Consejo de Indias, Pablo de la Laguna (1595-
1602), al recién nombrado virrey de Nueva Espafia, Juan de Mendoza y Luna, 111
marqués de Montesclaros (1603-1607), dejaba explicito como debia gobernar su
casa, su persona y la administracion del reino y los indigenas, segun los criterios
de la divina providencia, pues «ante todas cosas el Virrey a de ser y mostrar que

2 Baltasar Gracian —maximo exponente de esta corriente— indica sobre el «invierno de la vejez»:
«fenece con el blanco, quedandose en ¢l la vida, que es el buen porte de la virtud, librea de la
vejez lo candido» (1938-1940 [1657]: 11, 361).
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lo es muy amigo del culto divino y en materia d’ religion ha ser gran demostracion
y a de confesar y comulgar a menudoy». La modestia y la gravedad de su persona
debian regir el reino como espejo de virtudes, tutelando el cuidado de su caminar,
su vestido de «colores graves y autorigados sombreros sin plumasy y, sobre todo,
«ha de parecer siempre mas viejo que mogo», con el fin de evitar cualquier tipo de
vicio y necedad en su comportamiento, pues provocaban mas dafio en «una hora
q’ provecho en toda la vida»®.

El proceso de confesionalizacion implantado desde Roma arraig6 en la admi-
nistracion de la Monarquia, al designar a clérigos en los mas altos cargos civiles,
como ocurrié en las Indias cuando un virreinato quedaba vacio, ejerciendo de
alter ego interino el arzobispo, como ocurrid en la Nueva Espana y, desde finales
del siglo xvi1, en el Peru. A su vez, la senectud no fue un factor determinante para
alcanzar un oficio, pues esta no quedo arraigada a un aspecto fisiologico, sino
profundamente moral y confesional, que dirimia en la correcta aplicacion de la
justicia, como indicaba el proverbio biblico: «Corona de honra es la vejez que se
halla en el camino de justicia» (Proverbio 16, 31). El franciscano descalzo, Juan
de Santa Maria, en su Tratado de republica y politica christiana (1617) indicaba
que fue un anciano Moisés a quien Dios escogio para salvar Israel, pues en ¢l iba
acompanada la virtud y prudencia de una vida aprobada, necesaria para dar bue-
nos consejos a los reyes, siendo esta tan necesaria y de animo tan grande como
correspondiente «al grado Real» (Santa Maria, 1671: f. 31). La senectud personi-
ficaba el buen obrar y hacer conforme a la equidad que le propiciaba la sabiduria
y la prudencia, lo que le permitia alcanzar el término medio que dirimia en dar a
cada uno lo que es suyo, pues la longevidad ejercia como maestro de oficios. Asi
lo expresaba el canénigo e inquisidor de Cerdefia, Jeronimo Fernandez de Otero,
en su obra El maestro del principe (1633), para quien la senectud se lograba en
la «palabra madura, y de la vejez», y esta debia llegar en la buena edad que, a su
juicio, se prolongaba hasta los cuarenta afios, precipitandose la caida de la vida de
los sesenta en adelante. Desde entonces aparecian los vicios como la vergiienza,
la temeridad y la codicia, requiriendo para los mas importantes ministerios hom-
bres «de valor para reprehender y castigar 1o malo, ensefiar y persuadir lo bueno»
(Fernandez de Otero, 1633: ff. 7v-8r). Esto fue determinante en las Indias donde,
mas que virreyes longevos se precisod de alter nos mancebos con los que asentar
la autoridad virreinal, para ser valedores de las reformas que pretendi6 ejecutar el
conde duque de Olivares.

En el Peru, a lo largo del siglo xvii no se nombr6 a ningun virrey por encima de
los sesenta afios y en Nueva Espafia tan solo tres virreyes (I marqués de Salinas, el

3 Biblioteca Nacional de Espaiia (BNE), MSS. 3207, Advertencias de las cosas en que ha de tener
particular cuidado el Virrey de la Nueva Espaiia, f. 680, Valhe, 14/01/1603.
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I marqués de Gelves y el I marqués de Cadreita, ademas de dos obispos interinos),
superaron dicha edad, designados para acabar con una revuelta o malestar que
ocasiono su antecesor. La defensa del catolicismo llevado a cabo por la monarquia
dirimi6 en subordinar sus intereses particulares a los de la Santa Sede —humil-
dad, prudencia, etc.— y, con ello, la concrecion de unos valores acordes a dicha
ortodoxia, las cuales quedaron reflejado en los Emblemas publicados por juristas
de la primera mitad de la centuria, como Juan de Solérzano Pereira. El letrado
indiano seguia los consejos de Séneca —padre de los moralistas—, ofreciendo la
guia de como el cortesano podia alcanzar la vejez en la Corte siendo esto cosa ex-
cepcional, por lo que sentencio: «dando gracias por agravios» (Soldrzano Pereira,
1658: f. 347). De igual modo, Alonso Nufiez de Castro, cronista de Felipe 1V,
conciliaba los principios politicos y morales, llegando a un clasicismo que pro-
pugnaba alcanzar los objetivos desde el término medio. Para ello, el virrey debia
seguir los dictados correspondientes a cada edad, siendo la juventud la que apor-
taba la fuerza y el arraigo del gobierno, pues «no consintié el Cielo, que viviese
mas tiempo, como particular, el que en lo floreciente de su edad, tenia costumbres
de anciano, y prendas, verdaderamente tan Reales, que echavan ya menos el Ce-
tro» (Nufez de Castro, 1677: f. 9). Seglin Nufiez de Castro, era en el estudio de
la Historia donde se alcanzaba con «mas excelencia los frutos de la cordura, que
no en las propias experiencias [...] el Anciano logra en su cabeza escarmientos,
el leydo en las agenas [...] porque la leccion de la Historia les da las canas, que
les niegan los afios, y haze también suyas las experiencias de los siglos» (1673:
f. 150). El valor de la senectud consistia en el estudio de la Historia como fuente
de experiencias y errores, por las que un joven rectificaba con la prudencia de la
ancianidad los vicios de la juventud. El corregidor del Cercado de Lima, Francis-
co de Echave y Assu, en La estrella de Lima convertida en sol (1688), dedicado al
arzobispo de Lima y exvirrey del Perti, Melchor de Lifian y Cisneros (1678-1681),
puso de manifiesto esta definicion de senectud al indicar que: «no estan las canas
solo en las cabezas, si en la madurez de los dictamenes, y selo de la prudencia»
(Echave y Assu, 1688: f. 344).

Los virreyes americanos de las ultimas décadas del reinado de Carlos II fue-
ron cortesanos jovenes. En Nueva Espafia tras el gobierno interino del arzobispo
Payo Enriquez (1673-1680), los virreyes sucesivos en propiedad fueron Tomas
de la Cerda, III marqués de la Laguna (1680-1686) con 42 afios; Melchor Por-
tocarrero (1686-1688) con 50 afios; Gaspar de la Cerca, VIII conde de Galve
(1688-1696) con 35 y Francisco Fernandez de la Cueva, X duque de Alburquer-
que con 36 afios. Igualmente, para el Peru ninguno era sexagenario. Pedro Anto-
nio Fernandez, X conde de Lemos (1666-1672) contaba con 34 afios; Baltasar de
la Cueva, VII conde de Castellar (1674-1678) con 47 afios y el arzobispo-interino
Melchor de Lifian y Cisneros (1678-1681) con 45 afos. Los dos ultimos fueron
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Melchor de Navarra, II duque de la Palata (1681-1689) con 55 afios y Melchor
Portocarrero, 111 conde de la Monclova (1689-1705) con 53 afios, los cuales su-
peraron los cincuenta afios, en el caso de Palata dada la urgencia para reemplazar
al cesado Castellar y en el de Monclova por interrumpir su gobierno en Nueva
Espafia tras el fallecimiento de Palata en Panama de regreso a Espafia (1689).

5. EL VIGOR DE LA SENECTUD AL FRENTE DEL SOLIO VIRREINAL (SS. XVIII-XIX)

Esta trayectoria cambi6 en los tratados de finales del siglo xvi, las cuales se ex-
presaron en las designaciones virreinales durante la centuria borbonica, momento
en el que la Monarquia entrd en un proceso de reconfiguracion politica, donde los
intereses particulares de esta no casaban con la ortodoxia catdlica de Roma. Esto
provoco una transfiguracion en la figura del virrey, convirtiendo la majestad regia
en las Indias en un cargo ordinario y sometido a la ley*. Desde entonces se produjo
una transformacion gubernativa, en la que los virreyes se convirtieron en agentes
burocraticos mediadores de la Corona para cumplir lo que se les ordenaba en las
instrucciones, convertidas en un ordenamiento juridico que se deseaba consumar,
mas que en guias gubernativas (Rubio Maié, 1983: 269-270). La idea de la vejez
se transformo en paralelo a este proceso, pues la longevidad resurgia como el me-
jor momento para alcanzar los oficios de mayor rango politico como el de virrey.
A la sabiduria y prudencia se le afiadié la experiencia politica, administrativa y
militar que se le demandaba para ocupar los cargos. De tal manera lo justifico el
padre Feijoo en su Teatro critico universal (1726-1740), al sefialar que senectud
era el momento mas sobrio, de mayor vigor y temperamento para regir los reinos,
poniendo como ejemplo al rey biblico David, desechando el axioma de que la
decadencia de la vida humana llegaba con la longevidad (Feijoo y Montenegro,
1773: 242). Estas medidas tuvieron su logica en las designaciones virreinales,
produciéndose una mayor presencia de nobleza mas longeva en las Indias, acorde
con la nueva politica econémica (Pearce, 2014). De los 27 virreyes novohispanos
nombrados entre 1710 y 1820, tan solo cuatro tenian menos de cincuenta afios
y catorce pasaban los sesenta. En el Pert de los 17 virreyes tan solo el principe
de Santo Buono fue designado con menos de cincuenta afios, y ocho con mas
de sesenta, llegando a mantener el gobierno varios de ellos (un total de catorce)
con mas de setenta afios. El padre Juan de Cabrera en su Crisis politica (1719),
postulaba por la juventud como la mejor edad para alcanzar dichos ministerios,
sin embargo, concluia que la experiencia y el conocimiento de los reinos eran
los mejores medios para la administracion y sosiego de las provincias, siendo

4 AGI, Escribania, 548A, f. 598r. «Interrogatorio e informacion secreta de la residencia del virrey

marqués de Castelldosrius», 1709.
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mas conveniente ser virrey antes que consejero de Estado, pues el conocimiento
practico venia precedido por la jerarquia al servicio de la Corona (Cabrera, 1719:
ff. 289-292 y ff. 410-416).

Fue durante la centuria borbdnica cuando se produjo una secularizacion que
invirtié el orden de los valores de la vejez (Crémoux y Bussy Genevois, 2020:
1-21), convirtiéndose esta en el culmen de la experiencia y la fortaleza del vigor
que recogia de los buenos habitos de la juventud, siendo la senectud corona de au-
toridad. El mérito fue aumentando el peso para las designaciones virreinales junto
ala cercania a la Casa Real, la cual nunca desparecid, e hizo recaer en la experien-
ciay el buen hacer hacendistico y militar la llegada de los nuevos alfer ego. De tal
manera, la ancianidad quedaba como corona de prudencia «mds por méritos que
por afios, en la que confluyen tanto el esplendor regio como los presagios de feli-
ces resultados» (Avendafio, 2001 [1668]). El prototipo de virrey durante el siglo
XVvIl 'y, mas aun durante la segunda mitad, fueron destacados comerciantes y mili-
tares que cumplian con las ordenanzas impuestas. Ambrosio de O’Higgins, virrey
del Peru (1796-1800), ejemplifica este cambio de paradigma, al ser nombrado con
76 aios tras un largo periplo como gobernador y capitan general de Chile, ademas
de un gran mercader (Chauca Garcia, 2019: 28-31), siendo los gobernadores y
virreyes hombres «mas acostumbrados a los campamentos que a las cortes, mas
de gabinete que de salon» (Mendiburu, 1885: 113). Estos fueron los motivos para
que en las ultimas décadas del siglo xvin y principios del xix se nombrasen a
hombres «utiles de Estado», donde la herencia de la sangre fue reemplazada por el
mérito personal, los oficios ordinarios de virrey se confundieron con la majestad,
asi como las cortes virreinales indianas en cuarteles bien administrados y expertos
militares veteranos (Pezuela, 1821: 51).

6. LA ENFERMEDAD Y LA VEJEZ COMO ELEMENTOS MAYESTATICOS Y DE PODER

El caracter fisiologico no fue un elemento definitivo para el nombramiento de los
oficiales durante la dinastia de la Casa de Austria, pues se tenia por vejez como
«legitima enfermedad» (Villarroel, 1738 [1646]: f. 696). El padecimiento o falta
de algin miembro (pérdida de vision, etc.), no era un impedimento para ocupar un
oficio. De hecho, son numerosas las consultas llegadas al Consejo de Indias para
que cesasen a virreyes y oficiales debido a los achaques de la edad, que le imposi-
bilitaban ejercer correctamente sus oficios, concediendo solo algunas, pero como
premio a su servicio. Asi lo demostré Juan de Soldrzano Pereira, quien obtuvo de
estas peticiones, pero solo la consejeria de Indias y el de honorario de Castilla,
recibiendo su jubilacion del primero debido a su extrema sordera y como recono-
cimiento a su labor (Garcia Hernan, 2007: 271), o al alcalde del crimen y oidor
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de Lima Diego de Inclan y Valdés, quien ejercio su oficio hasta su jubilacion (oc-
tubre, 1688), asistiendo en sus ltimos afios a las sesiones del Real Acuerdo casi
ciego. Otro caso fue el de Juan de Pefalosa, oidor decano de la Real Audiencia de
Lima, quien tras la muerte del virrey Monclova (1705), asumi6 el mando interino.
Numerosas fueron las peticiones al Consejo para que le relevase del cargo de juez
de residencia del virrey, aunque la consejeria indiana lo rechaz6, a pesar de que el
segundo y tercer oidor del Real Acuerdo habian fallecido®. Los problemas aumen-
taban cuando varios de los oidores presentaban dificultades fisicas para gobernar®.
En el caso de los oficios militares durante el siglo xvi, la longevidad fue la que
imperd en el cargo como ejemplo de autoridad, respeto y experiencia, propias de
la reforma militar llevada a cabo por Carlos III". Asi ocurrié con muchos de los
gobernadores y capitanes generales, como el primer designado para la capitania
general de Venezuela, Luis de Unzaga con 60 afios (1777-1782), aumentando su
autoridad las heridas y lesiones provocadas en la batalla.

Las contusiones y falta de salud fueron muestras de muchos virreyes para
suplirles del gobierno, lo que en ocasiones significaba una peticion indirecta para
regresar a la Corte de Madrid. En otros casos implicaba una verdadera incapaci-
dad para gobernar, como tramit6 José Antonio de Mendoza, III marqués de Villa-
garcia, virrey del Pert, quien envi6 una carta al Consejo de Indias en 1741 hacien-
do referencia a su crecida edad (75 afios) y a varios achaques que sufria motivado
por el clima, quedando con «una falta quasi total de oido (siendo tan necesario en
quien govierna)» 5. Lo mismo fue tramitado por su homoélogo en Nueva Espaiia,
Pedro de Cebrian, V conde de Fuenclara, en 1745°. El Consejo aprob6 exonerar
a Villagarcia, aunque no consigui6 regresar a la peninsula con vida, pues fallecit a
su vuelta en diciembre de 1746'°. Algo parecido le ocurri6 a su antecesor Pedro de
Castro, I duque de la Conquista y a otros alter ego precedentemente, a causa del
contagio de una enfermedad o fiebre. El regreso resultaba peligroso en oficiales
de edad avanzada, como le ocurri6 al II duque de la Palata, quien contrajo altas
fiebres en Panama de regreso a Espana (1689), muriendo a los pocos dias!'!. Otros

> AGI, Lima, 409. «Peticion de Juan de Pefialosa al Consejo de Indias», Lima, 10/09/1707.

¢ Archivo General de Simancas (AGS), SGU, 6960, 10, ff. 75-76. «Exposicion sobre el estado de
vejez y cansancio en que se hallan los miembros de la Audiencia de Méxicoy, 1790.

7 Archivo General de la Naciéon Bogota (AGNB), Milicias y Marina, t. 126, carpeta 4/5,

ff. 684-688.

AGI, Lima, 642. «Carta del virrey marqués de Villagarcia a Fernando VI», Lima, 1741.

®  AGI, Escribania, 245A, f. 48v. «Respuesta de Fernando VI a la carta del virrey Fuenclaray, 1745.

1 AGI, Escribania, 557C, 1.° cuad., f. 13v. «Autos de la residencia al marques de Villa Garciay,
1752.

" Lorez, Francisco (13/04/1691). Copia de carta escrita a un cavallero de la ciudad de los Reyes,
dandole cuenta de la muerte del excelentissimo serior duque de la Palata. The National Library
of Medicien [NLM]: Portovelo.
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fallecian en posesion de sus oficios debido a su longevidad o grave enfermedad.
De los 98 virreyes, 26 murieron en el solio vice-regio, al igual que otros tantos go-
bernadores, presidentes de audiencias, lo que supuso graves problemas politicos.
El gobierno interino de las audiencias inducia a «la division de dictdmenes de los
ministros»'2, lo que dificultaba la resolucion entre los miembros que quedaban a su
mando, varios de ellos octogenarios. Algunos atribuian la longevidad en América
a las propiedades del chocolate, como indic6 el virrey novohispano, Antonio Se-
bastidn de Toledo, Il marqués de Mancera (1664-1673), quien lo consumia diaria-
mente, una costumbre que hered6 de su padre el [ marqués de Mancera, virrey del
Perti (1639-1648). De hecho, se le atribuye a Antonio Sebastian la creacion de las
«mancerinas», unos platos y tazas de porcelana o plata utilizados para tomar
la antigua bebida azteca'. La ingesta de este alimento se difundi6 por las Indias
de tal manera que el jurista Antonio de Ledn Pinelo llego a redactar un tratado
juridico sobre las propiedades del chocolate, con el fin de analizar si rompia el
ayuno eclesiastico (Ledn Pinelo, 1636: ff. 109v-112v). El II marqués de Mancera
fue uno de los principales valedores de su consumo, quien llegé a tener una vida
muy longeva, falleciendo a los 107 afios.

7. CONCLUSION

La senectud en el gobierno de las Indias estuvo determinada por la evolu-
cion en la justificacion politica de la Monarquia, que fijé el valor moral y la
eleccion de los oficios. La longevidad no fue un factor determinante para los
puestos virreinales durante los siglos xviy xvii recayendo estos en los Consejos
territoriales, pues la vejez atesoraba el juicio y la prudencia de la experiencia
lograda al servicio de la Corona. Durante el siglo xvin la senectud mudé su
significado y practica al reconfigurarse politicamente las Indias, sus oficiales
quedaron impregnados de dicho cambio, asumiendo la vejez nuevas connota-
ciones, determinada a la practicidad del gobierno militar y el conocimiento de
la administracion hacendistica. EI mérito personal para conseguir un oficio su-
plid la herencia sanguinea, y la cercania a la Casa Real se ganaba por el servicio
economico-militar, mas que por el doméstico, separdndose con mas clarividen-
cia el favor al soberano del de la Monarquia. La juventud, asi como la belleza
o la vejez, fueron demasiado fragiles para consolidarlas como un fundamento
solido a las necesidades de la Corona, por lo que «la grandeur de I’esprit hu-

AGI, Lima, 642. «Carta del virrey marqués de Villagarcia», Lima, 1741.
3 Diccionario Biografico Espaiol (DBE), «Antonio Sebastian de Toledo Molina y Salazar»
<https://dbe.rah.es/biografias/8721/antonio-sebastian-de-toledo-molina-y-salazar> [Consulta:
16/01/2023].
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main» (Volpiliére, 1671: f. 20) gravitaba en la gloria y el valor adquiridas por
uno mismo. Las reformas militares, politicas y econémicas establecieron una
nueva configuracion en los reinos indianos acercandose a un régimen colonial,
en el que la senectud jugd su papel mas trascendente.

BIBLIOGRAFiA

AGUSTIN, san (2019 [412-426]). La ciudad de Dios. Santos Santamarta del Rio, Miguel
Fuertes Lanero, Victorino Capanaga y Teodoro Calvo Martin (eds.). Madrid:
Biblioteca de Autores Cristianos.

AquNo, santo Tomas de (1989 [1265-1274]). Suma de Teologia. Francisco Barbado Viejo
(trad.). Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos.

AquNo, santo Tomas de (2007 [1267]). La monarquia. Madrid: Tecnos Editorial.

ArcHIvo GENERAL DE INDIAS [AGI — Lima] (1741). «Carta del virrey marqués de Villagarcia
a Fernando VI», 642.

ArcHivo GENERAL DE INDIAS [AGI — Lima]. «Peticion de Juan de Pefalosa al Consejo de
Indias», 409, 10/09/1707.

ArcHivo GENERAL DE INpIAS [AGI — México] (1709). «Interrogatorio e informacion secreta
de la residencia del virrey marqués de Castelldosriusy. Escribania, 548A, f. 598r.

ArcHIvo GENERAL DE INDIAs [AGI — México] (1745). «Respuesta de Fernando VI a la carta
del virrey Fuenclaray. Escribania, 245A, f. 48v.

ArcHivo GENERAL DE INp1as [AGI — México] (1752). «Autos de la residencia al marques de
Villa Garcia». Escribania, 557C, 1.° cuad., f. 13v.

ArcHivo GENERAL DE IND1AS [AGI — México]. «Carta del virrey Luis de Velasco», 28, n. 16,
12/10/1611, Sanlucar.

ARrcHIVO GENERAL DE LA NACION BoGoTA [AGNB]. «Milicias y Marinay, t. 126, carpeta 4/5,
ff. 684-688.

ArcHivo GENERAL DE SiMANCAS [AGS] (1790). «Exposicion sobre el estado de vejez y
cansancio en que se hallan los miembros de la Audiencia de México». SGU, 6960,
10, ft. 75-76.

ARISTOTELES (1982). Tratados de Logica (Organon). Madrid: Editorial Gredos, t. 1.

ARISTOTELES (2014). Metafisica. Madrid: Editorial Gredos.

AVENDARO, Diego de (2001 [1688]). «Dedicatorian. En Thesaurus Indicus. Pamplona:
EUNSA.

BEeauvais, Vicente de (2011 [1246]). Tratado sobre la formacion de los hijos de los nobles.
Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos.

BEAUVORR, Simone de (1970). La vieillese. Paris: Editions Gallimard.

BECERRA Y SERRANO, Pedro (1677). Panegirico Legal, y Politico. Madrid: s.e.

BERMUDEZ DE PEDRAZA, Francisco (1620). El secretario del rey. Madrid: Luis Sanchez.
BiBLIOTECA NACIONAL DE Espana (BNE). Advertencias de las cosas en que ha de tener particular
cuidado el Virrey de la Nueva Esparia. MSS. 3207, f. 680, Valhe, 14/01/1603.
BossukT, Jacques-Bénigne (1974 [1709]). Politica sacada de las Sagradas Escrituras. Jaime

Maestro Aguilera (trad.) Madrid: Tecnos Editorial.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 197-215, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



212 LA CORONA AULICA DE LA SENECTUD

BraupkiL, Fernand (1970). La historia y las ciencias sociales. Madrid: Alianza Editorial.

BurcknarDT, Jacob (2004 [1860]). La cultura del Renacimiento en Italia. Fernando Bouza
Alvarez, Juan Barja y Teresa Blanco (trads.). Madrid: Ediciones Akal.

BURKE, Peter (2004). ; Qué es la historia cultural? Pablo Hermida Lazcano (trad.). Barcelona:
Ediciones Paidos.

CABRERA, Juan de (1719). Crisis politica. Madrid, tratado IV, cap. I, ff. 289-292; cap. IX,
§.11L, ff. 410-416.

CASTIGLIONE, Baltasar (1878 [1528]). El cortesano. Madrid: s.e.

CHauca GaRrcia, Jorge (2019). De comerciante a gobernante. Ambrosio O Higgins virrey del
Peru 1796-1801. Madrid: Silex Ediciones.

CiceroN, Marco Tulio (2001). Sobre la vejez. Rosario Delicado Méndez (trad.). Madrid:
Alianza Editorial.

CovarruBiAs Orozco, Sebastian de (1611). Tesoro de la lengua castellana o espaiiola.
Madrid: Luis Sanchez.

Crimoux, Frangoise y Danié¢le Bussy Genevors (eds.) (2020). Secularizacion en Espaiia
(1700-1845): Albores de un proceso politico. Madrid: Casa de Velazquez, pp. 1-21.

Deza, Lope de (2016 [1618]). Juicio de las Leyes Civiles. Madrid: Universidad Carlos 11T
de Madrid.

Diccionario BioGgrArico EspanoL (DBE), «Antonio Sebastian de Toledo Molina y Salazar»
<https://dbe.rah.es/biografias/872 1/antonio-sebastian-de-toledo-molina-y-
salazar> [Consulta: 16/01/2023].

EcHAVE Y Assu, Francisco de (1688). La estrella de Lima convertida en sol sobre sus tres
coronas. Amberes: Juan Baptista Verdussen.

Escupero Buenpia, Javier Francisco (2003). Antonio de Mendoza. Comendador de la Villa
de Socuéllamos y Primer Birrey de la Nueva Esparia. Ciudad Real: Perea Ediciones.

FEnoo Yy MoNTENEGRO, Benito Jeronimo (1726-1740). Teatro Critico Universal. Madrid:
Real Compaiiia de Impresores y Libreros.

FERNANDEZ DE OTERO, Jeronimo (1633). El maestro del principe. Madrid: Viuda de Juan
Gonzalez.

FINLEY, Moses 1. (1981). «The Elderly in Classical Antiquity». Greece & Rome, 28: 2,
pp. 156-171 <https://www.jstor.org/stable/642863> [Consulta: 16/01/2023].

Garcia HErNAN, Enrique (2007). Consejero de ambos mundos: vida y obra de Juan de
Solorzano Pereira (1575-1655). Madrid: Mapfre.

GRACIAN, Baltasar (1938-1940 [1651, 1653, 1657]). El Criticon. Miguel Romera Navarro
(ed.). Philadelphia/London: Oxford University Press.

GRACIAN, Lucas (1722 [1584]). Galateo Espariol. Madrid: Juan Sanz.

HeceL, Georg W.F. (2005 [1817]). Enciclopedia de las ciencias filosdficas. Madrid: Alianza
Editorial.

Jaucourr, Louis de (1765). «Vieillesse». En D’ Alembert Diderot y Jaucourt, Encyclopédie
ou Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Arts et des Meétiers. Neufchastel: Samuel
Faulche & Compagnie.

LA Santa BiBLia (1991). Madrid: Ediciones Paulinas.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 197-215, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



JuaN JIMENEZ CASTILLO 213

LeoN PiNeLo, Antonio de (1636). Question moral, si el chocolate quebranta el ayuno
Eclesiastico. Madrid: Viuda de Juan Gonzalez.

Lopez, Francisco (13/04/1691). Copia de carta escrita a un cavallero de la ciudad de los
Reyes, dandole cuenta de la muerte del excelentissimo sefior duque de la Palata. The
National Library of Medicien [NLM]: Portovelo.

MARTINEZ MILLAN, José (2022). «Las transformaciones de la cultura dulica: la Corte de
la Monarquia Catolica como Corte del Barroco». Anuario Calderoniano, 15,
pp. 247-282 <https:/recyt.fecyt.es/index.php/acal/article/view/88343> [Consulta:
16/01/2023].

MARTINEZ MILLAN, José y José Eloy HortaL Muroz (coords.) (2015). La corte de Felipe
IV (1621-1665): reconfiguracion de la Monarquia catdlica. Madrid: Ediciones
Polifemo.

MARTINEZ MILLAN, Jos¢ y Manuel Rivero RobriGuEz (2021). Historia Moderna. Siglos xv al
xix. Madrid: Alianza Editorial.

MEenbpIBURU, Manuel de (1885). Diccionario Historico-Biografico del Perii. Lima: Imprenta
Bolognesi.

Nieto Soria, Jos¢ Manuel (1988). Fundamentos ideologicos del poder real en Castilla
(siglos xu-xvi). Madrid: EUDEMA.

NUREz DE CasTrO, Alonso (1673). Vida de San Fernando el tercer Rey de Castilla, y Leon.
Madrid: Viuda de Francisco Nieto.

NUREZ DE CAsTRO, Alonso (1677). Corona Gética castellana y austriaca. Madrid: Oficina de
D. Benito Cano.

Ovora VaLpez, Daniela (2022). «Entre el virrey Toledo y Tupac Amaru: la textualidad
“antimaquiavélica” enla Historia generaldel Peru(1616)». Hipogrifo, 10:1,pp.261-
281 <https://www.revistahipogrifo.com/index.php/hipogrifo/article/view/1007>
[Consulta: 16/01/2023]. DOI: https://doi.org/10.13035/H.2022.10.01.19.

PacHaNA, Nancy A. (2016). Ageing: A very short introduction. Oxford: Oxford University
Press.

PEARCE, Adrian J. (2014). The Origins of Bourbon Reform in Spanish South America, 1700-
1763. New York: Palgrave Macmillan.

PEzUELA, Joaquin de la (1821). Manifiesto en que el virrey del Peru don Joaquin de la
Pezuela refiere el hecho y circunstancias de su separacion del mando. Madrid:
Imprenta de D. Leonardo Nuifez de Vargas.

Praton (1988). La Republica. Madrid: Editorial Gredos.

PoriBio (2008). Historia de Roma. Madrid: Alianza Editorial.

RAEYMAEKERS, Dries (2017). «In the Service of the Dynasty: Building a Career in the Habs-
burg Household, 1550-1650». En Robert von Friedeburg y John Morril, Monarchy
Transformed. Princes and Their Elites in Early Modern Wester Europe. Cambridge:
Cambridge University Press, pp. 244-266.

RaNKE, Leopold von (1973). The Theory and Practice of History. New York: The Bobbs-
Merrill Company.

RuBio MaRE, José 1. (1983). El virreinato. origenes y jurisdicciones, y dinamica social de los
virreyes. Ciudad de México: Fondo de Cultura Economica.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 197-215, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



214 LA CORONA AULICA DE LA SENECTUD

SALINERO, Gregorio (2017). Hombres de mala corte. Desobediencias, procesos politicos y
gobierno de Indias en la segunda mitad del siglo xvi. Madrid: Ediciones Catedra.

SaNTA MARia, Juan de (1617). Tratado de republica y politica christiana. Barcelona:
Sebastian de Cormellas.

ScHAFER, Ernesto (2003). EI Consejo Real y Supremo de las Indias. Historia y organizacion
del Consejo y de la Casa de Contratacion de las Indias. Madrid: Marcial Pons
Ediciones.

SemBoLONI, Lara (2014). La construccion de la autoridad virreinal en Nueva Esparia, 1535-
1595. Ciudad de México: El Colegio de México.

SoLOrzANO PEREIRA, Juan de (1658). Emblemas Regio-Politicos. BNE, U/1187. Valencia,
t. LVIIL

UacarTe, Francisco (2001). Metafisica de la esencia. Un estudio desde Tomas de Aquino.
Pamplona: EUNSA.

VILLARROEL, Gaspar de (1738 [1646]). Govierno eclesidastico-pacifico. Madrid: Antonio
Marin.

VorriLIERE, Nicolas de la (1671). Discours de la Gloire. Paris: s.e.

Recibido: 15/02/2023
Aceptado: 09/04/2023

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 197-215, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



JuaN JIMENEZ CASTILLO 215

Ty

LA CORONA AULICA DE LA SENECTUD: EL GOBIERNO DE LA VEJEZ
EN LOS VIRREINATOS AMERICANOS (SS. XVI-XIX)

REsuMEeN: Este trabajo analiza la evolucion politica y moral de la senectud en el gobierno
de los reinos de las Indias durante la Edad Moderna. El objetivo es reconocer como
los procesos politicos e ideoldgicos que experimentd la Monarquia hispana afectaron
al concepto y practica de la vejez, asi como cuan fue de relevante la asignacion de los
mayores magisterios regios americanos en personas longevas y si esta fue determinante
para su gobernabilidad. Por otro lado, se precisa hasta qué punto la vejez estaba arraiga a
la majestad y si esta fue definitiva para mantener a oficiales longevos en el poder.

PALABRAS CLAVES: vejez, senectud, majestad, virreyes, reinos, Indias.

THE AuLic CROWN OF SENESCENCE: THE GOVERNMENT OF OLD AGE
IN THE AMERICAN VICERROYALTIES (16™-19™ CENTURIES)

AsstrACT: This paper analyses the political and moral evolution of senescence in the
government of the kingdoms of the Indies during the Early Modern Age. The aim is
to recognise how the political and ideological processes that the Hispanic Monarchy
underwent affected the concept and practice of senescence, as well as how relevant was the
assignment of the greatest American royal magistracies to long-lived persons and whether
this was a determining factor for their governability. On the other hand, it is also examined
to what extent old age was rooted in majesty and whether it was decisive in keeping long-
lived officials in power.

Keyworps: old age, senescence, majesty, viceroys, kingdoms, Indies.
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unque la vejez en si misma —definida por Sebastian de Covarrubias
como ‘la ultima edad de nuestra vida, y la sexta, cuyo extremo es la de-
crepitud’ (1611: f. 204r)— no atentaba contra la ortodoxia catolica, de-
vino compafera de una gran variedad de mujeres procesadas por hechiceria y
brujeria a ambos lados del Atlantico. Los registros inquisitoriales de estos delitos
producidos por el Tribunal del Santo Oficio de Cartagena de Indias dan cuenta de
casos de mujeres, en su mayoria afrodescendientes, que buscaban su sustento a lo
largo de las diferentes etapas de su vida a través de sus practicas de magia amo-
rosa, curanderismo, artes ocultas y supersticion'. En algunos de los documentos
se identifica el patron de pobreza y edad avanzada, pero de manera predominante se
encuentran procesos en los que las reas eran mujeres menores de cuarenta afios.
Tanto si eran mujeres mayores, como si eran jovenes o adultas, la combinacion
con un estado civil de viudez o solteria incrementaba la posibilidad de que fueran
denunciadas ante el tribunal inquisitorial por tales tipos de practicas.
A pesar de la diversidad de los analisis que se han desarrollado desde la tltima
década del siglo pasado sobre los registros de hechiceria y brujeria en el tribunal

Este articulo se enmarca en la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, Xvil y Xvii)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Autonoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo MMDA>.

Para obtener un panorama de los multiples estudios que se han realizado en las ltimas décadas
sobre las practicas de hechiceria y brujeria en la jurisdiccion del tribunal inquisitorial cartagenero
consultar: Ceballos Gémez (1994 y 2002), Gomez (1998), Spendiani (1997), Maya (2005),
Schlau (2013), Von Germenten (2013), McKnight (2016), Diaz Burgos (2020) y Silva (2021).
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cartagenero, la edad como categoria de analisis no ha sido ampliamente estudia-
da ni a nivel individual, ni comparativo. Este vacio puede responder, en parte, a
las limitaciones materiales que presenta ese archivo inquisitorial, en tanto a que
muy pocos procesos de fe sobrevivieron completos y, en su lugar, solo es posible
acceder a las relaciones de causa que los inquisidores enviaban a la Suprema?Z.
La brevedad de las relaciones restringe, por ejemplo, el nivel de detalle sobre las
actividades que las mujeres procesadas por estos delitos realizaban a lo largo de
su vida y el trato que enfrentaban ante las autoridades durante su estancia carce-
laria. Entre los pocos registros que se preservan en el Archivo Histérico Nacional
de Madrid, se encuentra el legajo que contiene la compilacion de las declaracio-
nes de testigos, tanto voluntarios como por convocacion directa, relacionadas con
las practicas heterodoxas de dofia Maria Ortiz Nieto. Esta terrateniente criolla
pertenecia a la élite de Santa Cruz de Mompos, ciudad conocida como uno de
los puertos fluviales mas importantes en el Nuevo Reino de Granada durante los
siglos xvil y xviir.

En 1683, don Geronimo de Toledo Carvajal, espafiol vecino de la ciudad de
Tamalameque, realizo las primeras denuncias formales en contra de dofia Maria
por pacto y comunicacion con el demonio y por proposiciones heréticas, escanda-
losas y blasfemas ante el padre Francisco de Saldafia de la Compaiia de Jesus, co-
misario inquisitorial de Mompos. Las acusaciones de Toledo Carvajal junto a las
declaraciones voluntarias de otros seis testigos de oidas y uno presencial fueron el
punto de inicio de la compilacion de los mas de setenta testimonios en contra de la
terrateniente que se recogieron durante casi veinte afios. Para 1702, cuando el in-
quisidor Juan de Laiseca emitio la orden de su encarcelacion, dofia Maria se acer-
caba a los sesenta afios —una edad avanzada para los estandares de longevidad de
la época*—. Sin embargo, esta orden no llegé a efectuarse por la amenaza de las
invasiones inglesa y holandesa a Cartagena, las cuales temporalmente pausaron
los procesos del tribunal, y por los nexos de dofia Maria con familias prominentes
de laregion, como dejo por escrito el inquisidor Laiseca (1703: f. 1v; Silva Prada,
2023)°. Como resultado, no se cuenta con las declaraciones de la terrateniente ni

Diana Luz Ceballos Gomez enfatiza las limitadas posibilidades que ofrecen las relaciones de
causa de los procesos de fe que se llevaron a cabo en el tribunal inquisitorial cartagenero (2011:
122-123).

3 Proceso de fe de Maria Ortiz Nieto. Archivo Historico Nacional de Madrid (AHN), Inquisicion,
1622, exp. 7, doc. 1. «Villa de Mompds, afio de 1683. Proceso de fe de Maria Ortiz Nietoy». Este
caso ha sido estudiado por Medina (1978 [1889]), Vigneaux (2000) y Silva Prada (2023).

Para un analisis de las complejidades existentes a la hora de determinar la vejez femenina durante
la edad temprano-moderna, ver Schifer (2011) y Botelho (2001 y 2013).

> Estas invasiones a las que se refiere el inquisidor Laiseca no llegaron realizarse. No obstante, se
registra un intento fallido por parte del admirante Edward Vernon de saquear la ciudad en 1741
(Schmitt, 2015: 107-10). Esta explicacion de Laiseca da cuenta de por qué no se apreso a dofia
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con una sentencia. Pese a este vacio archivistico, que resulta problematico por la
omision de su voz en la forma de respuestas a las inculpaciones recibidas, las acu-
saciones en contra de dofia Maria hacen que este sea uno de los pocos registros que
sobrevivieron a las inclemencias del clima y los avatares sociales y politicos
que destruyeron parte del archivo inquisitorial cartagenero, y que permite obser-
var algunas instancias del proceso de envejecimiento de esta mujer®. A pesar de
tener una variedad de acusaciones, que en otra época del tribunal cartagenero hu-
bieran resultado suficientes para encarcelar a dofia Maria, no se le abrid un proce-
so de fe. Como indica Fermina Alvarez Alonso: «Bastaba que hubiera, al menos,
dos atestaciones de personas graves y formales para hacer el mandato de prision»
(2022: 735). No obstante, este procedimiento no se dio en el caso de dofia Maria,
pues pasaron casi dos décadas y una gran cantidad de denuncias de personas como
Toledo Carvajal, que cumplian con tales calificaciones, antes de que el inquisidor
Laiseca diera la orden fallida de encarcelamiento.

Aunque no haya sido un proposito explicito de la compilacion de testimonios
en contra de la terrateniente, los registros inquisitoriales revelan los cambios en
el comportamiento heterodoxo que se le atribuyeron y las transformaciones en la
implementacion de su crueldad como signos de entrada a la vejez, incluso si no
ofrecen una perspectiva médica del detrimento de su estado fisico, ni mencio-
nan apelativos relacionados con su edad cronolédgica’. El envejecimiento de dona
Maria se observa a través de las experiencias y circunstancias que sugieren una
reduccion de su funcionalidad, la cual se hizo explicita mediante la delegacion
de los castigos y una alegada aficion al alcohol. Esta reduccion funcional, lejos de
menguar su poder, evidencia las modificaciones de sus estrategias para mantener
el control sobre sus tierras en la region de Loba.

Con el fin de explorar los momentos en los que se evidencia el paso a la vejez
de dofia Maria tendré en cuenta la aproximacion que Lynn Botelho y Pat Thane
(2001: 4) han desarrollado sobre las maneras de estudiar la edad en el contexto
inglés desde la época temprano-moderna hasta el siglo xx. Estas investigadoras
han identificado tres tipos de edad: la cronolodgica, la funcional y la cultural, y
sefalan que la vejez se registra de manera diferente en cada una de ellas y que
se pueden analizar de manera simultdnea o complementaria. A grandes rasgos, la
primera categoria se refiere a la edad que corresponde cuando se llega a un cierto

Maria y se encuentra en un documento que forma parte del expediente en el que se localizan los
testimonios contra de dofia Maria Ortiz Nieto (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, doc. 2).

¢ Para una discusion sobre las limitaciones del archivo inquisitorial cartagenero consultar
Splendiani (1997), Ceballos Gomez (2002 y 2011), Germeten (2013) y Diaz Burgos (2020).

7 En términos generales y desde una perspectiva aristotélico-galénica, los cambios fisioldgicos
relacionados con la vejez femenina de la época obedecian a las variaciones humorales producidas
por la menopausia (Diochon e Iglesias, 2011: 126; Schifer, 2011: 164-167).
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numero de afios, mientras que a la segunda se entra cuando un individuo no puede
cuidar de si mismo; por su parte, la tercera categoria combina aspectos de la edad
cronologica y la funcional, ademas de incorporar variables particulares que deter-
minan el entendimiento de lo que significa la vejez en cada contexto (2001: 4).
Ademas, Botelho y Thane sugieren que es necesario tener en cuenta los aspectos
especificos de cada caso de estudio para evitar abordar la vejez como una catego-
ria fija (2001: 4-5)8.

En este sentido, la aproximacion cultural de la vejez que Botelho y Thane
proponen resulta Util para examinar las particularidades del proceso de envejeci-
miento de dofia Maria, ya que, por un lado, a través de ella se abarcan las circuns-
tancias sociopoliticas de la region y la manera en la que influian en las estrategias
que la terrateniente utilizaba para mantener sus tierras y su poder; por otro, dicha
aproximacion permite observar los cambios en el comportamiento de dofia Maria
y su decadencia en términos de funcionalidad. Para llevar a cabo este analisis,
primero contextualizaré brevemente la importancia de las tierras que ella here-
do de su padre y su rol en la recopilacion de declaraciones en su contra frente
a las autoridades inquisitoriales del area de Mompds y sus alrededores. Luego,
examinaré¢ algunos de los contrastes entre los testimonios iniciales y los finales
que permiten rastrear las marcas de la vejez de dofia Maria, las cuales muestran
la trayectoria de su corrupcion moral y legal a lo largo del ejercicio de su poder
como terrateniente minera.

1. HERENCIA Y PLEITOS POR LAS TIERRAS DE LLOBA

A finales de 1670, dona Maria heredé de su padre, el capitan y encomendero
Diego Ortiz Nieto, una gran extension de tierras en la region de Loba, cerca de
la ciudad de Mompos (Fals Borda, 2002 [1979]: 61A; Vignaux, 2000: 267). Para
ese entonces, dofia Maria era una mujer adulta, soltera y sin hijos, aspectos que de
ninguna manera le impidieron mantener la potestad sobre su herencia. Por el con-
trario, como solia suceder con mujeres solteras de su estatus social, una vez que
se convertian en herederas adquirian una autonomia que les permitia establecer
su autoridad en su propia casa (Froide, 2001: 94-95). Ademas, utilizé todo tipo
de recursos para habitar y explotar sus tierras, incluyendo la posesion de cabezas

Los siguientes estudios dialogan con estas categorias desde distintos angulos y tradiciones: Poska
(2000) estudia las maneras en las que las mujeres en Galicia utilizaron los contratos de jubilacion
para asegurar su propio cuidado en la vejez; Diochon e Iglesias (2011) se centran en la relacion
de la vejez femenina con la tradicion literaria hispanica temprano-moderna; Botelho (2013)
desarrolla su investigacion en las mujeres mayores en el ambito britanico rural principalmente; y
Schifer (2011) destaca la perspectiva médica en el ambito de la vejez femenina en Europa hasta
el siglo xviiL.
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de ganado y cuadrillas de personas esclavizadas, que de acuerdo con las leyes de
Indias legitimaban su propiedad. No obstante, tuvo constantes rencillas con indi-
genas malibties de la zona, cimarrones huidos de regiones aledafias, su hermano
don Francisco, vecinos libres y colonos, las cuales se agudizaron especialmente
después de que se hallaron las vetas de oro en 1679 (Fals Borda, 2002 [1979]: 61A
y 62A; Vignaux, 2000: 269). En mas de una ocasion estos conflictos desembocaron
en procesos civiles en su contra’. Lejos de acatar la legislacion, como la historiado-
ra Héléne Vignaux sefiala, donia Maria se encarg6 de tomar por sus propias manos
las tierras que otras personas estaban ocupando (2000: 270-273). Ordeno la quema
de las casas y la expulsion forzada de los habitantes de las rancherias, que por
ordenanzas reales tenian el permiso para explotar las minas cuando las descubrian
(Vignaux, 2000: 271). La violencia que utilizaba se hace evidente en una de las
declaraciones del pleito de 1687: «echd con mano poderosa [...] a todos los nomi-
nados y les quitd sus cassas y labores, quedandose con ellas [h]asta el dia de [h]oy
y siendo perjuicio de tantos pobres que [h]asta [h]oy estan clamando» (Vignaux,
2000: 271). Sin embargo, estos no fueron los Unicos cargos relacionados con los
métodos de expropiacion y defensa territorial que practicaba dofna Maria.

Como se menciond anteriormente, entre 1683 y 1702, se registraron acusa-
ciones en contra de la terrateniente por pacto con el demonio y proposiciones
heréticas. Esta recopilacion de pruebas transcurrié en medio de un periodo de
convulsion social, econdomica y religiosa en la region del noreste neogranadino
durante las dos tltimas décadas del siglo xvi y los primeros aflos del siglo xvi.
Los levantamientos de personas esclavizadas y libertas, una alta actividad de con-
trabando y la invasion del baron de Pointis a Cartagena en 1697 despertaron el
temor de las élites caribefias y alertaron a las autoridades locales y peninsulares'.
De manera especifica, el ataque de los corsarios franceses provocd un desman-
telamiento temporal de la planta fisica del tribunal a causa del bombardeo que
ocasiond grandes dafios a las casas de la Inquisicion y la decision del inquisidor
Laiseca de salir de la ciudad con algunos de los oficiales del tribunal, con los
reos y con una parte de los documentos y del dinero del fisco''. Como resultado,

Los pleitos civiles en los que esta involucrada dofia Maria se encuentran en el Archivo General
de Indias en las ramas de Escribania de Camara, 774, y Audiencia de Santa Fe, 63 (Vignaux,
2000: 267).

1 Desde diferentes perspectivas historicas Fals Borda (2002), Maya Restrepo (2005), Meisel
Roca y Calvo Stevenson (2007), Eissa-Barroso (2017) y Alvarez Alonso (2022) discuten las
circunstancias criticas de la region del caribe neogranadino de finales del siglo xvi y comienzos
del xvi.

Medina (1978 [1889]) y Bécker y Rivas Groot (2017) compilan gran parte de las fuentes primarias
sobre los acontecimientos de este periodo en la Nueva Granada. Alvarez Alonso (2022) y Diaz
Burgos (en prensa 2024) sefialan los efectos del ataque de Pointis para el tribunal inquisitorial
cartagenero.
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el desarrollo regular de los procesos en el area de Cartagena se alterd y las tareas
fueron diseminadas por territorios alejados del alcance de los corsarios y delega-
das a comisarios y familiares inquisitoriales de las regiones aledafias (Bécker y
Rivas, 2017 [1921]: 118-119). En lo que respecta a dofia Maria, los efectos del
ataque de Pointis se hicieron visibles en el tiempo que le tomaba al inquisidor
Laiseca responder a las peticiones que los comisarios inquisitoriales le hacian
sobre la terrateniente, lo cual se debia a la urgencia de atender las necesidades
inmediatas del tribunal en Cartagena antes de reestablecer por completo las fun-
ciones en otras zonas (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 39v). Sin embargo, la
tarea de compilacion de testimonios en contra de dofia Maria se facilitd por la
presencia instituida de un comisario inquisitorial en Mompds, que tenia como
principal tarea supervisar el transito de aquellas personas que atentaban contra la
fe catolica en su paso hacia o desde el tribunal, a partir de 1611, un afio después
del establecimiento del Santo Oficio en Cartagena (Block, 2012: 44). Es decir,
desde muy temprano los inquisidores identificaron la importancia de instalar un
enclave inquisitorial en aquella ciudad portuaria a orillas del rio Magdalena que
funcionaba como punto de conexion entre Santa Fe y Cartagena.

Si bien los protagonistas de los pleitos civiles no siempre fueron los mismos
que los de las denuncias inquisitoriales sobre las practicas heterodoxas de dona
Maria, los testimonios en ambos tipos de registros resaltan los medios violentos a
los que ella recurria para proteger sus tierras. Ademas, como su desacato de la ley
civil era evidente, propongo que algunos terratenientes y autoridades eclesidsticas
y del gobierno de la region recurrieron a la via inquisitorial para dirimir disputas
territoriales. Por lo tanto, la compilacion de testimonios en contra de dofia Maria
puede ser leido como parte de una estrategia de control minero que deslegitima-
ba el poder econdmico y territorial de esta mujer, al denunciar sus ofensas con-
tra la ortodoxia catdlica. Sin embargo, lejos de abogar a favor de esta cruel te-
rrateniente o de defender los mecanismos violentos a través de los cuales ella
explotaba la tierra y a las personas esclavizadas que trabajaban para ella, un ana-
lisis detenido de las denuncias de sus testigos permite tanto dilucidar algunos de
los motivos detras de los argumentos y mecanismos que los delatores utilizaron,
como observar algunas marcas del envejecimiento de dofia Maria.

Por ejemplo, entre 1682 y 1698, don Geronimo de Toledo Carvajal, arriba
mencionado, y el doctor don Mario de Betancur, canénigo magistral de la catedral
de Cartagena, fueron algunos de los principales acusadores de dofia Maria frente
a los distintos comisarios inquisitoriales de la region, durante el tiempo en el que
se llevo a cabo la recopilacion de testimonios. En vez de proseguir un pleito por la
via civil, este tipo de hombres influyentes de la zona, aliados con autoridades ecle-
siasticas e inquisitoriales, realizaron denuncias en contra de la terrateniente para
diezmar su poder y asi garantizar el acceso a la explotacion del cerro de Loba.
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Aunque dofia Maria no fue acusada directamente por practicas de brujeria, las
declaraciones incluyeron inculpaciones sobre su presunto pacto demoniaco y una
gran cantidad de blasfemias que desencadenaron el interrogatorio de un elevado
numero de testigos en la region de Mompos y las tierras de Loba!2. La persisten-
cia de la presencia demoniaca y las proposiciones heréticas que se le imputaron
a la terrateniente, junto con la violencia que ejercia, a primera vista presenta una
version homogénea del caracter de dofia Maria que la ubicaria en una posicioén
atemporal en términos de edad. Mientras que un contraste entre las denuncias
revela su transicion a la vejez a través de los cambios en sus estrategias, los cuales
obedecian a su necesidad de mantener su poder a toda costa.

2. ALIANZAS DEMONIACAS

El caracter implacable de dofia Maria que se delatd en los pleitos civiles se am-
plifico en las denuncias inquisitoriales que se hicieron en su contra. Sin importar
el paso de los afios, los testigos la caracterizaron como una mujer enérgica, avara,
despiadada y sin temor de Dios, calificaciones que, segun las declaraciones, se las
debia al demonio por haberle vendido su alma. Aunque no se especificaron los
pormenores de como dofia Maria habia sellado la alianza demoniaca, el pacto le
habia asegurado riqueza y larga vida. A diferencia de los registros de los proce-
sos de brujeria de la primera mitad del siglo xvii en el tribunal cartagenero, que
incluian de manera detallada las actividades y la participacion de quienes asistian
a las juntas o aquelarres, los testigos de dofia Maria denunciaron las aseveracio-
nes sobre su alianza con el diablo durante las jornadas de represion y castigo
hacia quienes desatendian sus o6rdenes, cuestionaban su poder o incumplian sus
obligaciones'®. En este sentido, los denunciantes no describieron si dofia Maria
habia participado o no en una junta para realizar su pacto demoniaco —lo cual
habia sido parte de las preocupaciones inquisitoriales de décadas anteriores para
determinar la realizacion de practicas de brujeria—, sino que establecieron una
relacion directa entre su poder territorial y econdmico, y su crueldad con la alian-
za que esta mujer supuestamente habia establecido con el diablo. En este sentido,

Durante las primeras décadas de funcionamiento del tribunal cartagenero, la persecusion de la
hechiceria y la brujeria fue bastante popular y entre las principales acusaciones que recibian las
personas procesadas se encontraban las alianzas demoniacas y el reniego de la fe. Por ejemplo,
entre 1632 y 1634 se procesaron cuarenta y cinco casos de brujeria (Maya Restrepo, 2005:
512-514).

Para una discusion sobre los pactos con el demonio en territorios de la jurisdiccion de Cartagena
de Indias ver, por ejemplo, Silva Campo (2021: 203), Sanchez Mojica, (2016: 153-167),
McKnight (2016: 168-170), Schlau (2013: 123-124), Germeten (2013: 112-114), White (2005:
6-9), Maya Restrepo (2005: 501-515), Borja (1998: 288-295) y Ceballos (1994: 93-95).

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 217-235, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



224 TRANSGRESION Y ENVEJECIMIENTO: EL CASO DE DONA MARiA ORrTIZ NIETO

si se tuviera en cuenta solamente la perspectiva cronoldgica de la edad, la insis-
tencia en la descripcion del cardcter de dofla Maria seria una de las pruebas del
pacto demoniaco, que contradiria los patrones de decaimiento fisico y la falta de
fuerzas que implicaba la entrada a la vejez. A su vez, desde una aproximacion
galénica, tal descripcion se podria explicar por el cambio humoral que obedecia
a la menopausia, pero que no fue referido de ningun modo por parte de los testi-
gos ni de las autoridades inquisitoriales. Bajo esta perspectiva, con la llegada de
este cambio biologico, cesaba la expulsion del flujo menstrual que provenia del
humor frio y himedo de la mujer, impidiendo que se deshiciera de lo venenoso
de aquellos humores que incitaban a hacer el mal (Diochon e Iglesias, 2011: 126).
Como resultado, al evaluar desde una perspectiva cultural el contexto en el que
las denuncias fueron realizadas, la violencia y la crueldad que acompaiian estos
atributos pueden trazar algunas de las instancias del proceso de envejecimiento de
dofia Maria que no resultan evidentes a primera vista.

Aunque se suponia que el pacto con el diablo era el origen del poder de dofia
Maria, tal tipo de alianza solo se describe someramente una vez a lo largo de los
testimonios. De acuerdo con la acusacion que presentd el doctor don Mario de
Betancur, anteriormente mencionado, Miguel un hombre esclavizado y capitan de
una de las cuadrillas de dofia Maria, le dijo a Betancur que ¢l habia estado presen-
te cuando la terrateniente habia aconsejado a dos mujeres esclavizadas, a quienes
ella acababa de castigar por traerle el jornal incompleto, que hicieran una alianza
con el diablo para que lograran cumplir con su labor. De acuerdo con Betancur,
Miguel citd verbatim a dofia Maria cuando les dijo a las mujeres esclavizadas
que: «le diesen la sangre de sus venas al diablo y que ¢l les daria el oro y que se
valieran de él y que tenia mucho que dar y que Dios no tenia que dar» (AHN,
Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 43r). La intencion de este testimonio era transparente.
Segun las palabras de Miguel en la boca de Betancur, dofia Maria estaba reve-
lando publicamente el secreto detras de su riqueza: el proceso de caracteristicas
alquimicas a través del cual el diablo transformaba sangre humana en oro. Un
aspecto de estas declaraciones era cierto, sin duda: la productividad de los terri-
torios de la terrateniente se basaba en la explotacion de personas esclavizadas, el
tortuoso trabajo que realizaban y los cruentos castigos que recibian. Ademas, si
el objetivo era remover a dofia Maria del camino, este testimonio sobre la trans-
mutacion de sangre en un metal precioso a través de la mediacion del diablo era
efectivo, sin importar que hubiera sido reportado de oidas por Betancur.

La analogia entre las venas humanas y las de la montafia alimentadas de san-
gre y oro, respectivamente, encajaban en la narrativa inquisitorial de la magia
demoniaca, en la que los practicantes satisfacian sus deseos de acceder a riquezas
después de haber realizado la alianza con el diablo. En este contexto, el diablo
tendria el papel de alquimista, quien, tras haber recibido la sangre del sacrificio,
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la transformaria en el metal precioso y lo pondria al alcance de sus adoradores.
En tal proceso de destilacion, el diablo tomaria la sangre humana para llenar las
venas de la montafia y luego extraer la substancia que se gestaba en la matriz de la
tierra (Linden, 2003: 7). En las acusaciones en contra de dofia Maria, sin embar-
g0, no se especifica ninguno de los pasos de la transmutacion, ni como, ni donde
aquellos interesados en el intercambio debian ofrecer su sangre, ni las maneras en
las que adquiririan el oro. De modo que los testigos de dofia Maria estaban mas
interesados en los supuestos efectos del pacto demoniaco y las formas en las que
le permitian establecer despiadadamente su poder socioeconémico en la region,
que en las maneras en las que se habia llevado a cabo la alegada alianza. Asi este
testimonio de Betancur sobre lo que le habia dicho Miguel resolvia estratégica-
mente el origen del comportamiento heterodoxo de la terrateniente.

Sin embargo, como indican otros testimonios posteriores, la supuesta alianza
con el diablo no le rindi6 siempre frutos a dofia Maria. Segun sus acusadores,
ella se quejaba, por un lado, de que los jornales incompletos iban en detrimento
de las ganancias que resultaban de dicha alianza; y por otro, los testimonios
indicaban que, por medio de fenomenos naturales y de la rebelion de aquellos
que la rodeaban, Dios también se inmiscuia para quitarle sus riquezas. Asi, se
observa en la declaracion de Juan Hernandez, vecino de la ciudad de Tamala-
meque, cuando declar6 que:

habra diez afios poco mas o menos que llegando a la rancheria de dofia Maria Ortiz
hallandola haciendo extremos que alboroto a toda la gente con los gritos que daba,
preguntando la causa, le dijeron varias personas que actualmente se hallaban en esa
rancheria que eran porque se le habia derrumbado un banco que tenia en la mina
del cerro y decia con extremos «ya no hay mas que esperar, que lo que el demonio
me dio, Dios me lo ha quitado», y que no se acuerda determinadamente las perso-
nas que le dijeron lo habian oido decir por ser tantas (AHN, Inquisicion, 1622, exp.
7, f. 27r. La cursiva es nuestra).

En este testimonio de oidas, Hernandez destaco la conmocion que dofia Maria
habia generado en la rancheria y la zona de la mina frente al derrumbe de un ban-
co y se centr6 en la injuriosa acusacion en contra de Dios por haberle quitado las
riquezas que el diablo le habia dado. De esta manera, Hernandez dejé de lado
las implicaciones del desplome de esta area de trabajo, con el que se interrumpia la
rutinaria busqueda y extraccion de metales preciosos que directamente perjudica-
ba la produccion de la mina. Ademas, ante la ausencia de nombres propios de los
testigos presenciales en la declaraciéon de Herndndez, las autoridades no podian
pedirle a nadie que corroborara su declaracion. Acusaciones como estas se repi-
tieron varias veces en contra de dofia Maria, generando un volumen de evidencia
indirecta y general de caracter incriminador.
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Testimonios posteriores también sefialan el caracter herético de las quejas de la
terrateniente que, a su vez, reflejan el desgaste ocasionado por los continuos plei-
tos en los que dofia Maria se involucr6 para proteger sus propiedades y por la pér-
dida de su hermana, dofia Leonor, lo que ponia de manifiesto el empobrecimiento
y la soledad en la que se encontraba. No obstante, en esos momentos de aparente
vulnerabilidad, los testigos aseveran que dofia Maria continuaba recurriendo al
diablo para mantener su acceso a la riqueza de sus tierras, como se ejemplifica
en el testimonio de Juana Juarez de Figueroa y Alarcon, una mujer criolla vecina
de Mompos. Cuando Juana fue a visitar a dofia Maria para darle el pésame por el
fallecimiento de su hermana en diciembre de 1699, la declarante afirm6 que esta
ultima se lamento por «la pobreza en que quedaba, pero que como habia trancea-
do la hacienda que tenia también el diablo daria plata» (AHN, Inquisicion, 1622,
exp. 7, ff. 94v-r. La cursiva es nuestra). Para Juana lo escandaloso de la afirmacion
de dofia Maria radicaba en su mencion del diablo que en conjuncioén con «otras
muchas vulgaridades y blasfemias» que le oy6 decir fueron suficientes para que la
visitante se hubiera retirado de su casa, estableciendo asi una distancia moral con
dofia Maria (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 95r1).

Ademas de denunciar las proposiciones heréticas de dofia Maria, este testi-
monio también sirve como punto de contraste con testimonios anteriores para
observar la transicion a la vejez de esta mujer. Si bien la alegada confianza en el
poder del diablo sugiere que la transaccion que la terrateniente realizé con €l con-
tinuaria siendo su fuente de sostén econdmico, en esta ocasion, se daria a través
de la plata y no del oro. Aunque tanto los testimonios de la década de 1680 como
los de finales de 1690 hacen referencia a los metales preciosos que yacian en el
cerro de Loba, es posible trazar una analogia entre el oro con los afios de adultez y
de mayor afluencia econdémica de dofia Maria y la plata con su entrada a la vejez.
Esta diferencia muestra un contraste entre la presencia inicial de la terrateniente
en cada instancia en la que protegia sus territorios y un tono de queja frente a la
supuesta pobreza y a la soledad en la que ella quedaba sin el apoyo de su hermana,
quien también habia heredado tierras en el area de Loba'*. Como vemos, el carac-
ter vitridlico con el que los testigos describian a dofia Maria no parecia mudar con
el paso del tiempo, pero la manera en que lo expresaba si refleja los cambios en
sus circunstancias familiares e individuales, mientras envejecia, y en las condicio-
nes sociales, econdomicas y politicas de Mompds y sus alrededores.

4" Donfa Maria fue la principal heredera de su padre, aunque a sus hermanos dofia Leonor y don

Francisco, quien habia fallecido afos atras, también les habia dejado algunas tierras (Fals Borda,
2002 [1979]: 63A 'y 64A).
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3. BLASFEMIA Y CASTIGO

Un contraste entre los testimonios iniciales y los finales con respecto a la violencia
que utilizaba contra las personas esclavizadas que incumplian sus obligaciones, du-
rante las jornadas de represion y castigo, apunta hacia algunas de las marcas cultu-
rales de la transicion a la vejez de dofia Maria. En este contexto, el envejecimiento
se concibe como un proceso compuesto por la disminucion paulatina de algunas
capacidades fisicas y/o mentales que se revela en distintas etapas y no como un
cambio drastico y singular (Botelho, 2001: 45). En las primeras acusaciones se ob-
serva un énfasis en las blasfemias que dofia Maria verbalizaba durante los castigos
que les propinaba a las personas esclavizadas que incumplian con sus labores, que
se fugaban o que desatendian sus 6rdenes. En cambio, las denuncias de los ultimos
afios muestran como dofia Maria fue delegando la administracion de los castigos y
la vigilancia de sus cuadrillas a su mayordomo Ignacio de Urrutia, quien cada vez
adquirié mayor prominencia en las denuncias. Urrutia era «natural de las minas de
San Lucar y residente en este sitio de San Martin de Loba de edad de cincuenta y
tres afios poco mas o menos [...] mestizo libre y viudo» (AHN, Inquisicion, 1622,
exp. 7, f. 127v). Entre los deberes de Urrutia se encontraba «administrar las cuadri-
llas de negros y las casas de dofia Maria» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 127v).
Este oficio, que fue tomando mas fuerza con el paso de los afios, incluia impartir los
castigos necesarios para mantener el control de las personas a su cargo.

La presencia de Urrutia subraya la ausencia paulatina de la terrateniente de la
escena del castigo. Sin embargo, el protagonismo de Urrutia no disminuyé el poder
de dofia Maria, ya que ella seguia manteniendo su posicion socioeconémica y su
autonomia en la zona, y el mayordomo impartia los correctivos y escarmientos
entre las personas esclavizadas con una crueldad semejante a la de la terrateniente.
Probablemente, la ausencia de dofia Maria en el ambito punitivo podria obedecer
a la pérdida de la fuerza fisica que tenia veinte afios atrés, a motivos de salud o a
cambios biologicos que no se hicieron explicitos en los testimonios, pero que tal
vez podrian haber respondido a la sintomatologia de la menopausia. De acuerdo
con Botelho, los cambios fisicos que vienen con ese cambio hormonal se percibian
gradualmente y dependian de las circunstancias en las que las mujeres vivieran
—como su estatus socioeconomico y su lugar de residencia urbana o rural—, las
cuales determinaban qué era lo que las hacia verse mayores o que fueran percibidas
como tal en su contexto (2001: 45). Si bien no se hace ninguna mencion directa a
la vejez de dofia Maria, la delegacion de los castigos, que marca un cambio visible
en su comportamiento, se puede leer como uno de los signos de su envejecimiento.
Ademas, en tanto que dofia Maria no se encontraba cara a cara con la persona que
infringia las normas que ella habia establecido, no proferia blasfemias y, por lo
tanto, las personas castigadas no la podian acusar por ese delito.
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Para entender las implicaciones del contraste entre las denuncias de la vio-
lencia que dofia Maria ejercia o delegaba es necesario recordar que el reniego, la
blasfemia y las proposiciones hereticales eran parte de los delitos de palabra'.
A partir del concilio de Trento (1545-1563), en el ambiente contrarreformista,
la persecucion de estas infracciones obedecia a la necesidad de preservar la fe a
través de la supervision de las acciones y el lenguaje cotidianos. Durante los afios
de asentamiento del tribunal inquisitorial cartagenero se procesaron varios deli-
tos de palabra, cuyos protagonistas eran a menudo personas afrodescendientes
esclavizadas y libertas. No obstante, ante el repunte de la persecucion de bruje-
ria, hechiceria y criptojudaismo, durante las décadas de 1630 y 1640, los renie-
gos, blasfemias y proposiciones declinaron (Escobar, 2008: 6-7 y 14). En el caso
de las personas esclavizadas en territorios americanos, algunos académicos han
argumentado que renegar en contra de la fe cristiana funcionaba como una estra-
tegia de resistencia que les permitia detener o evitar los azotes ordenados por los
amos en situaciones extremas'®. Tan pronto como el reniego era pronunciado, el
amo debia denunciar a la persona esclavizada ante el tribunal inquisitorial para
evitar ser complice del delito.

Sin embargo, para finales del siglo xvii e inicios del xvii se experiment6 una
tendencia inversa. Entre los procesados por los delitos de palabra se incluia
una variedad de extranjeros y locales de distintas razas y estatus sociales. En el
caso de dofia Maria, ella era la que pronunciaba las blasfemias cuando las perso-
nas esclavizadas le pedian misericordia durante los castigos (Silva Prada, 2023)
o durante conversaciones cotidianas con otras personas. Como se menciond ante-
riormente, casi de manera rutinaria, azotaba a las mujeres esclavizadas que no le
traian el jornal completo y luego las ponia en el cepo por varias horas o, en casos
extremos, incluso por dias enteros (Vigneaux, 2000: 278). Por ejemplo, cuando
ellas mismas u otras personas esclavizadas pedian que terminara con el tormen-
to invocando a Dios, a la Virgen y a los santos, los testigos afirmaban que dofia
Maria respondia: «que no habia mas Dios ni mas Virgen Santisima que ella para
castigar lo malo» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 169r). En otras ocasiones,
los testigos declaraban que ella, de manera colérica, les decia que «si bajara Dios
Padre y toda la Santisima Trinidad no la perdonaria[n] [a la esclava que estaba

5 Los trabajos de Cuevas Oviedo (2007), Escobar Hernandez (2008) y Vargas Valdés (2017)
abordan diferentes delitos de la palabra en el contexto del tribunal cartagenero.

16 En su andlisis de los casos de blasfemia en el tribunal inquisitorial novohispano, Javier Villa
Flores afirma que las personas esclavizadas utilizaron el reniego y la amenaza de renegar como
medios para resistir la brutalidad de sus amos y cuestionar los limites de la dominacion a los que
estaban sujetos (2006: 19-20). Cuevas Oviedo y Escobar Hernandez se alinean a esta posicion y
observan como funcionaban estos medios de resistencia en el contexto cartagenero, mientras que
Vargas Valdés cuestiona esta actitud argumentando una falta de evidencia.
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castigando]» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 212v). En el primer caso, los tes-
timonios presentan a la terrateniente no solo como una deslegitimadora del poder
divino, sino que aseguran que ella misma se adjudicaba la potestad de discernir lo
bueno de lo malo y reprender esto Gltimo. En este sentido, las denuncias subrayan
la maxima herejia en la que dofia Maria incurria constantemente al personificar
una omnipotencia y sabiduria que sobrepasaba el poder divino. En el segundo
caso, dofia Maria deslegitimaba el clamor de varias personas esclavizadas para
acabar con el castigo del cepo al enfatizar que las medidas que ella habia impuesto
estaban en concordancia con el poder divino que aquellos invocaban. Por una par-
te, la gravedad de estas blasfemias hereticales se incrementaba con las denuncias
sobre el pacto con el demonio, ya que, para los calificadores inquisitoriales, la
vanagloria de su poder y el impetu de su maledicencia se originaban en la alianza
demoniaca (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, ff. 415v-420r). Por otra parte, la
sincronia entre los castigos y las blasfemias que ella realizaba sin aparente temor
a las consecuencias legales o religiosas —o debido a ser una mujer «sin ley ni
fe», en palabras de Vigneaux— da cuenta del vigor que tenia dofia Maria antes de
mostrar signos de vejez en términos funcionales.

En contraposicion, ya para los ultimos testimonios que se registraron casi
veinte afios después, el mayordomo Urrutia y el sacerdote Juan de Estrada, dos de
sus constantes aliados, fueron los encargados de propagar el temor de la crueldad
de dona Maria, aunque fuera el primero quien perpetrara los castigos. En la dele-
gacion de esta funcion, dofia Maria establecio una distancia con los castigados, sin
disminuir notablemente la crueldad de las penas, lo que conllevo a una reduccion
de las denuncias de blasfemia por parte de personas esclavizadas. Para infundir
miedo a «la gente» con dofia Maria y prevenir denuncias en contra de ella, Urrutia
y Estrada amenazaban a las personas esclavizadas diciéndoles que, si desobede-
cian sus ordenes, «la dicha Dofia Maria Ortiz los habia de castigar a todos riguro-
samente» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, ff. 249v). En este sentido, la fama de
las capacidades de crueldad de dofia Maria sustentaban las advertencias de Urru-
tia y Estrada e intentaban disuadir a los infractores de burlar las reglas que ella
habia impuesto en sus tierras. Ademas, estos hombres aseguraban a las personas
castigadas «que [ella] tenia mucha plata y oro con que desvanecer que cualquier
cosa que se le acumulara» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, . 250r). Con este tipo
de afirmaciones, Urrutia y Estrada insinuaban que, por su poder econdémico, dofia
Maria saldria ilesa de cualquier pleito o que iba a continuar desacatando cualquier
sentencia, como hasta ese momento habia sucedido.

Muchas personas callaron frente a las amenazas constantes de Urrutia y Es-
trada. Sin embargo, hubo otras que testificaron en contra de dofia Maria y sus
aliados, como es el caso de Maria de la Ascension, una mujer afrodescendiente
esclavizada. Ante el temor del castigo que Urrutia le hubiera podido dar por el
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jornal incompleto y por posiblemente haber sabido que ella habia testificado con
el comisario inquisitorial «como desesperada se arrojo al monte con una hija suya
en los brazos» y fue a parar al rancho del gaditano Juan Antonio Goy (AHN, In-
quisicion, 1622, exp. 7, f. 403r). Cuando Urrutia la encontrd la llevé de nuevo a
la rancheria «en donde [ella] le pidié [que] la perdonase y sin embargo la metio
en un cepo en donde estuvo toda una noche» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7,
f. 407r). Este castigo sin duda era extremo, pero es probable que ante las faltas
de Maria de la Ascension —economica (relacionada con el jornal), inquisitorial
(a propésito de la testificacion) y legal (con respecto a la huida con su hija)— la
terrateniente le habria dado un mayor castigo. Sin embargo, para ese momento
dofia Maria ya no era quien impartia los correctivos, sino Urrutia. Su ausencia de
la escena de los castigos se tornd en una constante en los ultimos testimonios re-
copilados, lo que apunta a un decaimiento fisico marcado por el paso de los afios,
que evidenciaba su envejecimiento funcional.

No obstante, las denuncias de blasfemia continuaron en las acusaciones mas
tardias. Junto a ellas se menciona insistentemente el «vicio de beber aguardiente»
que la terrateniente tenia en el marco de sus conversaciones cotidianas con per-
sonas que frecuentaban su casa. Por ejemplo, en 1700, los testimonios de dofia
Isabel Baena y dofia Ana de Saranzola, mujeres de la élite momposina, si bien
incluyeron las maledicencias que dofia Maria profiri6é durante la visita que cada
una de estas mujeres le hizo en su casa de la ciudad, también ambas sefialaron que
probablemente aquellos «disparates» que decia se debian a la aficion aquella tenia
por el alcohol.

De manera especifica, dofia Ana indico que, en su conversacion con dofia Ma-
ria sobre el estado en el que se encontraba, ella le dijo «que no tiene que esperar de
Dios nada porque el infierno estd aparejado para ella y que solo Lucifer le pue-
de dar platay (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 99r). Ademas, esta declarante
afirmo que las razones que daba dofia Maria las decia porque «no estaba en su
Juicio por tener de costumbre embriagarse con aguardiente y que en las veces en
que le parecio a esta declarante que estaba en su juicio no le oy6 decir ninguna
de las razones» (AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 99r. La cursiva es nuestra) y,
por el contrario, que pedia la misericordia divina por el perdon de sus pecados
(AHN, Inquisicion, 1622, exp. 7, f. 100r). Aunque se puede reconocer la presencia
cotidiana de Lucifer en el lenguaje de dofia Maria, a través de la insistencia de
dofia Ana en el estado de embriaguez frecuente de la acusada, que se registra de
manera similar en la declaracion de dofa Isabel, puede leerse como una especie
de defensa tacita, ya que, al no tener «juicio», aquello que dofia Maria decia bajo
la influencia del alcohol perdia credibilidad ante quienes la escuchaban. Este ar-
gumento cobraria fuerza al contrastarlo con su caracter pio cuando estaba sobria.
Como era de esperar, las autoridades inquisitoriales se centraron en la presencia

Edad de Oro, XLIT (2023), pp. 217-235, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



ANA MaRria Diaz BURGOS 231

demoniaca de las declaraciones de estas mujeres y juzgaron la dependencia de
dofia Maria al aguardiente como una prueba mas de su caracter inmoral.

Contrastes como estos pueblan los testimonios en contra de dofia Maria y
muestran dos instancias de su envejecimiento a través de las acusaciones de blas-
femia: por un lado, los testimonios iniciales se centraron en las que proferia mien-
tras castigaba a las personas esclavizadas que la habian desobedecido o retado su
poder. Luego, con el paso de los afios, esas denuncias se diluyeron en la delega-
cién de la continuacion del «régimen del terror» de dofia Maria a cargo de Urrutia
y Estrada. Por otro lado, las denuncias de sus blasfemias en los testimonios tardios
estaban enmarcadas en conversaciones cotidianas, pero que presuntamente esta-
ban influencias por la embriaguez constante de dofia Maria. En ellas la violencia
que acompaiaba las imprecaciones no era fisica, sino verbal, creando asi un espa-
cio para percibir su envejecimiento.

4. CONCLUSION

Después de casi veinte afios de recopilacion de denuncias en su contra y de la
orden de encarcelamiento fallida que firmo el inquisidor Laiseca en 1702, dofia
Maria salio ilesa de todos los intentos de ser procesada por el Santo Oficio. Es
probable que, de haber sido apresada, hubiera intentado mover sus influencias
politicas y econdémicas, y negociar con las autoridades inquisitoriales las condi-
ciones de su prision de acuerdo con su estatus social. Aunque no hay registros de
su paso por las carceles secretas, ni de sus testificaciones, ni de haber recibido una
sentencia, el volumen de las declaraciones demuestra las maneras en las que el
ejercicio de su poder y su violencia la hicieron participe de una serie de conflictos
civiles e inquisitoriales y desataron un temor hacia su crueldad en Mompds, las
tierras de Loba y sus alrededores.

Ademas, la persistencia de las denuncias de los métodos violentos a los que
recurrié dofia Maria y de sus transgresiones la insertan en el archivo inquisitorial
que la retiene y que permite vislumbrar algunos aspectos de su transicion a la
vejez. Para identificar los momentos que marcan dicho cambio, es necesario tener
en cuenta que el envejecimiento, como se menciond anteriormente, es concebido
como un proceso gradual de la disminucion de las capacidades fisicas y/o psico-
logicas de un sujeto y que se inscribe en su contexto particular. Como vimos, en
los testimonios se registran las diferentes estrategias que utilizaba la terrateniente
para mantener su poder. Los cambios de comportamiento registrados en esas tac-
ticas apuntan hacia la disminucion de su funcionalidad fisica que podia responder
tanto a procesos bioldgicos como a problemas de salud que se habrian agudizado
con el paso de los afios, pero que no se hicieron explicitos en las denuncias. Por
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un lado, su caracter vitridlico, denunciado en términos de una alianza demoniaca,
también permite una lectura de la sintomatologia de la menopausia desde una
perspectiva humoral galénica. Por otro lado, la delegacion de los castigos sugiere
que dofia Maria posiblemente no tenia la fuerza fisica de los primeros afios para
infligir por si misma los castigos en el cuerpo de las personas esclavizadas. Asi,
las acusaciones de blasfemia que se hicieron en los Gltimos testimonios no estaban
inscritas en contextos punitivos, sino en ambitos verbales. Aparte de mencionar
las injurias de la terrateniente, los tltimos testigos también hacen alusion a la afi-
cion a la bebida de dofia Maria, que posiblemente se utilizé para intentar atenuar
la seriedad de las imprecaciones, pero que fue interpretada por las autoridades
inquisitoriales como evidencia de sus faltas morales. En este sentido, el proceso
de envejecimiento de dofia Maria deviene legible en los registros inquisitoriales
a la Iuz de sus cambios de comportamiento que respondian a sus propias circuns-
tancias y a las particularidades socioecondmicas, raciales, politicas y religiosas de
los territorios neogranadinos entre finales del siglo xvii e inicios del xvi.
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TRANSGRESION Y ENVEJECIMIENTO:
EL CASO DE DONA MARiA OrtiZ NIETO (1683-1702)

ResuMmen: Entre 1683 y 1702, las autoridades inquisitoriales de Santa Cruz de Mompos
registraron mas de setenta acusaciones en contra de dofia Maria Ortiz Nieto, terrateniente
criolla de la élite de aquella region. Dofla Maria recibi6 cargos por proposiciones heréticas,
escandalosas y blasfemas y por pacto con el demonio, los cuales, contrariamente a las
expectativas de sus acusadores, no desembocaron en un proceso de fe. En este articulo,
propongo que los testimonios documentan los cambios en el comportamiento heterodoxo
que se le atribuyeron a la terrateniente y las transformaciones en la implementacion de
su crueldad, los cuales se convierten en signos del proceso de envejecimiento de esta
mujer. La entrada a la vejez de dofia Maria se evidencia a través de las experiencias y
circunstancias que sugerian una reduccion de su funcionalidad, como la delegacion de los
castigos a sus hombres de confianza y una alegada aficion al alcohol. Sin embargo, esta
reduccion funcional, en vez de menguar su poder, da cuenta de las modificaciones de sus
estrategias para mantener el control sobre sus tierras.

PALABRAS CLAVES: transgresion, envejecimiento, violencia, blasfemia, pacto con el diablo,
Santa Cruz de Mompds, Inquisicion, minas.

TRANSGRESSION AND AGING:
THE CASE oF DoNA Maria Ortiz NiETO (1683-1702)

ABsTRACT: Between 1683 and 1702, inquisitorial authorities in Santa Cruz de Mompos re-
corded more than seventy accusations against Dofla Maria Ortiz Nieto, a Creole landowner
from the region’s elite. She was charged for heretical, scandalous and blasphemous proposi-
tions, and for having sealed a pact with the Devil, which did not result in a faith trial as her
accusers expected. In this article, I contend that the testimonies document both changes in
her alleged heterodox behavior and transformations in the implementation of her cruelty, all
of which signal her aging process. Moreover, the experiences and circumstances indicating a
reduction in her functionality, such as the delegation of punishments to her trusted men and
her addiction to alcohol, reveal her transition to old age. However, such a reduction did not
mean a decrease in her power. Instead, it proved the extent to which she modified her strate-
gies to keep control over her land.

KEYwoRDs: transgression, aging, violence, blasphemy, pact with the devil, Santa Cruz de
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a gerontofobia es la reaccion despectiva al decaimiento fisico y mental

humano provocado a causa del paso del tiempo. La extrafia y odiosa «otre-

dad» sumariamente rechazada es, segin Julia Kristeva, el rechazo hacia
nosotros mismos (1991: 1). El ser humano esta inextricablemente amarrado por
su fragilidad fisica transgredida dia tras dia. Por el horror inconsciente causado
por esto, por el inevitable abatimiento de nuestro ser, se detestan los signos ex-
ternos del declive del otro. Histéricamente ha habido una amplificacion de estos
sentimientos frente a la vejez femenina provocada por las imposibles expectativas
con respecto a la belleza mujeril, siempre superlativas en comparacion a las mas-
culinas. La vejez es un constructo objetivo, pero, a la vez, subjetivo, casi siempre
relacionada con lo negativo, lo indeseable, lo odiado. Los indios nambikwaras
—amazonicos y nomadas— tienen compuestos lingiiisticos para denominar a los
jovenes y a los viejos: para los primeros utilizan «joven y bello» y para los segun-
dos, «viejo y feox» (Sillero Fernandez de Cafiete, 2000: 44). El repudio de la vejez
por su asociacioén con lo degradado es un paradigma. En el siglo xvi, Paracelso
concluyd que el ser humano es un «compuesto quimico» y «la vejez resulta de una
intoxicacion» (2000: 45).- En consecuencia, el proposito de este texto es trazar
los sintomas de esta deformacion gerontofobica en algunas descripciones narra-
tivas sobre las viejas en ejemplos de la temprana Modernidad hispédnica tanto en
las letras como en casos de la Inquisicion. También se vera la pérdida de esti-

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, XVII y XVII)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Auténoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.
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macién propia de algunas mujeres ante los signos de su propio envejecimiento a
través de cartas escritas por damas inglesas de la misma época.

La Inquisicion fue particularmente severa con las mujeres maduras por ser
blancos vulnerables y, por ende, faciles de derribar. Pero ;a cuantos afios se con-
sideraba una mujer «madura» o «vieja» en la temprana Modernidad? Es incierto.
Las mujeres cuarentonas, como se vera en el caso de Maria Cayetana de Loria,
cuya edad fue calculada alrededor de cuarenta y cuatro afios, fue descrita como
una mujer madura o «vieja». En la temprana Modernidad como en la actualidad,
las mujeres pobres, marginadas, sin recursos para acceder a servicios que les per-
mitieran un bienestar integral, muchas veces aparentaban y aparentan ser mas ma-
yores por el trabajo fisico extenuante, condiciones vivenciales, etc. La literatura
no define la edad de la vejez subjetiva, es decir, la apariencia fisica es el indicador
mas importante de la percepcion individual de la vejez. Frecuentemente usaron a
ciertas mujeres como ofrendas votivas irreflexivamente acusadas de ser la causa
de las tragedias acaecidas en las comunidades, por ejemplo, sequias, hambrunas,
pestes y otras desgracias. Segun Pedrosa, las inculpadas tenian una fisonomia so-
cial: «los chivos expiatorios de aquellos conflictos fueron, casi siempre, mujeres
ancianas, pobres, solas, débiles, enfermas» (2017: 50). Las mujeres solas estaban
sin el control, la proteccion y la legitimizacion masculinos, y eran las que causa-
ron mas sospechas de ser brujas. Como alega Pérez Molina:

Los inquisidores creian que las mujeres que quedaban fuera del control masculino,
al margen de su tutela a través de la familia, o que se mantenian fuera o en los
bordes de los roles femeninos prescritos para ellas, eran elementos perturbadores
del orden social establecido. Mujeres solas, solteras o viudas, pobres, viejas, ex-
tranjeras, melancoélicas, sanadoras, el espectro podia ser variado (2004-2008: s.n.).

La asociacion entre la «vejez femenina y brujeria» era ya un doble bien esta-
blecido cuando se iniciod el siglo xvi. Seglin Diochon e Iglesias, las «operadoras
magicas [estan caracterizadas] por su fealdad monstruosa y ademas por una vejez
llamativa y repelente que no podian ser sino diabdlicas» (2011: 111-112). Mien-
tras la sabiduria acompafia a la imagen del hombre viejo, «la anciana no es mas
que fealdad, rencor y sufrimiento» (2011: 130).

Pese a sus antecedentes antiguos, diez afios después de la bula de Inocencio VIII
en 1484 que inaugurd la caza de brujas, el Repertorium inquisitorum hizo la aso-
ciacion entre la brujeria y la vejez (2011: 122). Esta misma asociacion es recalca-
da por Castafiega, Blasco de Lanuza, Basin, entre muchos otros casi invariable-
mente. Ademas de ser una «criatura horrorifica», les culparon de ser el origen de
todos los males (2011: 131). Se enfatiza que «la senilidad se confundia con prac-
ticas brujeriles», porque «acusar a un ser sin defensa resultaba mas facil cuando se
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trataba de una anciana socialmente marginada, economicamente misera y desde
hacia tanto tiempo denigrada socialmente» (2011: 132). En su revision de archi-
vos limefios inquisitoriales de los siglos xvi-xvii, Natalia Urra Jaque identifico el
vinculo natural entre la bruja y la vejez, e hipotetiz6 que «se debe principalmen-
te a que las mujeres solas, pobres y, sobre todo, mayores ocupaban la situacién
social mas baja» y, por ende, eran «insultadasy», «despreciadasy y «explotadasy
(2015: 148).

El historiador de la vejez, Georges Minois, afirm6 que las mujeres viejas son
comunmente mas denunciadas por ser brujas, ejemplificado por lo siguiente: «la
media de edad para los 164 brujos y brujas juzgados ante el Parlamento de Paris
ente 1565 y 1640 es de mas de cincuenta afnos» (1987: 337); y expertos como
«Levack (1995), ha[n] calculado a la baja la magnitud en la persecucion europea,
cifrandola en 110,000 procesamientos y 60,000 ejecuciones en 150 afios (de 1525
a 1675) de las que un 75 % correspondia a mujeres mayores de 50 afios» (Lozano,
2009: 265). En palabras de Arturo Lozano, «Probablemente “la caza de brujas”
sea lo mas explicito de una gerontofobia cruenta» (2009: 265). Como subraya En-
carnacion Juarez Almendros, la literatura de la temprana Modernidad reflejaba las
ocupaciones tradicionales de las mujeres viejas: curanderas, parteras, pediatras
y expertas en afeites que, a la vez, eran progresivamente devaluadas. El ejerci-
cio de estas ocupaciones dio poder, independencia y respeto a un grupo selecto
de mujeres. Por la institucionalizacion del estudio de la medicina y la amenaza
competitiva que estas mujeres profirieron a los médicos, la literatura comenzo6 a
convertirlas en brujas, hechiceras, etc. (Juarez Almendros, 2017: 86). Asimismo,
recalcod que las sociedades estan obsesionadas por y aprehensivas de los cuerpos
envejecidos, evocadores de vulnerabilidad y muerte (2017: 12). Durante la tem-
prana Modernidad, por las epidemias constantes, hambrunas, falta de higiene y
el trabajo fisico extenuante, la expectativa de vida fue menor que la de hoy, y la
mujer fue considerada vieja a una edad mas joven que los hombres (2017: 84)!.

Un ejemplo de estas circunstancias fue el caso de la esclava negra Leonor. Era
viuda y después de haber parido sus muchos hijos —y pese a que su edad crono-
logica nunca fue mencionada en el archivo—, se le consideraba una mujer de edad
madura. Una viuda de nombre Juana Gonzalez se presentd ante el comisario Nava
del Santo Oficio de la Inquisicion y reportd lo siguiente: un hijo de Leonor —«un
mulatillo suyo llamado Franciscon— le habia relatado que una hermana suya con
el sobrenombre la Gallardilla y otro hermano de nombre Andrés se juntaban y
volaban con Leonor (AGN, 1617: f. 515r). Acusaron que la negra Leonor, mujer
difunta al momento de la denuncia, «era bruja y volaba, todo de oidas» (AGN,

' También es importante destacar que no todas las mujeres acusadas de ser brujas o hechiceras eran

ancianas como ha documentado Fernando Ciaramitaro (2020: 1-48).
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1617: f. 514r). Ellos se reunieron en un monte con otros mulatos e indios, se des-
nudaban y escondian la ropa debajo de unas piedras. A partir de este momento,
empezaba la aventura. Si en la cotidianeidad eran esclavos, sin libertad de accion
y desplazamiento, en la noche volaban y podian hacer e ir donde quisieran:

En un monte se juntaban otros muchos indios y mulatos, y que alli dejaban la ropa
escondida debajo de algunas piedras en el monte, que de alli volaban e iban a don-
de querian, como a Campeche y a Tabasco y a la villa de Valladolid [en Yucatan]
(AGN, 1617: f. 515r).

Es notable que toda la comunidad habia aprendido la legendaria descripcion
de estos jolgorios nocturnos. Un hijo de Leonor de siete u ocho afios declard que
varios hijos de la difunta volaron juntos con ella, y a él un chivo de cabeza roja
—el sefior de las brujas— lo llevaba sobre sus pies enormes en una aventura.
Segun un estudio reciente de Lu Ann Homza (2022: 31), ademas de ser victimas,
frecuentemente los niflos eran los que acusaban a sus parientes y también partici-
paban en las aventuras.

En una multitud de casos de la Inquisicion y para demostrar la peligrosidad de
los rumores y los chismes como impulsores de acusaciones, una denunciante rela-
t6 que don Diego de Solis le habia contado que su esposa Isabel le habia referido
que, hacia muchos afios, el arcediano Quintana, ya muerto, le habia narrado que
una noche vio una lumbre en alguna sepultura en el cementerio de la catedral, y
habia descubierto a Leonor en compaiiia de otras dos mujeres, cuyos nombres no
dijo, desenterrando huesos en el cementerio y que la habia acusado con la anterior
ama de la esclava. En conclusion, iniciaron una causa contra Leonor, una negra
difunta. La acusacion de haber volado de noche como bruja fue ratificada por sus
muchos hijos que también participaron en las aventuras. Leonor era mayor, escla-
va y negra, todos factores que la hacian sospechosa de ciertas trasgresiones como
la de brujeria. Dos factores comunes de las acusaciones de bruja examinadas en
este estudio son que se trataban de mujeres con edades cercanas a los cuarenta
afios; y, en segundo lugar, muchas de ellas se habian quedado viudas?.

En otro caso que se juzgaba durante varios afios en el siglo xvii, una mujer
que tenia costumbres y creencias de la religion popular suscito el escarnio de un
juez de la Inquisicion y, como consecuencia, termind en una situacién desastro-
sa. Maria Cayetana de Loria —la Loria— fue una mujer devota, pero a menudo
el demonio le molestaba, circunstancia esta que habia llamado la atencion a la
Inquisicion. El rector del recogimiento de Santa Maria Egipciaca la llamé «hipo-
critay porque cambiaba frecuentemente de confesores. Su fisico fue una traba que

> Esimportante subrayar que, de igual manera, existian mujeres supuestamente brujas que no eran

ancianas.
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provoco el vilipendio por parte del fiscal que la describié de esta manera: «es de
calidad mulata, [...] de estado viuda, y de miras de cuarenta y cuatro afios de edad,
[...] es una mujer de baja estatura, muy gruesa y barrigona, cara ancha y corta,
color entre cocho, frente estrecha, y pelo entre cano» (AGN, 1789: vol. 1258,
f. 177r). La descripcion subraya una desexualizacion de la mujer madura. En este
sentido, Minois recalca: «Las viejas son en general viciosas; se maquillan para
disimular su fealdad» (1998: 219). Cuando preguntaron al rector del recogimien-
to: «;Qué fundamento tuvo para graduar de hipocrita a Maria Cayetana Loria?»
(AGN, 1789: vol. 1258, f. 174r). Contesto:

que no tuvo otro mas de verle mudando confesores, y que siendo que la dirigie-
ron los hombres de mayor estimacion, graduacion y letras por presumir de mucha
capacidad e instruccion, y de ser muy leida, dando razon de cuantos asuntos hay
por lo que solo queria que la dirigieran los mas doctos (AGN, 1789: vol. 1258,
ff. 199v-200r).

Cuando preguntaron a sus dos confesores anteriores su opinion sobre ella,
comentaron que no notaron caracteristicas de hipocrita o ilusa.

Los inquisidores se enteraron de que habia estado practicando la oracion men-
tal y que el demonio «la atormentaba mucho con varias imaginaciones, temores,
visiones espantosas y estruendos horrorosos» (AGN, 1789: vol. 1258, f. 192v).
Casi 200 afios después de santa Teresa y los problemas con la Inquisiciéon por
practicar la oracion mental, enjuiciaron a la Loria, porque creyeron que su caso
fue de soberbia y actos demoniacos. No era un juicio sobre sus trasgresiones, fue
una demostracion de su execracion hacia la Loria. En cuanto a sus actitudes de
santidad, la narracion del ;fiscal? ;inquisidor? expresa su desprecio por la mujer:
«nada hubo aqui sino quimeras, fingimientos y embustes. Cada uno de los pasajes
de su vida es un crimen digno de toda la severidad de las leyes y la convencen sa-
crilega, hipdcrita, afectadora de santidad [...] en los ridiculos pasajes de su vida»
(AGN, 1789: vol. 1258, f. 199v).

El caso de Maria Cayetana Loria es significativo por varios motivos. Las des-
cripciones de los reos normalmente son de raza y situacion civil, por ejemplo,
«mulata y viuday», etc. La descripcion de la Loria es insélita. Igualmente, sus
transgresiones no eran aparentemente graves, sin embargo, su expediente es de
cientos de folios y transcurren durante unos cuatros afios. Refleja la zozobra de
una sociedad frente a la vejez, pero mas especificamente, la vejez femenina. Re-
curriendo al dictamen de Juarez Almendros:

The impaired elderly figurations are not only products of ideological and historical
circumstances—so having no function in the hierarchical abled male system—but
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also reflect the social anxieties surrounding and the visceral rejection of a group of
human beings that embodied the collapse of life (2017: 83).

El colapso de la vida produce el horror en los espectadores ante la imagen de
la vetustez. La vejez es repugnante, pero la impresion negativa que produce es
atn mas en la mujer, tal vez una caja de resonancia de las actitudes predominantes
de sus tiempos. Diversos escritos de Quevedo expresaron su desprecio hacia el
envejecimiento femenino. Son obras satirico-literarias, pero al insistir tanto en
vituperar a estos personajes, evidencian una situacion de sobra conocida en su
momento. La semblanza de la vieja estereotipica no variaba. Las descripciones en
La Celestina de Fernando de Rojas podrian ser de una mujer anciana cualquiera
y no necesariamente de una pobre alcahueta. A saber, cuando Sempronio relata
a su amo que habia conocido a Celestina: «Dias ha grandes que conozco en fin
desta vecindad una vieja barbuda que se dice Celestina, hechicera, astuta y sagaz
en cuantas maldades hay» (Rojas, 1841 [1499-1502]: 4). Las mujeres maduras de
los estamentos populares se tipificaron por su duplicidad descritas como barbudas
por los cambios fisiologicos de la vejez, y hechiceras, astutas y sagaces en cuanto
a su maldad.

El cuerpo viejo femenino es degradado y descrito de una manera vulgar: «unas
tetas tiene para ser doncella, como si tres veces hubiese parido. No parecen sino
dos grandes calabazas. El vientre no se le he visto; pero juzgando por lo otro, creo
que le tiene tan flojo, como vieja de cincuenta afios» (1841 [1499-1502]: 174). En
su estudio de este pasaje, Judrez Almendros document6 que, en sus tratados, tanto
Gordonio como Loépez de Villalobos aconsejaron la consulta sobre asuntos amo-
rosos a viejas desalifiadas, astutas, feas y sin escripulos. Ademas, la vieja bruja
encarna las cualidades fisicas repulsivas de todas las mujeres. Toda mujer se volvera
vieja y asquerosa, y aun las jovenes exhiben deficiencias fisicas, sintomas enfer-
mizos y costumbres abominables (2017: 92). Celestina reconoce los problemas de
la vejez. Durante su primer encuentro con Melibea, ella reafirma los problemas
sufridos por esta condicion: «la vejez no es sino meson de enfermedades, posada de
pensamientos, amiga de rencillas, congoja continua, llaga incurable, mancilla
de lo pasado, pena de lo presente, cuidado triste de lo por venir, vecina de la muerte»
(1841 [1499-1502]: 78). Cuando Melibea le confirma que todos aspiran llegar a la
vejez, la alcahueta le da detalles de las cuitas de la ancianidad:

(quién te podria contar, sefiora, sus dafios, sus inconvenientes, sus fatigas, sus cui-
dados, sus enfermedades, su frio, su calor, su descontentamiento, su rencilla, su
pesadumbre? ;Aquel arrugar de cara, aquel mudar de cabellos y de su primera y
fresca color, aquel poco oir, aquel debilitado ver, puestos los ojos a la sombra, aquel
hundimiento de boca, aquel caer de dientes, aquel carecer de fuerza, aquel flaco
andar, aquel espacioso comer? Pues jay, ay, sefiora, si lo dicho viene acompafado
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de pobreza! alli veras callar todos los otros trabajos, cuando sobra la gana y falta
la provision; que jamas senti peor ahito que de hambre! (1841 [1499-1502]: 78).

Celestina fue una configuracion imaginaria creada por Fernando de Rojas, sin
embargo, refleja un arquetipo social de la época: viuda, pobre, maltratada por los
afios, postergada por sus condiciones existenciales, exiliada por sus familiares
y la sociedad, y fuente de todo tipo de especulaciones sobre sus actividades co-
tidianas para subsistir. La realidad demostraba lo mismo: en Madrid en el siglo
XV, las viejas o matronas tapaban su profesion ejerciendo aparentemente como
comerciantes de baratijas, parteras, lectoras de cartas y adivinas. Si hubiera algun
escandalo publico, el castigo era severo: las paseaban en publico sobre un asno y
un verdugo las azotaba para después ser conducidas a las galeras (Tenorio Gomez,
2002: 89).

Casos parecidos se encuentran en los expedientes de la Inquisicion del Archi-
vo General de la Nacion de México (AGN). Un ejemplo de la atencion prestada
a mujeres como Celestina en el siglo xvii es la Madre Chepa. Empapada en la
cultura folclorica y en la medicina popular, la Madre Chepa es un ejemplo de las
mujeres curanderas que, por la profesionalizacion de la medicina y la competen-
cia percibida por los médicos instruidos en universidades, fueron mal entendi-
das y juzgadas severamente por brujas, hechiceras y farsantes. Josefa de Zarate
—Ila Madre Chepa— fue sentenciada a las carceles secretas de la Inquisicion por
hechicera y diabolica. Reunid todas las caracteristicas que podrian convertirla
en sospechosa de estas actividades: es de Veracruz, mulata o mestiza, viuda y
demostraba tener mas de 40 afios. El fiscal la describi6 con piel «triguefia algo
arrugada», pelo lacio con canas y se entiende que, por tener mas de 40 afos, es
considerada vieja. Respetada en muchas comunidades locales como partera, la
mujer combinaba sus conocimientos del herbolario mexicano, creencias y supers-
ticiones populares sobre la sanacion de enfermedades reconocidas y males legen-
darios. Por esto, pidio6 el Inquisidor que:

se registre su casa y reconozca si en ella o entre sus bienes hay algunos ingredientes
a otros instrumentos de los que suelen visar los profesores de maleficios y supersti-
ciones que hallando algunos que lo sean o parezcan se pondra por diligencia sepa-
rada del inventario de sus bienes y se remitiran a este tribunal (AGN, 1723: f. 11r).

Claro que habrian encontrado ingredientes e instrumentos no reconocidos
por la medicina «oficial», pero, si por la medicina popular y tradicional de la
Veracruz de principios del siglo xvir. Ella tenia entre sus ingredientes curativos
los «zurronesy o las placentas disecadas de los recién nacidos. Para condenarla, los
inquisidores citaron el Alexicacon de Candido Brognolo, cuyo titulo completo
es Alexicacon hoc est de maleficiis, ac morbis maleficis cognoscendis: opus tam
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exorcistis, donde se presupone el uso diabolico del «zurrdony». El empleo de la pla-
centa —«zurrébn»— en los remedios populares era muy extendido, especialmente
en la Veracruz dieciochesca entre la poblacion indigena y africana.

También, la Madre Chepa fue acusada por haber usado un pacto con el demo-
nio y por haber intentado ayudar a una espafiola viuda, a base de supersticiones.
Un dia, la espafiola cit6 a la partera porque una esclava suya estaba a punto de
dar a luz. Mientras la mulata/mestiza —confundia estas atribuciones en distintas
partes del archivo— atendia a la esclava, la espafiola le contd sus «lastimas por
la falta del marido y de caudal» (AGN, 1723: f. 54r). La Madre Chepa le ofrecio
unos polvos «diciendo que aquellos los habia de dar en caldo u otra bebida a
la persona con quien quisiere casarse, y con dichos polvos habia de ahumar la
ropa de esta persona dando tres vueltas alrededor cerca de la parte donde estaba
la ropa» (AGN, 1723: f. 56v). Después de haber levantado el inventario de las
substancias que habian encontrado en su casa, la acusada explicoé que, aunque su
oficio principal habia sido de partera, también ayudaba a las personas enfermas, a
modo de una especie de curandera de cuerpo y alma. A saber, ella rememoraba lo
siguiente: hacia curaciones de las calenturas que daba por la picadura de alacran
con el pellejo de culebra, los cinco vasitos de «tierra de Villegas» (AGN, 1723:
f. 56v) servian para flujo de sangre, unas aguas para la cara, bebidas para curar
llagas, «menjurjes» de incienso, en un saquillo de polvos esta el aiil que es bueno
para la barriga y se llama «carimbay, la pata de venado para el flujo de sangre,
un frasquito que contenia agua de romero para la barriga (AGN, 1723: f. 59r). La
Madre Chepa estaba triplemente discriminada por ser vieja, mulata y mujer. El pa-
pel que asumio esta mujer mulata/mestiza era tipico en la temprana Modernidad:

Older women as healers and midwives historically handled women’s health, which
explains why one of the paradigmatic professions that repeatedly appears in their
portrayals is midwifery. Midwives (comadronas, comadres, parteras, madrinas)
were skilled mature women with ample familiarity with herbs and other healing
arts (Juarez Almendros, 2017: 86).

La coincidencia de la vejez, la viudez, partera y «bruja» era comun porque la
ancianidad y estar sola sin el amparo masculino producian marginalidad y aisla-
miento social. En Occidente, las brujas solian ser viejas o, mejor dicho, era comin
que la vieja fuera calificada como bruja. Por ejemplo, la literatura reflejaba esta
ecuacion en Dekker, Ford y Rowley, The Witch of Edmonton (1621), la vieja pro-
tagonista, Mother Sawyer, grita a sus perseguidores: «Diseases, plagues, the curse
of'an old woman follow and fall upon you! [...] A witch! who is not? Hold not that
universal name in scorn, then [...] I am dried up with cursing and with madness,
and have yet no blood to moisten these sweet lips of thine» (1621: IV).
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En general, las mujeres en el siglo xvii eran conscientes de que el envejecimien-
to y la pérdida del atractivo podrian deteriorar su estatus social. La degeneracion
de las caracteristicas fisicas como la pérdida de dentadura, las jorobas, las arrugas,
las manchas en la piel, el vello facial, la pérdida de pelo, se manifestaron en la
quinta y sexta década de vida. Naturalmente, las mujeres odiaban y temian tales
cambios, porque se hallaban en las representaciones literarias y visuales de brujas
reforzando ideas negativas de género sobre el envejecimiento (Reinke-Williams,
2018: 478). Proliferaban escritos de autores que ridiculizaban a las ancianas que
utilizaban afeites a fin de esconder su deterioro fisico. Solian caricaturizarlas no
solamente como victimas de abuso verbal, sino como individuos locuaces que
poseian poderes amenazantes, como agresoras lujuriosas en busqueda de jovenes.
Pero, a veces, las mujeres mismas reconocieron y lamentaron el paso de los afios.
Se marcaba esta transicion con tristeza y nostalgia cuando testificaron el envejeci-
miento en si mismas y sus contemporaneas. Cuando tenia 39 afios en el verano de
1614, Benedicta Hoskyns escribid a su esposo que la belleza que él habia amado
en ella se habia desvanecido a causa del paso del tiempo y de la enfermedad. Ann
Fanshawe reconocié en Henrietta Maria, 52 afios, una hermosura ya marchitada.
No obstante, estos comentarios eran mas comunes sobre mujeres posmenopausi-
cas. Estas memorias de mujeres en el siglo xvi revelan una consciencia tanto en
los observadores como en los sujetos mismos de este declive fisico de un bien tan
valorado en la sociedad: la belleza y la fertilidad femeninas (Reinke-Williams,
2018: 478-479). Las mujeres lamentaron la pérdida de su identidad joven y bella,
igual que cuando vieron esta decadencia en sus amigas, madres, hermanas —sus
seres queridos—.

El estigma social de la mujer envejecida estd ampliamente documentado en
los textos literarios, en los expedientes de la Inquisicion y en la tradicion epistolar
anglosajona del periodo temprano moderno. El Santo Oficio fue representado por
miembros de la élite que subrayaban la naturaleza de esta corporacion hegemoni-
ca, masculina, blanca y privilegiada. Las mujeres de mezcla racial, muchas veces
entradas en afios, recibian la antipatia de esta agrupacion inquisidora aventajada.
La narrativa de los expedientes revela un lenguaje misogino despreciativo. Pese
al tono satirico de Quevedo, la rision constante de las mujeres viejas, cuyos fisi-
cos decrépitos y asquerosos siempre revelan una naturaleza interior tan fea como
su exterior, fue un ejemplo de la crueldad literaria aplaudida por varios autores
aureos. Fue una normalizacion de lo sadico focalizado a la mujer. Las descripcio-
nes de las brujas como Celestina en la literatura y su representacion en las artes
plasticas resaltaron la equivalencia entre la mujer vieja y la bruja: si la bruja es
moralmente sospechosa y la vieja es parecida, entonces toda mujer vieja es co-
rrupta, avariciosa, lujuriosa y fea.
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Los agentes sociales han exigido el primoroso eterno femenino, un estandar no
reclamado en el perfil masculino, tal vez por ello las mujeres se han decepcionado
consigo mismas. En las memorias y en la correspondencia entre mujeres, ellas
mismas han registrado los miedos que acompafiaron el envejecimiento fisico vy,
por ende, la desaparicion de la lozania de la juventud. Ante la pérdida de la belle-
za, temen la pérdida del amor, el prestigio social, el exilio a la tierra del olvido. Se
vuelven invisibles. En la temprana Modernidad, si la vejez coincidia con la pre-
cariedad econdmica, podrian volverse mas sospechosas de actividades ilicitas. La
gerontofobia es discriminatoria y, pese a que todos estan destinados a ser viejos,
las mas discriminadas son las mujeres solas, pobres y enfermas.

BIBLIOGRAFiA

ARCHIVO GENERAL DE LA NACION (AGN — México) (1724). Inquisicion, legs. 18 y 20.

ARCHIVO GENERAL DE LA NacioN (AGN — México) (1789). Inquisicion, vol. 1258, exp. 19,
ff. 173-303.

ARrcHIVO GENERAL DE LA NAcIiON (AGN — MExico). Inquisicion, vol. 316, exp. 35, ff. 514-521.

Beauvorr, Simone de (2020 [1970]). La vejez. Aurora Bernardez (trad.). Ciudad de México:
Editorial Debolsillo.

CiaraMITARO, Fernando (2020). «El demonio de las brujas y la Inquisicion de México: Maria
Valenzuela, Felipa de Santiago de Canchola, la mulata Maria y Maria de Angulo».
Revista de El Colegio de San Luis, 10-21, pp. 1-48.

DEkkER, Thomas, John Forp, William RowLEY et alii (1658). The Witch of Edmonton <https://
www.luminarium.org/editions/witchofedmonton.htm> [Consulta: 03/01/2023].

DiocHon, Nicolas y Cécile IGLEsias (2011). «“E mas son de las mugeres viejas e pobres
que tienen recurso al demonio”: El estereotipo de la vieja bruja. Entre demonologia
y literatura». En Nathalie Dartai-Maranzana (ed.), De la caduca edad cansada.
Discursos y representaciones de la vejez en la Espariia de los siglos xvi y xvii. Saint-
Etienne: Presses Universitaires de Saint-Etienne, pp. 111-149.

Homza, Lu Ann (2022). Village Infernos and Witches’ Advocates. Pennsylvania: University
Park.

JuArez ALMENDROS, Encarnacion (2017). Disabled Bodies in Early Modern Spanish Litera-
ture Prostitutes, Aging Women and Saints. Liverpool: Liverpool University Press.

KRISTEVA, Julia (1991). Strangers to Ourselves. Leon S. Roudiez (trad.). New York: Columbia
University Press.

Lozano Carposo, Arturo (2009). «La gerontocracia y la gerontofobia». Rev Fac Med, 52: 6,
pp- 265-267 <https://www.medigraphic.com/pdfs/facmed/un-2009/un096f.pdf>
[Consulta: 10/07/2022].

Mois, George (1987). Historia de la vejez. De la Antigiiedad al Renacimiento. Celia Maria
Sanchez (trad.). Madrid: Editorial Nerea.

PEDROSA, José Manuel (2017). «La sombra alargada de la inquisicion: brujeria, violencia de
género y noticias de prensa en la Espafia de los siglos xi1x y xx». Ra-Ximhai, 13: 1,
pp- 49-66 <http://www.raximhai.com.mx/Portal/index.php/ejemplares/7-ejemplares/55-
vol-13-num-1> [Consulta: 31/08/2022].

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 237-248, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



RoBIN A. RIcE 247

PErEzZ MoLNa, Isabel (2004-2008). «Saberes y poderes». Duoda. Centro de Investigacion
de Mujeres <http://www.ub.edu/duoda/diferencia/html/es/secundario7.html> [Con-
sulta: 06/09/2022].

REINKE-WILLIAMS, Tim (2018). «Physical Attractiveness and the Female Life-Cycle in Se-
venteenth-Century England». Cultural and Social History, 15: 4, pp. 469-485 <https://
www.tandfonline.com/doi/epdf/10.1080/14780038.2018.1518563need Access=tru
e&role=button> [Consulta: 09/01/2023].

Roias, Fernando de (1841 [1499-1502]). La Celestina. Barcelona: Imprenta de Tomas
Gorchs.

SiLLERO FERNANDEZ DE CARETE, José Maria (2000). «Reflexiones sobre la vejez y el
envejecimiento». Sumario Médico, 52: 3, pp. 43-65.

TeNorio GOMEz, Pilar (1991). Realidad social y situacion femenina en el Madrid del siglo xvir.
Maria Victoria Lopez-Cordon (dir.) [tesis doctoral]. Madrid: Universidad Complutense
de Madrid <https://eprints.ucm.es/id/eprint/2321/> [Consulta: 10/02/2023].

URrRrA JAQUE, Natalia (2015). «Vieja bruja: mujeres seniles y supersticiosas frente al Tribunal
Inquisitorial de Lima, siglo xvi». En Manuel Pefla Diaz y Jacqueline Vassallo
(coords.), La Inquisicion. Viejos temas, nuevas lecturas. Cdrdoba-Argentina:
Editorial Brujas, pp. 147-166.

Recibido: 11/01/2023
Aceptado: 22/03/2023

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 237-248, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



248 MUIERES VIEJAS EN LA TEMPRANA MODERNIDAD
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MUJERES VIEJAS EN LA TEMPRANA MODERNIDAD:
BRUJAS, ALCAHUETAS Y OTRAS INADAPTADAS

ResuMmen: El objetivo del escrito es revisar el trato generalizado de la mujer vieja en la
temprana Modernidad para demostrar una discriminacion generalizada en su contra. Se
presentan algunos ejemplos de los estereotipos proliferados en la literatura de la época.
También, en archivos de la Inquisicion mexicana, se encuentran narrativas cuyo contenido
revela un lenguaje discriminatorio en cuanto a la mujer vieja. Se toman en cuenta epistolas
y memorias de mujeres que lamentan el paso del tiempo y el cambio de su fisico por el
inicio de la vejez o la decrepitud.

PALABRAS CLAVES: gerontofobia, vieja, discriminacion, temprana Modernidad.

OLD WOMEN IN EARLY MODERNITY:
WiTcHES, BAWDS, AND OTHER MISFITS

AsstracT: The purpose of this text is to review the general treatment of the elderly
woman in the Early Modern period to show the widespread discrimination against them.
Certain examples in the epoch’s literature are presented to demonstrate which widespread
stereotypes were in place. In addition, in Mexican Inquisitorial archives, there are
narratives whose discriminatory language is revealed as pertain to old women. Female
correspondence and diaries are considered in which the author mourns the passing of time,
and the physical changes that occur at the onset of ageing or physical demise.

Keyworbps: gerontphobia, old woman, discrimination, early modernity.
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En la novela El gabinete de las maravillas, Alfonso Mateo-Sagasta hace que su
personaje, el secretario Isidoro de Montemayor, sea testigo de una curiosa esce-
na. En la cocina de la casa del marqués de Hornacho, Isidoro observa a un nifio
enfermo y la llegada de Eduardo, un hombre mayor, saludador, cuyo don de curar
proviene de que naci6 el dia de Navidad y que tiene una marca en el paladar. La
cocinera intenta revisar el paladar del saludador lo que provoca la siguiente re-
flexién de Montemayor:

pero es que hasta ahi llega la malicia de la gente, que los hay que se tifien el cielo
de la boca para parecer lo que no son y vivir del cuento. Dicen que incluso algunos
llegan a tatuarse una cruz en el paladar, con lo que eso debe de doler. {Qué no se
hara en estos tiempos para dejar de pasar hambre! (Mateo-Sagasta, 2007: 40).

El saludador se acerca al niflo, se impregna las manos con su aliento y las posa
sobre la cabeza del enfermo mientras murmura «una larga oracion de su cosecha
en la que reclamaba la ayuda divina e invocaba auxilio a santos cuya existencia
ignora hasta el conclave» (2007: 42). Mas tarde, Montemayor vuelve a pasar por
la cocina en el momento en el que el saludador se esta despidiendo. Como al paso,
el hombre dice que ojala que lo del nifio no sea un mal de ojo. He aqui un frag-
mento de la conversacion del saludador con la cocinera, madre del nifio:

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, XVII y XVII)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Auténoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.
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—¢ A qué se refiere? —medio gritd la otra asustada.

—Hombre —coment6 el saludador a la defensiva—, contra esos hechizos, convie-
ne utilizar otros medios.

—¢Quiere decir que puede que no valga para nada lo que ha hecho?

—Si es mal de ojo... —dijo el hombre dando otro paso hacia la puerta.

—¢Y usted sabe curar el mal de 0jo? —inquiri6 ansiosa la madre.

El hombre gird sobre sus talones y encar6 resuelto a la mujer.

—El que sabe lo mas, no ignora lo menos, sefiora mia, y puede usted estar segura
de que medio saludador es un gran desaojadero, cuanto mas un saludador de mi
categoria, aunque me sepa mal decirlo.

Call6 entonces, se volvid de nuevo y retomo6 el camino de la calle. Cuando ya
tenia la mano en el pomo de la puerta, la cocinera volvio a hablar.

—Pues hagale al chico lo que haya que hacer, pero por Dios que se me ponga bue-
no. Se me rompe el corazon de verlo asi.

El saludador ech6 una mirada a la concurrencia y volvid junto a la cuna del
nifio rebuscando en la bolsa que le colgaba en bandolera. Debo reconocer que
el tipo era listo, lo que no curaba por un lado lo remediaba por otro, y al final se
aseguraba de que su bolsa campanilleara dos veces.

—Voy a necesitar un pebete para quemar unos granos y unas cintas, y que me ca-
liente esto —dijo tendiéndole a Carmen [la cocinera] una redoma con un tapén de
corcho en la que se agitaba un liquido ambarino muy clarito.

—¢Qué es? —pregunto la mujer con curiosidad de cocinera.

—Caldo de gato negro. Muy seguro. Siempre llevo un poco por si acaso.

«¢Negro? —pensé yo entonces—. ;Caldo de gato negro?» Hay que joderse,
coémo se aprovechan algunos de las supersticiones de los ignorantes. La bondad y
la confianza de la gente favorecen la proliferacion de tipos capaces de inventar las
cosas mas peregrinas. Caldo de gato negro... jcomo si para curar el mal de ojo no
sirviera cualquier gato! (2007: 50-51).

Esta escena, ubicada por Mateo-Sagasta en el Madrid del siglo xvi, sirve de
introduccion a este trabajo, ya que refleja un fendmeno muy cotidiano, tanto en
Espafia como en América. Se trata de hombres y mujeres, sin estudios formales de
medicina, que se presumen capaces de devolver a la gente la salud perdida y que
se mueven en un terreno muy resbaladizo entre la credulidad y la desconfianza.
La escena condensa una serie de elementos que veremos reflejados en las fuentes
que analizaremos: por un lado, la presencia de un sanador, en este caso un salu-
dador!, que es llamado para curar a un enfermo, pero que amplia los margenes de
su ambito con el fin de obtener ganancias, como veremos en el caso de la curan-
dera Quiteria y sus manifestaciones hechiceriles. Con frecuencia, a pesar de las
dudas que puedan tener los clientes sobre los sanadores, terminan aceptando sus

1

Campagne afirma que la figura del saludador es tipicamente espafiola (1996: 217; 2002: 247), su
presencia en América es mas bien escasa.
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servicios con la esperanza de recuperar la salud. Las reflexiones del testigo, por
su parte, reflejan la opinidén que ya desde el siglo xvii, pero sobre todo en el xvii,
tienen las autoridades inquisitoriales acerca de las supersticiones®: las consideran
principalmente un engaflo, pero, dentro del escepticismo con el que las valo-
ran, no dejan de aparecer rasgos de credulidad®.

En este trabajo se revisaran expedientes inquisitoriales incoados en el obispa-
do de Michoacan (México), en el siglo xvii, en los que aparecen curanderas que
fueron denunciadas ante el Santo Oficio para mostrar, primero, que la naturaleza
de sus practicas las hace sospechosas, ya de supersticiosas, ya de embusteras; y en
segundo lugar que, dada su actividad, son susceptibles de ser incluidas en un gru-
po etario de adultez o vejez. La figura del saludador hispanico servira de contraste
con las curanderas novohispanas en una especie de juego de espejos: los saluda-
dores son fundamentalmente hombres (Tausiet, 2000: 327)* y entre las curanderas
predominan las mujeres’; lo que en unos es un don innato, en las otras es un oficio;
el saludador cura por la via magica y las curanderas por la empirica-natural®.

El complejo mitico del saludador, como lo refiere Fabian Alejandro Campagne,
habla de un personaje que por circunstancias particulares tiene una virtud sobre-
natural’ para curar, principalmente la rabia, pero también otras enfermedades; tie-

2 Sobre el concepto de supersticion remito al trabajo de Campagne. En él, el autor establece que
hay tres grandes modelos de supersticion: el clasico, el cristiano (que a su vez consta de tres
definiciones: la teologico-filosofica, que plantea la supersticion como pacto con el demonio;
la ético-moral, que la considera pecado; y la instrumental basada en un triple orden de
causalidades: las divinas —sobrenaturales—, las naturales y las causadas por angeles y demonios
—preternaturales—) y el cientifico-racionalista (Campagne, 2002: 98-100). El modelo de la
Inquisicion es, en principio, el cristiano, pero para el siglo xvii ya estd muy influenciado por el
modelo cientifico-racionalista (Campagne, 2002: 37). En este trabajo no se profundizara en la
actitud de la Inquisicion frente al delito de supersticion, que ya ha sido tratado en innumerables
trabajos; sin embargo, la postura que al respecto tenian los inquisidores se muestra en que la
mayor parte de las denuncias son sobreseidas tras investigarlas.

3 Véanse ejemplos de esta combinacion de escepticismo y credulidad en los tratados contra las
supersticiones de Pedro Ciruelo, Martin de Castafiega, Juan de Orozco y Covarrubias, Martin del
Rio o Gaspar Navarro (Campagne, 2002: 25-26).

4 Aunque José Manuel Pedrosa registra unas «saludadorasy, se trata mas bien de curanderas (2015:

16 y 29) que, como veremos, son mayoritariamente mujeres.

Cabe sefialar que este predominio de mujeres curanderas se da en determinados contextos y no

es generalizado.

¢ Segun la clasificacion de vias de tratamiento alternativas al ejercicio médico que propone
Campagne: a. Via religiosa (al. Dios, la virgen y los santos; a2. El sacerdote; a3. El rey como
taumaturgo). b. Via magico-empirica (bl. Empirico natural —en que se ubican distintos tipos
de curanderos: parteras y comadronas, algebristas, hernistas, batidores de catarata, barberos
y sacamuelas—; b2. Via magica propiamente dicha: saludadores, ensalmadores, nominas,
hechiceria, maleficio y contramaleficio). c. Automedicacion (1996: 199-200).

7 Sobrenatural es aquello otorgado por Dios, lo natural es lo otorgado por la naturaleza y lo
preternatural lo otorgado por angeles o demonios (Campagne, 2002: 83).
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ne ademas una capacidad especial para no ser afectado por el fuego, posee dotes
adivinatorias y la habilidad de reconocer a las brujas (2007: 318)8.

La virtud del saludador le venia de nacimiento; el topico principal era que se
trataba del séptimo hijo de una sucesion del mismo sexo, pero también se incluian
otras circunstancias especiales: nacer en Jueves o Viernes Santo, en Nochebuena,
Navidad o en el dia de la Encarnacion, haber llorado en el vientre de su madre, ser
el mayor de dos hermanos gemelos o nacer con la bolsa amni6tica intacta (Peris,
2009: 75; Campagne, 2007: 248).

El problema con los saludadores para tedlogos e inquisidores era determinar si
estas cualidades especiales le venian dadas por Dios o por el demonio. Pedro Ci-
ruelo’, en su Reprobacion de las supersticiones y hechicerias (1530) los considera
fundamentalmente supersticiosos y con pacto, al menos implicito, con el demo-
nio, al igual que otros personajes también enfocados en la curacion de enferme-
dades, como los ensalmadores y las desaojaderas. Para Ciruelo, tanto las palabras
y néminas de los ensalmadores como la saliva de los saludadores no tienen las
propiedades naturales para curar, por lo que el éxito del tratamiento debe consi-
derarse sobrenatural o preternatural. Y aqui Ciruelo argumenta que la razén para
dudar de que las facultades de ensalmadores y saludadores sean de origen divino
es que le parece que «Dios no suele hacer sus milagros ansi a cada hora y en cada
casa que a los hombres se les antoje, sino en tiempos y lugares muy sefialados, de
mucha importancia» (2003 [1530]: 112). Y asi, la virtud, en caso de haberla, seria
casi siempre dada por el demonio. Concluye Ciruelo que

estd ya probado que toda sanidad que se procura de hacer con solas palabras es
pecado de supersticion, y aun pecado de tentar a Dios en las enfermedades que se
pueden curar por medicinas naturales, excepto cuando esto hacen hombres santos
siervos de Dios, de quien se cree que tienen virtud y gracia espiritual de Dios para
ello, y no de los borrachones!' viciosos que andan por el mundo en nombre de
saludadores (2003 [1530]: 136).

§  Maria Tausiet desarrolla el aspecto del saludador como identificador de brujas; incluso, la autora
establece una suerte de paralelismo de signo contrario entre las brujas y los saludadores (2007:
133-134). También véase Campagne (2002: 148).

®  Sobre Ciruelo y los saludadores, véase Campagne (2002: 249-251). Sobre la opinién de Martin

de Castafiega en oposicion a la de Ciruelo (2002: 251-253).

Aunque el Diccionario de Autoridades (1726) define «borrachoén» como el aumentativo de

«borracho» y a este como ‘el que bebe en exceso’, también registra: «borracho»: ‘Traslaticiamente

vale el hombre disparatado, que hace o emprende cosas fuera de razon y ajenas a la cordura y

madurez’.

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 249-264, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



CeciLiA LOPEZ-RIDAURA 253

De ahi que Ciruelo vaya mas alld y hable de la «santidad fingida» de estos
personajes, es decir, no solo son supersticiosos, sino ademas fraudulentos. Sefiala
Campagne:

A partir del segundo tercio del siglo xvi el procedimiento [de distinguir si el don
era divino o diabodlico] se complicaria mds alin, cuando la Inquisicioén incorpore
una nueva variante: la simple simulacion, la farsa, la estafa, tras la cual no cabia
hallar pacto diabolico sino artificio humano (2007: 321).

Advertia Ciruelo de esta simulacion sefialando que para hacer creer a la gente
que tenian algin vinculo con santa Catalina o con santa Quiteria, «que tienen
especial gracia» para combatir la rabia, habia saludadores que «hanse hecho im-
primir en alguna parte de su cuerpo la rueda de santa Catalina, o la sefial de santa
Quiteria [...] ansi, con esta fingida santidad, traen a la simple gente engafiada tras
si» (2003: 134). De ahi la referencia al tatuaje que menciona el protagonista de la
novela de Mateo-Sagasta.

En un intento por controlar las actividades de los saludadores en Espaiia, estos
debian tener una licencia expedida por un obispo, por alguna otra autoridad civil o
eclesiastica o por el Tribunal de la Inquisicion luego de un examen'!. Aquellos sa-
ludadores que obtenian la licencia podian ser contratados, incluso por las mismas
autoridades, para brindar sus servicios gratuitamente a la poblacion (Peris, 2009:
75-76; Lopez Terrada, 2012: 46 y 49).

En la Nueva Espafia de los siglos xvi a xvi, los servicios de salud oficiales, es
decir, los ofrecidos por aquellos que habian obtenido un titulo universitario o una
licencia expedida por el protomedicato en la ciudad de México, eran inaccesibles
para una gran parte de la poblacion, ya fuera porque se encontraban disponibles prin-
cipalmente en las grandes ciudades o por los altos honorarios que cobraban los es-
pecialistas, aunque no se pueden descartar también razones culturales para recurrir
a métodos alternativos, como sefiala Lopez Terrada (2012: 38)'2. Asi, para atender

Maria Luz Lopez Terrada menciona que en Valencia en los siglos xvi y xvi habia funcionarios
publicos encargados de examinar a los saludadores para determinar si podian ejercer su oficio
legalmente. Los examenes se aplicaban en presencia de las autoridades municipales y las pruebas
«consistian en curar a perros enfermos de rabia con el uso Gnico de la saliva y apagar una barra
de hierro y un trozo de plata candentes poniendo la lengua sobre ellos» (2012: 49).

La autora dice que, si bien la escasez de médicos oficiales puede ser un factor determinante
para que la gente acuda a sanadores empiricos, esto es valido solo para determinado tiempo y
lugar, ya que la antropologia de la medicina actual ha mostrado ejemplos del uso de sanadores
alternativos en tiempos y lugares en los que hay una gran oferta de médicos, lo que implica que
las razones pueden ser otras (Lopez Terrada, 2012: 38). Por su parte, Estela Roselld sefiala
que los médicos universitarios solian ser mas tedricos que practicos (2017: 216). Es de la misma
opinion, hablando de Europa a principios de la Edad Moderna, Annn Leigh Whaley y sefiala que
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cualquier tipo de enfermedad, la gente contaba con una extensa red de curanderas
y curanderos que acudian a resolver problemas de todo tipo®.

Si bien la figura del saludador y la del curandero no son iguales, comparten
rasgos importantes. El de curar era un oficio itinerante ejercido por hombres y
mujeres a los que recurrian personas de todos los estamentos, principalmente de
los pueblos, pero también de las ciudades, en busca de la salud, considerandolos
depositarios de cualidades especiales.

A diferencia de los saludadores, los curanderos lo eran de oficio, es decir, se
trataba de individuos, hombres y mujeres, que habian aprendido de familiares o
maestros, y por propia experiencia, a diagnosticar enfermedades comunes, fabri-
car y aplicar remedios elaborados con plantas, animales y minerales, y que cobra-
ban, en metalico o en especie, por el tratamiento. Y si bien en la Nueva Espafia
habia muchos curanderos con verdaderos conocimientos de la farmacopea tanto
indigena como espafiola y ejercian el oficio con honestidad, no siempre era asi y
abundaban los que eran mas bien embaucadores.

En la Nueva Espafia, el Tribunal del Protomedicato, fundado alrededor de
1630, era el encargado de controlar las actividades médicas y evitar que gente
sin la preparacion adecuada ejerciera el oficio de curar, pero no era facil conseguir
esas licencias y tampoco era facil para la gente comun saber si el especialista al
que acudian la tenia o no; ademas, tampoco a la gente le importaba mucho: lo
relevante era su capacidad y su reputacion (Roselld, 2017: 94). Asi, el curandero
o curandera no tenia mas carta de presentacion que la fama y la recomendacion de
boca a boca para ser solicitado por sus pacientes.

Aunque muchos hombres se dedicaban a curar, predominan las mujeres dedi-
cadas a este oficio. Sefiala Leigh Whaley que en muchas culturas se ha asociado a
la mujer con la actividad de curar, vinculada a lo doméstico y al concepto de cui-

las enfermeras y otras practicantes sanitarias, con frecuencia, eran consideradas mejores que los

médicos universitarios para lidiar con las enfermedades (2011: 113).
13 Tanto la curandera como el médico desempeifiaron papeles importantes que, por ser especificos,
no fueron excluyentes, sino que se practicaban de modo paralelo para dar respuesta a males de
naturaleza distinta (Martins, 2017: 572). Al respecto, Lopez Terrada ha trabajado con el concepto
de «pluralismo médico» (2009; 2012).
En Espana se establecio el Tribunal del Protomedicato desde principios del siglo xvi —no sin
entrar en conflicto con las autoridades locales— con el objetivo de regular la politica sanitaria del
reino. Entre sus funciones estaba «examinar a los “fisicos, cirujanos, ensalmadores, boticarios,
especieros y herbolarios y otras personas que, en todo, o en parte, usaren de estos oficios”. Ademas
de estas funciones, también tenia encomendado multar a los practicantes que ejercieran estos
oficios sin contar con su previa autorizacion y perseguir a los charlatanes, quienes comunmente
recurrian al uso de conjuros y encantamientos. Igualmente, se le facultd para supervisar los
“compuestos y simples” de las boticas». En la Nueva Espafia, antes de la instauracion del
tribunal, fue el ayuntamiento de la capital del virreinato el que nombraba protomédicos para
cumplir esa funcion (Martinez, 2018: 1812-1813). Véase también Lopez Terrada (2009: 9-10).
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dar (2011: 2). Pero, ademas, si consideramos la relacion de la salud, no solo con el
cuidado, la alimentacién y la herbolaria, sino con la magia, asociada tradicional-
mente a las mujeres, seran ellas las que retinan las condiciones para comprender
sus secretos (Rosello, 2017: 78).

En ocasiones, personas autonombradas como curanderas'® comparten los ras-
gos que hemos visto en los saludadores. Tenemos, por ejemplo, el caso de Ma-
ria de Adal Mosqueira, estudiado por Estela Roselld. Maria, doncella, beata de
habito descubierto de San Francisco en la ciudad de México, relatdo en 1730 al
comisario del Santo Oficio, con el que habia ido a dar sospechosa de realizar cu-
raciones poco ortodoxas, que cuando era nifia, en un mercado, unos extranjeros
se habian fijado en ella y, luego de registrarle la boca y partes del cuerpo, fueron
con ella a su casa y le dijeron a su madre que la nifa tenia la virtud de conocer y
curar enfermedades (2017: 111-112).

Pero este caso es raro: por lo general curanderos y curanderas eran gente nor-
mal que habia aprendido el oficio y se apoyaban en su fama para conseguir clien-
tes que depositaran en ellos la confianza para someterse a sus curaciones. Esta
fama se esparcia como rumor y la misma curandera se encargaba de alimentarla.
Sefiala Estela Rosello:

Las expectativas colectivas que descansaron en sus personas se construyeron, en
gran medida y al menos en un principio, a partir de los que ellas mismas [las curan-
deras] prometian a la comunidad o de aquellas habilidades y destrezas que ellas se
encargaban de mostrar y de las que presumian ante los demas (2017: 116).

El problema es que a veces no se resistian a la tentacion de salpimentar esa
fama con detalles extraordinarios que las presentaban a los ojos del paciente como
personas especiales, como los saludadores y, por tanto, con capacidades superio-
res a las de sus colegas; es ahi cuando se ponen en peligro de caer en la red del
Santo Oficio. Tenemos asi el caso de la curandera Guadalupe Lopez, mulata, que
fue solicitada para curar a un nifio enfermo. Para el tratamiento «pidi6 una poca
de ceniza y un panecito de Nuestra Sefiora de San Juan y una poca de rosa de
Castilla, todo lo cual, molido, dijo que a aquello le faltaba lo mejor, que alla se lo
echaria en su casay». Al dia siguiente regres6 con la untura misteriosa y se la aplico
al nifio, mientras ordenaba a la familia y testigos que rezaran tres credos «pero que
lo mejor era el que lo rezasen al revés, y en el oido le dijo a la criatura una oracion
signada con la mano». Sin embargo, probablemente Guadalupe se percatd de que
habia exagerado y que podria ser denunciada, pues a la noche siguiente regresé a
la casa del enfermo diciendo que «no le hiciesen mas remedio, porque la causa de

15 Adiferencia de las brujas y hechiceras, en el «caso de las curanderas dicho apelativo era utilizado

por ellas mismas para identificarse y presentarse ante los otros» (Rosello, 2017: 17).
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su enfermedad eran los dientes que querian salirle» (AHCM', Inquisicion, caja
1235, exp. 14, ff. 3v y 4r).

Habia enfermedades conocidas por todos y que tenian tratamientos mas o me-
nos comunes, pero también habia otras, repentinas, raras o pertinaces que reque-
rian tratamientos especiales. Incluso médicos titulados y cirujanos certificados,
cuando sus recursos se agotaban, recomendaban acudir a las curanderas. Asi el
caso de 1746 de un espafiol del pueblo de Dolores, en el actual estado de Guana-
juato (México), don Ventura Bustamante, que sufria de una paralisis en la mitad
del cuerpo, «el que tiene casi inmdévil y lleno de dolores» (AHCM, Inquisicion,
caja 1235, exp. 24, f. 31).

Cuando su amigo, el arquitecto don Francisco de Gudifo paso6 a visitarlo, Bus-
tamante le cont6 que el cirujano que lo estaba atendiendo, un mulato llamado Juan
Guillermo de Cisneros, viendo que no mejoraba con su tratamiento:

le dijo estas formales razones: que ¢l ya no hallaba remedio que hacerle, pero, si
queria aliviarse, le traeria persona que su enfermedad entendiese, pues lo que pa-
decia era hechizo y que, asi, una hechicera solo podia curarlo que, si queria, ¢l se la
traeria para que asi consiguiera ¢l la salud y él salir con crédito de aquella cura; que
era esto malo, pero que, para su alivio y para su crédito, no hallaba otro remedio.

Bustamante acept6 y fue el mismo cirujano el que se puso en contacto con la
curandera'’. Ella corrobord que el padecimiento era un hechizo que una mulata,
cocinera del cura, le habia dado en el chocolate a raiz de un pleito que tuvieron.
La curandera no quiso atender al enfermo, pero envié unas unturas y bebidas para
que el cirujano se las aplicara:

Dijole también el cirujano, ya instruido de la hechicera, que con la untura que le
habia dado se le habia de untar todo el cuerpo y la cabeza, para que lograse con
ello un sudor tan copioso que no solo habia de mojar las sabanas, si también pasar
el colchon y escurrir hasta el suelo, todo lo cual le sucedi6 con la dicha untura, se-
gun se lo habia prognosticado. Y que también le dio una bebida, con la cual quedo
curado por quasi veinte y cuatro horas, teniendo con otra que le dio grandisimos
dolores, si bien, después de estos agudos dolores, sintid6 mucho alivio (AHCM,
Inquisicion, caja 1235, exp. 24, f. 3v).

Bustamante muri6 al poco tiempo y Gudifio, que habia sido testigo de su pade-
cimiento, se presento al comisario del Santo Oficio en San Miguel el Grande para
denunciar a la curandera, no al cirujano. No se continu6 la causa. Es interesante
ver que muchas veces, como en este caso, la denuncia se hace cuando falla el

1 Archivo Histérico Casa de Morelos, en Morelia, Michoacan (México).

17" Asi se refieren a ella los inquisidores, aunque el cirujano le llame hechicera.
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tratamiento, es decir, cuando el cliente —o alguien cercano— queda insatisfecho
con el trabajo realizado por la curandera, como si la Inquisicion fuera una especie
de agencia de proteccion el consumidor. Si el paciente no hubiera muerto luego de
la intervencion de la curandera, Gudifio no hubiera presentado la denuncia.

En este caso, el cirujano Cisneros se refiere especificamente a una hechicera
y reconoce que hacer tratos con ella esta mal, pero dado que su tratamiento habia
fallado, decide que la enfermedad estd originada por maleficio y que no es de
las que se curan por cirujanos, sino por hechiceras. El fracaso del tratamiento
de médicos y cirujanos oficiales es una de las razones, junto con las de caracter
socioecondmico, para recurrir a sanadores populares, como muestra Lopez Terra-
da (2009: 18).

La actividad de hombres y mujeres que se dedicaban a curar no era en si mis-
ma un delito para el Tribunal del Santo Oficio, pero la supersticion si y dentro
de esta categoria cabian no solo las practicas heterodoxas, sino el fraude, como
vimos. Tal como sucede con el cirujano del caso anterior, no siempre es facil dis-
tinguir entre las mujeres que curan a la hechicera de la curandera. En su afan de
presentarse con virtudes especiales, las curanderas aseguraban curar un maleficio
0, en algunos casos realizarlo, de ahi que haya curanderas acusadas de hechiceras,
pero también a las hechiceras se les atribuye la capacidad de curar los maleficios,
principalmente los que ellas mismas causaron y vemos curanderas que sirven de
intermediarias para lograr esto, en parte por la vinculacion de la enfermedad con
la magia, vinculo que la propia curandera se encarga de resaltar.

En una busqueda del ramo Inquisicion de la Guia General del Archivo General
de la Nacién de México con la palabra «curandera», nos arroja un total de solo
53 entradas en los dos siglos y medio de funcionamiento. Es cierto que habia una
gran cantidad de curanderos y curanderas indigenas —siempre sospechosos de
idolatras—, que quedan fuera de los registros inquisitoriales; sin embargo, aun
contemplando lo poco fiable del instrumento —que depende de criterios cambian-
tes a la hora de registrar los expedientes—, son realmente pocas y hay que hacer
notar que solo en 4 casos dice «por curanderax». En todos los demas se le agrega un
adjetivo; asi, tenemos 25 casos que dicen «por curandera supersticiosay, uno «por
curandera supersticiosa y maléfica», otro por «curandera supersticiosa y publicar
milagros y revelaciones», otro «por curandera maléficay, otro mas «por curan-
dera hechiceray», dos «por curandera y embustera», uno por «hechicera, bruja y
curanderay, otro «por hechicerias», otro por «pactaria y curandera supersticiosa»
y otros cuatro que dicen que la acusada es de oficio curandera y partera, pero se
sefala que el delito es «por supersticiosa». Vemos entonces que estas mujeres
denunciadas se ubican en un espectro que va de la embustera, sobre todo si falla
el tratamiento, hasta la bruja, pasando por la hechicera que no solo cura, sino que
puede provocar enfermedades.
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Una y otra vez, las curanderas aseguran que la enfermedad que padece su
cliente es por maleficio y se presenta no solo como capacitada para curarlo, sino
que con frecuencia ofrecen decir quién es el causante y por qué. A veces, también
pagar con la misma moneda al causante del mal. Sirva como ejemplo un caso de
1760, en Le6n (Guanajuato), en el que el cura y comisario del Santo Oficio envio
una carta a los inquisidores diciendo:

Mi sefior. Con el respecto debido, pongo en manos de vuestra sefioria dos depo-
siciones ratificadas contra una mujer anciana, que unas veces se nombra Quiteria,
otras Teodora y otras Gregoria Sandoval, de calidad mulata libre, de estado viuda,
de oficio curandera, vecina de San Luis Potosi, al presente, segtin se percibe, va-
gamunda, en cuyas circunstancias y lo que resulta de las deposiciones, me precisé
a retenerla en una casa honrada (no con calidades de presa), asi porque luego que
sospecho la habian denunciado emprendi6 la fuga, como también porque no ex-
tendiese la cizana de sus maliciosos delirios, cuyo remedio espero en los 6rdenes
acertados de vuestra sefioria (AHCM, Inquisicion, caja 1238, exp. 59, f. 2r).

El comisario adjunt6 la denuncia hecha por Antonia Navarro, mujer de 29
afios que habia recurrido a la curandera por los «largos y prolijos accidentes» que
padecia. En la denuncia Antonia dice que la curandera le

asegur6 que le habian hecho dailo tres sirvientas de su hacienda y un hombre que era
maestro de ellas, y que para que lo creyera dicha denunciante, que irian a la hacienda
y haria a una coja, a otra que le doliese la cabeza y a otra que la volveria loca, hacién-
dole que se alzase las naguas y se azotase. También asegurd que le daria una reliquia
y que la trajese colgada, sin ensefiarla a persona alguna, para que no le hiciesen
dafio y que ensefiandola a dichas tres malefactoras se moririan de miedo. Que por lo
mucho que rezaba no le habian quitado la vida ni menos la habian hecho loca, y que
aunque mas rezase no le saldria el dafio que tenia adentro, que en un jarro de agua se
lo habian dado (AHCM, Inquisicion, caja 1238, exp. 59, f. 5r).

Los documentos llegaron a la ciudad de México y en una nota del primer folio
dice que los inquisidores los enviaron al fiscal. Luego, nada. Una nota en el mis-
mo folio dice: «Dado cuenta con estos autos que se encontraron atrasados a los se-
flores inquisidores Fierro y Vicente en 19 de noviembre de 1767, dijeron: pasen al
sefor inquisidor fiscal [rabrica]» (AHCM, Inquisicion, caja 1238, exp. 59, f. 2r).

Habian pasado 7 afios. El fiscal reviso el caso y dijo que no era suficiente para
conceptuar a la acusada de verdadera hechicera, sino mas bien para considerarla
embustera. Recomienda, para salir de dudas, que el comisario se informe de la
vida y costumbres de la acusada para entonces decidir si pone la querella. Para
entonces, el comisario ya habia muerto y nadie sabia nada de la denunciada que,
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hay que recordar, habia quedado encerrada. Al no tener ya a quién preguntar, los
inquisidores suspenden la causa y no sabemos qué pasé con ella.

La curandera de este caso rapidamente hace el diagnostico de hechizo, quién
lo hizo y como, y se ofrece no solo a curar a la paciente sino hacer dafios muy
especificos —y bastante extraordinarios— a las causantes, con lo que manifiesta
cualidades mas bien hechiceriles. La descripcion del comisario nos da un perfil
que comparten muchas de estas mujeres: es una anciana, con una gran movili-
dad (vagamunda), que ademas utiliza varios alias, lo que abona en la linea del
embuste.

La mencion a la edad de la curandera permite introducir el otro aspecto de
este personaje que se quiere resaltar: que se trata de mujeres mayores. Como el
oficio de curar no era un delito y no era facil de probar la supersticion envuelta
en la actividad, las denuncias al respecto casi nunca prosperaban, lo que hace que
pocas veces las acusadas sean interrogadas y solo podemos saber de ellas a través
de las declaraciones de otros, motivadas muchas veces, como vimos, mas por un
tratamiento fallido que por lo poco ortodoxo de sus practicas. Escasean, pues,
las descripciones fisicas de estos personajes. Sin embargo, si tomamos en cuenta
que las curanderas dependen de su fama, forjada poco a poco para ser buscadas
por sus clientes, necesariamente estamos hablando de una experiencia de la que
carecen las jovenes. También vemos que las curanderas son mujeres que ejercen
su oficio fuera de sus hogares, a veces fuera de sus comunidades, lo que implica
cierta movilidad. Una mujer joven, en edad de procrear o criar, es menos propensa
a estos desplazamientos. Es asi que, aunque no se sepa la edad de la curandera, en
la mayoria de los casos debemos pensar que se trata de mujeres experimentadas
y sin fuertes ataduras domésticas, es decir, una mujer «vieja», con toda la carga
simbolica que implica, que la acerca a la hechicera y a la bruja'®.

En los expedientes analizados por Estela Roselld, efectivamente, la mayor par-
te de las curanderas eran mujeres maduras: una, la Trujillo, era «al parecer de mas
de cincuenta afios»; Agustina de Lara, «mas de cuarenta y cinco afos»; Francisca
la Gallega, «més de cincuenta»; Gertrudis «era ya mayor»; Beatriz de las Casas
era «vieja»; Feliciana de la Garza tenia 80 afios y Ana de Ledn tenia «mucha edad
y era falta de vista, por lo mismo» (2017: 105).

Un caso que quizas mejor retrata a viejas curanderas ejerciendo su oficio es
el testimonio de Guadalupe Mata, una mujer espafiola, casada, de 24 afios. Ella
cuenta que un dia que estaba barriendo su casa se golpeo el brazo con la puerta.

'8 La imagen estereotipada de la bruja con frecuencia incluye la vejez en su nucleo, como ha
mostrado Pedrosa (2018). Un elemento que une a la bruja con la vejez es el mal de ojo, ya que las
brujas tenian la capacidad de producirlo con la ponzofia que la maldad depositaba en sus ojos y,
por otra parte, se pensaba que las mujeres menopausicas expulsaban efluvios venenosos por los
ojos (Tausiet, 2000: 20 y 305).
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Un afio después el brazo le seguia doliendo y se le comenzé a hinchar, por lo que
decidi6 ir a ver a un religioso que le dijo que se trataba de un sobrehueso y la
estuvo tratando durante cuatro meses sin que el brazo mejorara'®. El religioso le
recomendo entonces que fuera a ver a un médico a la ciudad de San Luis Potosi.
Ella decidio ir con un boticario que le puso unos ungiientos durante dos semanas,
que no solo no la aliviaron, sino que su enfermedad empeoro. El boticario, Ale-
jandro Angulo, ya no sabia qué hacer con ella; incluso dice Guadalupe que se le
escondia para no atenderla,

hasta que una tarde fue a su misma casa del dicho don Alejandro y estando sentada
en el estrado con su esposa, sali6é de una recamara el dicho y le dijo que por Dios
viera qué le hacia pues ya no podia suftir tantos dolores y le respondié que ya no
sabia ni alcanzaba qué hacerle y asi que buscara a otra persona que le curara. Y
estando presente el doctor Berdeja, al verle el brazo, dijo el dicho doctor que quién
sabe qué enfermedad seria y que asi buscara a una vieja curandera, que estas solian
acertar mejor (AHCM, Inquisicion, caja 1243, exp. 135, f. Sv).

No podemos saber lo que opinaba este médico de la enfermedad, pero si se
muestra que la idea de «vieja curandera» que puede con lo que la ciencia no al-
canza estaba presente en el imaginario de la sociedad®.

Guadalupe Mata finalmente fue con un médico, don José Camarefio, a quien,
«ensefiandole el brazo enfermo, le dijo que la curacion era cortarle todo lo hincha-
do, a lo que tuvo miedo y no aceptéo» (AHCM, Inquisicion, caja 1243, exp. 135,
f. 5v). Lamujer regresod a su casa y una tia suya mand¢ llamar a una vieja curande-
ra del barrio de Tequisquiapan que, luego de tratarla por ocho dias, Guadalupe no
solo no habia mejorado, sino que su brazo estaba peor, con llagas y agujeros; in-
cluso su abuela y una curandera de la casa del cura Juan Antonio Maltos le aplica-
ron una serie de remedios caseros sin mejoria alguna. Relata Guadalupe entonces
que «saliendo la que declara realmente desconsolada se topd en el camino para su
casa a una vieja curandera llamada nana Eusebia Aguilar y le dijo que queria ir a
verla para que le curaray (AHCM, Inquisicion, caja 1243, exp. 135, f. 6r).

Guadalupe asegura que esto lo hizo a pesar del miedo que la anciana le pro-
vocaba, pues la vieja curandera, que también era partera, gozaba de buena fama,
tanto por la efectividad de sus tratamientos como por ser una poderosa hechicera.

En la Espana moderna, el sacerdote actiia como médico, no solamente recurriendo a elementos
taumaturgicos, sino como agente con ciertos conocimientos de la practica clinica (Campagne,
1996: 206).
No solo es asi en la Nueva Espaia. Whaley refiere, por ejemplo, que Thomas Hobbes «preferred
to consult with “an experienced old woman” to the “most learned physician” when he was ill»
(2011: 138).

20
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Asi lo refiere el testimonio de Maria Josefa de Zhifiiga, que padecia una enferme-
dad venérea que «le llegd dicha hinchazén hasta las rodillas». Su madre habia
mandado a llamar a una curandera, Maria la Cantarera,

y se excuso la curandera Maria Cantarera, pero le dijo que fuera a ver a la curan-
dera Eusebia Aguilar [...] «porque si yo voy, no he de haber puesto bien el pie en
el marco de su puerta cuando su hija haya ya muerto, porque Eusebia Aguilar es la
que tiene enferma a su hija» [...] Por esta razon, pasé y vio a dicha Eusebia [...] Que
la curacion que le hizo la curandera Aguilar fue ponerle las manos sobre la hincha-
zo6n con lo que se resolvid de improviso y solo en un lado de las partes venéreas
le quedd una hinchazoncita y con hojas de mastuerzo molidas alli en una piedra y
puestas como emplasto se desmayd y quedo del todo buena, de tal modo que a la
tarde pudo ya moler y hacer los mas necesarios de su casa (AHCM, Inquisicion,
caja 1243, exp. 135, f. 17).

Nana Eusebia es mala persona, pero excelente curandera: sus colegas le temen
y la respetan a la vez. La vieja acepta curar a Guadalupe con una extrafa condi-
cion: «que habia de venir a la casa del cura Maltos a que le curaran y después iria
ella a la casa de la que declara y le quitaria los remedios que le hacian y le pondria
los suyos» (AHCM, Inquisicion, caja 1243, exp. 135, f. 6r). Probablemente la
razén de esta condicion era para resaltar el contraste entre su tratamiento y el de
la curandera del cura. Asi lo hizo Guadalupe y Eusebia comenz0 a tratarla, aunque
para entonces la condicion de la enferma se habia agravado al punto de que de las
llagas le salian unos gusanos blancos y rojos cuando se las apretaba.

Y haciéndole fuerza, le dijo a la curandera que qué era aquello, pues no tenia nin-
gun fetor de corrupcion para que le salieran aquellos animales, a lo que le respon-
did que no le hiciera fuerza pues nacia de la carne podrida. Y replicaba que como
podia ser de carne podrida cuando, si fuera asi, era preciso le apestara el brazo, a lo
que le respondio que, si acaso presumia o juzgaba que era otro accidente provenido
de maleficio, que no le curaria porque ella no sabia de eso. Y aunque sospechaba
que pudiera ser asi, no se declaraba porque no la dejase de curar, porque conocia,
como en la realidad sucedio, que le habia de sanar (AHCM, Inquisicion, caja 1243,
exp. 135, f. 6v).

Es decir, nana Eusebia aprovecha las dudas de la paciente para tratar de ate-
nuar su fama de hechicera. Guadalupe ciertamente sospechaba que su mal era
maleficio, pero no quiso decirlo porque tenia esperanza en el tratamiento de la cu-
randera; en efecto, «en un término tan corto como de quince o veinte dias le sano
de las llagas, aunque si se le quedo el brazo caido pues no podia ni hacer fuerza
por leve que fuera ni levantarle» (AHCM, Inquisicion, caja 1243, exp. 135, f. 6v).
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Sin embargo, sus males no habian mas hecho mas que empezar. La pobre
mujer tenia, ademas del brazo tullido, episodios de inconsciencia en los que tenia
visiones espantosas, donde unas vecinas la maltrataban, dejandole el cuerpo lleno
de moretones y arafiazos. También le suceden cosas extraordinarias que la llevan
a poner su denuncia ante el Santo Oficio.

A raiz de estos males, Guadalupe comenz6 nuevamente su peregrinar de cu-
randero en curandero, esta vez indios, alguno de los cuales le cobr6 y nunca se
apareci6 a dar el tratamiento (AHCM, Inquisicion, caja 1243, exp. 135, f. 7r).
Recurri6 a curas, médicos y boticarios sin éxito.

Guadalupe es prodiga en los detalles de sus tratamientos: habla de emplastos,
unturas, bafios, sahumerios, chupadas; también de sustancias muy diversas: ma-
guey, sal, manteca, trementina, huevo, manteca de puerco, yerba blanca, yerba
mora, aceite, vino, peyote, etc. Al final, su causa es despreciada, porque en opi-
nion del fiscal, se trata o de fingimiento o de melancolia?!.

La confianza que depositan los vecinos de la comunidad en la vieja curandera
Eusebia Aguilar, a pesar del rumor de que practicaba la hechiceria, para que los
alivie de sus males —naturales o preternaturales, reales o imaginarios— da mues-
tra de que en paralelo corria el rumor de sus éxitos.

En los casos revisados se muestra como el personaje de la vieja curandera,
experimentada, recomendada de boca en boca, dispuesta a acudir a aplicar sus
conocimientos en auxilio de hombres y mujeres, era una figura central en las
comunidades y también en el imaginario colectivo, aunque también era un lu-
gar comun que las consideraran embusteras, sobre todo, si fallaba el tratamiento.
Como sefiala Roselld, la actuacion exitosa de las curanderas radico, fundamen-
talmente en una sola condicion, que creyeran en ellas (2017: 89), pero este éxito
podia también llevarlas a ser vistas como sospechosas, pues sus practicas se en-
contraban en la difusa frontera entre lo licito y lo ilicito, entre el conocimiento y
la supersticion, entre la buena fe y el embuste, como lo muestra el asunto del gato
en la novela de Mateo Sagasta.
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VIEJIAS Y EMBUSTERAS. CURANDERAS EN EXPEDIENTES INQUISITORIALES
DE MICHOACAN, SIGLO XVIII

REsuMEN: En una época en la que el acceso a los servicios de salud profesionales estaba
vedado a gran parte de la poblacion, el tratamiento de las enfermedades estaba en manos de
hombres y mujeres que se consideraban capaces de proporcionar alivio a los pacientes, ya
sea gracias a un don innato, como los saludadores, o a partir del conocimiento empirico, en
el caso de los curanderos. Aunque el oficio de devolver la salud al enfermo en si mismo no
era una actividad ilicita, con frecuencia las personas que lo ejercian terminaban envueltos
en acusaciones ante el Santo Oficio, debido principalmente a dos razones: la primera es
por el caracter poco ortodoxo de los tratamientos que aplicaban, lo que hacia que este
personaje se asimilara a otros, como los hechiceros; la segunda, aun mas frecuente, es por
una curacion fallida, que impulsaba al paciente inconforme a denunciar al curandero
por embustero. En este estudio se revisaran casos de mujeres consideradas, por ellas
mismas o por los demas, como curanderas, que fueron denunciadas ante las autoridades
inquisitoriales en el obispado de Michoacén en el siglo xvii, con el fin de mostrar que el
perfil de la mujer vieja es el mas caracteristico de este personaje.

PALABRAS CLAVES: curanderismo, hechiceria, supersticion.

OLD AND DECEITFUL. WOMEN HEALERS IN INQUISITORIAL FILES
OF MICHOACAN, 18™ CENTURY

ABSTRACT: At a time when access to professional health services was inaccessible to a
large part of the population, the treatment of diseases was in the hands of men and women
who considered able of providing relief to patients, either thanks to an innate gift, such
as saludadores, or from empirical knowledge, in the case of healers. Although the office
of restoring health to the sick was not an illicit activity, often the people who exercised it
ended up involved in accusations before the Holy Office, mainly due to two reasons: the
first is because of the unorthodox character of the treatments they applied, which made this
character assimilate to others, like sorcerers; the second, even more frequent, is due to a
failed cure, which prompted the dissatisfied patient to denounce the healer as a deceiver.
This study will review cases of women considered, by themselves or by others, as healers,
who were denounced to the inquisitorial authorities in the bishopric of Michoacén in
the eighteenth century, in order to show that the profile of the old woman is the most
characteristic of this character.

KEYWORDS: curanderismo, healers, sorcery, superstition.
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| articulo que nos ocupa continta un extenso trabajo centrado en la activi-

dad inquisitorial contra mujeres criptojudias donde se analiza un cuerpo de

estudio transdisciplinar y transtemporal compuesto, entre otros, de docu-
mentacion de archivo inquisitorial, relaciones de autos de fe, tratados antisemitas
e iconografia catolica. El objetivo de dicho trabajo es contribuir a los estudios de
recuperacion historica de la dignidad de mujeres criptojudias y de sus familias en
la peninsula ibérica desde el establecimiento del Santo Oficio en 1478 hasta 1738,
afio en que la Inquisicién condeno a su tltima victima mortal. Por cuestiones de
espacio, las siguientes paginas inicamente abarcan tres cuerpos de estudio: la Re-
lacion del auto de fe de Toledo del 20 de marzo de 1738, donde Lucia Gonzalez
fue condenada a muerte a la edad de 70 afios; el proceso de fe de Francisco Lagu-
na, hijo de Lucia Gonzalez, donde se busca significado en los silencios, donde se
analizan los cambios de narrativas a lo largo del tiempo y donde se identifican los
patrones revelados en sus paginas; y, finalmente, varios ejemplos de iconografia
catolica relevante de origen medieval que representan a la mujer judia como mu-
jer joven y bella, fuente de tentacion maligna y representacion del pecado en su
ser anciano. Es decir, el mensaje didactico catélico advierte de que la juventud y
la belleza son Ginicamente una estrategia de tentacion, y toda mujer judia joven
y bella llegara a ser eventualmente una judia vieja, representacion del mal y del
pecado. Este estudio contribuye a la hipotesis de que, en la tercera fase de la acti-
vidad inquisitorial, a finales del siglo xvi y durante el primer tercio del siglo xvi,

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades magicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, XVII y XVII)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Auténoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.
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el personaje anciano simboliza la imagen estereotipada de la mujer judia matriar-
cal, quien se mantiene activa en su sacrilegio contra Cristo y, como alegoria de la
sinagoga, se convierte en la propia personificacion del judaismo. No es casualidad
que en los autos de fe de esta tercera fase encontremos un niimero considerable de
mujeres ancianas sentenciadas a duras penas por practicas judaizantes'.

1. ANTECEDENTES: EL PRIMER AUTO DE FE DE TOLEDO Y EL CONVENTO DE
SAN PEDRO MARTIR

Tras la aprobacion del decreto de expulsion de los judios en 1492, se destruyeron
instituciones como las sinagogas, cientos de judios fueron asesinados y muchos
otros fueron obligados a abandonar la peninsula o a someterse a una forzada con-
version. Debido a la falta de lugares sagrados judios, hubo familias conversas que
continuaron sus tradiciones judias en el interior de la casa familiar, ese espacio
doméstico donde las mujeres asumieron el papel de rabinas culturales, encargadas
de transmitir cripticamente la fe, los ritos y las tradiciones de sus antepasados. Es
por ello por lo que las mujeres se convirtieron en el objetivo de la Inquisicion, su
persecucion fue central y la apropiacion del hogar se convirti6 en una destruccion
simbolica de la nueva sinagoga. Para ello, la Inquisicion se sirvié de un cuidadoso
mensaje propagandistico que alertaba a los buenos catélicos de los peligros de la
mujer judia. El elemento divulgador de las obras es didactico ya que advierten a
la audiencia catolica de que los judios y judias son, ante todo, asesinos de Cris-
to y sus rituales continian practicas de sacrilegio de la eucaristia, profanacién
de crucifijos y adoctrinamiento en la fe de Moisés, entre otros. Fundamentalmente
la Inquisicion culpa a la mujer conversa de reclutar al buen cristiano a través de
provocaciones y engaflos.

En un trabajo reciente, comenzabamos el periplo en un principio, en el primer
auto de fe celebrado en Sevilla, el 6 de febrero de 1481, donde un centenar de
conversos fue acusado de practicar judaismo y seis personas fueron condenadas a
muerte en la hoguera por herejia (Pérez-Villanueva, 2022: 209-232). Como ya co-
mentaba entonces, este auto se convirtidé en un poderosisimo simbolo de control so-
cial por parte de la Inquisicion espafiola. El estudio aqui presentado, comienza en un
final, en el auto de fe de Toledo del 20 de marzo de 1738. Este es un auto importante
porque marca la ltima victima mortal de la Inquisicion, Lucia Gonzalez, una mujer
anciana, viuda y madre, acusada de judaizante relapsa y sentenciada a ser relajada

' De los autos de fe estudiados, se calcula que un 65 % de las victimas procesadas por practicas

judaizantes eran mujeres, particularmente en los autos de fe de 1720 a 1733. De estos casos, la
mujer anciana recibe las penas mas duras, por ser considerada relapsa en delitos de judaismo
(Pérez-Villanueva, 2019: 198).
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en el auto de fe del 20 de marzo de 1738, celebrado en el interior del Real Convento
de San Pedro Martir, en Toledo, a puertas cerradas. Durante el siglo xvii, los autos
de fe pasaron a celebrarse en el interior de iglesias, conventos o en las diferentes
sedes del Tribunal de la Inquisicion. Este importante cambio se debe, por un lado,
a la presion de intelectuales espafoles y europeos, quienes consideraban los autos
de fe como espectaculos innecesarios de brutalidad, que representaban el pasado, y
que no tenian cabida en una Espafia que trataba de acercarse mas a posturas moder-
nizadas de la Europa de la [lustracion (Pérez-Villanueva, 2019: 202). Por otro lado,
los autos de fe publicos eran costosos y suponian gastos que el Santo Oficio, ya en
decadencia, no podia asumir (Lera Garcia, 1987: 153). No obstante, el Santo Oficio
continu6 con su actividad inquisitorial y celebro, durante la primera mitad del siglo
xvii, 144 autillos de fe, culpando y castigando a alrededor de 1.300 personas por
cometer practicas judaizantes>.

No nos parece fortuito el lugar elegido por el Santo Oficio para dar sentencia
de muerte a la ultima victima mortal de la Inquisicion. El Real Convento de San
Pedro Martir cobr6 protagonismo un afio después de la llegada de los primeros
inquisidores a Toledo, en marzo de 1485, cuando el 12 de febrero de 1486, se
celebro el primer auto de fe de Toledo (y segundo de la peninsula), donde se pro-
cesaron a 750 personas por herejes, todas ellas acusadas de practicas judaizantes.
Los reos y las reas del auto salieron de San Pedro Martir en procesion y, llegando
a la iglesia, escucharon su sentencia publica:

E de que esto fue acabado, alli ptiblicamente les dieron la penitencia, en que les
mandaron seis viernes en procesion disciplinandose las espaldas de fuera con cor-
deles de canamo, hechos nudos, ¢ sin calzas ¢ sin bonetes, ¢ que ayunasen los
dichos seis viernes; ¢ les mandaron que en todos los dias de su vida no tuviesen
oficio puiblico, asi como alcalde, alguacil, regidor o jurado, o escribano publico, o
portero, ¢ los que los tales oficios tenian los perdieron; ¢ que no fuesen cambiado-
res, ni boticarios, ni especieros, ni tuviesen oficio de sospecha ninguno, ¢ que no
trajesen seda ni grana ni pafio de color, ni oro ni plata, ni perlas ni aljofar, ni coral,
ni ninguna joya; e que no pudiesen valer por testigos, ni arrendasen estas cosas, les
mandaron so pena de relapsos, que quiere decir de ser tornados a caer en el mesmo
hierro pasado, que en usando cualquiera cosa de las sobredichas quedasen conde-
nados al fuego (Fita, 1887: 295-296).

A partir de este primer auto de fe en Toledo, la comunidad conversa suftid
un consecuente efecto de aislamiento y marginalidad con respecto a sus conciu-

2 Remito a los trabajos de Caro Baroja (1978), Kamen (1979), Llorente (1980), Dominguez Ortiz
(1988), Lera Garcia (1987 y 1989), Penafiel Ramon (1992), Martinez Millan (1989), Torres Arce
(2000), Alpert (1997 y 2001), Pérez de Colosia Rodriguez (2005), Buitrago Gonzalez (2012,
2013 y 2014) y Madrigal Castro (2017).

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 265-286, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



268 LA PERSECUCION INQUISITORIAL CONTRA LA MATRIARCA CRIPTOJUDIA

dadanos cristianos viejos. Se estima que entre 1485 y 1501, unas 250 personas
fueron condenadas a la hoguera como resultado de los autos de fe celebrados en
Toledo (Kamen, 1997: 60). Entretanto, San Pedro el Martir pas6 de ser un mo-
desto convento a convertirse en un gran baluarte de la Inquisicion, con colosales
pisos de piedra, una iglesia principal y un espacio urbano que contaba con tres
magnanimos patios (el del Silencio, el del Real y el de los Naranjos). Este subito
crecimiento fisico y economico de San Pedro Martir fue fruto de los regalos que
tanto la Corona como la Inquisicion ofrecieron a los dominicos a través de las
ganancias obtenidas de la confiscacion de bienes de las familias conversas proce-
sadas y condenadas en los autos.

2. EL AuTto DE FE DE TOLEDO DEL 20 DE MARZO DE 1738: LA RELACION Y SU
CONTEXTO HISTORICO

Tres siglos después, San Pedro Martir s000000 00000000000
fue testigo del ultimo auto de fe donde s T

Lucia Gonzélez escucho su sentencia. La RELACJI ON ’
diferencia es que los reos y las reas no tu- DE LAS PERSONAS, <
vieron que ir en procesion de San Pedro
Martir a la plaza, ya que el auto se celebro
en el interior del convento. Siguiendo la
costumbre de la época, el auto de fe del
20 de marzo de 1738 fue recogido en una
relacion. El portero de la ilustre congrega-
cion de San Pedro Martir, Joseph de Cue-
flas, obtuvo licencia para publicar el auto
de fe en relacion impresa que ponia a dis-
posicién de los lectores en su libreria de
la plazuela de los Herradores, en Toledo.
Este proceso era comun, ya que las rela-
ciones impresas cobraron gran populari-
dad, como demuestran sus publicaciones
en pliegos sueltos e incluso en ediciones
coleccionables que agrupaban las rela-
ciones en volumenes, cubriendo varios afios (Pérez-Villanueva, 2019: 206). Esta
perversa estrategia propagandistica de difusion les daba a los autillos un caracter
publico, ya que las relaciones transmitian el mensaje de la Inquisicion y asimismo
listaban los nombres de los acusados y sus sentencias. La relaciéon que nos ocupa
mantiene la estructura de otras relaciones.

PH S

QUE SALIERON A EL AUTO PARTICULAR
deFé, que celebro el Santo Oficio de fa Inquificion
de Toledo enel Real Convento de S. Pedro Martyr
de aquella Ciudad , Orden de Predicadoces,
el dia 20. de Marzo de efte prefente
Afo de 1738,

Se hallara ¢n la Plazucla de los Herradores , enla

Libreria de Jofeph de Cuefias , Portero de la Tluftee
Congregacion de San Pedro Martyr.

SEERE
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ImAGEN 1. Portada de la Relacion de 1738.
© Houghton Library.
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La portada expuesta ofrece la iconografia propagandistica del Santo Oficio uti-
lizada en otras relaciones impresas de la época, con una orla tipografica que en-
marca el frontispicio de la Relacion. Bajo el largo titulo, se incluye la imagen del
reconocido escudo de la Inquisicion, con la cruz en el centro, acompaiiada de la es-
pada (justicia) y el ramo del olivo (misericordia). En la parte superior, la corona se
posiciona perfectamente sobre el escudo, simbolizando la unidad y armonia entre
Corona e Inquisicion. La inclusion de la estampa es importante ya que continda el
patron decorativo e ideoldgico de las populares relaciones de los autos de fe publi-
cadas durante la primera mitad del siglo xvii. Como ya he escrito en otra parte, la
relacion entre Monarquia hispanica e Inquisicion se habia deteriorado debido a
la Guerra de Sucesion (1701-1713) (Pérez-Villanueva, 2019: 198). Ademas, la ac-
tividad inquisitorial frend durante la guerra, impidiendo que el Santo Oficio cobra-
se ingresos por recaudacion de bienes. Indudablemente, la primera década del siglo
xvi marco «el periodo mas oscuro de toda la historia de la Inquisicion espafiolay,
ya que perdi6 todo su poder econémico y cultural que habia disfrutado en el pasa-
do (Egido, 1984: 1227). Viendo esto, y con el apoyo de importantes miembros del
Santo Oficio, Felipe V comenz6 a labrar una estrategia politica durante la guerra
para afianzar vinculos longevos entre Inquisicién y Corona. Para ello, se proclamo
protector, patrén y dotador de la Inquisicion a través del decreto de 1703 (Lopez
Vela, 1988: 108). Tras la guerra, Felipe V, apoyado por su segunda mujer, Isabel de
Farnesio, se sirvio de la Inquisicion para recobrar estabilidad politica y economica
en el pais. El rey nombr6 inquisidor general a Juan de Camargo, obispo de Pamplo-
na, el 23 de agosto de 1720, creando una sélida unidad entre Corona e Inquisicion.
Bajo el cuidadoso mando de Camargo, la actividad inquisitorial incrementd dras-
ticamente de 1720 a 1730, con un objetivo muy claro: el ataque masivo a familias
pudientes, posiblemente conversas, a quienes acusaban de practicas judaizantes
y cuyos castigos, entre otros, incluian la confiscacion de bienes. Andrés de Orbe y
Larreategui, inquisidor general del auto de fe de 1738, continud la labor de Camar-
go, siendo responsable de la actividad inquisitorial desde 1733 a 1740. De Orbe y
Larreategui disfrutd de los beneficios de la unién Corona e Inquisicion de primera
mano al recibir el titulo de marqués de Valde-Espina por Real Decreto de febrero
de 1736 como premio a sus méritos y servicios (Pérez-Calvo, 2015: 449). El titulo
iba acompanado de la exencion perpetua de los impuestos tributarios de lanzas y
medias anatas. De esta manera, Felipe V se asegur? la lealtad de su Inquisidor Ge-
neral a través de regalos de capital y mercedes extraordinarias que le beneficiaron
a ¢l personalmente y a su familia a través de los titulos nobiliarios. Una vez mas,
Corona e Inquisicion atizaron paranoia al aprovechar el sentimiento antijudio de
la sociedad espafiola como justificacion para castigar y desplazar a las familias de
origen judio, confiscando sus bienes y apropiandose de sus hogares.
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Es evidente que la unificacion de Corona e Inquisicion propicié una recu-
peracion economica de ciertas esferas del pais a través de un completo control
social de la poblacion basado en una campana antijudia de persecucion, miedo
y paranoia. El resultado fue el exterminio de familias enteras criptojudias, como
demuestra el auto de fe de 1738. En la primera pagina de la Relacion del auto de
fe de 1738, se ofrecen los datos de la inica rea relajada en persona:

Lucia Gonzalez, natural de la villa de Valladolid, y vecina, de la Villa de Talavera de
la Reyna, de estado viuda, de edad de setenta afios, salié a el Auto con insignias
de relajada, por relapsa en delitos de Judaismo, en los cuales estuvo confitente, se
le leyd su sentencia con méritos, y fue entregada a la Justicia, y Brazo Seglar, y
confiscados sus bienes (1738: 3).

La descripcion recogida en la Relacion sigue el patron de otras descripciones
de mujeres relajadas por la Inquisicion al ser acusadas de relapso en judaismo.
Estas mujeres, en las relaciones de los autos de fe, eran definidas, en su mayoria,
por su avanzada edad —son ancianas, de 70 afios— y por su estado (son viudas).
No es sorprendente que Lucia Gonzalez sea la inica persona con sentencia mortal
en este auto de fe. La mujer vieja judia forma parte de una cuidadosa campana
propagandistica por parte de la Inquisicion que se remonta a siglos pasados, ya
que se la identifica como peligrosa y eje central de nticleos judaicos.

El resto de la Relacion del auto de fe indica los nombres de los seis reconci-
liados restantes, sus origenes y residencias actuales, las acusaciones presentadas,
asi como las sentencias recibidas. A todos ellos se les confiscaron los bienes y
fueron sentenciados con duras penas de carcel perpetua. A través de la Relacion,
el auto de fe de 1738 comunica un mensaje de leccion publica, creando constante
miedo en una sociedad en crisis. El tratado antisemita £/ manifiesto universal de
los males envejecidos que Espania padece (1730) de Moya Torres ya apuntaba a
los conversos judios como uno de los grandes males de Espafia y comunicaba su
preocupacion por la imposibilidad de distinguirlos de los cristianos:

Y como estos no van diciendo que son judios, ni llevan sefales de tales, y son
fingidos en la devocion que siempre manifiestan, y buenas palabras que practi-
can (que fuera mejor fuesen las obras buenas, aunque las palabras no fuesen tales)
son tenidos por piadosos, y liberales, y todo es artificio del engafio: con que logran
caudales muy opulentos (1730: 122).

Como ya he mencionado en otro estudio, la opulencia econémica de algunas
familias desequilibré completamente las relaciones entre los supuestos cristianos
vigjos y las familias de judios conversos, quienes fueron victimas de reacciones
violentas «y se convirtieron en chivos expiatorios de una trama financiera» (Pérez-
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Villanueva, 2019: 200). El auto de fe de 1738 demuestra esta paranoia y agresion ya
que gira en torno a Lucia Gonzélez, matriarca y sentenciada por judaizante relapsa.
Como veremos mas adelante, a Lucia Gonzalez se le acuso de adoctrinar a los reos
en practicas judaizantes, de organizar y mantener practicas mosaicas en su casa, y
de crear rituales judaizantes en grupos. El auto de fe, junto a su Relacion, parece
tener una gran carga ideologica por parte de la Inquisicion. Lucia Gonzalez, como
ultima victima mortal de la Inquisicion por judaizante, pasa a la historia como la
tltima judia de Toledo, el ultimo chivo expiatorio del Santo Oficio.

3. EL PROCESO DE FE DE FRANCISCO LAGUNA, HIJO DE LuciA GONZALEZ

No hemos encontrado el proceso de fe contra Lucia Gonzélez en los archivos
inquisitoriales. Sin embargo, si se encuentra el proceso contra Francisco Laguna,
su hijo, condenado a

hébito y carcel perpetua, confiscacion de bienes, y desterrado por ocho afos, ocho
leguas en contorno de Toledo, Madrid, y demas lugares de su residencia, y que se
encargado a Persona Docta, que le instruya, y fortifique en los misterios de nuestra
Santa Fe (Relacion, 1738: 5).

Sabemos por el proceso que el 1 de febrero de 1737 se emitid voto a prision
por judaizante a Francisco Laguna, natural de Talavera de la Reina (Toledo) y
vecino de Alcaudete, de profesion sastre y de estado casado, siendo marido de
Isabel Rodriguez. La copia del voto a prision incluido en el proceso ya revela la
confiscacion de bienes, «digo que el susodicho sea preso y recluso en carceles
secretas de este Santo Oficio con secuestro de bienes y que se siga su causa»
(f. 24r, p. 55). La narrativa de la causa encaja en la retdrica acusatoria de otros
casos estudiados anteriormente: a través del testimonio de un delatador principal,
se revela una acusacion masiva y progresiva de familiares, vecinos y conocidos,
todos de la misma zona geografica, que acaban siendo procesados por el Santo
Oficio. Ademas, las practicas judaizantes contenidas en los testimonios se des-
criben con un vocabulario similar, con expresiones repetitivas y generales, tales
como «que son judios observantes de la ley de Moisés», «que los han visto ejecu-
tar los ayunos juntos», «que tienen repulsion al cerdo», etc.

El proceso de Francisco Laguna, como ya han observado Caro Baroja (1978)
y Buitrago Gonzalez (2012) en sus respectivos estudios, descubre una red de per-
secucion de familias enteras en masa. La génesis del caso se localiza en el tes-
timonio de Francisco Manuel de Paz, cuyos padres y hermano ya habian sido
penitenciados por judaizantes. El 24 de abril de 1729, Francisco Manuel de Paz
declar6 ser observante de la ley de Moisés y continu6 su testimonio declarando
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contra familiares, vecinos y personas con las que habia establecido relaciones co-
merciales, tales como Manuel Judrez, marido de Maria Rodriguez. Este dato situa
el vinculo con el acusado, ya que Maria Rodriguez era cufiada de Francisco Lagu-
na (Buitrago Gonzalez, 2012: 144). El proceso contra Francisco Laguna contiene
los testimonios de Maria Rodriguez; cufiada de Francisco Laguna; Manuel Juarez,
marido de Maria Rodriguez; Violante Rodriguez, cuiiada de Francisco Laguna;
Isabel Rodriguez, su mujer; y Manuel Rodriguez, cuiado de Francisco Lagu-
na. En su testimonio, Maria Rodriguez declar6 el 2 de junio de 1736 que era natu-
ral de Alcaudete, vecina de Iglesuela, de treinta y nueve afios, casada con Manuel
Juarez y que su oficio era cuidar de su casa (ff. 13v-r, pp. 33-34). Declar6 ser
observante de la ley de Moisés, habiéndola instruido en ella Inés Fernandez, que
«vivia de vender chocolate y aztcar por aquellos lugares inmediatos a La Iglesue-
lay (Buitrago, 2012: 161). Culpd también de practicas judaizantes a su marido,
Manuel Juarez; a Francisco Laguna y a su mujer, Isabel Rodriguez; a Seraphina
Suarez; a Maria Martinez, su sobrina; a Francisco Suarez, su hijo mayor; y a Ma-
nuel y a Leonor Rodriguez (ff. 13r-15t, pp. 34-37).

Enel primer testimonio presentado en la audiencia voluntaria del 15 de marzo de
1737, Francisco Laguna confes6 sobre sus comienzos en los rituales de la ley
de Moisés. Testificd que hacia trece o catorce afios, viviendo en la villa de Talave-
ra, en la calle San Francisco, conoci6 a un tal Bartolomé Antonio Fernandez, que
vivia en la misma calle. Parece ser que este le ofrecio a su hija Juana, doncella,
en matrimonio, ya que, segiin Bartolomé Antonio Fernandez, Francisco Laguna
pertenecia a la «castay, «dando a entender a esto que eran creyentes de la ley de
Moyses», y que el matrimonio significaria la continuacién del judaismo en la
familia (f. 27r, p. 62). Francisco Laguna rechazé el matrimonio por considerarse
todavia mozo, pero, aun asi, testific que aprendioé de Bartolomé Antonio las prac-
ticas judaizantes del ayuno en la Iuna de septiembre y en la de marzo, asi como el
rezo del padrenuestro omitiendo el nombre de Jesus al final de la oracion (f. 27r,
p. 62). Afirmo que después de los afios, continud con estas practicas judaizantes vy,
que ya casado con su mujer, Isabel Rodriguez, ambos continuaron practicando la
ley de Moisés. Es importante enfatizar que, segun el testimonio de Francisco La-
guna, la ley de Moisés se basaba unicamente en el ayuno de la luna de septiembre,
asi como en la de marzo, y el rezo del padrenuestro con la omision del nombre de
Jesus. El testimonio se vuelve repetitivo, con constantes referencias a la practica
del ayuno, de no comer ni beber en las veinticuatro horas, debido a la creencia y
observancia de la ley de Moisés. Los folios que llenan el testimonio de Francisco
Laguna contienen la misma informacion una y otra vez, solamente cambiando los
nombres de quiénes realizaban la accién pecaminosa de observancia de la ley de
Moisés. Esto es importante porque refleja una de las caracteristicas ya vistas en
otros procesos, donde el acusado y los testigos revelan repetitivamente las supues-
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tas practicas mosaicas cometidas en grupo en el interior de una casa. La casa es
fundamental en estos testimonios, porque la relacionan con el papel de la mujer,
particularmente la matriarca, quien mantiene los ritos judaicos en la domesticidad
del hogar, como si de una sinagoga se tratase. En su testimonio, Francisco Laguna
acuso a muchisimas personas de la practica judaizante de respetar el ayuno y de la
omision del nombre de Jests en el rezo del padrenuestro. Hay muy pocos detalles
de otro tipo de practica, rezos o elementos culturales criptojudios. La narrativa
parece construida y la falta de conocimiento de otras practicas judaizantes refleja,
quizas, la inverosimilitud del testimonio.

En la tercera audiencia voluntaria del 5 de noviembre de 1737, Francisco La-
guna cambia completamente su testimonio y recuerda subitamente que no habia
sido Bartolomé Antonio Fernandez quien le instruy¢ en la fe de Moisés. En vez de
ello, corrige su testimonio y «solo habiendo hecho memoria» (f. 39v, p. 86) acusa
a su padre, Felipe Laguna, pero sobre todo a su madre, Lucia Gonzalez, de ser los
responsables de su adiestramiento en practicas judaicas. Esta tercera audiencia
tiene lugar ocho meses después de la primera. El discurso comienza siguiendo la
estructura de audiencias previas, donde ambos acusados realizan los ritos mosai-
cos anteriormente expuestos por Francisco Laguna:

En esta ocasion dice que su madre Lucia Gonzélez, estando también presente Fe-
lipe Laguna, su padre, que en observancia de la ley de Moisés habia de ayunar en
la luna de septiembre no comiendo en veinticuatro horas y que habia de decir la
oracion del Padre Nuestro, quitando la palabra que se dice al fin (f. 40r, p. 87).

Esta es la primera vez que Francisco Laguna acusa a su madre, Lucia Gonza-
lez, de judaizante y de instruirle en la ley de Moisés. Lo curioso del dato es que
su mujer, Isabel Rodriguez, primera testigo en presentar su testimonio del 22 de
febrero de 1737, ya habia implicado a Lucia Gonzélez en el caso, un mes antes
de la primera audiencia de Francisco Laguna, y nueve meses antes de la tercera,
cuando revelo el papel responsable de su madre en su judaismo. El testimonio de
Isabel Rodriguez dice asi:

Dice y declara que Roque Rodriguez, su hermano ya difunto, le dijo a esta confe-
sante que Lucia Gonzalez, suegra de esta confesante, era judia, y el motivo con que
se lo dijo fue, que queriendo esta confesante casarse con Benito Corruchal Hierro
en el lugar de Alcaudete le dijo que dejase esta boda que ya ¢l la tenia prevenida
otra boda con Francisco Laguna hijo de Phelipe Laguna y de Lucia Gonzélez, y
que estos eran lo mismo que esta reo, dando a entender que asi, como esta era ob-
servante, lo eran ellos (f. 6r, p. 19).

La mujer continua la declaracion dando detalles sobre los ayunos que tanto
ella como su marido realizaban en casa de su suegra durante celebraciones fami-
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liares que incluian también a su cufiado, Nicolas Laguna y a su mujer, Violante
Rodriguez, asi como a otras personas (ff. 6r-7v. pp. 19-20).

No sabemos si la acusacion demorada de Francisco Laguna contra su madre
se debe a un sentido de proteccion, o que, debido a las presiones de los inquisi-
dores, el reo ajustd su testimonio a las demandas del interrogatorio. Lo que esta
claro es que, en la tercera audiencia, Francisco Laguna produce un testimonio
completamente diferente a los dos anteriores. A partir de entonces, el testimonio
se vuelve mas preciso, con referencias especificas a momentos y oraciones. Por
ejemplo, Francisco Laguna recapitula el instante puntual en el que su madre, Lu-
cia Gonzélez le instruyd en como hacer los ayunos e incluso le ensefi6 la oracion
para ofrecerlos, siguiendo la ley de Moisés. Reitera que esto ocurri6 hacia trece o
catorce afios, curiosamente el mismo tiempo que habia testificado en su primera
audiencia cuando, segun su anterior testimonio, habia sido instruido por Barto-
lomé Antonio Fernandez. La memoria de Francisco Laguna se hizo incluso mas
nitida en esta seccion del testimonio, cuando pudo recordar palabra por palabra la
oracion aprendida en casa de su madre para preparar los ayunos:

Altisimo Sefior mio y Dios eterno, ante vuestro acatamiento postrados, se presenta
este vil gusano de la Tierra y la menor de vuestras criaturas, os doy infinitas gra-
cias, alabanzas, por Vuestro Ser innumerable, y perfecciones infinitas, porque me
criasteis de la nada, haciéndome hechura y criatura Vuestra os bendigo y adoro,
dandoos honor y magnificencia, como a supremo Sefior, el Sefior levanta mi espi-
ritu para cumplir esto mejor, es mi intencion, repetirlo muchas veces, en las horas
exteriores, y en las interiores de este dia, consultando primera Vuestra Divina Ma-
jestad y pediros consejo, licencia, y bendicion para todas mis palabras, acciones y
pensamientos. Amén (ff. 40v-41r, pp. 88-89).

Como ya ha observado Buitrago Gonzalez (2012: 27), la oracion expuesta en
el testimonio de Francisco Laguna es importante porque refleja principios funda-
mentales de la religion judia, tales como el monoteismo, la singularidad del Dios
y su unicidad divina. Esta oracion es esencial para entender la persecucion de las
mujeres criptojudias, porque marca el papel protagonista de la vieja matriarca
en ensefar cultos hebraicos que van mas alla de repetitivas costumbres cultu-
rales. Los detalles de esta tercera audiencia son asombrosos si comparamos el
testimonio con el de las dos audiencias anteriores caracterizadas por su constante
reiteracion y vaguedad de detalles. Aqui, Francisco Laguna provee un testimonio
pormenorizado de la rutina diaria en casa de sus padres y de la consecuente acti-
vidad de practicas judias que ocurria en ella. Ademads, en este ultimo testimonio,
Francisco Laguna enfatiza la culpabilidad de su madre, a quien la define como
una mujer devota de las practicas judias, «y que su padre se sentaba a la mesa a
comer de la olla, y que su madre, Lucia, nunca lo hacia», manteniendo el ritual
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del ayuno como signo de identidad judia (f. 43r, p. 93). Francisco Laguna retrata
a Lucia Gonzalez, en este tercer testimonio, como la matriarca judia de la familia,
cabecilla y transmisora de la fe y cultura hebrea en su comunidad. Lucia Gonzalez
ya habia sido procesada anteriormente, junto a su marido, en el auto de fe par-
ticular que se celebro en la iglesia parroquial de San Vicente en Toledo el 26 de
septiembre de 1700 y fue considerada culpable de cometer practicas judaizantes
(Buitrago Gonzalez, 2012: 360). Casi cuatro décadas después, el 20 de marzo de
1738, con unos 70 afios, Lucia Gonzalez fue condenada a muerte por judia relap-
sa, vieja y mujer.

El testimonio de Francisco Laguna termina declarando que sus padres leian
el libro Flos Sanctorum, y que le instaron a leer los pasajes «donde estan escritas
las vidas de los patriarcas y los profetasy» y le dijeron que deberia leerlo porque
«veria cdmo hacian los ayunos los de la ley antigua» (f. 47v, p. 103). Como ya
ha apuntado Gitlitz en su extenso estudio de comunidades criptojudias, el Flos
Sanctorum, publicado por Alonso de Villegas Selvago entre 1580 y 1603, es uno
de los volimenes mas mencionados en los procesos inquisitoriales de los siglos
XVII y XVIII y un importante referente en las culturas criptojudias (1996: 430). El
trabajo de Villegas, dividido en cinco volimenes, recoge las vidas de los santos,
patriarcas y matriarcas del Antiguo Testamento cristiano. Asi, encontramos casos
como el de Gonzalo Vaez, relajado en persona por judaizante en 1649, quien
poseia una copia del Flos Sanctorum, o Pedro Onofre, también relajado en per-
sona en 1691, quien lo consultaba frecuentemente, o incluso el portugués Duarte
Rodriguez, quien «leia el Flos Sanctorum de Villegas y las vidas de patriarcas y
profetas, las de Judith y Esther» (Jiménez Rueda, 1946: 129). Debido a la popu-
laridad del Flos Sanctorum desde su publicacion, aparecieron varias ediciones y
versiones en toda la peninsula, e incluso llegé a formar parte del /ndice de libros
prohibidos (Zaragoza, 1588). Lo interesante de la obra es que se convirtié en
referente sagrado para familias criptojudias que carecian de libros sagrados de
su fe desde la expulsion de 1492 y leian partes del Flos Sanctorum como partes
del Tanaj judaico. Asimismo, el Flos Sanctorum es importante porque contenia
elementos de la antigua religion hebraica, y sus fuentes hagiograficas sobre los
patriarcas y las matriarcas del judaismo servian como iluminacion para las expre-
siones de espiritualidad entre familias criptojudias (Gitlitz, 1996: 430). Por ello,
la mencion de Judith y Esther en el testimonio de Jiménez Rueda no nos parece
sorprendente ya que, para el pueblo judio, Judith y Esther representan la fortaleza
y heroicidad matriarcales de la fe hebrea. Ambas mujeres salvaron al pueblo judio
de su inminente destruccion por parte de fuerzas opresoras y muchas mujeres
criptojudias, tales como Lucia Gonzalez, pudieron ver en ellas una inspiracion
de valor y liberacion durante momentos de opresion. Por otro lado, es importante
recordar que la mencion del Flos Sanctorum no aparece hasta la tercera audiencia
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de Francisco Laguna, adaptandose a otros testimonios anteriores y contempora-
neos que mencionan la referencia del libro como parte del ritual criptojudio. No
podemos concluir si este tercer y ultimo testimonio de Francisco Laguna, refleja
la verdad a pies juntillas de los hechos, o se adapta a las demandas del interrogato-
rio inquisitorial. Lo que si podemos discernir es que este discurso se acomoda a un
patrén elaborado durante mas de un siglo de testimonios, donde el Flos Sancto-
rum se reconoce como libro sagrado que celebra a las matriarcas judias. Desde el
punto de vista de la Inquisicion, estas matriarcas simbolizaban una gran amenaza,
ya que en su poderosa fachada de mujeres jovenes y bellas, escondian su verda-
dero ser, el repulsivo judaismo y la tentacion al mal. Esta idealizacion peyorativa
continua la doble caracterizacion del arquetipo legendario medieval que retrata a
la mujer judia como mujer fatal que hechiza al buen cristiano (Pérez-Villanueva,
2022: 216). Dicha caracterizacion fue asimismo apoyada por una cultura visual
antijudia que se remonta a la época medieval y que continua impregnandose en la
sociedad hasta el siglo xvii.

4. ICONOGRAFiA CATOLICA DE LA MUIJER JUDfA COMO MUJER FATAL:
JUDITH Y LA JuDiA DE TOLEDO

Las imagenes antijudias basadas en la belleza de 1a mujer judia joven, como Judith
o Esther, fueron reforzadas a través de los siglos por una cuidadosa campaiia pro-
pagandistica catdlica que transmitia mensajes ideoldgicos a través de iconografia
y narrativas legendarias. Las mujeres judias representadas en el arte cristiano son
tipicamente jovenes, hermosas y sensuales, pero también se las presenta con un
cierto sentido de perversion, como cadavéricas y peligrosas (Amishai-Maisels,
1999: 60). Estas imagenes de mujeres biblicas simbolizan a las judias del pasado,
que se presentan como conversas en el presente, exhibiendo una constante amena-
za hacia la sociedad cristiana. A través de la tentacion carnal, el hombre catélico
estd en permanente peligro de ser atrapado por rituales anticristianos. Por ello, los
artistas que seguian esta tradicion se basaban en un conjunto de «marcas» estan-
dar que comunicaban a la sociedad cristiana como reconocer a las mujeres judias
en su contexto cultural, social y religioso y, de esta manera, protegerlos del mal.
La cultura visual de los siglos xv-xviil se obsesiona con mujeres fatales, tales
como Judith, que habia personificado la virtud en otros tiempos, pero que la cultu-
ra catolica la convierte en una mujer caida, seductora, sensual y asesina (Amishai-
Maisels, 1999: 57). A partir del siglo xv, Judith se interpreta como un simbolo
politico, convirtiéndose en el paradigma de la mujer pecadora, es decir, una de
aquellas mujeres fatales que, con su astucia y su belleza, provoco6 la caida de un
hombre, Holofernes. Asi pues, el cuerpo de Judith empez6 a ser absorbido por
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los intereses antijudios de los siglos xvi, xvil y xvil y acabd siendo representada
desnuda, muy alejada de esas primeras representaciones de castidad y humildad o
de la prefiguracion de la Virgen Maria (Amishai-Maisels, 1999: 63).

ImaGeN 2. Judith decapitando a Holofernes, con mujer anciana sirvienta. Anonimo, Escuela de Sevilla,
siglo xvi. Metropolitan Museum of Art, New York. Dominio Publico.

La interpretacioén que tenemos de este dibujo anoénimo de la escuela de Sevi-
lla (siglo xvir) contintia la tradicion cristiana de la época. El dibujo, pincelado en
tinta marron con acabados de tiza negra en papel blanquecino, ilustra el cuerpo
de Judith en el centro, su sirvienta a la derecha, detras de ella, y el desventurado
Holofernes, postrado en la cama con los brazos extendidos. La postura clasica
de Judith en el momento de la decapitacion le da un aire de dominio asegura-
do. Aun asi, el artista es capaz de transmitir la sensualidad de Judith a través
de sutiles detalles corporales, tales como el modelado de sus piernas a través de
los angulos creados en la ropa, o sus pies descalzos, lo que anade gran erotismo
a la escena. Ademas, Judith coloca su rodilla alzada sobre el brazo del general,
en la cama, para dominar y controlar sus movimientos. La escena, que deberia
ser violenta, no afecta a la matriarca, quien mantiene una compostura serena y
ordenada. Judith sostiene el cuerpo de Holofernes con naturalidad y apenas sin
esfuerzo, dejando entrever una insinuante sonrisa que asimismo revela el placer
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del acto en su gesto. Lleva el cabello recogido por un pafiuelo de seda que se
zarandea al viento, aportando movimiento a su cuerpo, que contrasta con la
rigidez del cuerpo ya muerto de Holofernes, rendido ante la sensualidad de la
asesina. La rectitud del cuerpo del hombre no es aleatoria. La posicion exagera-
damente recta de sus brazos y piernas extendidas da la impresion de que su cuer-
po ha sido crucificado, como si de Cristo se tratase. Esta interpretacion encaja
en la tradicion catdlica antisemita de retratar a las mujeres judias como asesinas
de Cristo, tal y como aparecen en las obras de artistas barrocos contemporaneos
a la escuela de Sevilla como Francisco Camilo, Francisco Fernandez, Andrés
de Vargas y Francisco Rizi. Ademas, el parecido de las exageradas puntiagudas
facciones de la joven Judith con la vieja criada, Abra, comunica la ideologia
antijudia al marcar a ambas mujeres dentro de un estereotipo. De esta manera,
se retrata a la mujer vieja judia como hereje en el reflejo del cuerpo joven de
Judith, mujer lasciva y judia asesina.

Estas imagenes se complementan con las muchas leyendas existentes en la
peninsula que alimentaban el afan de culpar a las mujeres jovenes judias y exage-
radamente bellas de tentar al buen cristiano. Mitos como el de la Susona, la «fer-
mosa» hembra, el de Lilith, la mujer serpiente, aliada al diablo o el de la Sinagoga
ciega, como personificacion del judaismo, encajan en una definicion catdlica que
retrata a la mujer judia como lasciva, «caida» o «perdida» y, ante todo, mujer del
diablo (Pérez-Villanueva, 2022: 216). De todas estas historias de amor, quizas
la mas fascinante sea la historia de la judia de Toledo, la «fermosa» y bellisima
judia que hechizo con sus encantos al rey Alfonso VIII y, segiin cuenta la leyenda,
fue responsable de la derrota del rey en la batalla de Alarcos (1195)°. La leyenda
aparece por primera vez en los Castigos de Sancho IV (Castigos e documentos
para bien vivir) (1284-1295), obra que surgio de la escribania de Sancho IV con
la intencion de educar a su hijo don Fernando, heredero al trono castellano (Marin
Sanchez, 2017: 16). Entre las muchas lecciones politicas y morales que Sancho IV
esperaba comunicar a su hijo a través de los Castigos, la castidad se convierte en
un tema central de la obra. La ensefianza aparece frecuentemente y, en el capitulo
XXI, toma protagonismo ya que habla de la noble cosa que es ante Dios la virgi-
nidad. Es en este capitulo cuando se nos describe por primera vez la historia de la
judia de Toledo y su relacion con el rey:

Otrosi para mientes, mio fijo, ¢ toma ende mio castigo de lo que contesgio al rey
don Alfonso de Castilla el que vengi6 la batalla de Ubeda por siete afios que visco
mala vida con una judia en Toledo diole Dios grand llaga ¢ grand majamiento en

3 El mito de la judia de Toledo y su relacion con la propaganda antisemita se investigara mas a
fondo en un futuro estudio. Por ahora, remito a los estudios de Castafieda (1962), Pedraza (1999)
y Nuremberg (2007).
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la batalla de Alarcos, en que fue vengido e fuyd e fue malandante ¢l e todos los
de su reino (Marin Sanchez, 2017: 311).

Los Castigos es un tratado moralista y, como tal, advierte de los peligros de
la tentacion de la carne y aconseja evitar los «pecados de fornicio». El propio rey
don Alfonso de Castilla se rindi6 a las tentaciones lujuriosas provocadas por la
belleza de la judia de Toledo y vivié una «mala vida» nada menos que durante
siete afios con ella. Ya en el capitulo XI, el rey aconsejaba lo siguiente: «Non cae
al rey aver afazimiento con la judia, que es del linaje de los que mataron a Jhesu-
christo, su seflor» (Marin Sanchez, 2017: 228). A través de la leyenda de la judia
de Toledo, los Castigos contribuye al mensaje antisemita de retratar a los judios
como asesinos de Cristo y a la mujer judia, en particular, como la gran amenaza
contra la cristiandad.

Los Castigos gozd de gran popu-

laridad desde finales del siglo xim y
hasta bien entrados en el siglo xvi,
como prueban las diferentes ediciones
y adaptaciones de la obra en toda la
peninsula (Haro Cortés, 2014: 12). De
todas las ediciones conservadas de la
obra, destaca el manuscrito 3995 de
la Biblioteca Nacional de Espafia por
ser el Ginico codice miniado encontra-
do hasta ahora (Haro Cortés, 2014:
12). Las miniaturas, fechadas hacia
1420, afiaden a la obra un componen-
te visual que acentia y eleva el men-
saje moral de sus versiones escritas.
El capitulo XXXVII, «que habla de la
virginitat e castidat e de la luxuria e
de otras muchas nobles cosas» (BNE,
MSS/3995, cap. XXXVII, f. 64v, p.
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ImaGeN 3. BNE, MSS/3995, cap. XXXVII,
f. 64v, p. 130. OBiblioteca Nacional de Espafia.

130) incluye un relato hagiografico ba-
sado en el motivo de la vitae patrum,
sobre la vida de los padres ascetas, san-
tos y ermitafios del cristianismo. El ermitafio de los Castigos es tentado por el diablo
en forma de mujer, escena que aparece acompaiada de una insélita miniatura.

El ermitafio, después de treinta afios en solitud, recibe la visita de una mujer
«muy fermosa» (BNE, MSS/3995, cap. XXXVII, f. 64v, p. 130), y no puede evi-
tar caer en la tentacion de la lujuria, como se nos describe en la narrativa, «e fue
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allegando el su rostro al suyo e fue apalpando de las manos e tan gran afazimiento
cayo0 entre ellos que se ovieron a besar» (BNE, MSS/3995, cap. XXXVII, f. 64v,
p.- 130). La imagen captura el momento previo a la caida en pecado del ermitafio,
quien estd a punto de rendirse, como se aprecia en el movimiento de su mano
justo antes de tocar los dedos serpentinos de la mujer. La «fermosa» moza esta
representada en un momento de mutacion, con los cuernos ya visibles en su ca-
beza y un rebosamiento de fuego rojo infernal que brota con ferocidad en la parte
posterior de su cuello®.

Segun la narrativa, la mujer-diablo lleva la ropa prestada por el ermitafio,
«enprestola un manto de un pellén que cubriese» (BNE, MSS/3995, cap. XXX-
VII, f. 64v, p. 130). Sin embargo, creemos que la seleccion de colores y acce-
sorios no es fortuita, ya que contienen algunas marcas impuestas por las leyes
suntuarias que identificaba a las mujeres judias cuando dejaban sus juderias. El
cinto amarillo del manto, los pendientes y el collar representan el precepto fran-
ciscano que insistia en que «las mujeres judias se vieran obligadas a usar aretes
como signos de la diferencia judia; también comenzaron a asociar los adornos
con el lujo, la lujuria y la prostitucion» (Lipton, 2008: 230). Otra marca impor-
tante de la ilustracion es la exagerada toca roja y el tocado delantero que cubre
el rostro del demonio en plena transformacion, accesorios y colores que también
estan relacionados con la indumentaria judia. Ademas, los lunares decorativos
del largo manto podrian también relacionarse con las rotellas, las telas amarillas
cosidas a la ropa que identificaban a las personas judias. La mujer-diablo de
este episodio es representada como mujer judia, simbolo de lujuria y causa de la
perdicion del cristiano virtuoso.

Una vez cometido el pecado del «fornicio», el orgulloso diablo le dedica al
avergonzado ermitafio las siguientes palabras:

Para mientes, cuitado de omne, como te sope engaiar e como te fiz perder
en una ora los treinta afios que has pasados. E tu cuidavas que ninguno non te
podria engafiar, mas yo soy aquel que engafi¢ a ti e a otros mas sabidores que tu
(BNE, MSS/3995, cap. XXXVII, f. 64v, p. 130).

El mensaje moralizante de este apartado puede unirse al episodio de los amo-
res del rey Alfonso VIII. Tanto el ermitafio como el rey sucumben a las tentacio-
nes de la carne y cometen el pecado de «fornicio» con el diablo, convertido en
cuerpo de mujer, mujer judia, la «fermosa» judia de Toledo.

Posteriores leyendas de la judia de Toledo la caracterizan con atributos de
hechicera, narrando y reconociendo ese mal impuesto a las mujeres judias y que

4 Remito al excelente trabajo de David Alfonso Alonso para un estudio exhaustivo del imaginario

del infierno su simbologia (siglos x1-xvir).
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preocupaba tanto a la sociedad cristiana. La historia de la judia mas hermosa se
continuo6 escribiendo para el beneficio de las audiencias del Renacimiento, Barro-
co y mas alla, con unos autores motivados por una perversion nacida en la joven
judia bella, mujer caida, causa del pecado. Lope de Vega escribid Las paces de
los reyes y judia de Toledo, donde le otorgd el nombre de Raquel a la «fermosa»
judia, una de las grandes matriarcas de la tradicion judia. A Lope de Vega le si-
guieron muchos otros, proyectando historias de pecado y tentacion en el cuerpo
judio de mujer. Estas leyendas y las representaciones visuales que las acompafian
colocan a la judia como blanco de tiro en una campafia de persecucion, control y
violencia contra sus cuerpos. La campafia cristiana sefiala a las mujeres judias por
su hermosura y, por ello, las apresa y muestra como si fueran el mismo diablo. La
«fermosay judia de Toledo de la leyenda se muestra en su verdadero ser en judias
procesadas por la Inquisicion, en Lucia Gonzalez, por ejemplo, una persona de
carne y hueso.

5. CONCLUSION

Para concluir, es importante recordar que, tras la expulsion de los judios en 1492,
los conversos que se quedaron en la peninsula tuvieron que encontrar nuevos es-
pacios para celebrar sus ritos. Después de la destruccion de sinagogas, asi como
de la quema de los libros sagrados, los judios conversos se agruparon para man-
tener su fe de una manera endogamica, para conservar la llamada «casta» en la
privacidad de su hogar. No obstante, debido a la persecucion de la Inquisicion, se
hizo muy dificil mantener ceremonias judias y materializar actividades religiosas.
Consecuentemente, el judaismo ortodoxo deja de practicarse, dando espacio a
un judaismo basado en la memoria, costumbres y practicas del pasado. Es, por
ello, por lo que se acusa a las mujeres ancianas, ya que ellas pasan a ser la memo-
ria sefardi del judaismo ibérico, las rabinas domésticas, que utilizan la casa para
realizar rituales en grupos, como si el hogar fuese la nueva sinagoga. Las acusa-
ciones y los testimonios inquisitoriales reflejan un guion prescrito de ritos repeti-
tivos donde unicamente se tienen que cambiar los nombres de sus protagonistas.
La constante es la matriarca, la vieja judia, acusada de hereje, revocante, negativa
y pertinaz, quien tiene que ser exterminada debido a su firme presencia y continua
amenaza. Quesirvaeste escritocomo homenaje a Lucia Gonzalez, una «fermosa» ju-
dia del pasado, una gran matriarca, ejecutada por la Inquisicién como la ultima
judia de Toledo.
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Lucia GONZALEZ, LA juDiA DE TOLEDO,
ULTIMA VICTIMA MORTAL DE LA INQuISICION (1738)

REesuMEN: La persecucion inquisitorial de las mujeres criptojudias tuvo importantes
contradicciones, particularmente las que se manifiestan en la narrativa e iconografia
de la propaganda encargada por la Inquisicion. Las mujeres judias representadas en
el imaginario catolico son tipicamente jovenes, hermosas y sensuales, y contienen
un mensaje didactico de perversion. La representacion de las mujeres judias como
hermosas, pero peligrosas, sigue una tradicion cristiana que se basa en un patréon de
marcas peyorativas. Estas imagenes reflejan mujeres sensuales, vestidas con ropas
lujosas, adornadas con joyas sobrecargadas, que seducen y engaflan a los hombres
catolicos, quienes se ven incapaces de rechazar su belleza y caen en su seduccion. El
elemento propagandistico de las obras es didactico ya que advierten a la audiencia
catdlica masculina de que la juventud y la belleza son Gnicamente una estrategia de
tentacion, y que toda mujer judia joven y bella, llegara a ser, eventualmente, una judia
vieja, representacion del mal y del pecado. Lucia Gonzalez, anciana de 70 afios, acusada
de judaizante relapsa y ultima victima mortal de la Inquisicion en 1738, representa esta
persecucion. El personaje anciano simboliza la imagen inquisitorial estereotipada de la
mujer judia matriarcal, quien se mantiene activa en su sacrilegio contra Cristo y, como
alegoria de la sinagoga, se convierte en la propia personificacion del judaismo.
PALABRAS CLAVES: criptojudaismo, violencia, Inquisicion, iconografia inquisitorial, vejez,
antisemitismo, auto de fe.

Lucia GoNzZALEZ, THE JEWESS OF TOLEDO, THE LAST
MorTAL VICTIM OF THE INQuIsITION (1738)

AsstrACT: The Inquisitorial persecution of crypto-Jewish women showed important con-
tradictions, particularly those manifested in the narrative and iconography commissioned
by the Holy Office. Jewish women represented in the Catholic tradition are typically
young, beautiful, and sensual. These images contain a didactic message of perversion.
The portrayal of Jewish women as beautiful, yet dangerous, follows a Christian tradi-
tion that relies on pejorative markings. These imaginings reflect sensual women, dressed
in luxurious clothes, adorned with overloaded jewels, who seduce and deceive Catholic
men, who, in turn, are unable to reject the women’s beauty and fall for their seduction.
The propagandistic element of these works is didactic as they warn the male Catholic
audience that youth and beauty are only a method of temptation, and that every young
and beautiful Jewish woman will eventually become an old one, representing evil and sin.
Lucia Gonzalez, a 70-year-old woman, the last mortal victim of the Inquisition in 1738
for relapsing in Judaism, represents this persecution. The elderly character symbolizes the
stereotypical inquisitorial image of the matriarchal Jewish woman, who remains active in
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her sacrilege against Christ and, as an allegory of the synagogue, becomes the very per-
sonification of Judaism.

Keyworps: Crypto-Judaism, violence, Inquisition, Inquisitional iconography, old age, an-
tisemitism, auto de fe.
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onsiderado como un texto maldito, cuyo autor es desconocido, el asi lla-

mado Compendium rarissimum totius artis magicae sistematisatae per

celeberrimos artis hujus magistros' pudo haberse publicado en Viena en
1775, o en un periodo que va de 1750 a 1770, aunque la portada hace alusion a
1057 como afio de creacion. El halo de misterio que rodea a este Compendium
rarissimum lo ubica como una obra esotérica de singular factura, puesto que
solamente se editd un ejemplar. La puerta se abre para aquellos que, conscientes
o no de las reprimendas sefaladas por el compendio, deseen aventurarse en el
conocimiento y la practica de la magia negra. A lo largo del Compendium ra-
rissimum, el 0jo curioso sera testigo de lecciones de brujeria, intercaladas con
ilustraciones alusivas a pasajes esotéricos. Del conjunto de narrativas plasticas
llaman mi atencidn cuatro personajes femeninos que comparten caracteristicas
infernales en comn. La envidia, Wamidal, la furia del infierno y la bruja de En-
dor son presentadas como mujeres ancianas de cuerpos y rostros deformes, sus
rasgos son monstruosos y poseen elementos simbolicos pertenecientes al ima-
ginario demoniaco. En ese sentido, me interesa analizar las particularidades de

Este articulo se enmarca dentro de la produccion cientifica generada por el grupo de investigacion
consolidado «Mentalidades mégicas y discursos antisupersticiosos (siglos xvi, Xvil y Xvin)»,
reconocido oficialmente en la Universidad Autonoma de Madrid <http://www.mariajesuszamora.
es/grupo. MMDA>.

En el 2018 la editorial La Felguera trabajé afanosamente en una edicion facsimilar. El titulo
traducido del compendio se establecio como la Enciclopedia de las artes oscuras. Rarisimo
compendio de todo el arte de la magia recopilado por celebérrimos doctores de este arte. En
dicha publicacion se contempla la traduccion al espafiol de hechizos, conjuros, invocaciones,
oraciones y advertencias que originalmente fueron escritos en latin y aleman.
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estos personajes con la intencion de vincularlas con la atmoésfera terrorifica de
la obra. En un segundo plano, me parece relevante asociar el estudio de estos
entes sobrenaturales con los estereotipos imperantes en el contexto social de la
época, pues a partir de esta conexion es posible ubicar las creencias y los miedos
forjados ancestralmente alrededor de las mujeres, particularmente, las de edad
avanzada.

1. LA TRAVESiA DE UN LIBRO

La Wellcome Collection de Londres, llamada asi en honor a Henry Solomon Well-
come, albergd el libro? (tildado de maldito al ubicarlo en el pensamiento magico),
durante dos afios: de 1928 a 1930. Con mayor precision, la libreria V. H. Heck
de Viena habia sido el espacio que anteriormente habia adoptado y clasificado el
grimorio. José Anibal Campos e Inés Marichalar hacen referencia a la admiracion
expresada por los catalogadores del manuscrito en el prologo de la edicion facsi-
milar: «Jamas habiamos visto uno tan rica y artisticamente ilustrado» (2018: 20).
Desde ese momento, el Compendium fue considerado un libro ocultista, del tipo
de escritos que la tradiciéon magica considera proveniente del infierno y: «Remite
directamente a los manuales de magia negra de una de las figuras legendarias
constituyentes del ideario cultural germanico (muy especialmente del protestan-
te): el doctor Fausto. Que algo no concuerda en relacion con la supuesta fecha de
origen (1057) es algo que salta a la vistay (2018: 20). Ademas de las deduccio-
nes elaboradas por Anibal Campos y Marichalar, ciertas particularidades de los
pasajes escritos en aleman sirvieron como guia para que los anticuarios de V. H.
Heck visualizaran 1760 como el afio de nacimiento de la obra en cuestion y, por
ello, es posible ubicar la creacion del grimorio en los tiempos de Maria Teresa I
de Austria y su hijo José II del Sacro Imperio Romano Germanico. A partir de lo
esbozado por Steven Beller en Historia de Austria, este reinado se caracteriz6 por
su: «Vitalidad intelectual y cultural. La escuela de medicina estaba creandose una
buena reputacion; y el mundo de la literatura, o por lo menos la prensa, se esta-
ba desarrollandoy» (2009: 107). Asimismo, ambos personajes reales se destacaron
por llevar una vida relativamente austera, por ser protectores y financiadores de
artistas (2009: 108).

2 Parafortuna de los interesados en temas ocultistas, la version original del Compendium rarissimum

puede consultarse y descargarse desde la Wellcome Collection <https://wellcomecollection.org/
works/cvnpwy8d/items>.
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2. DE LA ESTRUCTURA DEL COMPENDIUM

Una de las primeras paginas de este texto lanza una frase a manera de advertencia:
Noli me tangere (‘Que nadie me toque’). Lo que posteriormente encontrara el
lector al recorrer las paginas del grimorio son llamamientos, hechizos, conjuros,
recetas para la elaboracion de un espejo magico (con la descripcion exacta de sus
ingredientes), nombres de demonios y, descrita con lujo de detalles, se presenta
la supuesta formula correcta para establecer el mitico pacto con el diablo. La am-
bientacion infernal se complementa con emblemas e ilustraciones de personajes
como Astarot, Belcebti, Asmodai, Dagol, Tiphour, Lille, Amakbuel, la envidia,
Wamidal, la furia del infierno y la bruja de Endor. Hasta este punto, el panorama
ofrecido por el manuscrito parece inclinarse hacia un lado de la balanza: el de la
maldad. Sin embargo, el hecho de que entre las paginas malditas se intercalen
pedimentos a angeles, deja clara su ambivalencia:

Adonais, santificame a mi y a todo lo que he utilizado en esta invocacion, para que,
santificados, el mundo sea digno de la Comunién de los Angeles, por tu divina
sabiduria y potestad sobre los malos espiritus, que solo por ti pueden ser vencidos.
Amén» (Anibal Campos y Marichalar, 2018: 96).

Esto, que a primera vista podria resultar una contradiccion, halla su expli-
cacion en el contexto de Maria Teresa [ de Austria y José II, su vastago, puesto
que, segun lo aseveran Anibal Campos y Marichalar, el interés y la circulacion de
textos ocultistas hacen referencia a:

Cambios en la vida social y en las costumbres, cuando los mundos que parecian fir-
mes empiezan a salirse de sus hasta entonces solidas junturas y la gente inicia una
busqueda de respuesta para su incertidumbre. Su atractivo reside igualmente en el
caracter prohibido. El saber (muy especialmente el saber de mas) ha sido siempre
privilegio del poder (2018: 22-23).

Se ubica como acto pecaminoso la «osadia» de desear o ambicionar conoci-
mientos que eran custodiados por los acaudalados. Traspasar los limites impuestos
entre las clases sociales representaba una clara afrenta al orden y a la estructura
construida por los grupos potentados, quienes no tardaban en aleccionar a los
transgresores. La marca indeleble sellada con fuego por la Inquisicioén da cuenta
de ello. Asi pues, en varias de sus paginas, el Compendium rarissimum contribuye
al sustento de la clase y de la ideologia religiosa dominante. De la misma manera
se muestra en la edicion facsimilar:

Quien tenga oidos, que oiga.

Hubo un tiempo en el que los ojos no indiciados penetraron hasta lo mas sagra-
do, y fue asi cuando se tergiverso la verdad. De fuentes impuras se nutrieron los
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hombres malvados, y de la fuente mas pura bebieron otros curiosos, y fue asi como
la vida se volvid muerte, y el balsamo, veneno.

Una extraordinaria cantidad de indiscretos asaltaron el templo del sagrado mis-
terio, queriendo ver sin tener los ojos preparados y labrar con manos impuras. En
lugar de, con humildad de espiritu, buscar los regalos de la sabiduria divina, les
satisfizo conquistar con sus propias fuerzas lo que solo es don del Amor Divino.
Con pereza y negligencia se fiaron de guias ignorantes e igual de perezosos vy, al
ver que no conseguian lo que deseaba su frenética avidez, acabaron blasfemando
contra lo sagrado. Difamaron luego la verdad como mentira, el espiritu de Dios
como fanatismo, y persiguieron a todos los hombres buenos y devotos (2018: 158).

La curiosidad y la intencion de desarrollar otros saberes trajo consigo repri-
mendas para los practicantes de la magia popular de la temprana Edad Moderna,
que no solo sufrian fisicamente a través de las torturas recibidas, sino que debian
vivir, si corrian con suerte, por decirlo de alguna manera, con el estigma y con-
sabido rechazo de la sociedad. En Historia social de la magia, Christoph Daxel-
miiller sefiala que: «La concepcion de la magia como una utopia permite entender
mucho mas precisamente al mago como victima, ya que como actor permanece
—al fin y al cabo— a merced de las teorias cientificas de moda» (1997: 39. La
cursiva es nuestra). Se intuye, como consecuencia, que el verdadero temor no
provenia de la esfera sobrenatural; en todo caso, el mundo «real» era el infierno y
los jerarcas eclesiasticos y/o gobernantes los diablillos azuzadores del fuego de la
sospecha. Por su parte, Maria Jesus Zamora Calvo explica en Artes maleficorum.
Brujas, magos y demonios en el Siglo de Oro que las miradas cientificas arrojaron
lecturas de mayor consistencia sobre tematicas concernientes a la brujeria alema-
na. Lo anterior no cerr6 por completo las puertas a la supersticion, nos dice la in-
vestigadora, pues a lo largo del siglo xvii se llevaron a cabo juicios contra mujeres
sospechosas de brujeria (2016: 48-49). Ademas:

Continuamente se van publicando tratados sobre la magia, pero la realidad es que
por cada libro que expone dudas en torno a este fenémeno [...], para contrarrestar-
las, se editan docenas de voliimenes en los que se reprueba tajantemente tanto a las
brujas como a su mundo (2016: 49-50).

Nuestro Compendium, como se ha observado antes, se ubica en un rubro de
intereses contradictorios, pues por un lado ofrece el fruto de la tentacion y, por
otro, reprende el espiritu indagador de los transgresores.

3. DE LAS FIGURAS FEMENINAS DEMONIACAS

Es pertinente sefialar que, siguiendo lo indicado por Claude Kappler en Mons-
truos, demonios y maravillas a fines de la Edad Media,
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Para el hombre medieval el monstruo es una «anomalia normal», un avatar necesa-
rio, inevitable, misterioso, pero no dramatico testimonio de la imaginacion y de la
creacion divinas [...] Para el hombre normal, los monstruos son, ante todo, formas
diferentes de ¢l mismo (2004: 132. La cursiva es nuestra).

Los monstruos son, en este sentido, entes confeccionados a partir de rasgos o
elementos afines a la fisonomia humana que se combinan con atributos animales
asociados al imaginario infernal. Asi, se tiene que la envidia del Compendium
rarissimum muestra a una mujer alta, que practicamente esta en los huesos; usa
una tinica verde, su piel es flacida, lo mismo se puede decir de sus pechos, de
los cuales cuelgan unos prominentes pezones. Su rostro guarda parecido con
la clasica representacion de la bruja de edad avanzada, puesto que la nariz en
forma de gancho y los ojos hundidos sobresalen, asi el menton alargado. En su
mano derecha carga una serpiente con pico de pajaro. Su cabellera canosa es un
nido de tres viboras. Flotando sobre su cabeza, se ubica un demonio negro que
sostiene una antorcha, también con su mano derecha. Este personaje sujeta un
mechon de la mujer y se dirige a una direccion contraria. La envidia estd acom-
pafiada por una perra de pechos también caidos.

Wamidal posee caracteristicas menos humanas: se halla hincada y sostenida
por dos patas de cabra; sus manos oscuras (una por delante y otra por detras)
sefalan una gran vulva de la que salen tres serpientes, mientras una cuarta vuela
cerca del suelo. Dos enormes pechos sueltos le cuelgan a la altura del cuello. Su
gran boca ostenta cuatro largos colmillos. Los ojos de esta imagen endemoniada
estan desorbitados, su tez es azufrada y de sus dos orejas salen llamas. Por otro
lado, la furia del infierno es personificada por medio de una mujer adulta, que
no anciana. La ilustracion la presenta en movimiento, sus pies tienen garras. En
su mano derecha sostiene una antorcha, en la izquierda, una cabeza humana. Su
cuerpo se presenta ensortijado con tres serpientes: dos de ellas estan enroscadas
en sus brazos y una tercera bebe la sangre que sale del conducto vaginal. Los dos
pechos y prolongados pezones tienen la piel vencida. El cuello exhibe una pro-
minencia circular y el rostro, lo mismo que la ilustracion de la envidia, muestra
facciones relacionadas con la bruja: nariz grande en forma de gancho, ojeras, ojos
encendidos y piel arrugada. De sus cabellos salen seis serpientes. En ambos casos
conviene apelar a Kappler, cuando pregunta:

(Dénde comienza el animal? jHasta donde llegan las formas y figuras humanas y
donde empiezan las del monstruo? Se choca, desde el principio, con la ambigiiedad
que conlleva todo monstruo; es un ser que se aparta en alguna medida de la norma,
y la cuestion reside en la forma en que se aprecia esa desemejanza (2004: 244. Las
cursivas son nuestras).
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La forma es esencial para la caracterizacion monstruosa; sin embargo, la cons-
titucion de las figuras motivo de andlisis se complementa con el halo mefistofé-
lico y perturbador del texto. Dice Enrico Castelli en Lo demoniaco en el arte. Su
significado filosdfico: «Todo arte que trata de representar de uno u otro modo la
tentacion de lo demoniaco reproduce este sentimiento de lo horrible indefinido;
el sentimiento de algo que no tiene naturaleza, o incluso algo peor, algo que esta
definitivamente desnaturalizado» (2007: 66). La apariencia fisica de un monstruo
desafia las leyes naturales; se le teme por su esencia salvaje y desmedida que raya
en lo bestial, su animalidad se nutre del constante acecho de su presa.

Como puede observarse, varias caracteristicas de estos personajes demoniacos
sobresalen por su parecido con distintos animales. loan Petru Culianu elabora al
respecto en Eros y magia en el Renacimiento. 1484:

El arte de la Edad Media y del Renacimiento les atribuye las formas mas ex-
traflas y repugnantes, calcadas a las del mundo animal: desde coleopteros a
decapodos braquidpodos, de las holoturias rastreras a los batracios, del pez
oxirrinco a los saurios acorazados, sin olvidar los ofidios, los quirdpteros e
incluso los reptiles aviarios (1999: 195).

En ese orden de ideas, un comin denominador, segiin se observa en las tres
laminas, es la presencia de la serpiente. A este respecto, conviene sefialar que este
reptil, de acuerdo con lo estipulado por Juan Eduardo Cirlot en Diccionario de
simbolos, se vincula, entre otras cosas a la lengua y lo peligrosa que puede llegar a
ser, pues las palabras, lo mismo que las serpientes, pueden trepar en ondulaciones
hasta los oidos de otros y depositar ahi su veneno.

La serpiente esta vinculada a las nociones de vida y trascendencia, pero tam-
bién se la asocia a la tentacion.

Esto explica que Blavatsky diga que, fisicamente, la serpiente simboliza la seduc-
cion de la fuerza por la materia (Jason por Medea, Hércules por Onfale, Adan por
Eva), constituyendo la manifestacion concreta de los resultados de la involucion,
la persistencia de lo inferior en lo superior (2013 [1958]: 406).

De manera concreta, la presencia de la serpiente es augurio de todos los males
posibles. Y el mal, siguiendo el curso de lo dicho en lineas anteriores, es de cuna
femenina. Debe recordarse que Eva ha sido simbolizada por la serpiente y Lilith,
su contraparte, se identifica mediante el mismo animal. Diosas como Artemisa ar-
cadia, Perséfone, Hécate y personajes miticos como la Gorgona y las Erinias llevan
consigo serpientes: «En general, los nombres de las diosas presentan como signo
determinativo el de la serpiente, lo que viene a decir que es por la mujer por lo que
el espiritu se desliza en la materia y en el mal» (Cirlot, 2013 [1958]: 406-407).
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IMAGEN 2. «Wamidaly. Compendium rarissimum (1775: 54).

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 287-302, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



294 LA ENCICLOPEDIA DE LAS ARTES OSCURAS

IMAGEN 3. «La furia del infierno». Compendium rarissimum (1775: 60).

La envidia, Wamidal y la furia del infierno del Compendium rarissimum os-
tentan las serpientes como parte integral de su cuerpo humano en decadencia. De
manera particular asi se enfatiza en la envidia y la furia. Wamidal presenta una va-
riante, dado que una de las serpientes paridas posee alas; caracteristica alquimica
vinculada con la inestabilidad. Curiosamente, las alas que casi siempre se asocian
al plano celestial, parecen mas cerca de los infiernos, porque el color rojo trae a
la mente el simbolo del dragoén, cuyo elemento constitutivo es el fuego. Ambiguo
como lo es, el fuego en esencia puede ser purificador y destructivo a la vez. Asi
la serpiente, es veneno y antidoto al mismo tiempo. El dragén se desplaza por los
cielos, pero también es duefio y sefior de las profundidades de la tierra. La oscu-
ridad es el telén que hace relucir su fuego. Debe agregarse que la representacion
de Wamidal guarda similitud con lo grabados de origen aleman pertenecientes al
siglo xv, dado que estos demonios tienen como sefia particular la alteracion del
orden natural de sus 6rganos y extremidades (Castelli, 2007: 66).

Una mujer demonio como Wamidal, segun lo estipulado por el grimorio, res-
ponde a: «Su sahumerio [que] es hueso de cadaver, asafétida y orine de cabra. Su
invocacion a medianoche junto a la tumba de un pobre pecador es sumamente
peligrosa» (Anibal Campos y Marichalar, 2018: 86). Aqui debe tomarse en con-
sideracion parte de lo que M. Collin de Plancy explica en su Diccionario infernal
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sobre los demonios: «Atribyase a los demonios un grande poder, que el de los
angeles no siempre puede contrarrestar. Pueden hasta dar la muerte» (1842: 251).
Dicha advertencia puede leerse en el Compendium rarissimum, donde la edicién
facsimilar traduce: «Toda invocacion de magia negra requiere un pacto expreso
con el demonio. Los crédulos y curiosos deben ser precavidos con este tipo de ma-
gia» (Anibal Campos y Marichalar, 2018: 100). La tentacién marcada por el deseo
de recibir favores de fuerzas malignas trae consigo lo que pudiera parecer un
acuerdo dificil de romper, como si se tratase de un «pacto expreso» con el diablo,
donde la sangre utilizada, siguiendo las indicaciones del grimorio, debia tomarse
directamente del corazon del solicitante. Hasta este punto, podria pensarse que no
habria manera alguna de desarticular este acuerdo infernal; sin embargo, el mismo
compendio, para alivio de los practicantes, ofrece la salida: «Puedes librarte de
este pacto con la ayuda de un Mago de Dios, hombre o sacerdote, de vida santay
(Anibal Campos y Marichalar, 2018: 100).

La envidia, como habia sefialado en lineas anteriores, también esta acompafia-
da de una serpiente. En E/ miedo en occidente, Jean Delumeau hace alusion a la
representacion iconografica de la envidia y otros pecados capitales en el imagina-
rio parisino de mediados del siglo xvI.

Solo la avaricia esta representada como varén (un hombre que cuenta su oro). Los
otros seis vicios se atribuyen al sexo femenino: la glotoneria es una mujer sentada
a la mesa y vomitando; la liviandad es Venus acompafiada por un amor; la pereza
esta simbolizada por una mujer que duerme sobre un lecho de paja junto a un asno;
la colera, por la asesina de un niflo —y detras de ella una ciudad arde—; el orgullo,
por una aristocrata ricamente adornada mirandose en un espejo, con un pavo a su
lado; la envidia, por una vieja, fea y desnuda, mordida por serpientes (2013: 423).

Como puede constatarse, la envidia ha sido representada de manera muy simi-
lar en varios motivos iconograficos. Asi se observa en los Emblemas de Alciato
en su version al espafiol, traducida por Bernardino Daza en 1549 y recuperada en
la edicion facsimil de Andrea Alciato y Rafael Zafra (2003 [1549]); vy, en segundo
lugar, en «La envidia», imagen pintada por Giotto di Bondone (1302-1305). En
Diccionario de los simbolos, Jean Chevalier y Alain Gheerbrant dialogan sobre la
importancia de la serpiente en el contexto que enmarca este estudio:

Mucho antes de que se hubiera encontrado la palabra, nos hallamos obviamente
en pleno barroco, y el barroco florecera durante siglos en esta inversion de los ma-
ravilloso, que escoge la demonologia como terreno predilecto. La serpiente repta
en medio de flores emponzofiadas por todo este paisaje maldito, gracias al cual se
mantiene, no obstante, la regeneracion de lo imaginario (2012: 936).
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La serpiente es el veneno que conduce a la anciana; ella le senala el camino, a
pesar de que su portadora parezca dudar sobre sus propios pasos. El color verde
de la tinica resalta la maldad de la mujer; es el color de la esmeralda, de la piedra
vinculada a Lucifer. Paraddjicamente el verde representd en algin momento la
voz del entendimiento, pero en la Edad Media su simbologia se revierte, inclusive
se le llega a vincular con la locura (Chevalier y Gheerbrant, 2012: 1060). La ser-
piente es la flecha que indica, ;por qué no pensarlo?, una posible victima u obje-
tivo. El perro negro que acompaiia a la anciana funge como psicopompo, es decir,
es el acompanante del hombre en la vida y en la muerte: «Desde Anubis a Cerbe-
ro, pasando por Thot, Hécate y Hermes, el perro ha prestado su figura a todos los
grandes guias de las almas» (Chevalier y Gheerbrant, 2012: 816). El color negro
del demonio es un elemento comun del imaginario de la época. Siguiendo esa 16-
gica, el negro se traduce en putrefaccion e inmundicia. Los demonios, siguiendo
lo estipulado por el grimorio, son seres de poco fiar, pues casi siempre tienen la
intencion de obrar a favor del mal, ademas: «Frecuentemente, a la mujer vieja y
fea se la representa como la encarnacion del vicio y como la aliada privilegiada
de Satan. En la época del Renacimiento, suscita auténtico miedo» (Delumeau,
2013: 425). Idea que adquiere tintes de obsesion en dicho periodo, pero que pasa
practicamente inadvertida en la Edad Media.

4 NESTE @R GnY
Por declarar la jnuidia y fus enojos

Pintaron vnavicja que comia

Biuoras,y con mal contino, deojos.

S‘%mtmmim:,ﬂ
¥

pungan las manos noche
¥ 2 -.F-_ b

IMAGEN 4. «La envidia». Los emblemas de Alciato (Alciato y Zafra, 2003 [1549]: 220).

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 287-302, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



ARACELI TOLEDO OLIVAR 297

IMAGEN 5. «La envidia» (Giotto di Bondone, 1302-1305).

En lo tocante a la furia o furias del infierno, vale la pena hacer mencion al sello
arquetipico que las sustenta. Las furias navegan en las aguas oscuras del engafio
y el vicio. La demencia es el tercer acompaiiante de esta conjugacion que provoca
la agonia psiquica de quien arde en el fuego rabioso de estas emociones subte-
rraneas. Los romanos de tiempos pasados supieron hacer frente a la furia, a sus
serpientes y flamas enceguecedoras. La intencion de esta empresa fue encontrar
el punto medio entre las bases primordiales del inconsciente y el discernimiento.
El libro de los simbolos de la Archive for Research in Archetypal Symbolism
(ARAS), arroja luz sobre este pasaje:

Las furias encarnan el lado oscuro del poder vinculante del eros, el grito afectivo
primario cuando se nos niega nuestra sustancia e identidad. Se las imagina como
tres hermanas aladas, provistas de latigos, con cabellera de serpientes y garras mor-
tiferas, depredadoras bestiales si se enfurecen. Emergen de la guarida subterranea
en el horrible Tartaro para castigar los crimenes mas atroces, sobre todo asesinatos

[...] Sus nombres significan «incesantey», «venganzay y «extrafia memoria oscura»
(2011: 692).
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En su esencia, las furias tienen el halito de la muerte mal lograda, nublan la
cordura de los elegidos; sin embargo, no todos se entregan al delirio de la razon
colapsada, quienes asi lo logran emergen de las profundidades del averno psiquico.
Asimismo, no debe dejarse de lado que, de acuerdo con lo estipulado por Enrique
Bernardez en Los mitos germanicos, la furia hace alusion a la figura del guerrero,
pero: «Se refiere también al estado de trance que acompaiia a la adivinacion, a la
magia, al contacto con los muertos» (2002: 196). Dicho lo anterior, debe aclararse
que en la mitologia germanica la muerte era tarea de deidades femeninas y muy
posiblemente determinados tipos de muerte recaian sobre algiin dios o personaje
sobrenatural masculino. Visto de esta manera, la furia esta ligada a lo oculto, a
fuerzas incontrolables que emanan del otro lado del velo. En ese mismo orden de
ideas, las erinias, a partir de lo descrito en Diccionario Espasa Mitologia Griega y
Romana, «Son espiritus femeninos de la Justicia y de la Venganza, personifican un
antiquisimo concepto de castigo» (Martin, 2005: 163). Las erinias son el equivalen-
te griego de las furias romanas. Responden a los nombres de Alecto, Tisifone y Me-
gera: «Representadas como genios femeninos alados con los cabellos entreverados
de serpientes y blandiendo antorchas o latigos» (Martin, 2005: 163).

Por su parte, el Compendium rarissimum hace gala de una furia que, triunfan-
te, corre mientras sostiene la cabeza de su victima, dejando a su paso un rastro de
sangre. Lo cual nos lleva a la idea de que la furia es una larva capaz de reprodu-
cirse instantaneamente. Es la fina linea de polvora que solo necesita de un chis-
pazo para convertirse en llamas y asi devorarlo todo. Pero resulta que la sangre
del encolerizado no es el tnico plasma que alimenta a la furia; la menstruacion
—Iliquido que en el imaginario sobre la brujeria ha sido utilizado para la prepara-
cion de filtros amorosos— es también una fuente de poderio. El liquido viscoso
proveniente del interior de la mujer funciona a manera de combustion para avivar
la rabia de sus serpientes. Aunque, habra que decirlo, la menstruacion tiene una
implicacion contradictoria, pues para algunas culturas esta sangre se toma como
un regalo si se acepta con gratitud, o como una abominacion si se le teme o si se
le reniega: «La persecucion de mujeres, jovenes y viejas, durante la caza de brujas
de la Edad Media se ha atribuido al miedo a esta sangre» (ARAS, 2011: 402).

Las tres mujeres monstruosas hasta ahora presentadas: la envida, Wamidal y
la furia del infierno, tienen en comun a la serpiente como animal simbdlico que
acentiia la malignidad de su esencia; no asi, hay otro elemento susceptible de
analisis que, de igual forma, contribuye a la delimitacion de una marcada carga
simbolica. El pelo revuelto de las mujeres infernales habla de la fuerza perturba-
dora de los pensamientos que a manera de latigo inciden lastimosamente en sus
victimas. Vale la pena considerar que el pelo bien cuidado se ha tomado ances-
tralmente como sinénimo de atraccion y seduccion y, contrario a lo anterior, una
melena descuidada y sucia habla de decadencia. Es asi como se presenta a estos
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personajes: con una piel flacida en areas mamarias y en otras partes mostrando
la casi fusion con los huesos. Este tltimo aspecto guarda relacion con la bruja de
Endor, introducida por el grimorio como: «La maestra de todas las brujas, se le
invoca en Nochebuena y aparece bajo esta figura por las noches, a las once, en los
cruces de caminos» (Anibal Campos y Marichalar, 2018: 122). El Compendium
rarissimum reviste en la bruja de Endor las particularidades de la bruja clasica,
aquella que, retomando lo dicho por Horacio, tenia la facultad de dar vida a figu-
ras creadas con cera y revivir a los muertos con fuego, ademas de ser una avezada
conocedora de la preparacion de filtros amorosos. A todo lo anterior se suma que
dicha bruja era capaz de bajar la luna de los cielos. La bruja de Endor es ubicada
por Massimo Centini en Las brujas en el mundo como: «Una nigromante que
actta al limite de la ley» (2012: 20). Esta figura femenina hace su aparicion en el
Antiguo Testamento, especificamente en el Primer libro de Samuel, en un contex-
to donde se habia ordenado la erradicacion de los nigromantes:

A través de la interpretacion de los Padres de la Iglesia, la bruja de Endor se con-
virtié en una especie de icono de mujer malvada, entregada a la magia. Algunos
la denominaron mulier hahens Pythonem porque se le relaciond con la Pizia. De
ahi se acuii6 el término pitonisa, con que se pasaron a designar a las mujeres que
practicaban la magia con fines negativos (Centini, 2012: 20).

El compendio nos muestra a una anciana jorobada, de nariz prominente, piel
arrugada; tanto la piel como su vestimenta estan entintadas en rojo.

IMAGEN 6. «La bruja de Endor». Compendium rarissimum (1775: 78).
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4. CONCLUSION

A manera de conclusion debe sefialarse que las cuatro imagenes estudiadas
exhiben partes del cuerpo femenino con la intencion de intensificar adjetivos
como deforme, monstruoso y perturbador, entre otros. La representacion del
mal, como se ha visto en los ejemplos mostrados, tiene pechos desfigurados,
piel arrugada, vulva sangrante, joroba, viboras mortiferas y fauces amenazantes
como es el caso de Wamidal. Este ultimo rasgo, segun lo apunta Frangoise Du-
vignaud en El cuerpo del horror.

Armada de dientes o de colmillos, es una de las cavidades mas fecundas de la
iconografia del terror. Abismo destructor y triturador de almas y de cuerpos, no es
mas que la antecamara de otro mayor, que digiere, que amasa, caldera diabolica de
Leviatan (1987: 86).

La galeria de imdgenes examinada en estas paginas permite concluir que las
caracteristicas demoniacas de estas representaciones femeninas posiblemente
funcionaban como una totalidad inquietante que buscaba despertar la culpa de
los sedientos por conocimientos prohibidos, después de todo, en el siglo xvi,
(qué podia ser mas aterrador que pensarse agonizante en las llamas del infierno?
Una potencial respuesta nos obliga a pensar en una mujer vieja, de piel ajada
y flacida, ojos hundidos, seseo de vibora, puesto que el cuerpo femenino y la
imagen de la mujer de edad avanzada han sido utilizados como iconos del mal
y figuras de relevancia en la reproduccion del miedo colectivo en varias socie-
dades de este y otros tiempos.
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LA ENCICLOPEDIA DE LAS ARTES OSCURAS. LA VEJEZ Y LO FEMENINO DEMONIACO

ResuMmen: Este articulo analiza cuatro ilustraciones de la Enciclopedia de las artes
oscuras, grimorio escrito originalmente en alemén y latin. Dichas iméagenes hacen alusion
a caracteristicas fisicas y simbolicas relacionadas al imaginario demoniaco. A partir del
estudio de estas figuras femeninas se establecen conexiones entre las creencias y los
miedos forjados ancestralmente alrededor de las mujeres, particularmente, las de edad
avanzada.

PALABRAS CLAVES: artes oscuras, demoniaco, mujeres, vejez, imaginario.

THE ENCICLOPEDIA DE LAS ARTES OSCURAS. OLD AGE AND THE DEMONIC FEMININE

ABsTrACT: This article analyzes four illustrations of the Enciclopedia de las artes oscuras,
grimoire written originally in German and Latin. These images allude to physical and
symbolic features related to the demonic imaginary. From the study of these feminine
figures, Connections are established between beliefs and fears built ancestrally around
women of advanced age.

Keyworps: dark arts, demonic, women, old age, imaginary.
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Victoria ARANDA ARRIBAS (2021).
Las Novelas ejemplares en el cine y la television.

Alcala de Henares: Universidad de Alcala, 576 pp.
[ISBN: 9788418254413].

En los estudios sobre las adaptaciones de la obra cervantina al audiovisual, como
atinadamente destaco el profesor Herranz en su monografia de referencia, «suele
aflorar el cefiimiento a la abstraccion sintética [...] y, mas alla de los episodios y
personajes por todos conocidos, no suelen explorar los vinculos con la obra lite-
raria, sino con el vago recuerdo que queda de ésta»'. Y segun habia ya explicado
Hernandez Ruiz en su estado de la cuestion sobre los estudios de literatura y cine
en torno a Cervantes, lo que ha predominado es «un discurso bastante reiterativo
y adaptado a plantillas comparativas no especialmente sofisticadas»®. Estos dos
problemas metodologicos, la tendencia a la abstraccion y a la divagacion, por una
parte, y la reiteracion de un mismo discurso (a menudo plaiidero por la supuesta
traicion que se le hace al egregio autor literario), por otra, han sido sorteados de
forma sobresaliente por la autora de Las Novelas ejemplares en el cine y la televi-
sion, la profesora Aranda Arribas, consumada especialista en las relaciones entre
la literatura aurea espafiola y el audiovisual.

Para ello, son dos las elecciones, en la matriz del monogréfico, que le permi-
ten salvar ambas dificultades: en primer lugar, al centrarse, dentro de la obra de
Cervantes, en las Ejemplares, menos atendidas por la critica que el Quijote, ha
evitado el acarreo de una pesada tradicion comparatista inscrita en la temible fide-
lity criticism que muy poco puede aportar a este campo de estudio con sus prejui-
cios hacia el cine y sus jerarquizaciones artisticas trasnochadas; en segundo lugar,
desde el otro flanco, al indagar en obras filmicas y televisivas reconditas, varias
de ellas con exégesis inédita, la frescura de su estudio resulta muy de agradecer.

La estructuracion del libro es del todo punto encomiable: un capitulo sobre
aspectos generales y principios metodologicos, eficazmente planteados, glosa una

' Ferran Herranz (2005). EIl Quijote y el cine. Madrid: Ediciones Catedra, pp. 11-12.

Javier Hernandez Ruiz (1998). «Una aventura cervantina de la ficcion/metaficcion: desafios
narrativos y juegos autoconscientes en el cine». En Emilio de la Rosa et alii (coords.), Cervantes
en imagenes. Donde se cuenta como el cine y la television evocaron su vida y su obra. Alcala de
Henares: Festival de Cine de Alcala de Henares/Ayuntamiento/Centro de Estudios Cervantinos,
p. 139.
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de las frases de apertura, toda una declaracion de intenciones: «Lope de Vega y
Cervantes —que eran hombres de su tiempo— serian felices si vivieran de escribir
para la television». De estas palabras de Jaime de Armifian que ha elegido la au-
tora se infiere pronto que la base actitudinal del estudio es de corte desmitificador.
Si abundan las opiniones, en el ambito anglosajon, sobre los paralelismos de la
escritura de Shakespeare con la floracion del guion televisivo (y en Espaia fue 7e-
leshakespeare, de Jorge Carrion, el que apuntald laidea), una vez que este se ha con-
solidado como uno de los ntcleos de la creacion cultural posmoderna (con sus lu-
ces y sus sombras, naturalmente), la reivindicacion de estudiar a Cervantes a la
luz del cine y, sobre todo, de la ficcion televisiva, resulta muy oportuna.

A este portico le siguen los capitulos que analizan con minuciosidad (nada mas
lejos de la abstraccion o la vaguedad a que aludiamos al principio) adaptaciones
poco conocidas como una silente de La gitanilla (The Bohemian Girl, Harley Kno-
les, 1922), una curiosisima de E/ licenciado Vidriera (Los hombres de cristal, Fer-
nando Delgado, 1966), el Rinconete y Cortadillo de Miguel Picazo (1971), La tia
fingida que formo parte de la serie Las picaras (1983) o las traslaciones que de La
ilustre fregona se realizaron en 1927, 1973 y 1978, por citar algunos ejemplos repre-
sentativos de la exhaustiva labor, en primera instancia, de documentacion y de pos-
terior estudio comparado, rico en detalles, que ha realizado Victoria Aranda Arribas.

De los casos que he mencionado se trasluce la variedad de las propuestas abor-
dadas por la autora, tanto dentro de la produccion audiovisual espafiola como fo-
ranea, asi como el amplio espectro cronoldgico que ha abarcado, desde el periodo
mudo hasta una adaptacion de 2015 (la mas reciente de todas, La espariola inglesa
de Marco Castillo). Este abigarrado panorama permite todo un analisis de como los
contextos de produccion, con variables que afectan tanto al cine como a la televi-
sion, afectan a las decisiones creativas con que se han pertrechado las adaptaciones.
De ahi que la autora sefiale en las conclusiones que se ha producido, por ejemplo, un
prurito didactico que ha dominado en los asedios televisivos a las Ejemplares. O, de
forma mas amplia, que «en las dos épocas en las que proliferaron los trasvases
de los doce relatos del complutense [...], el cine mudo (hasta 1927) y los albores de
la television (hasta 1983) [...], se echd mano de ellos —entre otros— como coartada
cultural: representaron una via rapida para legitimar los nuevos inventos» (2021: 514).

La deslumbrante bibliografia, que no se cifie solo a estudios sobre Cervantes y
sus adaptadores, sino que es toda una leccion sobre como integrar numerosos refe-
rentes artisticos en el entramado referencial y una abundante seleccion de imagenes
en color para ilustrar el estudio (nada menos que 245), constituyen nuevos incentivos
para que adentrarse en este espléndido monografico sea toda una aventura, repleta de
sorpresas, por la senda cervantina en sus didlogos con el cine y la ficcion televisiva.

RAFAEL MALPARTIDA TIRADO

Universidad de Malaga
rmal@uma.es
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Ignacio ARELLANO y Javier RuUBIERA (eds.) (2022).
Judas en el teatro del Siglo de Oro.
Comedia del nacimiento y vida de Judas. La vida
y muerte de Judas. Judas Iscariote.

Kassel: Reichenberger, 379 pp.
[ISBN: 978-3-967280-31-9].

El volumen que reseio incluye la edicion, al cuidado de los profesores Arellano y
Rubiera, de tres comedias del teatro espaiol jalonadas sobre el motivo de Judas,
a saber: la anonima Comedia del nacimiento y vida de Judas (1580), La vida y
muerte de Judas (;,1610?) de Damian Salucio del Poyo, y Judas Iscariote (1722)
de Antonio de Zamora.

El libro se estructura en tres partes: introduccion, bibliografia y textos, con un
indice de voces anotadas y de nombres a modo de coda. El estudio preliminar se
divide, a su vez, en cinco capitulos; pasaré revista a sus aportaciones en las lineas
que siguen.

El primero de los apartados se dedica al estudio del mito en diferentes vehiculos
culturales, con especial atencion al panorama literario. De este campo fértil, los
estudiosos espigan varias obras que incluyen la referencia —unica y figuradamen-
te— en el titulo. Entre ellas, destacarian la comedia El beso de Judas (estrenada
en 1855) de Luis Mariano de Larra, ¢l sainete lirico de costumbres madrilefias de
Enrique Prieto, la 6pera bufa (1914) de Julio Gémez, o el best seller El beso de
Judas de Victoria Holt. Otra muestra, en este caso del universo filmico, que recoge
la alusion en la rabrica, pero sin tratar de Judas, es Judas Kiss (1998), bajo la direc-
cion de Sebastian Gutiérrez. En cambio, EI beso de Judas (1954), que dirigi6é Rafael
Gil, si gira en torno al personaje. Los editores ofrecen a continuacion varias obras
que ponen el foco en Judas, si bien desde diferentes perspectivas: El mal apostol
y el buen ladron (1864) de Hartzenbusch, Judas de Keriot (1889) de Frederich
Soler, el drama Judas de Folchi, La redencion de Judas de Jacinto Grau, Judas y
su familia del ruso Chedrin, etc. Se ofrece luego una pequeiia ristra de «novelas
de codigo» que se vertebran sobre la faz mas tenebrosa de Judas, aunque sin pro-
fundizar en el asunto. Algunos de estos best sellers «sensacionalistas» serian Los
hijos de Judas de Adams, La plata de Judas de Saville o El testamento de Judas
de Easterman. Antes de cerrar la seccion, los especialistas refieren el ejemplo del
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exitoso videoclip del tema Judas de Lady Gaga, actualmente con 443 millones de
visitas en YouTube.

En el segundo apartado se revisan las fuentes candnicas y apocrifas. Los inves-
tigadores dan cuenta de las versiones variantes de la muerte de Judas transmitidas
en Mateo («fue y se ahorco» [27: 3-8]) y en los Hechos de los Apdstoles («compro
un campo, y cayendo de cabeza, se revent6 por medio, y todas sus entrafias se de-
rramaron» [1: 18]). La segunda de las versiones aglutina un mayor interés por las
adiciones posteriores, como las de Papias de Hierapolis (siglo 1) o del padre Ni-
colao Orano. Ambos afiaden nuevos matices al asunto del desentrafiamiento, del
que se hace eco, por ejemplo, el autor anénimo de la pieza de 1590. A la obra de
Salucio del Poyo pasan algunos elementos procedentes de los escritos apocrifos,
como la dentellada que Judas le da a Jesucristo (sintoma temprano de la maldad),
episodio recogido en El evangelio darabe de la infancia de Jesus. El Libro de la
resurreccion de Cristo de Bartolomé apostol relaciona varios castigos y maldi-
ciones con Judas: la ceguera, la lengua amputada, la boca prefiada de serpientes,
cabellos descepados, etc.

En la siguiente seccion Arellano y Rubiera nos brindan una revision del tema
de Judas en la Edad Media y en el Siglo de Oro. Ocupa varias paginas en el volu-
men la cita del capitulo de la Legenda durea (siglo xi) que recoge la historia de
Judas. Su entrada en escena es mas que pertinente, pues los textos del Siglo
de Oro reciclan, de una u otra manera, los materiales del legendario, y aditan
asimismo aspectos de indole folklorica como lo son el color pelirrojo, las botas,
la filiacion calabresa, el satico como arbol del ahorcamiento, la cesta de mimbres
(concomitante a la historia de Moisés), etc. Traen a la memoria también una rica
galeria de hipertextos: La historia de la vida de Judas Iscariote (siglo xvi), Auto
de como Judas desesperado se ahorco (ibidem) de Tanco de Fregenal; del siglo
posterior serian la «Satira a Judas Iscariote» de Luis Martin de la Plaza, unas en-
dechas de Ledesma «Al Santisimo Sacramento y a la venta de Judas», el soneto de
Quevedo «A Judas Iscariote, ladron no de poquitoy, los treinta sermones en latin
que le dedica a Judas el padre Orano, o «La Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo,
con el romance de “Salid, hijas de Sion”, y “La venta, y contrato que hizo Judas
cuando vendi6 a Cristo, Sefior Nuestro, glosado por Francisco Ledesmay. La ul-
tima obra a la que aluden los eruditos es proxima a la de Zamora; se trata de la
Vida y muerte de Judas Escarioth, que incluy6 Sanchez Tortoles en la miscelanea
El entretenido (1701).

El capitulo que sigue aborda las tres piezas editadas. La primera de las obras
aparecia en el manuscrito 14864 de la Biblioteca Nacional de Espafia, junto a otros
once poemas dramaticos religiosos. El titulo original trae el epiteto «undécimay
por la posicion que ocupa la comedia en el cddice, una suerte de repertorio drama-
tico que se circunscribe al periodo 1575-1595, momento en que la exploracion de
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las nuevas vias dramaticas da lugar a grandes diferencias en las obras religiosas.
La comedia consta de 1408 vv. repartidos en cuatro jornadas en las que aparecen
diversos metros (octavas, endecasilabos sueltos o en pareado, tercetos, liras). Se
combinan personajes humanos con figuras alegoricas y la trama sigue de cerca
los hechos de la Leyenda durea. Después de la sinopsis argumental —escindida
en cuadros— los exégetas ponen de relieve algunos de los aspectos notables de la
pieza: la ausencia de elementos comicos, la introduccion de entretenimientos para
suavizar la transicion de acciones distantes en el tiempo o para suplir la elipsis de
varios afios, la identificacion del personaje de Judas con la alegoria de la Codicia
(vv. 1299 y ss.), las acotaciones y el movimiento escénico que apuntarian a un
dispositivo con un tablado (entre otras posibilidades), y el escaso uso del aparte.

En el escrutinio de la comedia atribuida a Salucio del Poyo, Arellano y Rubie-
ra —tras recapitular los datos de Schaeffer— indican de nuevo —lo sefialan por
primera vez en las paginas iniciales del estudio introductorio— que la pieza retine
muchos elementos del folklore, maridados con los sucesos clave de la Leyenda
durea de la Voragine. A juicio de los editores, sobresale la magnitud del proyecto
dramatico, algo que avalarian, por ejemplo, el amplio friso de personajes o el ele-
vado nimero de cuadros (alcanza los veintiuno). Destacarian, por otra parte, las
muy diferentes circunstancias en que Judas se ve implicado (vestido de principe,
mojado y envuelto en ovas, vestido de pieles, de galan, etc.). Del mismo modo, la
comedia religiosa se inscribiria plenamente en la formula del Arte nuevo, con
la mezcla de elementos tragicos y comicos, la polimetria, la condensacion de mul-
tiples acciones en un cronotopo reducido, efectos sonoros y visuales de alto im-
pacto, musicalidad, etc. Una vez expuesto el argumento, los especialistas ponen
de manifiesto el contraste que se da entre el final de obra anonima de 1580 y el de
la pieza atribuida a Salucio. La comedia de este ultimo se cierra con efectos es-
pectaculares —radicados en la combinacion de signos visuales y actsticos— que
respondian a una estructuracion mas compleja, propia de su tiempo.

El subapartado que estudia la comedia de Zamora comienza con un repaso de
las aproximaciones criticas a la obra del dramaturgo. Los investigadores reparan,
primero, en las ponderaciones contemporaneas de Constantino Ortiz —quien fir-
mo la aprobacion del tomo de comedias de 1722— y de Felipe Medrano —editor
del primer volumen de sus obras en 1744—. Traen a la memoria, incluso, las
palabras del propio Zamora en el prologo del texto de 1722, donde declaraba ser
imitador (entiéndase en la acepcion clasica y no actual) de Calderon de la Barca.
Después los eruditos inspeccionan las valoraciones posteriores del teatro de Za-
mora, a cargo, por ejemplo, de Moratin, Ticknor, Gillet, Farcy o Burnet. Segiin
los editores, la tradicion critica se podria resumir como un ramillete de breves
apuntes diseminados en prélogos que coinciden en sefialar a Zamora como un
poeta draméatico de mediana calidad influido por las tltimas fases del Barroco.
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En este capitulo el hilo argumental no se estructura en cuadros; lo que tenemos
es una glosa de la accion. Allende el argumento, los especialistas se detienen en
algunos puntos. Resaltan el fragmento poético en que se describe la nevada en la
noche de Navidad, la musica que sirve de fondo a la tristeza de Ciborea, un par
de parlamentos de sabor picaresco de Lebron o la probable contaminacion de la
tradicion legendaria en el asunto de Eleazaro y la condena de Cristo. Arellano y
Rubiera creen que la pieza, aparte de las incoherencias e inverosimilitudes, tiene
una construccion aceptable y el valor afiadido de «ser una de las pocas que el tea-
tro aurisecular dedica a tan fascinante personaje».

En la «observacion final» los especialistas exponen los criterios editoriales.
Aclaran que no se trata de ediciones «estrictamente criticas», y que el proposito
principal pasa por ofrecer al lector un texto fiable con un aparato de notas util.
Después de haber leido las piezas, se puede concluir que Arellano y Rubiera cum-
plen su objetivo con creces, pues la fijacion de los tres textos permite una lectura
agil y el aparato de notas arroja luz sobre la oscuridad de algunos pasajes.

En definitiva, considero que el volumen de Judas en el teatro del Siglo de
Oro es una interesante contribucion que permite, por un lado, enriquecer nuestro
conocimiento sobre tan curioso personaje, y por otro observar la evolucion del
tratamiento dramatico del motivo desde el periodo gestacional del teatro comer-
cial hasta los tltimos latidos de la férmula barroca.

JORGE FERREIRA BARROCAL

Universidad de Valladolid
jorge.ferreira@uva.es
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Antonio DoNas (2023).
La Breve historia de la orden de Nuestra Sefnora de la Merced
de fray Felipe de Guimeran (1591).

Valencia: Ajuntament de Puig de Santa Maria, 383 pp.
[ISBN 978-84-123518-1-1].

El pasado 24 de febrero del corriente 2023 en el marco incomparable el monaste-
rio de El Puig de Santa Maria (Valencia) se presentaba esta esmerada edicion cri-
tica de la obra seguramente mas importante de fray Felipe de Guimeran (71617),
la Breve historia de la orden de Nuestra Seriora de la Merced, impresa en 1591,
cuando a la sazén su autor, que seria luego maestro general de la orden, era co-
mendador de aquel espectacular monasterio tan emblematicamente ligado a la
historia del Reino de Valencia. El responsable de esta precisa y preciosa edicién
—Ila segunda que de alguna obra de Felipe de Guimerén se lleva a cabo en época
moderna—, de la magnifica y completa introduccién (2023: 11-70) y de los ttiles
apéndices complementarios (2023: 367-378) es el hispanista valenciano, Antonio
Dorias, profesor en Sophia University (Tokio), acaso el destino ya definitivo de un
variopinto itinerario académico internacional jalonado por importantes premios y
reconocimientos. Como fehacientemente muestra el estudioso, la obra —de titulo,
en realidad, nada breve, como era frecuente en aquellas épocas— es mas, mucho
mas que una historia —y tampoco precisamente breve— por contener como «en-
capsuladas» y a modo de miscelanea, dentro del general relato, muy interesantes
digresiones con noticias de diverso tipo, tal como recoge una parte de su extenso
titulo: traense cosas curiosas y de muy gran provecho a proposito del principal
argumento. Fundada en 1218 con el objetivo de redimir cautivos, como explicita
su original nombre latino: Ordo Beatae Mariae Virginis de Redemptione Captivo-
rum, la orden se articularia como una institucion céntrica de la sociedad espafiola
durante siglos a causa del cautiverio de miles de cristianos en manos islamicas. A
dicha orden perteneceria, entre otros muchos ilustres, el valenciano, martir, santo
y escritor bilingiie, Pedro Pascual (circa 1227-1300), el primer autor en lengua
valenciana y uno de los primerisimos en lengua castellana, cuyo nacimiento pre-
cisamente, segin fuentes bien antiguas, habria sido motivo de una de las visitas
del fundador de la orden, san Pedro Nolasco (1180-1256), amigo de sus padres,
razdn por la cual el valenciano habria recibido el mismo nombre de pila. La vida
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de Guimeran fue bastante menos aventurera y peligrosa que la de sus antecesores,
los ambos Pedros de la época fundacional, porque se desarrollé en un contexto
de actividades mas contemplativas en un periodo, ello no obstante, igualmente
convulso asi en lo politico y militar como en lo espiritual y teoldgico. El profesor
Dorias contextualiza con sélidos datos esta obra sobre una orden religiosa, como
la de la Merced, que desde sus inicios mantuvo una presencia con significativa
trascendencia en la historia y la cultura de Espafia. Una obra y su introductor
estudio, pues, que auguramos resultara sin duda «de muy gran provecho» incluso
para los mas exigentes lectores.

XAVERIO BALLESTER

Universidad de Valencia
Xaverio.Ballester@uv.es
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Lucas FERNANDEZ (2021).
Teatro completo (farsas y églogas).

Julio Vélez-Sainz y Alvaro Bustos Tauler (eds.).

Madrid: Ediciones Catedra, 376 pp.
[ISBN 978-84-376-4289-5].

En la Edad Media, los franceses se mofaban de que los espafioles no tuviéramos
teatro. Lo poco que nos quedé fue un pequetio texto en el reverso de una hoja, por
casualidad, garabateado de seguido. Era un auto, una pequefia obra teatral, que
fue escrita en el siglo x11 y fue encontrada en Toledo; Ramoén Menéndez Pidal le
daria el nombre de Auto de los Reyes Magos. Lo que no se esperaban los galos es
que a principios del siglo xvi la literatura espafiola daria un gran vuelco, como un
estruendo, que resonaria por todo el mundo, y se expandiria el castellano gracias
a esta literatura.

Lucas Fenandez es uno de esos autores que sumaria, siglos més tarde, una
carcajada literaria espafiola hacia los franceses. Escribi6 el primer volumen pu-
blicado que es exclusivamente teatral: mientras que sus contemporaneos (Juan
del Encina y Torres Naharro) escribieron sus obras junto a poesia de cancionero,
Fernandez consigue dar un paso arriesgado y va mas alla. Tal y como cuenta esta
edicion del teatro de Lucas Fernandez, Encina y él compitieron por la vacante
de cantor, y este fue elegido por el tribunal. Gracias a esto, aprendié de Encina
numerosas estrategias y motivos literarios, como se expone en el libro. Ademas,
en esta edicion auna todas sus obras: Comedia de Brasgil y Berenguella, Didlogo
para cantar, Farsa de Doncella, Pastor y Caballero, Farsa de Prabos, Soldado,
Pascual y Antonia, Egloga o farsa del Nascimiento, Farsa del Nacimiento de
Nuestro Serior 'y Representacion de la Pasion.

Afiadido a todo este teatro, Julio Vélez-Sainz y Alvaro Bustos hacen un mag-
nifico estudio a modo de introduccion. En ella se recopila toda la vida de Lucas
Fernandez y se cuenta la creacion del libro. Se conservan solo dos ejemplares de
este texto recopilatorio: uno en la Biblioteca Nacional de Espafia y otro en la Real
Academia Espafola. Hay que admitir que, aunque se pudo conservar la obra, su
publicaciéon fue un fracaso: sus farsas no se vendian y en el Siglo de Oro paso
desapercibida. Es una carcajada literaria contra los franceses mucho menor que lo
que seria Encina. El estudio introductorio expone las causas de este desastre, entre
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las que se encuentra la trayectoria biografica del autor, en la que al estar vinculado
a la catedral (puesto que gan6 contra Encina) y a la universidad, sus influencias
exteriores fueron escasas.

El estudio hace también un andlisis del mundo simbdlico y literario del autor,
destacando el personaje de pastor y los ambitos religiosos y cortesanos. La figu-
ra del pastor es clave en las obras de Lucas Fernandez, ya que aparece en todas
sus obras menos en Representacion de la Pasion; es uno de esos recursos que
aprendi6 de Encina y proviene de la tradicion pastoril; lo emplea no solo como un
elemento de erudicion, sino que en sus farsas es también un excelente elemento
comico. El nombre de publicacion de sus obras en conjunto fue «Farsas y églogas
al modo y estilo pastoril y castellano» y, por tanto, tal y como defienden diversos
investigadores, contraponer «pastoril» y «castellano» como dos féormulas distin-
tas de estilo y modo es la concepcion que se tenia de que la tradicion castellana era
de todos esos autores previos como Gémez Manrique mientras que la tradicion
pastoril se puede remontar mucho mas lejos: las Bucdlicas de Virgilio. Se tiene,
por ello, la clara intencién del autor de mostrar las dos corrientes que confluyen
en sus obras.

Otra de las cualidades que tiene el teatro de Lucas Fernandez es que, al igual
que Gomez Manrique, fray Ifiigo de Mendoza y Juan del Encina, escribe dos
piezas teatrales para ser representadas en la vispera de Navidad, en la que unos
pastores acuden al portal de Belén. Por otra parte, la pieza maestra del autor es
Representacion de la Pasion, que es un auto en el que desaparece la influencia
del sayagués, se teatraliza la Resurreccion y la Pasion. Por ultimo, el ambito
cortesano caracteriza buena parte de las obras del dramaturgo, ya que se entre-
vee una sociedad burguesa o «protoburguesa», como dicen los editores, y con
un entorno cortesano. También se incluye la figura del soldado como personaje
esencial, ya que aleja la sociedad rural, cumpliendo una funcién similar al pas-
tor, pero acerca el lugar representado a un ambiente mas urbano.

Respecto a la edicion del texto, lo mejor es citar a los propios editores: «En
esta edicion hemos tenido muy presente la articulacion editorial de los cuadernos
de las farsas y églogas que se llevo a cabo en los talleres de Lorenzo del Lionde-
dei en 1514: se indica la transicion entre folios y cuadernos tanto en el texto como
en la anotacion. Hemos obrado asi porque estamos convencidos de que ese disefio
tenia una intencionalidad literaria» (2021: 85). Han tenido en cuenta para elaborar
esta edicion critica el texto conservado de la Biblioteca Nacional Espafiola, que
se empled para la edicion facsimil y que cuenta con numerosos errores, y el de la
Real Academia Espafiola, que por primera vez se ha tomado como referencia. Se
siguen las reglas de ortografia, acentuacion y mayusculas modernas promovidas
por la Real Academia Espafiola para ayudar al lector; cualquier modificacion del
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texto para facilitar la comprension se incorpora a este mediante corchetes; y, entre
otros, se mantienen las contracciones propias del siglo xvr.

Seria interesante destacar en el apartado de las farsas y las églogas, tras el estu-
dio preliminar, las anotaciones a pie de pagina que considero indispensable divi-
dirlas en varios tipos: las primeras son las que ratifican la edicion critica en las que
muestra las variantes y similitudes entre ambos textos (Biblioteca Nacional de
Espafia y Real Academia Espafola); las segundas son las notas explicativas
del sayagués o del lenguaje pastoril presente en el texto, muy utiles para los lec-
tores, tanto investigadores como casuales, para comprender mejor esa jerga de la
Espafia rural de hace cinco siglos; y las terceras son las notas que informan sobre
apuntes del texto, como versos hipométricos o hipermétricos, la eleccion de una
u otra puntuacion o apuntes de otros estudios de investigadores previos sobre el
texto. Se incluye al final del libro un glosario de los términos, que como dicen los
editores: «se recopila aqui un conjunto de voces léxicas que permite leer el corpus
de Lucas Fernandez, asi como otras obras literarias que emplean el sayagués. Se
recogen también términos no rusticos» (2021: 355). Se incluyen mas de quinien-
tas de estas palabras glosadas con su definicion o explicacion.

Para terminar, como conclusion, cabe decir que es una de las ediciones mas
cuidadas y mas utiles que he podido tener entre mis manos: no solo se puede leer
el teatro de Lucas Fernandez, no solo se puede aprender del exhaustivo estudio
introductorio, sino que también se puede relacionar con todas las obras para repre-
sentar de su contexto literario, ya que en la época en la que se escriben empieza a
florecer el Siglo de Oro; pese a que todavia queda mucho para un campo florido,
se pueden ver y comparar las primeras flores cuyas semillas sembrarian las poste-
riores obras. La relacion que hacen Julio Vélez-Sainz y Alvaro Bustos con Encina
es una parte esencial para comprender el contexto y adentrarse en la obra.

Bras: (Y ta sos el forcejudo / zagal de buen retentimbo?

No estés muerto, siendo vivo, / y siendo vivo, no estés mudo.

Vuelve con saber sesudo. / Sabe, sabete valer, / y echa el mal de tu poder.
Didlogo para cantar, Lucas Fernandez.

IvVAN SANCHEZ GARCIA-MORA

Universidad Autonoma de Madrid
ivan.sanchez01@estudiante.uam.es
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Lu Ann Homza (2022).
Village Infernos and Witches’ Advocates: Witch-Hunting in Navarre, 1608-1614.

Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press, 248 pp.
[ISBN 978-02-71-09181-5].

Cada vez que pensamos que las respuestas al como y al por qué de la histérica
persecucion inquisitorial contra las supersticiones y la brujeria en la Europa de
los siglos xvi y xviI ya estan completas, un tesonero investigador nos demuestra
lo contrario. La reciente publicacion de Lu Ann Homza, Village Infernos and Wit-
ches’ Advocates, revalora la trascendencia del asunto, de suyo espinoso, a partir
del uso de fuentes archivisticas poco exploradas o casi desconocidas.

La estancia indagatoria de la autora en Pamplona acarred una nueva perspec-
tiva para el objeto de estudio, que ya habia avanzado y madurado hasta bosquejar
una semblanza suficiente del perfil que, en tanto abogado e inquisidor catolico,
Alfonso Salazar y Frias tuvo ante la Suprema, comparado con otros inquisidores
como Alonso Becerra y Juan de Valle; gracias a la estrategia metodoldgica de
reinsercion del sujeto en el contexto que lo roded. Por fortuna, seglin nos acla-
ra la propia investigadora, el estudio de los documentos alusivos, guardados en
repositorios locales —como el Archivo Real y General de Navarra y el Archivo
Diocesano de Pamplona— dio nueva luz y rumbo a su proyecto. De tal modo
que el producto no se centra en las actuaciones o narrativas de los jurisconsultos,
jueces inquisitoriales y prelados, sino en los relatos, percepciones, declaraciones
y tragedias de los pobladores comunes, los verdaderos afectados por la epidemia
de acusaciones de brujeria.

Los hallazgos documentales y el estudio de la autora demuestran que el feno-
meno social, cultural, demonoldgico y juridico alrededor de los procesos inquisi-
toriales culminados en el Auto de fe de Logrofio, en 1610, es mas complejo de lo
que se pensaba; pero, especialmente, revelan que el discurso oficial y elitista que
describe los acontecimientos desatados por la investigacion de los inquisidores y
jueces respecto a las supuestas brujas de Zugarramurdi, tiene una importante
y nunca oida voz de contraparte, la de los propios vecinos, testigos directamente
afectados por tales hechos. Voces que se analizan por primera vez en este texto. A
tal grado valiosas que explican la revocacion oficial de ciertas sentencias dictadas
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al calor de la brujomania, la futura mesura oficial para casos similares y el enfo-
que moderno y ecuanime del insigne Salazar y Frias.

Una novedad mas estriba en el peso legal y la importancia burocratica que,
segun los expedientes revisados, los administradores de la justicia, los hechos
en si y la propia inercia social dieron a los testimonios de nifios y adolescentes,
convirtiéndolos en los apasionados protagonistas de las denuncias y defensas
por brujeria; a tal grado que, de acuerdo con la investigadora, el acontecimien-
to completo puede discutirse a manera de un peculiar fenomeno infantil, que
convirti6 a los sujetos de este sector de la poblacion en victimas y acusadores.
Como acontecid cuando en junio de 1611, la nifia Marimartin, de doce afios,
bajo oculta presion familiar atestigué en una corte secular de Olague contra su
madre Maria de Alzate, diciendo que era bruja, que la habia llevado al aquelarre
y que la habia hecho discipula del diablo.

De inicio, la autora escudrifia en las perspectivas tedricas mediante las cua-
les se ha interpretado la caceria de brujas en Espana. Tras establecer sus hipo-
tesis y describir el contenido de su enfoque, aborda la cuestion discutiendo un
aspecto esencial para entender los casos de brujeria en la region de Navarra: los
grados de sufrimiento personal y social ante los brotes de denuncias, defensas
y alegatos alrededor de la brujeria. Efectivamente, como lo afirma la profesora
Homza, las crisis del asunto dejaban cicatrices dolorosas. Aunque el imaginario
colectivo cotidiano estaba impregnado de creencias magicas, los maleficios y
brujerias provocaban alteraciones significativas en la convivencia vecinal, las
personas involucradas sufrian de diversas maneras entre la acusacion, el proce-
so y la sentencia, pues no se trataba de un asunto rutinario.

Bajo las reservas del caso —dado el problema del trasunto factico-administra-
tivo que usurpa la expresion original, operado en cada expediente judicial, riesgo
que en este caso estudiado parece minimo debido a una inusual capacidad opera-
tivay correctiva de los notarios— las fuentes de primera mano permiten escuchar
las voces de los pobladores comunes de Navarra, agobiados por la denuncia de
crimenes graves durante su tiempo: el pacto diabolico, la brujeria y la asistencia al
aquelarre. Asi, resulta logico que la autora ponga el énfasis en las consecuencias
de la difamacién y en cémo sus propias declaraciones muestran el intenso juego
de pasiones desencadenadas ante el poder religioso y la opinidn publica.

Por otro lado, el libro da cuenta de las narraciones de los testigos y supuestos
brujos, que confirmaron y fortalecieron los episodios del mito de la brujeria, en
especial la asistencia al aquelarre y las actividades de los cofrades oscuros, a
manera de una inversion, parodia o profanacion, en cualquier caso, una here-
jia ofensiva ante los valores y ritos cristianos; entre ellas, los requisitos para la
integracion de nifios y adolescentes como nuevos adeptos al culto diabolico o
demonolatria. Segun este novedoso estudio, la inclusion de nifios y adolescentes
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en los procesos inquisitoriales contra la brujeria demuestra el doble sufrimiento
que estos experimentaron debido al mito y a la realidad judicial; no tanto como
partidarios de la apostasia, sino como victimas forzadas al servicio diabdlico por
los adultos brujos que supuestamente los raptaban para asistir al aquelarre y como
sujetos violentados por los procesos acusatorios vecinales e institucionales, inclu-
so cuando fungieron como delatores y testigos de las transgresiones.

Esta participacion infantil directa, la presencia inquisitorial, las constantes
muertes de nifios y el registro pormenorizado de las declaraciones respecto a las
actividades de los brujos, propicio un clima de dificil convivencia vecinal. Cual-
quier desgracia podia ser interpretada como maleficio, y si antes los adultos acu-
saban de brujos a sus iguales, ahora los nifios eran delatores creibles que, desde
su papel de victimas embrujadas y abducidas por los demonios, testificaban en
contra de sus vecinos, familiares y padres.

La investigacion no deja de lado los aspectos maravillosos que encuadran el
asunto, escudrifia y esclarece las razones mediante las cuales los jovenes, bajo
presion familiar primero y luego judicial, confesaron todo lo que se esperaba de
una mentalidad angustiada por las acechanzas de los acolitos infernales.

En todo caso, el mérito de sus declaraciones detalladas respecto a los horren-
dos y reprobables actos demonolatricos fue atribuido, en general, a la injerencia
de la gracia divina, no constituy6 un descargo o reconocimiento de su capacidad
o sinceridad. Aunque al menos sirvid para que los padres, preocupados por los
constantes peligros de muerte corporal y animica que rodeaban a los infantes, in-
tentaran, en vano, por cierto, salvaguardar a sus hijos de abducciones demoniacas,
vigilando y atandolos, literalmente, a sus camas. Tras esta actitud se encuentra la
preocupacion comunitaria de que los nifios terminaran sus vidas como servidores
del diablo. La autora deja claro que los habitantes de la region, en medio de la
crisis de brujeria delatada, temian perder su prestigio cristiano, sus casas o pose-
siones y sus hijos.

La sintesis de tal relato fantastico tiene conexion directa con las creencias
sobre la brujeria que el discurso demonoldgico emitido desde la élite religiosa
distribuy6 por toda Europa como dogma de fe, anatemizando, poco a poco, las
opiniones escépticas. Ademas, establece las relaciones y dependencias con los
resolutivos tridentinos, una guia doctrinal innegable pero no siempre facil de
aplicar en la realidad de la fe. Por lo tanto, no sorprende que su recreacion en
los expedientes analizados por la doctora Homza, se asemeje a la version escrita
por Pierre de Lancre, jurista e inquisidor de la misma época, quien recorrid la
region de Labort, comisionado para contrarrestar la presencia de brujas y bru-
jos adoradores del demonio. Sin embargo, justamente las diferencias entre las
versiones de los inquisidores especialistas y las declaraciones de los pobladores
comunes constituyen uno de los aportes del libro.
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Mediante el equilibrio entre los anteriores factores, el texto recapitula los prin-
cipales acontecimientos alrededor del magno Auto de fe ocurrido en Logrofio,
ya no mas desde la narrativa oficial, sino a través de los datos directos que los
pobladores refirieron para la confeccion de los expedientes; de tal manera que las
explicaciones de los derroteros humanos e ideoldgicos ganan veracidad y empatia
con los protagonistas que sufrieron tanto la persecucion de vecinos y autoridades
como el proceso judicial, las penas y los requisitos de reconciliacion, o, en los mas
tristes de los casos, murieron durante el encarcelamiento, entre la miseria, el ham-
bre y la ignominia. Tal vez lo mas lamentable fue que esos decesos se interpreta-
ron como esfuerzos del diablo por evitar las ratificaciones y las reconciliaciones
de sus adeptos ante el Santo Oficio.

En todo caso, este modulo especifico, entre 1608 y 1614, de la historica época
titulada caceria de brujas, podria constituir un novedoso paradigma de estudio,
pues contiene claras e inéditas circunstancias locales, tiles en el esfuerzo de re-
considerar los enfoques diversos que hasta ahora han servido, poco mas o menos,
para dilucidar un fendmeno tan fantastico como brutal y real.

ALBERTO ORTIZ

Universidad Auténoma de Zacatecas
albor2002@gmail.com
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The Junta de Damas de Honor y Mérito, 1787-1823.

Baton Rouge: Louisiana State University Press, 348 pp.
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1775, Espaia. Siglo de las Luces. Siguiendo las corrientes europeas se funda la
Real Sociedad Econdmica Matritense de Amigos del Pais. Individuos con buena
educacion, poder econémico y contactos; preocupados por el public good, co-
mienzan a reunirse. 1786. Un debate que se estaba gestando, el elefante en la
habitacion, se pone sobre la mesa: ;debe permitirse la incorporacion de mujeres a
este tipo de sociedades filantropicas? Asi empieza Society Women and Enlighte-
ned Charity in Spain. The Junta de Damas de Honor y Mérito, 1787-1823, editado
por Catherine M. Jaffe y Elisa Martin-Valdepefias Yagiie para LSU Press.

Bajo esa premisa inicial se cuenta la trayectoria de la Junta de Damas desde
su creacion hasta su decadencia poniendo en valor, por el camino, muchos de los
rostros que trabajaron para la Junta y, por extension, para la sociedad. La huella
que dejo fue cuanto menos notoria no solo en lo que a la caridad respecta sino a
lo que luego se identificaria como lucha feminista. Son muchos los temas tratados
en los catorce capitulos que componen la obra y sorprende la vigencia de algunos
de los razonamientos que ya plantearon mujeres y hombres ilustrados.

El libro esta dividido en tres partes: «Feminine philanthropy in Spain», «For-
gotten Foremothers of a collective History» y «The Junta de Damas’ Contributions
to Enlightment Projects». La Junta de Damas nace en un entorno politicamente
convulso de guerra, monarquias y regencias que se mantuvo durante décadas. So-
cialmente surge en un contexto elitista, exclusivo y con una mirada relativamente
religiosa que rodea a la mayoria de las mujeres que, en estas sociedades ilustradas,
se comprometen con proyectos de beneficencia. Es por esto que lo expuesto se
aborda desde una perspectiva historica, pero también biografica, siendo ambas
necesarias para entender al detalle como las dinamicas sociales, politicas, econo-
micas e ideologicas influyeron tanto en el desarrollo de la Junta y sus proyectos
aledafios como en la vida de las mujeres que la integraron en la horquilla temporal
estudiada.
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En el primer apartado se narra la evolucion del pensamiento ilustrado —emi-
nentemente masculino— con respecto a la filantropia femenina y su progresivo
asentamiento en la élite cultural. Gertrudis Gomez de Avellaneda, escritora cuba-
na del Romanticismo, ya critic6 astutamente la ausencia de mujeres en las altas
esferas utilizando la expresion «academias barbudasy.

La encargada de abrir esta coleccion de ensayos es Moénica Bolufer Peruga,
que profundiza en el debate que se plantea al inicio ademas de aportar el marco
contextual en el que se inscribe: la llegada del centralismo francés con la monar-
quia de Carlos III. La discusion sobre la presencia de la mujer se resume en su
derecho a participar en la esfera publica y el «peligro» que puede suponer permi-
tirselo si descuida sus obligaciones «naturalesy», es decir, el cuidado del hogar (el
espacio privado). En palabras de Boluguer: «The real question under discussion
was not only whether a limited number of ladies should form part of the institution
and participate in its activities, but, more generally, what were the social roles and
responsibilities to be undertaken by women within Enlightment reformist projects
and what were the intellectual and moral capacities of their sex» (2022: 23).

Prosigue Maria Victoria Lopez-Cordon Cortezo para hablar de la protagonista
indiscutible de la controversia sobre la agencia de la mujer: Josefa Amar y Bor-
bon. Establece un paralelismo entre su obra —caracteristica por el tono doctrinal
y erudito— y su vida, que complementa el analisis pese a la escasez de fuentes
biograficas. Su testimonio es reflejo de la ocupacion progresiva de los espacios
masculinos. Sus proclamas por la paridad parten de cuatro puntos: la igualdad de
origen, la fuerza de voluntad que interviene en la consolidacion del individuo, la
naturaleza social de las cualidades intelectuales y la importancia del conocimiento
para la autoestima. Critica los preceptos basicos ilustrados —excesivamente an-
drocéntricos— que categorizan el mundo. Con ese punto de vista la mujer queda
excluida de ser analizada y, mas aun, de participar en el estudio, precisamente lo
que reclama Amar.

De forma mas general, Elisa Martin-Valdepefas Yagilie trata la busqueda del
bienestar colectivo a través del asociacionismo femenino, desde la creacion de la
Junta de Damas hasta su consolidacion, gracias a Maria Josefa Alonso Pimentel,
Maria Isidra Quintina de Guzman y, desde la distancia, Josefa Amar. Los primeros
pasos fueron la redaccion de los estatutos, la busqueda de miembros y la creacion
de una linea de trabajo que integrara la educacion fisica y moral de las mujeres
a las que atenderian. Aunque mas adelante contaron con el importante apoyo de
la reina M.* Luisa, todas se esforzaron por promover la Junta y conquistar esos
espacios publicos, reproduciendo en femenino el asociacionismo masculino. La
Guerra de Independencia, asi como la fragilidad politica, afectaron gravemente
a la Junta y ratificaron que, para garantizar su supervivencia, debia mantenerse
unida a la corona.
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Monica Burguera Lopez cierra este apartado con un articulo en el que indaga
sobre la evolucion, en paralelo, de la Junta de Damas y el gobierno moderado entre
1833 y 1868, es decir, en el contexto posrevolucionario. Como indica Burguera,
lo mas grave fue que «they lost the most critical aspects relating to the debate
over the rational nature of women and the importance of their education and their
civic role» (2022: 83). Sufren un retroceso debido a la reforma social que disuel-
ve la estructura interna y autobnoma de la beneficencia femenina. Se produce otro
cambio en el discurso: en el Boletin del Instituto Espafiol, se publican ensayos
que sefialan que las mujeres de clase alta, lideres de la primera ola de integracion
social de la mujer, no destacan por cumplir con las obligaciones pertenecientes al
ambito privado como marca el decoro. Desde el Instituto se apuesta por la mujer
de clase media como figura que integra los dos espacios: el publico (modernidad,
progreso y cortesia) y el privado (maternidad, patriotismo y moralidad).

Este ultimo capitulo resulta interesante por la mencidén que hace de una in-
vitacion de la Sociedad Matritense a todas las «personas caritativas» de la alta
sociedad entregadas a promover y mejorar la educacion. Todas estas reuniones,
ya fuera por motivos educativos o de beneficencia de otro tipo, comparten gran-
des similitudes con las reuniones actuales de los mas pudientes e influyentes para
actuar de forma altruista intentando buscar la maxima efectividad de sus acciones.
Es lo que se llama «effective altruism». En el siglo xvii parece sembrarse el con-
cepto de caridad con un proposito filantropico —y menos proximo a la Iglesia,
aunque esa union perviva— que en el siglo xx1 mantiene su espiritu: emana de la
misma clase social, pero se aplica bajo unos parametros parcialmente distintos,
incluso mas estrictos. Es indiscutible, eso si, que hay un claro remanente ilustrado
en estas nuevas corrientes de caridad lideradas por la élite social. Este monogra-
fico es, quizd, la oportunidad para conocer las bases de las discusiones que se
tienen en el presente o, al menos, para entender mejor el didlogo vertical que se
esta produciendo sin olvidar que no es una tendencia novedosa.

El segundo apartado tematico pretende poner en valor la figura de las mujeres
que lideraron las actividades en las que se implic6 la Junta, con un ultimo capitulo
dedicado a todas aquellas cuyo reconocimiento ya no publico sino histérico no
llegd con la misma fuerza que a las protagonistas de los cuatro capitulos que las
preceden. Indistintamente, todas se ven afectadas por el estallido de la Guerra de
Independencia (1808-1814).

Paloma Fernandez Quintanilla dedica sus palabras a Maria Josefa Alonso Pi-
mentel, duquesa de Benavente. Fue quien import6 la dpera italiana a Madrid mo-
vida por sus intereses literarios, musicales, escénicos e incluso pictoricos. Sus
dramas familiares la forzaron a entregarse, en ocasiones, al entorno privado de su
hogar. Sin embargo, aquello no le impidi6 involucrarse en la Junta, que tuvo el
honor de presidir por primera vez tras su fundacion.
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A continuacion, Gloria Franco Rubio escribe sobre Maria Francisca de Sales
Portocarrero, condesa de Montijo, cuyo pensamiento conocemos gracias a los
ensayos que escribio por su cargo en la comision educativa de la Junta. Sus dotes
para la traduccidn eran envidiables, asi como su trabajo para reformar el hospital
de la Inclusa y reducir su indice de mortalidad. Las pésimas condiciones de vida
de la Inclusa tuvieron a las mujeres de la Junta tanto preocupadas como ocupadas
para intentar subsanarlo.

Catherine M. Jaffe se inclina por Maria Lorenza de los Rios, marquesa de
Fuerte-Hijar y su labor reformista en las Escuelas Patrioticas, la Inclusa y el Mon-
tepio de Hilazas, entre otras acciones. Al contrario de algunos ilustrados, nunca
estuvo especialmente ligada a la vision religiosa de la caridad. Su vida esta marca-
da por peripecias matrimoniales y su audacia para mantener su herencia, aunque
eso no la libré de perder la fortuna familiar al final de su vida.

A Gloria Espigado Tocino le interesa Maria Tomasa Palafox, marquesa de Vi-
llafranca, una mujer que ya desde la infancia se desenvolvia en entornos de alta
cultura, donde creci6 rodeada de los principales escritores, politicos y artistas.
Debido a la guerra, ella y otras mujeres se beneficiaron de un aumento de la pre-
sencia femenina en los medios. Adquiri6 protagonismo como «la madre simbolica
de los soldados», a los que apoy6 creando una red de costura de trajes militares.
Durante su presidencia de la Junta de Damas se hizo evidente el problema de la
constante escasez de fondos.

Para cerrar este bloque, Martin-Valdepefias Yagiie recupera a las damas que,
sin capitulo propio, ocupan las primeras filas junto con las anteriores, y a todas
aquellas que, aun habiendo trabajado mano a mano con ellas, mantuvieron un
perfil bajo a ojos de la historia. Por desgracia, cuando se da la casualidad de que
alguno de estos nombres aparece mencionado, suele tratarse de libros poco difun-
didos en los que aparecen casi anecdoticamente. Este ejemplar puede ser una bue-
na excusa para irrumpir con ellas en la historia de la literatura y retocar el canon
de intelectuales de los siglos xvii y xix, con el proposito de tenerlas en cuenta.

El tercer apartado estd dedicado a las aportaciones de la Junta al panorama
ilustrado. Josefina Méndez Vazquez habla de la educacion, la intervencion en las
Escuelas patridticas y los altibajos de las complicaciones econdémicas y politicas
ya comentadas. Las reformas mas importantes son un cambio de plantilla, la es-
pecializacion en sector textil, el perfeccionamiento de las labores de costura para
comercializar lo producido y generar beneficios; estimular la asistencia y partici-
pacion con incentivos y, por Ultimo, crear una base letrada de mujeres.

Por otro lado, Elizabeth Franklin Lewis nos traslada a un Madrid diecioches-
co en el que la presencia de la mujer aun era ambivalente, una figura cuyo valor
publico oscilaba entre el beneficio y el perjuicio. Esta oposicion se personificaba,
entre otros, en Josefa Amar y Francisco Cabarrus. El incidia en devolver a la
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mujer al plano doméstico puesto que «outside of their protected and controlled
domestic spaces, they posed a moral threat to themselves and othersy (2022: 210).
A esto, Amar contesto que esa idealizacion del espacio privado es, en esencia, una
condena. Franklin incluye también las labores de mejora de las «mansiones de la
miseria» —las carceles— y del orfanato de la Inclusa.

De nuevo, Catherine M. Jaffe toma la palabra para examinar el concepto de la
«Republica de las letras». Se entiende como una identidad colectiva conformada
por escritores ilustrados que establecieron una via de comunicacién entre Europa
y América. Las traducciones fueron una via para adquirir prestigio en lo que a
la participacion femenina respecta. Asimismo, Jaffe analiza la correspondencia,
discursos, elogios a la reina, otros documentos oficiales y las memorias escritas
por las presidentas de la Junta; difundidas con un fin claramente propagandistico.

A modo de broche final, Alvaro Molina pone su atencion en los retratos de las
damas. Antes de la creacion de la Junta ya era raro retratar a las mujeres y, aunque
eso cambid progresivamente gracias a su presencia publica, atin se demor6 su
popularizacion. La guerra y la vuelta al absolutismo también tuvieron que ver. Es
importante fijarse en el valor social que adquieren cuando, por el puesto que ocu-
pan, comienzan a considerarse dignas de ser retratadas. Como en todo arte nuevo,
se forja un ideal de retrato de la dama asociada, en este caso, a una maternidad
conceptualizada.

Cabe resefar la edicion y otros aspectos que hacen la lectura mas amena. La
estructuracion por bloques y el estilo narrativo son muy convenientes. Ademas, la
construccion de las frases en un idioma que invita a la brevedad, como es el inglés,
obliga a expresar las ideas en oraciones aparentemente simples, pero que conden-
san «con mucho arte» la verdadera complejidad del asunto tratado. Por otro lado,
la encuadernacion de la editorial LSU mejora, sin duda, la experiencia de lectura.

Este monografico, que ofrece un contenido no solo enriquecedor sino muy
bien estructurado, refleja el inicio de una tendencia que a finales del siglo xix
y durante el xx seria imparable, el feminismo. Las mujeres aqui recogidas, sus
acciones y proyectos, su esfuerzo incansable; fueron un paso mas hacia la eman-
cipacion de la mujer, un eslabén mas de la historia, un precedente. Merecian ese
reconocimiento. Ni mucho menos consiguieron crear una tendencia que atrave-
sara todas las capas de la sociedad, pero si dejaron la puerta abierta para que,
llegado el momento oportuno, sus continuadoras pudieran volver a los textos que
escribieron para enriquecerlos y, conjuntamente, enarbolarlos como bandera de la
emancipacion femenina cuyos resultados disfrutamos hoy en dia.

CAROLINA DE ALEJANDRO [ZQUIERDO

Universidad Auténoma de Madrid
carolina.dealejandro@estudiante.uam.es
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Los estudios comparativos entre literatura y cine hace ya muchos afios que deja-
ron de considerarse un campo de estudio exdtico y novedoso en el ambito del his-
panismo para convertirse, por derecho propio, en una disciplina bien asentada que
cuenta ya con una nutrida némina de autores, obras y periodos que han sido revi-
sitados para dar cuenta de las posibilidades que para los investigadores se abren
en la interseccion entre los textos literarios y cinematograficos. Desde un primer
planteamiento centrado en un analisis comparativo que atendia a lo que la obra
«pierde» en su trasvase, le han seguido nuevos asedios en los que el filme es visto
como una relectura del original que puede «ganar» diferentes valores artisticos en
su transposicion, y en los que el hipotexto es solo uno de los multiples elementos
que confluyen en un proceso adaptativo siempre rico y complejo.

El presente libro se inscribe en esta ultima linea renovada, dentro del proyecto
titulado Reescrituras de la novela en el cine y la ficcion televisiva, perteneciente
al I Plan Propio de Investigacion y Transferencia de la Universidad de Malaga,
del que su autor, Rafael Malpartida, es investigador principal. La obra se abre con
un replanteamiento critico en el que hace referencia a un «problema cuantitativo»
y un «problema cualitativo» en los estudios filmico-literarios del periodo aureo,
esto es, a la dificultad para la conservacion y el acceso fisico reiterado a las obras
filmicas antes de la generalizacion de la industria de la videografia y, mas concre-
tamente, de la llegada de los formatos digitales y, por otro, el injusto tratamiento
que las adaptaciones del Siglo de Oro han recibido comparativamente con sus
hipotextos literarios.

Tras este apartado tedrico, el autor continia analizando dos aspectos clara-
mente diferenciados: en primer lugar, el aspecto verbal, relegado a un segundo
plano en la mayoria de los analisis y que tanta importancia tiene, especialmente
en la adaptacion de textos del Siglo de Oro, en el que el rico elemento verbal es
parte indisoluble de la calidad de la obra literaria, y cuyo tratamiento requiere de
una toma de posicion artistica previa que condiciona en buena medida el resultado
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final. Pensemos, por ejemplo, en el mantenimiento o no del verso y de la rima, asi
como en la dificultad que entrafia la modificacion de un 1éxico y una sintaxis tan
alejados de los actuales. El autor se detiene en EI/ Buscon (1979) de Luciano Be-
rriatda, las versiones del Quijote de Rafael Gil (1947), Cruz Delgado (1979-1981)
y Manuel Gutiérrez Aragén (1991), asi como en varios textos del teatro aureo, en
un fino andlisis que aplica el conocimiento filoldgico al texto cinematografico.

En el caso del teatro del Siglo de Oro, el autor se vale de la distincion de Pérez
Bowie entre «la prosificacion del verso» y «la naturalizacion del verso» (2023:
51), sobre los que propone «un tipo mixto como el que practica Mario Camus,
con guion de Antonio Drove, en La leyenda del Alcalde de Zalamea (1972) [...] si
atendemos al modo en que se practican simultineamente las operaciones de pro-
sificacion y de mantenimiento del verso» (2023: 52), una adaptacion que cuenta
con la particularidad de estar adaptando simultaneamente «dos textos, los dramas
homoénimos de Calderén y el atribuido a Lope» (2023: 53).

Tras el elemento Iéxico, se atiende a las reubicaciones espaciales y temporales
que tienen lugar en las adaptaciones, con especial atencion a los contextos de pro-
duccion que, en buena medida, determinan muchos de los cambios. Un diablo bajo
la almohada (José Maria Forqué, 1968) es una de las calas escogidas, una adap-
tacion poco apreciada de El curioso impertinente de Cervantes donde se traslada
la accion a la contemporaneidad, una decision perfectamente estudiada que nos ha-
bla de la intencionalidad de la cinta y de su motivacion en el momento de su adap-
tacion, como también ocurre con La Lozana andaluza de Vicente Escriva (1976),
localizada en Roma, pero que se vale de imagenes de Caceres, o la serie de RTVE El
Jjardin de Venus de José Maria Forqué (1983), donde la eleccion de un espacio y un
tiempo indeterminados incide en la universalidad de su mensaje basado «en el em-
poderamiento femenino, aprovechando espléndidamente sus fuentes literarias pero
incorporando elementos de una nueva realidad», para lo que «la Ley del divorcio de
1981 puede explicar algunas de sus decisiones creativas» (2023: 84).

Por ultimo, a proposito de El perro del hortelano (Pilar Mir6, 1996) se centra
en el episodio de la gondola, que tanta atencion ha recibido por parte de criticos y
que, conocidos los pormenores que rodearon el contexto de produccion, permite
otorgar su justo valor a una escena en la que se realizé un ingente esfuerzo huma-
no y econémico para que llegase a buen puerto.

Si comentdbamos el caracter ya asentado del analisis comparativo filmico-
literario en el ambito académico, la novedad mas radical del planteamiento de Ra-
fael Malpartida es el apartado dedicado a la reflexion sobre la enseflanza de esta
disciplina en el veloz contexto digital en el que nos encontramos, que atafie tanto
al progreso tecnoldgico que modifica las premisas y las posibilidades del proceso
adaptativo, como a la recepcion de las obras en los mas jovenes. El capitulo 4,
«Ensefianzasy, es, sin duda, uno de los textos mas sugerentes e interesantes de los
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contenidos en este libro, en el que sorprende por su singularidad en un volumen
dedicado a las adaptaciones filmicas del Siglo de Oro y en el que abraza sin pudor
la reflexion sobre la profesion docente. Observaciones que no proceden de un
pedagogo al uso, sino de un fildlogo, un investigador y profesor comprometido
y preocupado por el papel que ocupa su disciplina en los intereses de las nuevas
generaciones, consideraciones alumbradas desde la experiencia que una ya dila-
tada trayectoria constata y en la que ha buscado siempre una renovacion y una
actualizacion constantes que mantuviesen vivo el interés de unos alumnos que
acuden cada afio con genuino entusiasmo a sus clases. A pesar de considerarse a si
mismo un «dominguero» (2023: 101) frente a los nativos digitales, se ha lanzado
arealizar su propia encuesta a sus alumnos de Filologia Hispanica sobre el tiempo
dedicado por los jovenes universitarios a las redes sociales, el nimero de obras del
Siglo de Oro leidas, adaptaciones de obras literarias del periodo vistas y platafor-
mas de streaming empleadas (dejaremos que sea el lector interesado quien acuda
a la obra para consultar las conclusiones de este curioso sondeo).

Junto a la inclusion en forma de anexo de las respuestas de esta encuesta que
ha realizado en sus clases y que, en buena medida, puede considerarse repre-
sentativa de la actitud de los jovenes que cursan esta disciplina, se proporciona
también un corpus de obras del Siglo de Oro disponibles en el archivo de RTVE
Play y otra serie de materiales (biopics, documentales, ficciones sonoras, etc.)
alojados en esta plataforma que pueden ser ttiles para la practica docente. Frente
al habitual catastrofismo, solo cabe bucear en la comprension de las causas de esta
nueva situacion de ensefianza-apredizaje para tratar de paliarla haciendo un uso
de algunas de las herramientas y recursos como los que el profesor Malpartida
propone y emplea en sus propias clases, que, aunque en constante revision, han
atraido y siguen atrayendo a sus alumnos (ensefianzas colaborativas, el empleo
del humor, la correcta eleccion de los textos literarios y cinematograficos, o in-
cluso de tematicas por las que muestran una mayor receptividad, como la infancia
que representa el Lazarillo, etc.)

Por ultimo, el autor plantea en forma de coda unas «nuevas perspectivas de
estudio» que, sin duda, presentan una sugestiva senda para todos los que transita-
mos el camino que el profesor Malpartida ha abierto para los investigadores con
su magisterio.

Si todavia hiciera falta a estas alturas reivindicar el estudio de los procesos de adap-
tacion, sirva esta afirmacion para zanjar definitivamente la cuestion: «Estudiar como
leen el cine y la television a nuestros clasicos no solo enriquece porque representan el
transito a otros medios (al margen de la calidad intrinseca de cada adaptacion), sino
porque son historia viva de como evolucionan las mentalidades» (2023: 119).

El analisis del proceso de adaptacion de los didlogos y como su remodelacion
o mantenimiento funciona o es adecuado en el contexto del filme se presenta,
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para el autor, como una labor mucho mas productiva que la clasica tasacion del
grado de fidelidad y busqueda de recetas o equivalencias, un analisis individua-
lizado del desempeiio de las modificaciones de acuerdo con la intencionalidad y
sentido artistico global de la nueva obra.

El rigor filologico se impone en las recomendaciones que realiza al que se
decida a investigar comparativamente los didlogos en el transito de la literatura
aurea a la pantalla cuando recomienda, como propuesta metodologica, que se em-
plee una pluralidad de ediciones a fin de constatar que los cambios efectuados por
el adaptador (y detectados por el investigador) no sean fruto de la utilizacion de
un texto diferente.

Para la remodelacion de espacios y tiempos, propone una serie de funciones
para las adaptaciones estudiadas que, nuevamente, deben ser valoradas de acuerdo
con sus resultados y no respecto a su «fidelidad» al hipotexto literario: «espacio
de la seducciony, «de la lujuria», «de la creacion literaria y empoderamiento fe-
menino» y «del romance prohibido» (2023: 124). Se trata de atender, en cualquier
caso, a los motivos que han llevado a una adaptacion a realizarse de una deter-
minada manera, en lugar de establecer estériles taxonomias o juicios valorativos
basados en apriorismos y en recaidas, mas o menos evidentes, en las trasnochadas
ideas del fidelity criticism.

Por ultimo, frente a las cifras de lectura de los alumnos, invita a lidiar con esa
realidad mediante las herramientas disponibles y, por ejemplo, «atraerlos» hacia,
ese otro mundo de contenido filmico que es RTVE Play y que, en su mayoria,
desconocen o no utilizan.

En definitiva, el presente libro emerge como una obra imprescindible para
un publico con intereses diversos: investigadores comparatistas filmico-literarios,
pero también especialistas en Siglo de Oro receptivos a nuevas miradas sobre los
textos, asi como docentes que encontraran, sin duda, herramientas y entusiasmo
por acercar nuestra literatura a nuevas generaciones, diferentes, sin duda, de las
que les preceden. Labor esta para la que es necesaria una disposicion generosa y
abierta para salir de la zona segura de los habitos y la repeticion, y aventurarse en
la comprension de esa otra realidad repleta de estimulos que compone el mundo
del alumnado que es nativo digital. Como el propio Malpartida sugiere y pone
en practica, la investigacion y la docencia «son complementarias y se alimentan
mutuamente [...] Los desvelos de la solitaria reflexion encaminada a la escritura
académica son perfectamente trasladables, con las adaptaciones pertinentes, a ese
otro ambito comunicativo del aula» (2023: 126).

Jost MANUEL HERRERA MORENO

Universidad de Malaga
josem.herr@gmail.com
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Marina MESTRE ZARAGOZA y Philippe RABATE (eds.) (2022).
Serio ludere: homenaje a Jean-Pierre Etienvre.

Madrid: Casa de Velazquez, XI1+543 pp.
[ISBN: 978-84909-6403-3].

La figura del investigador Jean-Pierre Etienvre ha sido una fuente de inspiracion
para numerosos estudiantes, doctorandos y colegas que han tenido la oportunidad
de conocerlo y dialogar con su ingente obra consagrada a los estudios hispanicos.
Este homenaje estd compuesto por veintinueve contribuciones muy variadas e
inspiradas en el legado académico del protagonista, quien ejerce actualmente una
influencia importante en el estado actual de la disciplina tanto en Espafia como
en Francia.

Esta monografia ha sido organizada en cinco grandes bloques tematicos que
profundizan aspectos filologicos, literarios, politicos y culturales en los que Etien-
vre ha desarrollado su investigacion. A continuacidn, presentaremos cada una de
estas areas temadticas para finalmente ofrecer una vision de conjunto que permita
al lector o lectora tener una idea global de los principales puntos de la obra.

El primer bloque lleva el titulo de «Lexicografia y gramatica» y contiene tres
contribuciones; la ultima de ellas escrita en lengua francesa, la inica en todo el
libro. En su conjunto, estos ensayos reflexionan sobre palabras o conceptos claves
en la comprensién de las obras que analizan. Alvarez de Miranda (2022: 15-23)
demuestra que la palabra «alhaquin» estd mal traducida y la pervivencia de este
incorrecto registro lexicografico se ha perpetuado gracias a figuras de autoridad
considerados como modelos de la lengua —Azorin en este caso—.

Por su parte, Darbord (2022: 25-41) hace una reflexion mas metalingiiistica,
pues se interroga por el concepto de «significante» y sobre los tratados de gra-
matica espafiola. En su propuesta, reflexiona sobre la constante busqueda de una
ortografia unificada que permita la correspondencia biunivoca entre letra y «son»
(sonido). Por ultimo, Moner (2022: 43-50) nos entrega un ensayo sobre una inter-
pretacion y lectura del Quijote desde Francia y en francés, la cual se adentra en
terminologia esencial de la obra, tal como el toponimo La Mancha y su significa-
do literal como tache.

El segundo bloque, «Luces de la ecdoticay», esta compuesto por cinco capitu-
los que se adentran en la importancia de las versiones y traducciones de un texto
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como modo para comprender su impacto de las distintas épocas en el que es leido.
Las dos primeras contribuciones (Rico, 2022: 53-59; Carreira, 2022: 61-76) se
centran en dos figuras de importancia indiscutida: Petrarca y Julio Caro Baroja,
quienes ejercen una influencia a distintos niveles gracias a un cardcter muy pro-
ductivo de su obra y en distintas areas como poesia y biografias, el primero; y
magia, brujeria e inquisicion, el segundo.

Otros dos estudios estan mas relacionados con los frutos que se pueden obte-
ner gracias al trabajo ecdotico. Por una parte, Cayuela (2022: 77-97) analiza la
enorme heterogeneidad que existe en las obras y las ediciones de textos espaiioles
del Siglo de Oro realizadas por franceses. Por la otra, tanto Gomez (2022: 99-115)
como Madrofial (2022: 117-127) contribuyen con estudios mas monograficos en
las que se propone una reconstruccion ecdotica de un texto particular, lo que per-
mite constatar la importancia de un acercamiento filologico al texto para su ade-
cuada interpretacion.

El tercer bloque, «Primores de la prosa», es el mas extenso y estd compues-
to por diez capitulos. Si bien sus temas son variados, se podrian considerar tres
grupos: el primero, referido a diversos temas de la literatura del Siglo de Oro en
diferentes obras, tales como la autoficcion en el Lazarillo de Tormes y Teresa de
Jesus (Pérez Magallon, 2022: 131-147), la teoria de la generacion en las criaturas
en el Quijote y el Lazarillo o el incesto en el contexto barroco de Los trabajos de
Persiles y Segismunda. Un segundo grupo, lo conforman dos obras que podrian
estar también la primera seccién: ambas analizan etimologicamente palabras y
ponen en relacion conceptos que se entrecruzan en las obras. El capitulo de Ly
(2022: 265-291) lo hace sobre los rios del Guadalquivir y el Leteo, mientras que
Ruiz Pérez (2022: 293-307) introduce el concepto de «jocoserio» y su vinculacion
con jouer en francés y play en inglés.

Mencion aparte merecen todas las contribuciones en las que el Quijote es el
Unico centro o, al menos, el protagonista. Estos capitulos analizan la obra desde
diferentes aristas, tanto internas —como la religiosidad (Laspéras, 2022: 171-
181) y la muerte (Mestre, 2022: 183-199)—, como externas —relacionados al
impacto posterior que tuvo el clasico—, tales como las estrategias para desenmas-
carar a los plagiadores de su obra con metaforas o sefializaciones directas dentro
de su literatura (Alvarez, 2022: 201-216); y las dedicatorias de los editores y
traductores tanto en Francia como en la Inglaterra del siglo xvi, las que contribu-
yeron directamente a una temprana difusion del Quijote mas alla de la peninsula
(Sanz, 2022: 233-248).

El cuarto bloque, «Cuestiones de poéticay, expone seis investigaciones que
no tratan la «poética» solo como el lenguaje propio del género lirico, sino como
el estudio de la obra de arte a un nivel critico. La primera de ellas (Schwartz,
2022: 331-324) es perfecta para una introduccion: recordando la cita de Horacio
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«scribendi recte sapere principium et fons» (‘El conocimiento es el principio y la
fuente del buen escribir’), se analiza la influencia de la retodrica clasica en la obra
de Fernando de Herrera, principalmente en los tropos del tiempo y el espacio,
tanto en el texto en si como en la misma hoja sobre la que se escribe.

Por su parte, destaca especialmente el capitulo de Blanco (2022: 325-362), el
cual se adentra en la definicion de arte y como durante el Renacimiento la pintura
fue su principal medio de transmision. El texto se centra en la figura de Diego
Velazquez y como su maestro, Francisco Pacheco, le transmiti6 todo lo necesa-
rio para poder triunfar como el pintor del rey. En esta investigacion es posible
observar también imagenes a color de obras del artista, las que permiten ilustrar
la teoria y también pausar la lectura de la contribucion mas larga en cantidad de
paginas.

El resto de los estudios de este bloque seria posible reunirlos por su género
literario: los cuatro son textos dramdticos que ademas se consideran comedias, lo
que revela la importancia de este género para el autor homenajeado. Los intereses
de cada texto son variados: Ponton (2022: 381-397) presenta una comedia poco
conocida de Lope de Vega: El Soldado amante, cuenta su argumento y analiza el
concepto de identidad y su expresion en el disfraz. Por su parte, Meunier (2022:
399-414) relaciona dos comedias teatrales: Marta la piadosa y La Mojigata, las
cuales muestran el paso del teatro barroco al neoclasico, remarcando en ambas la
falsa devocion y los juegos de palabras sexuales.

En cuanto a Rouane (2022: 415-427), ¢l se refiere a los sectores costeros como
liminares en la representacion del choque entre dos culturas. Por ultimo —si bien
no es el orden presentado por el texto— la aportacion de Kaufmant (2022: 363-
380) funciona perfectamente como una bisagra con la seccion siguiente; analiza
coémo se desarrolla la metafora ecuestre en obras como El caballero de Olmedo
y La puente de Mantible a partir de como Jean-Pierre Etienvre plantea campos
semanticos en los que el animal es parte de la metafora politica, asunto central en
el ultimo apartado de este libro homenaje.

En efecto, el quinto bloque «De politica e historiay cierra este volumen con
el analisis de la sociedad del Siglo de Oro desde un punto de vista mas guberna-
tivo. La serie es inaugurada por Serés (2022: 431-446), quien firma un capitulo
a modo de introduccion al abordar como se usan las partes del cuerpo en la
construccion de metaforas sociales considerando al rey como la cabeza y a los
militares como los nervios. Otras investigaciones analizan algunas figuras de
autoridad, percepciones y evoluciones de estas. Destacan en este tltimo aspecto
Merle (2022: 447-464) y Vian (2022: 465-496), quienes profundizan en las figu-
ras del rey y del diplomatico, junto con el rol que ambos cumplen tanto con su
apariencia como con su discurso.
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Los ultimos dos capitulos se centran mas en los hechos concretos que influ-
yeron en las relaciones diplomadticas de Espafa. Lopez-Cordon (2022: 497-523)
hace alusion a China y su evangelizacion durante el reinado de Felipe IV. También
pone en valor al obispo Palafox en México, quien escribio6 la Historia de la con-
quista de China y se enfrentd a disputas religiosas entre 6rdenes como dominicos
y jesuitas sobre la evangelizacion en oriente. Arredondo (2022: 525-543), por su
parte, también fija su atencion en el tiempo de Felipe IV, cuando viajo a la frontera
con Francia y cas6 a su hija, la infanta Maria Teresa, con el futuro Luis XIV, el rey
sol, viaje relatado en la obra de Leonardo del Castillo.

El libro acaba abruptamente, lo que acentia su caracter recopilatorio. En suma,
se trata de una serie de estudios independientes que tienen como punto de union
la figura el homenajeado. Sin embargo, nos parece relevante constatar la vigencia
que tienen los estudios hispanicos y como se desarrollan con una gran calidad a
ambos lados de los Pirineos. La obra es una oportunidad para conocer los tltimos
avances en esta area y poder tanto contrastar como vincular miradas distintas so-
bre un mismo fendmeno en permanente desarrollo; una mirada hacia la Hispania
del Siglo de Oro desde la Gallia y desde si misma en un acuerdo de cooperacion
impulsado por la Casa de Velasquez y la figura de Jean-Pierre Etienvre.

DaviD ALEJANDRO PINO ALONSO

Universitat de Barcelona
dpinoalo10@alumnes.ub.edu
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Juan de Piva (2021).
Varias fortunas. Maria Josefa Moreno Prieto (ed.).

Madrid: Sial Ediciones, 369 pp.
[ISBN 978-84-18-88808-3].

Dentro del impulso por rescatar nuevas muestras de novela corta del Siglo de Oro
espaiiol, la coleccion Prosa Barroca de Sial Editores ha apostado por la publica-
cion de Varias fortunas de Juan de Pifia (Madrid: Juan Gonzdlez, 1627), bajo el
riguroso estudio y cuidado editorial de Maria Josefa Moreno Prieto. Pifia es uno
de los autores que resultan fundamentales para entender el desarrollo de las colec-
ciones de novela corta en la tercera década del siglo xvii, tanto por sus obras como
por su posicion dentro del campo literario: por un lado, es conocida su amistad
con Lope de Vega; por otro, paradojicamente, es el representante de una prosa de
ficcion fuertemente influenciada por el éxito de la poesia de Goéngora.

La presente edicion se abre con un estudio preliminar dividido en varios apar-
tados. La primera parte de esta introduccion proporciona datos fundamentales so-
bre el escritor. La editora titula este apartado «Juan de Pifa, creador de la novela
culta», una etiqueta que ha ocasionado en varias ocasiones una cierta controversia
critica. El término de «novela culta» ha estado en tela de juicio por numerosos in-
vestigadores a lo largo del tiempo. Esto es, frente algunos estudiosos como Rosell
que defienden que sus obras pertenecen de manera genérica a la novela cortesa-
na, y que simplemente se utilizan «desvarios cultos o extravagantes» (2021: 12),
otros como Bonilla Cerezo o Vazquez Siruela sostienen que Pifia es uno de los
representantes de la novela culta impregnada del estilo gongorino. En cualquier
caso, pese a que no haya unanimidad respecto a la etiqueta, si que existe acuerdo
en sefalar el papel jugado por Pifia en el desarrollo de las colecciones de novelas
cortas durante la década de 1620.

Moreno Prieto repasa la fortuna critica de la figura de Pifia, desde los estudios
de Cotarelo y Mori o Formichi hasta los mas recientes de Pimentel, Bonilla Ce-
rezo o Ruiz Pérez, y se vale de estos acercamientos para ubicar al autor dentro de
las coordenadas del Siglo de Oro, del campo literario de la novela corta (y culta)
y dentro de su propio entorno. De esta manera, establece un completo panorama
que da a conocer al lector las lineas fundamentales para adentrarse en el mundo
de sus novelas.
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El siguiente apartado con el que se encuentra el lector gira en torno a los ras-
gos distintivos de la obra de Pifia y las caracteristicas que lo diferencian de sus
referentes principales (2021: 25-40). Moreno Prieto afirma que, a pesar de la in-
fluencia que llegaron a ejercer Gongora y Lope de Vega, el estilo de Pifia es unico
y reconocible. Por otro lado, como bien expone la editora, la estructura de Varias
fortunas brilla por carecer de los saludos encomiasticos propios de los paratextos,
pues no encontramos versos o textos en prosa, como suele ser usual en los textos
de esta época. En cambio, desarrolla un largo prologo al «Mal intencionado», que
Pifa utiliza para saldar cuentas con un rival literario que, seglin explica la editora,
Cayuela ha identificado como Castillo Solérzano. Asimismo, algo que destaca
notablemente Moreno Prieto es la ausencia en la tabla de contenidos de la tltima
obra de la coleccion, la Comedia de las fortunas del principe de Polonia, lo que
parece indicar que su inclusion fue una decision de Gltima hora.

Una de las principales tareas de la introduccion es explicar el «estilo enigmati-
co» de las composiciones de Juan de Pifia, un concepto acufiado por el propio autor
para explicar su poética. Dado que el gongorismo es un rasgo fundamental de estas
Varias fortunas, Moreno decide realizar un apartado en el que expone, de forma
visual, una tabla de los distintos gongoremas que ha extraido a lo largo de su estu-
dio. Para ello realiza tres columnas en las que muestra la cita, la novela de la que
se recoge y la comparacion de la obra de Gongora con la que se relaciona (2021:
41-52). Se trata, en mi opinion, de uno de los apartados mas interesantes del estu-
dio, que permite mostrar de manera precisa la influencia del escritor cordobés en la
segunda coleccion de Pina.

Tras todo lo expuesto, se presenta cada una de las novelitas que aparecen en la
coleccion. Para ello, primero se recoge Varias fortunas de don Antonio Hurtado
de Mendoza, en la cual se reflejan los rasgos estilisticos mas definitorios de Pifia.
Asimismo, cabe destacar que se caracteriza por ser la Gnica escrita a partir de un
hecho real. Seguidamente, encontramos Fortunas del segundo Orlando, obra de
tradicion ariostesca que guarda algunas similitudes con E/ celoso desengariado, una
de las Novelas ejemplares y prodigiosas historias. La obra que sigue en tercer lugar,
Varias fortunas de la duquesa de Milan, Leonor Esforcia posee claras semejanzas
con la comedia La hermosa fea de Lope de Vega, tal y como se muestra en la intro-
duccion. Tras esta aparece Prospera y adversa fortuna del tirano Guillermo, rey de
Inglaterra, en la que la trama amorosa tiene un papel secundario, que contrasta con
la importancia que alcanza en el resto de novelas. Ademas, cabe resaltar que com-
parte ciertas similitudes con la simbolica Guerra de Jugurta, una de las mas famo-
sas obras de Salustio. El ultimo de los textos que conforman la coleccion no es una
novela corta, sino la Comedia de las fortunas del principe de Polonia, una muestra
de la apertura formal que experimentaron las colecciones en la década de 1620.

Posteriormente, se esboza una nueva tabla acerca de los testimonios que ha con-
sultado y utilizado para realizar la edicion presentando datos como la signatura, el
estado fisico en el que se encontraban y su localizacion. A partir de esto, indica que
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«se han cotejado a la letra cinco de los ejemplares supérstites de la edicion principe
(y Unica) de este volumen» (2021: 55). Seguidamente, una vez realizada esta tarea,
Moreno Prieto alude a los criterios de edicion y la problematica a la que se ha en-
frentado en la ardua tarea de la puntuacion. La editora explica que, para respetar la
obra de Pifia, renuncia a corregir aparentes anacolutos en ciertas oraciones —como
ausencias de verbos como «ser» o «haber» y de sustantivos—, pues estos responden
a rasgos estilisticos propios del autor; de tal forma, se pretende «proporcionar un
texto riguroso y susceptible de ser comprendido» (2021: 59), pero evitando que la
modernizacion haga que la obra pierda su valor original. Se regulariza la ortografia
(tanto en la representacion grafica como en la acentuacion y la puntuacion); se re-
suelven las abreviaturas, como es usual en textos de esta época, etc.

Saldada la introduccion, el lector se encuentra con la fijacion textual. La clarifi-
cacion y el estudio entusiasta de la autora ayuda de forma correcta y adecuada a la
previsualizacion de ciertos detalles que preparan al lector a la hora de afrontar
la lectura. Hay que tener en cuenta que la edicion de cada una de las novelitas de
Varias fortunas esta realizada con sumo cuidado. Moreno nos ofrece una obra
fijada textualmente de un modo riguroso y con un estudio tanto textual como
contextual de gran valor filologico. EI numero de notas al pie, que supera amplia-
mente el millar, son un ejemplo de ello, pues ofrecen los datos necesarios para
suplir los vacios de informacion que puedan surgir en el lector. Estas aportan algu-
nas claves de lectura alusivas a referencias mitologicas, refranes y piezas Iéxicas
pertenecientes a la época —explicadas a partir del Diccionario de Autoridades—,
alusiones a fuentes de referencia como Petrarca o Géngora que han sido tomadas
como referencia, e incluso claves historicas que contribuyen a contextualizar un
acontecimiento. Finalmente, tras las Varias fortunas, la editora fija el aparato cri-
tico, al que a menudo se remite en las notas al pie. El aparato muestra minimas
variantes entre algunos de los ejemplares consultados y recoge todas las interven-
ciones realizadas por la editora en el texto.

En resumen, Moreno Prieto ofrece una edicion critica a la altura de las ya
publicadas en la coleccion Prosa Barroca, un espacio decisivo para los investiga-
dores de Ia literatura aurea. Ademas de las valiosas aportaciones sobre la novela
culta y sobre el campo literario de la segunda mitad del siglo xvii, Moreno Prieto
ofrece un texto fijado de manera rigurosa y con una profusa anotacion. Se nota
que todos los detalles han sido cuidados minuciosamente para hacer asequible la
lectura de una obra compleja a cualquier lector que quiera adentrarse en el mundo
de la novela corta y, en particular, en estas Varias fortunas, que, por fin, tienen la
edicion que merecen.

Lucia BAUDET RODRIGUEZ

Universidad de Jaén
Ibr00015@red.ujaen.es
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Sara SANCHEZ HERNANDEZ (2023).
Juan del Encina a escena. Andlisis de la teatralidad de las
piezas dramdaticas del Cancionero (Salamanca, 1496).

Salamanca: Centro de Estudios Salmantinos, 243 pp.
[ISBN 978-84-86820-62-6].

La presente obra, galardonada con el Premio Villar y Macias 2022, rastrea los ele-
mentos escénicos y escenograficos presentes en las ocho primeras piezas teatrales
de Juan del Encina, transmitidas en la princeps de su Cancionero (Salamanca,
1496). Por ello, su autora, Sara Sanchez Herndndez, aboga por una metodologia
ecléctica que, con gran rigor, sabe conjugar enfoques filologicos y semioticos con
la importancia de las artes, para salvar asi el hueco entre texto dramatico y texto
teatral a través del analisis dramatico inherente a las obras del «patriarca del teatro
castellano» vinculadas a la corte de los duques de Alba de Tormes. Los meritorios
y pioneros esfuerzos de Sanchez Hernandez devuelven la teatralidad al primer
teatro renacentista de Juan del Encina.

La «Introduccion y justificacion» y las «Conclusiones» flanquean los tres ca-
pitulos centrales. El primero, «Juan del Encina o de Fermoselle y la encrucija-
da literaria de tradiciones previasy, se acerca a sus facetas como musico, poeta,
dramaturgo e intérprete. La autora expone las dificultades de su nombre, fecha y
lugar de nacimiento, describe su vinculacion con la catedral de Salamanca como
capellan de coro y lo presenta como estudiante de la universidad charra, al abrigo
de la cual florecio su vida musical y su contacto con ilustres humanistas. De igual
modo, se muestran los servicios que Encina ofrece a sus mecenas don Fadrique
Alvarez de Toledo y dofia Isabel de Zaiiiga y Pimentel: el auge cortesano de la
Casa de Alba, muy enraizada a la monarquia castellana, posibilitd las practicas
escénicas en el palacio ducal salmantino, cuya fastuosidad se dejaba entrever con
musicos, maestros, cantores, poetas, maestros de obras y cronistas, como Encina,
tal oficio se vio compensado con la publicacion del Cancionero (1496), que su-
pondria su canonizacion musical en la corte de los Reyes Catolicos. El capitulo se
cierra con los encargos del principe don Juan: su interés por la musica favorecio
la participacion de Encina en el ambiente palaciego.

Para completar la interpretacion teatral con la que suplir las didascalias que
podria haber perdido el texto en su codificacion impresa, en el segundo capitulo,
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«Teoria para un analisis dramaturgico del texto teatral», Sinchez Hernandez des-
taca el caracter plurisignico del hecho teatral (texto literario y texto espectacular)
y diferencia entre didascalias explicitas e implicitas, de diversa tipologia y funcio-
nalidad: iconicas, motrices quinésicas, motrices prosémicas y enunciativas. Y de
forma clara, sistematica y pormenorizada, delimita el «espacio teatral», el «espa-
cio dramatico/diegéticon, el «espacio ludicoy, el «espacio escénico» y el «espacio
escenografico». Para reconstruir la teatralidad del que fue un «creador de image-
nes en escenay, la autora recurre a la iconografia y la iconologia, que permiten
conocer la vestimenta, caracterizacion fisica, gestualidad, atrezo y escenografia;
los tapices y las xilografias resultan muy Ttiles; y los susurros, gritos, silbidos y
ruidos escénicos potencian dramaticamente unas piezas originadas en un contexto
cortesano musical, donde el villancico, la canciéon y la danza son muy efectistas.

Con tales precedentes, imbricados magistralmente, en el capitulo tercero,
«Analisis de la teatralidad de las obras dramaticas de Encina», Sanchez Hernan-
dez rescata los elementos performativos de las ocho obras de la princeps, en cuya
arriesgada y comprometida empresa demuestra un dominio excepcional de los
estudios metodologicos, que combina con valentia y precision para una lectura
mas completa de la naturaleza escénica del ciclo litirgico, pasional, carnavalesco
y amoroso de Juan del Encina.

Con respecto a la festividad litirgica, la especialista analiza la Egloga repre-
sentada en la noche de la Natividad de Nuestro Salvador y la Egloga represen-
tada en la misma noche de Navidad. En la primera, es capaz de reconstruir la
vestimenta y las emociones del pastor Juan, los elementos escénicos, el espacio
ludico, la posicion de los nobles en la sala, las reverencias, los gestos o la ejecu-
cion del cierre musical. De la segunda Egloga propone dos interpretaciones de
representacion y detalla la caracterizacion, el volumen, la entonacion, los saludos
de los actores a los espectadores y su disposicion, la gestualidad, los objetos, la
musica, el canto y el baile. En esta andadura, Sdnchez Hernandez fortalece sus
aseveraciones con soportes iconograficos, que permiten imaginar el contexto es-
cénico; lo que mas valor concede a la obra que nos atafie es quiza este tratamiento
interdisciplinar, tan novedoso como enriquecedor, en el que la autora demuestra
su s6lida formacion y sus vastos conocimientos artisticos del Quinientos.

Las dos piezas relativas al ciclo pasional son la Representacion a la muy ben-
dita pasion y muerte de nuestro precioso Redentory la Representacion a la santi-
sima resurreccion de Cristo. En aquella, al amparo de un taco xilografico, estudia
la vestimenta de dos ermitafios, para lo que repasa las representaciones de san
Antonio Abad; ademas, gracias a didascalias motrices e iconicas, la salmantina
consigue descifrar su movimiento y presencia escénica, su caracter visual y sus
gestos, y se plantea que la representacion se acompafiara de soportes iconografi-
cos y escenograficos; repara en la aparicion del Angel y en el efectismo de la Ve-

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 339-342, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



JUAN SAUL SALOMON PLATA 341

rénica; y no olvida la Crucifixion ni la contemplacion visual de manifestaciones
artisticas compiladas. La lectura atenta de la segunda Representacion le permite
recomponer el movimiento y el espacio dramaticos, y la induce a pensar en una
sepultura practicable y en el descenso de un cristo articulado, que podria haberse
completado con representaciones de Noli me tangere o de Cristo como jardinero,
o bien con objetos litargicos, con un cambio de vestimenta o con un Angel.

De igual modo, Sanchez Herndndez analiza la Egloga representada en la noche
postrera de Carnal, que dicen de Antruejo o Carnestolendas, que sirve de introito
a la segunda, la Egloga representada la misma noche de Antruejo o Carnestolen-
das. Recobra, asi, el contexto celebrativo del carnaval con danzas, bailes y juegos
caballerescos, y la batalla entre Carnal y Cuaresma. En la primera Egloga, con su
agudeza logra percibir los gestos de pena y tristeza del protagonista y el interés
dramatico por captar la atencién y el silencio del publico; consigue ubicar a los
personajes y determinar su volumen y sus gestos; y es capaz de detallar el color
del vestuario y sus menesterosas condiciones. La especialista aprecia la hilaridad
de la representacion profana por la animalizacion carnavalesca. Ademas, rescata
indicios como la configuracion del espacio y sus caracteristicas y atrezo por la
alusion deictica; el movimiento escénico por los verbos locativos; y la presencia
musical por las didascalias textuales. Por su parte, la segunda Egloga trata la ba-
talla entre Carnal y Cuaresma, llena de gran teatralidad, segun la investigadora,
quien supone un espacio libre en el centro de la sala destinado a la representacion
e interaccion con los espectadores; y por las didascalias implicitas precisa los ali-
mentos escénicos (tocino y vino). El realismo grotesco opone pastores a aldeanos.
A ello le sigue el uso teatral de vocablos sayagueses, verbos de vision, deicticos,
gestos, elementos sonoros y bodegones.

Finalmente, la estudiosa aborda las obras del ciclo teatral del amor: la Egloga
representada en recuesta de unos amores y la Egloga representada por las mis-
mas personas. La primera, compuesta quiza para un enlace matrimonial cortesano
(wedding play), lleva a escena a una pastorela requerida de amores. Sanchez Her-
nandez sabe apreciar la informacion que brindan las didascalias sobre la caracte-
rizacion de Pascuala y las ribricas sobre el espacio dramatico que contrapone la
aldea a la corte; y analiza los mecanismos para captar la atencion del espectador,
la vestimenta y los elementos de atrezo pastoril. Con todo ello, se efectia una
parodia performativa del amor cortés; en su dinamismo intervienen objetos es-
cénicos como rosas y joyas, unidas a ruidos y otras posibilidades teatrales que
la autora, con gran tino, logra advertir, primero, e ilustrar, después, con tacos
xilograficos, tapices y miniaturas. La segunda Egloga celebra la vida pastoril y
ahonda en un cambio de vestimenta multiple en escena, con lo que se transmuta
la posicion social. Nuevamente, la experta repara en el juego de espacios y en la
comicidad, sin olvidar los gestos, el dinamismo, el aprovechamiento dramaturgi-
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co de los medios escénicos, el contexto celebrativo, la caracterizacion fisica y la
melodia pastoril, cantada y bailada, en relacion con las representaciones icono-
graficas a las que emplaza.

En sintesis, Juan del Encina a escena, por su sello interdisciplinar, refleja
el trasvase del texto literario al texto espectacular; esto es, el paso del evento al
monumento. Por ello, atiende a todos los aspectos necesarios para comprender,
ademas del texto, el teatro en su complejidad; a ello se suma una impoluta escri-
tura y una correctisima redaccion, sencilla, agil y amena que, por medio de las
numerosas referencias artisticas, consiguen que el lector imagine facilmente la
puesta en escena de la produccién dramatica enciniana.

JuaN SAUL SALOMON PLATA

Universidad de Extremadura
salomon@unex.es
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Miguel Angel TEnEIRO FUENTES y José Roso Diaz (eds.) (2022).
Estudios sobre teatro quinientista espariol. De la prdctica a
la recuperacion de autores y obras. Trabajos ofrecidos a los

profesores Florencio Sevilla y Antonio Rey Hazas.

San Millan de la Cogolla: Centro Internacional de Investigacion de la
Lengua Espaiiola, 356 pp.
[ISBN 978-84-18088-16-2]

Este volumen posee numerosos elementos que lo distinguen de un libro homenaje
convencional. El primero, sin lugar a dudas es la enorme pertinencia que alcanzo
la obra debido a la tragica desaparicion del profesor Florencio Sevilla, uno de los
homenajeados, poco antes de la publicacion del volumen. Esta circunstancia se
aprecia desde la introduccion, redactada por Miguel Angel Teijeiro, editor junto
a José Roso, que se aleja de lo que se espera de este tipo de textos y sorprende
con una emotiva y breve glosa de los homenajeados. Dado que Florencio Sevilla
y Antonio Rey Hazas dedicaron una parte relevante de sus carreras profesionales
(y, con ello, de sus vidas) al estudio de la obra de Cervantes, Teijeiro se los ima-
gina como una suerte de don Quijote y Sancho, hidalgos ambos de la critica de
la literatura 4urea; y es que, como en la novela, ambos terminarian pareciéndose
a pesar de sus grandes diferencias, hermanados tanto por la humildad genuina
que compartian como por la calidad de sus trabajos, tanto individuales como los que
elaboraron en colaboracion.

Luis Gémez Canseco, uno de los autores del volumen, se adentra en esta fruc-
tifera colaboracion entre los homenajeados en un texto que de forma significativa
lleva por titulo «Dos escriben juntos: Florencio Sevilla y Antonio Rey Hazas en
la historiografia teatral del Siglo de Oro». En efecto, y mas alla del pequefio ho-
menaje personal que realiza y de los casi inevitables elogios, Canseco destaca
las multiples confluencias de las investigaciones de ambos autores, que tendrian
una doble vertiente. La primera, las materias comunes a las que enfocaron sus
investigaciones individuales: La Celestina, la obra dramatica de Lope y Calderéon
y, especialmente, sus numerosos estudios sobre el teatro cervantino. Pero, sobre
todo, destaca las obras conjuntas de Sevilla y Rey Hazas, donde resplandecen
con luz propia sus imprescindibles ediciones conjuntas del teatro de Cervantes
publicadas en la coleccion de las obras completas del autor de la editorial Alianza.
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Sin embargo, el interés de este volumen no se limita a la atencion que presta
a la figura personal e intelectual de los homenajeados, sino que este se extiende a
dos ambitos mas: la investigacion sobre el teatro espafiol del siglo xviy la edicion
critica de dos piezas dramaticas de esa época.

Dentro de lo primero cabe encuadrar el capitulo de Jesus Cafas Murillo,
«Lope de Rueda en los inicios cientificos de la historiografia literaria espafiola
(1700-1850)». En efecto, Cafias Murillo parte de la premisa de que la importancia
que se le concede al dramaturgo como gran renovador del teatro espafiol durante
el Renacimiento es hoy indudable. Sin embargo, se pregunta si esto fue siempre
asiy, en especial, en el periodo del nacimiento cientifico de la disciplina historio-
grafica en nuestro pais. A través de un analisis sistematico y minucioso de hasta
33 textos, el autor llega a la conclusion de que el saber historiografico describio
con acierto y rigor la informacion referida a la figura y a la produccion literaria de
Lope de Rueda, pero no tanto a la comprension critica de su obra, una tarea ain
inconclusa de la que se tuvo que ocupar la historiografia posterior.

En su texto «La evolucion del Ciclo de la Pasion: del Auto de la Pasion de
Alonso del Campo al Céodice de Autos Viejos», Francisco Javier Grande Quejigo
hace un recorrido por los cambios experimentados por las distintas manifestacio-
nes de este género dramatico desde finales del siglo xv hasta finales del xvi. Su
tesis fundamental es que a lo largo del tiempo se produjo una progresiva secu-
larizacion, tanto en lo referente a la tematica de las piezas como en lo tocante a
su forma dramatica. Se fue evolucionando desde una funcion paralitirgica a otra
parateatral, debido a factores como la competencia que a distintos niveles supu-
sieron el auge de las procesiones para la conmemoracion de la Semana Santa o la
explosion del teatro profesional barroco.

Miguel Angel Pérez Priego también dirige su mirada al dramaturgo sevillano
en su capitulo «Sobre el Arte dramatico de Lope de Rueda: el lugar utopico en el
Paso Quinto del E/ Deleitoso». Alli se indagan en las fuentes de dicho paso, titula-
do La tierra de Jauja, que constituye una de las piezas mas estudiadas del autor. Si
bien hay criticos que han destacado la influencia de tradiciones y leyendas medie-
vales, Pérez Priego destaca otras fuentes habitualmente menos tenidas en cuenta,
como la carta del mitico Preste Juan, el género popular de los «contecillos» o la
novela tercera del Decameron de Bocaccio.

José Roso, en «Los celos en el primer teatro de Lope», parte de la premisa de
que dicho sentimiento es un motivo recurrente en lo referente al tema del amor,
basico a su vez en el teatro barroco. Sin embargo, Roso defiende que la irrup-
cion de Lope supuso, entre otras muchas cosas, una sofisticacion de este motivo
con respecto al teatro anterior a la hora de desplegar argumentos o enriquecer
la caracterizacion de personajes. El uso del motivo de los celos, sin embargo,
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alcanzaria su plenitud en el teatro lopesco hasta algo después, ya en la época de
la comedia nueva.

El capitulo «Concepto del lenguaje de la tragedia en el siglo xvi», de Antonio
Salvador Plans, indaga en la posibilidad de que existiera en Espaiia un lenguaje
teatral del género tragico con caracteristicas diferenciadas. Partiendo de la base
de que no todos los especialistas coinciden en que se pueda hablar de la existencia
efectiva de dicho género en Espafia en el periodo analizado, Plans destaca que
el lenguaje tragico se caracterizaria por un estilo mas elevado y con una mayor
observancia del decoro que el de la comedia. El autor subraya la escasez de re-
ferencias tedricas contemporaneas al respecto, y también la deconstruccion de
dicha diferencia que pretendié Lope con su Arte nuevo de hacer comedias. Sin
embargo, defiende que dicha diferenciacion si existio en la practica.

En «La cortesana de Pietro Aretino en la orbita de la Tinellaria de Torres Na-
harro» Miguel Angel Teijeiro Fuentes analiza las convergencias y diferencias en-
tre las piezas teatrales de ambos autores. De las primeras, tejidas probablemente
durante la estancia de Torres Naharro en Roma en 1508, se destaca el tratamiento
y caracterizacion de algunos personajes, el paralelismo de ciertas situaciones
dramaticas y las pretensiones ejemplarizantes comunes. Y de las segundas, a me-
nudo meros matices sutiles, Teijeiro destaca que la critica social en La cortesana
es mucho mas directa e intensa que en la obra del dramaturgo italiano.

El capitulo a cargo de Julio Vélez-Sainz, titulado «La puesta en escena de
Numancia en los siglos xx y xx1: nacionalismo y colectividad», explora en efecto
las adaptaciones modernas (con sus correspondientes intencionalidades politicas)
del clasico teatral cervantino. Desde la de 1937, dirigida por Juan-Louis Barrault,
hasta la de 2016, a cargo de Juan Carlos Pérez de la Fuente, el texto explora las
incesantes transformaciones dramaturgicas de una historia que apunta a un con-
cepto, el de la identidad nacional espafola, en perpetua crisis y transformacion.

La ultima parte del libro (que termina de certificar su singularidad con res-
pecto a otros volimenes de homenaje) acoge el estudio y la edicion critica de
dos piezas teatrales quinientistas. La primera es una comedia escrita por Reyes
Mexia de la Cerda en 1601 que su editora, Piedad Bolafios Donoso, reproduce de
forma semipaleografica y con un extensisimo aparato de casi 300 notas al pie. La
segunda es un texto anonimo e inédito titulado Representacion del Nacimiento del
Hijo de Dios Humanado, cuya datacion se estima entre 1540 y 1570. La pieza,
con tono fabulistico y moralizante y ciertos tintes comicos, posee un estudio final
que sintetiza sus principales caracteristicas.

MiGUEL AMORES FUSTER
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Joan TiMONEDA (2018).
Rosas de romances 1. Rosa de amores, Rosa gentil (Valencia, 1573).

Ciudad de México: Frente de Afirmacion Hispanista, 612 pp.
[ISBN: 978-84-09-00190-3].

Joan TimMoNEDA (2020).
Rosas de romances Il. Rosa espariola, Rosa real (Valencia, 1573).

Ciudad de México: Frente de Afirmacion Hispanista, 853 pp.
[ISBN: 978-84-09-18699-0].

El Frente de Afirmacion Hispanista, en su invaluable esfuerzo por ofrecer a los
especialistas herramientas para el estudio de las fuentes del romancero impreso,
ha publicado, en un par de voliimenes, las cuatro Rosas de romances de Joan
Timoneda (1573). En el primero se reproducen la Rosa de enamorados junto a
la Rosa gentil; en el segundo, la Rosa espariola y la Rosa real. Las cuidadas y
fieles reproducciones facsimilares de estos cuatro impresos son precedidas por
sendos estudios introductorios realizados por Viceng Beltran, en los cuales, como
ya hizo en otras entregas del mismo proyecto editorial —Ilas tres partes de la Silva
de varios romances de Esteban de Najera (2016-2017) y los Cuarenta cantos de
Alonso de Fuentes (2020)— se ha encargado de analizar las fuentes y procesos
que guiaron la conformacion de esta importante coleccion de romances.

Viceng Beltran inicia sus estudios de las Rosas de romances con la noticia y
descripcion bibliografica del ejemplar de la Osterreichische Nationalbibliothek de
Viena en el que se conservan los cuatro impresos. Posteriormente se dedica a hacer
un analisis del conjunto que parte del titulo de la obra y del paratexto introductorio,
la «Epistola al lector». Llama la atencién sobre una declaracion de Timoneda en la
«Epistola» que explicita la procedencia de materiales de su propia pluma revueltos
entre otros de la tradicién impresa (cuestion a la que se dedicara a lo largo de los
estudios). El investigador advierte la relevancia de las Rosas en la historia del ro-
mancero. Por una parte, a pesar de aparecer en tiempos de transicion al romancero
nuevo —poco convenientes desde el punto de vista editorial—, tuvo una importante
divulgaciéon manuscrita que, en palabras de Beltran, es «sintoma infalible de su
aceptacion entre los circulos letrados» (2018: 17). Por otra, con excepcion de las re-
impresiones de los romanceros aparecidos de 1547 a 1551, son «la unica coleccion
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publicada hasta la salida en 1581 del Romancero historiado con mucha variedad
de glosas y sonetos compilado por Lucas Rodriguez» (2018: 20). Incluso cuanti-
tativamente, se trata de una valiosa contribucion a la historia del romancero que
aporta la nada despreciable cantidad de 194 romances, divididos por temas: «55
romances de amores, 68 de tema espafol, 49 de tema antiguo o gentil y 22 sobre
grandes personajes» (2018: 18).

A ese primer acercamiento a las Rosas de romances como conjunto y su lugar
en la tradicion editorial sigue una aproximacion al perfil cultural de Joan Timo-
neda. Beltran nos advierte de inmediato sobre el origen social del compilador: a
pesar de gozar de cierta estabilidad econdémica y tener conocimientos de latin, el
hecho de proceder del gremio artesano y no de un estamento de letrados afecto
«tanto su preparacion como a su produccion y a su capacidad de plantearse am-
biciones artisticas» (2018: 23). Beltran define los gustos literarios de Timoneda a
partir de un andlisis de su Flor de enamorados. Determina asi una tipologia de los
géneros poéticos a los que Timoneda fue asiduo y a los que recurri6 para formar
sus colecciones. Concluye que su cultura literaria corresponde a los niveles mas
bajos entre las obras impresas: «nos hallamos por tanto ante un nivel literario
poco prestigiado y escasamente sofisticado, imprescindible por su utilidad social
(el lucimiento cortesano, la fiesta profana o las celebraciones religiosas), en el que
se refugiaban personajes que no habian sido predestinados al oficio de escritor»
(2018: 35).

Continta Beltran con el estudio de las dos Rosas que se imprimen en este
volumen: la Rosa de amores y la Rosa gentil. Investiga las fuentes a las cuales
recurri6 el compilador y analiza sus modos de proceder sobre cada uno de
los textos integrados en las antologias. Mediante su examen, Beltran ofrece
propuestas solidas sobre los origenes de cada romance; destaca entre ellos a
algunos textos que, al no contar con una documentacion previa, pudieron ser
obra de la pluma del propio Joan Timoneda o de alguna otra mano de su cir-
culo cercano. Este estudio permite constatar la presencia de una gran variedad
de fuentes impresas, asi como de la tradicion oral representada por versiones
musicadas. Otro matiz importante que nos permite advertir el trabajo de Bel-
tran es la intervencion de Timoneda en los poemas que recoge. Se constatan
los «numerosos casos en que Timoneda ha retocado expresamente, aunque
sea en tan pequefia medida, los textos que publica» (2018: 179). El cuidado
proceso de revision y refundicion de los romances, ademas de diferenciarlo de
otros impresores, deja ver el interés legitimo de Timoneda por estos temas, asi
como su vocacion de escritor.

Se cierra la primera parte del extenso estudio con los indices de rubricas y
primeros versos. El primero permite ubicar a cada romance por su paratexto, si-
guiendo el orden en que aparecen dentro de los impresos reproducidos en este
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tomo. Se hace la equivalencia de folios en el facsimil con su respectiva pagina en
el volumen. En el segundo indice, se ordenan alfabéticamente los primeros versos
de los romances. Se sefalan los nimeros de las paginas en que se encuentran sus
respectivos estudios, asi como el folio en que aparecen en cada impreso y su equi-
valencia con la paginacion del volumen. Esta seccion facilita inmensamente la
consulta de cada romance y su andlisis correspondiente. Se trata, sin duda alguna,
de una gran innovacion con respecto a las ediciones de las tres partes de la Silva
de varios romances de Esteban de N4jera.

En el segundo volumen, Beltran contintia el estudio de las fuentes y procesos
de conformacion de las dos Rosas de romances restantes: Rosa esparniola 'y Rosa
real. En lineas generales, el analisis arroja los mismos resultados que en la prime-
ra parte del estudio: el aprovechamiento por parte de Timoneda de varias fuen-
tes impresas y de la tradicion oral, junto a materiales que probablemente fueron
creados por €l mismo; siempre bajo una cuidadosa revision de los textos. Hay que
sefalar, sin embargo, que en el caso de los romances historicos, a los que se de-
dica el volumen de la Rosa espariola, Timoneda no lleva a cabo una intervencion
tan profunda como en los de tema antiguo o amoroso. Nos advierte Beltran que:
«es posible que los romances historicos le interesasen menos o que estuvieran tan
integrados en la conciencia colectiva que no se sintiese autorizado a fundiciones
mas profundas» (2020: 49). Por otro lado, en estas dos secciones del proyecto edi-
torial de Timoneda puede verse con mayor claridad su asimilacion a los intereses
de la alta sociedad valenciana. Muestra Beltran como

[Timoneda en] Rosa espafiola pretendia enraizar la monarquia hispanica con un
pasado glorioso cuyo exponente mas visible desde el punto de vista literario bascu-
laba en torno a la historia castellana, pero procurando no perder de vista las pecu-
liaridades de la Corona de Aragon y del Reino de Valencia; en Rosa real seran las
instituciones centrales y locales del siglo xvi1 y sus personajes mas representativos
los que pasen al primer plano (2020: 246).

En este volumen, Beltran recoge las conclusiones del extenso estudio de las
cuatro Rosas de romances. Destaca la importancia de las Rosas de Joan Timoneda
por ser el medio de divulgacion de gran nimero de romances de temas margina-
dos por la tradicion impresa (amorosos y greco-latinos); por el ahinco con que
se revisaron y refundieron los textos para ofrecer mejores lecturas; y por encon-
trarse en ellas el germen de la evolucion a ciertos géneros romanceriles que co-
braran gran importancia en los afos venideros, como los pastoriles, moriscos,
rufianescos y ariostescos. Esto nos permite ver la atenciéon de Timoneda a los
gustos de la alta sociedad valenciana y su empefio para satisfacer esa demanda.
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Al final de este tomo se integra una amplia seccion de indices a cargo de Mas-
simo Marini. Como en el primero, se encuentran los indices de rubricas y prime-
ros versos concernientes a los dos impresos que se reproducen en este volumen
—con la tnica diferencia de que estos suceden a la reproduccion facsimilar—.
Enseguida se integran los indices analiticos, comunes a los dos volumenes, donde
se enlistan los siguientes contenidos: estudiosos, pliegos sueltos (identificados
por las entradas del Diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos (siglo
xvi), el Nuevo diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos. Siglo xviy su
Suplemento), manuscritos, romanceros, obras literarias y colecciones poéticas,
autores e impresores, personajes historicos, literarios y mitologicos, y, por ultimo,
toponimos.

A sendos estudios suceden los facsimiles de las cuatro Rosas de romances: en
el tomo primero se encuentran la Rosa de amores y la Rosa gentil; en el tomo se-
gundo, la Rosa espariola y la Rosa real. Beltran advierte en su estudio (2018: 197)
que, por cuestiones practicas y tematicas, en esta edicion se presentan y estudian en
un orden distinto al original, que se indica en los frontispicios de cada volumen y
sigue el ejemplar vienés. Como en anteriores publicaciones de esta coleccion, las
reproducciones se realizaron en bajo contraste de alta calidad fotografica y a escala
1:1. Este trabajo de impresion asegura la conservacion de los detalles que muestran
los originales y salva las medidas del dozavo en la pagina, caracteristicas valiosas
para el publico especializado.

Debemos al esfuerzo editorial del Frente de Afirmacion Hispanista una herra-
mienta de innegable valor para el estudio de las fuentes y evolucion del roman-
cero impreso en el siglo xvi. Esta publicacion pone de relieve una coleccion que,
a pesar de su escasa difusion, presenta caracteristicas clave para la comprension
de los procesos que contribuyeron a la configuracion del romancero como género
editorial. Nos encontramos con un importante eslabon entre los grandes romance-
ros del periodo 1547-1551 y las colecciones de finales del siglo xv1 y principios
del xvi1. Solamente queda esperar que el trabajo de Viceng Beltran sea el comien-
7o de una serie de investigaciones que nos lleven a un mayor conocimiento de esta
obra y su legado en la tradicion editorial.

Luis CarLOS VENTURA ESCUDERO

Universidad Autonoma Metropolitana, Iztapalapa
csh2153047666@titlani.uam.mx
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ESTADISTICAS ANUALES

La revista Edad de Oro se publica bajo el sello de Universidad Autonoma de
Madrid-Ediciones ininterrumpidamente desde 1982 hasta la fecha actual. Para
garantizar la originalidad de las investigaciones publicadas, el reconocimiento de
autoria y la prevencion del plagio, utiliza el programa «Compilatio», un software
que facilita informacion detallada sobre el porcentaje de similitud entre los textos
enviados para su publicacion y los editados previamente en otras fuentes. En el
caso de detectar una practica fraudulenta, el articulo sera descartado. Cuenta tam-
bién con un protocolo de actuacidon ante denuncias formales por plagio y/o mala
praxis.

En el momento de cerrar este nimero XLII, correspondiente a 2023, se en-
cuentran en proceso de valoracion 3 articulos, a los que hay que sumar otros 21
recibidos hasta finales de agosto de 2023. Se ha finalizado la evaluacion anéonima
(peer-review) realizada por dos especialistas de prestigio en el area, resultando
aceptados 16 y rechazados 5.

Recibidos (01/10/2022 a 31/08/2023) 24
Aceptados 16
En revision 3
Rechazados 5
Autores publicados en 2023 de la UAM 0
Autores publicados en 2023 externos a la UAM 16
Hombres publicados en 2023 7
Mujeres publicadas en 2023 9
Autores nacionales publicados en 2023 3
Autores extranjeros publicados en 2023 13
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1. CRITERIOS GENERALES
1.1. PRESENTACION DEL TEXTO Y TIPOGRAFIAS

a revista acepta trabajos cientificos originales e inéditos en espafiol sobre
temas de Filologia Hispanica, con preferencia por los relacionados con la
literatura del Siglo de Oro.

Los textos se enviaran en formato digital Word (doc, docx) sin protecciones.
El titulo del articulo debera ir acompafiado de su traduccion al inglés, seguido del
nombre del autor o autores, con su adscripcion académica y su correo electronico
institucional. Se requiere también un resumen del trabajo en espafiol (de cinco a
siete lineas, no mas de 250 palabras) con su traduccion inglesa (abstract). De-
ben destacarse unas palabras claves (entre cuatro y siete), en espafiol y en inglés
(keywords), para facilitar la indexacion de la revista.

Los articulos no deben exceder de 33.700 caracteres con espacios incluidos e
interlineado sencillo. Se escribira en Times New Roman, cuerpo 12. Las citas y
notas a pie de pagina iran en Times New Roman, cuerpo 10. En caso de utilizar
tipografia no ordinaria (latin, griego, arabe, etc.), se adjuntara en archivo aparte
la fuente utilizada.

El titulo del articulo ird centrado, en mayuscula (letra: Times New Roman,
cuerpo 14). El nombre del autor ira centrado, en versalitas; el nombre de insti-
tucidén o universidad a que pertenece, en redonda (ambos en letra: Times New
Roman, cuerpo 12); el email institucional y el codigo ORCID.

Se ajustaran a las recomendaciones de la Real Academia Espafiola en su Gltima
Ortografia (2010). Los siglos en cifras romanas van siempre en versalitas; las ci-
fras romanas de los nombres de los reyes, papas, etc. en mayuscula, asi como los
tomos y el numero de las actas de un congreso. Ejemplo: siglo xv, pero Alfonso X
el Sabio; tomo III; Actas del XVI Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas.
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1.2. IMAGENES Y TABLAS

Debe enviarse en archivos independientes (formato jpg, gif o tif, resolucién mini-
ma 300 dpi), junto con los permisos necesarios de reproduccion. Los archivos iran
numerados segln el lugar del texto que se desee que ocupen y llevaran un breve
pie o leyenda para su identificacion.

1.3. ESTRUCTURA DEL ARTICULO

Los articulos de investigacion se estructuraran segun las convenciones de redac-
cién cientifica habitual. Cuando la estructura del articulo se establezca mediante
apartados, debe emplearse un epigrafe numerado a partir del 1 y en minusculas,
cuerpo 12. Debido a la extension solicitada, se recomienda no emplear mas de tres
niveles. La bibliografia citada se recoge siempre en un apartado final.

2. REFERENCIAS, BIBLIOGRAF{A Y NOTAS
2.1. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

La entrega de originales debe adecuarse a la norma International Harvard. Las
referencias a otras publicaciones se integraran en el texto con el nombre del autor,
el ano y el nimero de pagina entre paréntesis. En caso de que en la bibliografia
existan una o mas obras del mismo autor editadas el mismo aflo, se diferenciaran
afladiendo una letra minuscula al afio. Por ejemplo: (Rey Hazas, 1979a: 30). Las
notas a pie de pagina solo se utilizaran para informacion suplementaria.

2.2. BIBLIOGRAFiIA

Con esa denominacion se afiadira al final del texto un apartado donde aparece-
ran relacionadas todas las obras a las que se ha hecho referencia, con sus datos
completos y ordenadas alfabéticamente segln el apellido (en versalitas) de sus
autores, cuyos nombres se daran completos (en redonda). Cuando haya varias
referencias de un autor, se ordenan cronolégicamente. Nunca se sustituye el nom-
bre de un autor por raya larga. El lugar de publicaciéon se mantiene en el idioma
original (London: Tamesis Books) y el nombre completo de la editorial. No deben
incluirse obras no citadas.

2.3. DOI. DiGitar OBJECT IDENTIFIER

En la medida de lo posible, en el apartado «Bibliografia» debe incluirse el DOI
en todas aquellas publicaciones que lo tengan. Para ello, cuando un autor esté pre-
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parando el original, puede realizar una busqueda en la herramienta llamada Sim-
ple Text Query (<www.crossref.org/SimpleTextQuery/>), de la agencia CrossRef,
que emplea el Servicio de Publicaciones de la UAM para la validacion del DOI.
Es posible consultar un breve manual denominado «Buenas practicas para la con-
cesion de DOI», accesible en <https://revistas.uam.es/img/RHA/BP_RHA.pdf >.

2.4. EJEMPLOS DE BIBLIOGRAFiA

Libros: ApELLIDO, Nombre (afo [afio de la primera edicion]). Titulo del libro. Nom-
bre apellido [si lo hay] del editor o traductor, etc. (ed. | coord. | trad.). Lugar de la
publicacion: Editor, n.° del volumen [si hay varios], paginas citadas [si procede].

GowmBricH, Ernst H. (1992). Historia del arte. Rafael Santos Torroella (trad.). Madrid:
Alianza Editorial.

GRACIAN, Baltasar (1995 [1647]). Ordculo manual o arte de prudencia. Emilio
Blanco (ed.). Madrid: Ediciones Catedra.

LLErA, José Antonio (2017). Vanguardismo y memoria: la poesia de Miguel
Labordeta. Valencia: Pre-Textos.

REy Hazas, Antonio y Florencio SEviLLA ARROYO (1995). Cervantes: vida y literatura.
Madrid: Alianza Editorial.

VELAZQUEZ, Baltasar Mateo (;,16507?). El filosofo de aldea y sus conversaciones por
casos, y sucesos casuales y prodigiosos. Pamplona: Diego Dormer.

ZAmMorA Carvo, Maria Jesus (ed.) (2021). Women, Witchcraft and the Inquisition in
Spain and the New World. Baton Rouge: Louisiana State University Press.

ZAYAS Y Sotomayor, Maria de (2021 [1647]). Parte segunda del Sarao y
entretenimiento honesto [ Desengarios amorosos). Alicia Yllera (ed.). Madrid:
Ediciones Cétedra.

Articulos: APELLIDOS, Nombre (afio). «Titulo del trabajo». Titulo de la revista,
n.° [siempre en numeracion arabiga], paginas.

Arias CAREAGA, Raquel (2015). «Ledn Felipe alista a don Quijote en el bando
republicano». Edad de Oro, 34, pp. 57-68 <https://revistas.uam.es/edadoro/
article/view/edadoro2015.34.003/3788> [Consulta: 09/11/2019]. DOLI: http://
dx.doi.org/10.15366/edadoro2015.34.003.

Capitulos en libros colectivos: APELLIDOS, Nombre (afio). «Titulo del trabajo».
En editor/coordinador, Titulo del libro. Lugar de la publicacion: Editor, paginas.

Rey Hazas, Antonio (2006). «Algunas consideraciones sobre Cervantes y Lope
de Vega». En Rafael Bonilla (coord.), EI Quijote (1605-2005): actas de
las Jornadas celebradas en Cordoba del 2 al 4 marzo de 2005. Coérdoba:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cordoba, pp. 37-57.

Tesis: ApeLLIDOS, Nombre (afio). Titulo de la tesis. Direccion [tesis doctoral].
Lugar: Institucion académica en la que se presenta, paginas citadas [si procede].

Edad de Oro, XLII (2023), pp. 353-358, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



356 NORMAS DE ENVIO Y ADMISION DE ORIGINALES

MoraLes Estéviez, Roberto (2017). La bruja filmica. Conversaciones entre
cine e Historia. Jos¢ Martinez Millan (dir.) [tesis doctoctoral]. Madrid:
Universidad Auténoma de Madrid <https://repositorio.uam.es/bitstream/
handle/10486/680550/morales_estevez_roberto.pdf?sequence=1&isAllowed
=y> [Consulta: 03/05/2018].

Libros, articulos o paginas en internet:

Juan DE LA Cruz, san (2008). Poesias. Maria Jesus Mancho Duque (ed.). Centro
Virtual ~ Cervantes  <https://cvc.cervantes.es/obref/sanjuan/default.htm>
[Consulta: 10/08/2018].

PEREZ-VILLANUEVA, Sonia (2019). «Las mujeres criptojudias en la primera mitad del
siglo xvur: recuperacion historica e Inquisicion». Edad de Oro, 38, pp. 197-216
<https://revistas.uam.es/edadoro/article/view/edadoro2019.38.010/11423>
[Consulta: 12/12/2019]. DOI http://doi.org/10.15366/edadoro2019.38.010.

CONGRESO INTERNACIONAL «MUIJER, VIOLENCIA E INQuIsIciION». Madrid: Universidad
Autonoma de Madrid, marzo de 2018 <http://www.mariajesuszamora.es/
mujer-violencia-inquisicion/> [Consulta: 10/03/2018].

Documentos audiovisuales:

BarDEM, Juan Antonio (2002 [1956]). Calle Mayor [video]. Madrid: Paramount
Pictures/El Mundo. 1 disco compacto.

Criapo DE VAL, Manuel (1979). «En Don Quijote de la Mancha» [Entrevista].
Tele Radio, 1114, pp. 31-32 <http://www.quijote.tv/cdval.htm> [Consulta:
23/01/2018].

2.3. CITAS EN EL TEXTO

Cuando las citas no superen las tres lineas deben aparecer integradas en el cuerpo
de texto e ir delimitadas por comillas angulares (« »). En ningiin caso se uti-
lizan cursivas para destacar su condicion de cita. Si dentro del entrecomillado
apareciera una segunda cita se utilizarian entonces otras comillas, en este orden:
LT

Cuando las citas superen las tres lineas, deben aparecer sangradas, situarse en
un parrafo independiente con interlineado sencillo en cuerpo 10 y separarse arriba
y abajo por una linea en blanco. Si es un poema, se centra, manteniendo el margen
de los versos, sangrado el primero con dos espacios. No procede que estas citas
vayan entrecomilladas.

Ejemplos de cita en el texto:
Autor después de la cita:
«Poco el humor que vierte / para llorar su muerte» (Carvajal y Robles, 1632: f.

75r).
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Autor y obra citados previamente o con una sola obra (lo mas habitual):

Algo similar se observa en su referencia a la cama del que acaba de morir: «estuvo
en ella hasta la noche, que (como dije) le abrieron y embalsamaron el cuerpo» (93).
Segtin Sevilla Arroyo (380), «la tercera edicion de Cuesta se propone, sencillamen-
te, “repetir” el texto del primer Quijote».

Cita larga:

Justamente el mismo afio de la primera parte ya aparece en Valladolid, lugar donde
estaba la corte, como dice Pinheiro da Veiga:

Y en esta universal holganza, por no faltar entremés, aparecio un don Qui-
jote que iba en primer término como aventurero, solo y sin compaiiia... y
llevaba unos antojos para mayor autoridad y burla podriamos anadir. Y des-
pués nos habla de su pobre caballo y de su escudero (Vargas Diaz-Toledo,
2007: 329).

Si no hay razones que justifiquen otra decision, se debe modernizar las grafias
sin relevancia lingiiistica cuando los textos citados lo requieran, y se ha de revisar
su puntuacion.

Parafrasis: Siempre que se incluyan las ideas de otro, deben presentarse con el
mismo sistema. Siempre que se citen ideas de varios autores debe citarse a todos
ellos, separados por punto y coma [;]. Si la fuente parafraseada es anénima, debe
incluirse el titulo y la pagina.

La influencia de la novelistica italiana en el desarrollo de la novela corta
espaiola ha sido analizada a principios del siglo xx (Bourland, 1905; Me-
néndez y Pelayo, 1907; Place, 1926); sin embargo

2.4. Notas

Para introducir notas a pie de pagina, se recomienda la utilizacion del recurso
correspondiente dentro del programa informatico, de manera que las llamadas en
el texto aparezcan en voladitas (superindice).

Las referencias dentro de las notas se insertan siempre entre paréntesis, como
en el cuerpo del articulo, y los datos bibliograficos completos deben aparecer en
el apartado «Bibliografiax.
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2.5. ABREVIACIONES FRECUENTES

Siempre que sea posible, se desarrollaran en el texto las abreviaciones. En el caso
de referencias y reiteraciones, se emplearan las siguientes indicaciones:

» Referencias a la autoria de una obra: ed.; trad.; coord.; prol.; intr.; et alii (y
otros); s.e. (sin editor); s.f. (sin fecha); s.1. (sin lugar); s.n. (sin nombre [de
autor]); s.p. (sin pagina).

* Referencias a otras obras: ver/véase/véanse; comp.

» Referencias a diccionarios: s.v. (sub voce).

* Volumen, pagina y linea: t. (tomo); vol. (volumen); ms. (manuscrito), mss.
(manuscritos); pl. (pliego); p. (pagina); pp. (paginas); y ss. (y siguientes),
f. (folio); ft. (folios) (nunca fo., f°, fos., fols); r (recto); v (verso); vv. (ver-
s0s); h. (hoja/s); lin. (linea).; [...] (omisién). Ejemplos: vol. I, t.1; pp. 234-235;
f. 30r-v; ff. 25r-26v; h. 16r.

* Nunca se abrevian afios o nimeros de paginas; ejemplo: 2012-2013, no
2012-13.

» Tamaifios: 12.° (dozavo); 16.° (dieciseisavo); 4.° (cuarto); 8.° (octavo); fol.
(folio).

* En lo posible, no deben emplearse indicaciones de otros sistemas de cita-
cion: op. cit., art. cit., loc. cit., id., ibid., supra, infra, passim.

3. ENViO Y PROCESO DE EVALUACION

Las colaboraciones recibidas se someteran a un proceso de evaluacion andénima,
realizada por dos especialistas de prestigio en el area (peer-review). Todos los
articulos publicados habran superado esta revision por «doble ciego». El original
que no se adapte a las normas se devolvera a su autor para que lo modifique;
también se enviaran las indicaciones de los evaluadores orientadas a la mejora de
los trabajos.

Los autores seguiran las normas editoriales y de estilo de Edad de Oro y so-
meteran a evaluacion sus articulos a través de la plataforma habilitada por el
Servicio de Publicaciones de la UAM <https://revistas.uam.es/edadoro/about/
submissions>. El envio de los textos implica la total aceptacion de las normas y
criterios de la revista, asi como la cesion de derechos para la publicacion en papel
y electronica.

En la correccion de las pruebas no se admitiran variaciones significativas ni
adiciones al texto. Los autores contardn con un plazo maximo de siete dias para
hacer las modificaciones, que preferentemente se haran sobre PDF y se afiadiran
con la herramienta de Adobe: Resaltar texto > (Doble click) > Aniadir comentario.
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