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as visionarias castellanas que escriben al final del siglo xv y comienzos del

siglo xv1 se han estudiado desde aproximaciones feministas que han tenido

como punto de partida la divisién binaria del género representada en sus
palabras, pero existen otras maneras de otorgar autoridad a estas mujeres que no
implican un entendimiento diferenciado de los sexos?. Una de esas maneras, como
voy a proponer aqui, es la relacion que mantienen con los objetos, en concreto
con las artes visuales, un aspecto que se ha estudiado muy poco a diferencia de
lo que sucede con otras comunidades femeninas europeas. Este olvido es un error
que debemos subsanar porque la relacion entre las imagenes y las beatas visio-
narias que triunfaron en la época de los Reyes Catolicos y Carlos V, es decir, en
tiempos de la Reforma, nos proporciona pistas esenciales sobre la emergencia de
la autoridad espiritual femenina en Castilla, antes de santa Teresa, cuando desde
el beaterio accedieron a la esfera publica y alcanzaron liderazgo religioso. Y lo
hicieron en una region con unas circunstancias particulares que no encontramos
en otras partes de Europa, en concreto en una sociedad donde todavia existian en
conflicto diversas razas y religiones, un hecho que debemos tener en cuenta, junto

Este articulo se ha desarrollado dentro del proyecto «La conformacion de la autoridad espiritual
femenina en Castillay (FF12015-63625-C2-2-P; 2016-2019), I+D de Excelencia del Ministerio de
Economia y Competividad (MINECO), financiado por la Agencia Estatal de Investigacion (AEI)
y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER, UE); y del grupo de investigacion «Litera-
tura, heterodoxia y marginacion» (970747) de la Universidad Complutense de Madrid. Agradezco
a Maria Jestis Zamora el haberme invitado a formar parte de este volumen.

Véanse, como muestra de esta perspectiva, los sugerentes trabajos de Grafia Cid (2004, 2009),
Cruz (2005) y Muiloz Fernandez (2014a y b).
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56 UN EPISODIO EN LA VIDA DE JUANA DE LA CRUZ

con las corrientes espirituales heterodoxas que empezaban a surgir por enton-
ces, al abordar las performances visionarias que protagonizan (Sanmartin Bastida
2012: 241-289).

En este articulo voy a tratar este asunto refiriéndome a Juana de la Cruz
(1481-1534), quien, junto a Maria de Ajofrin (?-1489), Maria de Santo Domingo
(¢14867-1524) y otras beatas visionarias, adquiri6 fama de «santa vivay, es decir,
formo parte de un grupo de mujeres que siguieron un modelo de santidad basado
en el ayuno extremo, la penitencia radical, los éxtasis eucaristicos y, sobre todo,
carismas como estigmatizaciones y profecias que las dotaron de gran influencia
en la corte, y cuyo principal paradigma fue Catalina de Siena®. Estas mujeres nos
ayudan a entender las maneras a través de las cuales, en una sociedad mayorita-
riamente analfabeta, las imagenes, en su interaccion con ellas durante los trances,
alcanzan una distintiva agencia de poder®.

1. IMAGENES, MUJERES VISIONARIAS E INQUISICION:
EL CASO DE JUANA DE LA CRUZ

Las imagenes, ademds de ensefiar a los fieles la doctrina (Duby 1995; Baschet
2008: 29), y ofrecer compaiiia a los religiosos en una vida llena de silencios (Jaggi
2014: 263), trasladan al espectador a otra realidad mas alta y actian como vias
de trascendencia’. En este articulo, abordo a unas mujeres que tienen como uno de
los puntos de partida del éxtasis la mirada al icono, empleado para cruzar la dis-
tancia y llegar a la divinidad. Asi, en las hagiografias de Maria de Ajofrin o Juana
de la Cruz se nos muestra explicitamente como el arte sirve de iniciacion del tran-
ce, al igual que en otras ocasiones lo hace la musica o la toma de la comunién. Y
si los iconos inspiran el imaginario de sus visiones, como ya intenté demostrar en
Sanmartin Bastida (2015), su contemplacion las conecta con lo sagrado y les abre
la puerta de la revelacion.

3 «Santas vivas» es una expresion que emplea famosamente Gabriella Zarri (1990) para referirse a
un movimiento «cateriniano» de mujeres italianas (la mayoria terciarias dominicas) que cobraron
importancia con sus profecias imitando a Catalina de Siena, entre el final del Medievo y el inicio
del siglo xv1. Para estudios introductorios sobre algunas de estas beatas castellanas, desde Opticas
distintas, véase Muiloz Fernandez (1994), Surtz (1995) y Braguier (2014).

4 Aunque no vamos a detenernos en este estema, para un estudio de la agencia del arte, que adqui-
ere poder sobre sus contempladores, véase Gell (1998). En Sanmartin Bastida (en prensa) analizo
detenidamente, y desde una perspectiva tedrica, todas las implicaciones que tiene la interaccion
entre imagenes y visionarias.

Duby (1995: 8) subraya la cualidad mediadora de las imagenes, que favorecen la comunicacion
con el otro mundo.
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Las imagenes generan, entonces, trascendencia en la vida espiritual de estas
mujeres. Sus visiones se relacionan dramaticamente con la iconografia de la épo-
ca, la cual adquiere vida y modifica sus posturas iniciales tras completarse la in-
teraccion en el trance, durante el cual la visionaria se dirige a los seres celestiales
representados en pinturas o esculturas®. No obstante, estas dos artes visuales no
actian de manera semejante en las revelaciones: hay una suerte de gradacion, las
esculturas se mueven mas que las pinturas. Al tener mas corporalidad, rasgo con-
tra el cual advierte el muy difundido en el xvi Confesional del Tostado, porque las
hace mas sujetas a idolatria (Pereda 2007: 87 y 423), su mayor materialidad les
otorga a su vez mayor movilidad y dinamismo: una mayor capacidad motriz que
se hace llamativa en relatos medievales como las Cantigas de Santa Maria (Garcia
Avilés 2007), donde la capacidad de teletransportarse de la Virgen se pone con-
tinuamente en escena. Si desde el siglo xi1 comienzan a proliferar las esculturas
que muestran signos de estar animadas, algo que se extiende a los iconos de origen
oriental, que se hicieron mayoritarias imagenes de culto (Mocholi Martinez 2016:
425-442; Belting 2009), a partir de finales del siglo xv se abre una nueva etapa
en el proceso de difusion de imagenes sagradas, que otorga mas importancia a la
prueba visual (frente a la verbal) de sus virtudes sobrenaturales, y que se ve refren-
dado por la popularidad de las imagenes marianas (Pereda 2007: 138).

En este articulo, quiero mostrar un ejemplo de la importancia de una escultura
de la Virgen en un episodio acaecido a una famosa visionaria toledana, Juana de la
Cruz, que adquiri6 gran fama en su época como santa viva, y que podria conside-
rarse como la primera dramaturga en lengua castellana por los dos autos incluidos
en el Libro de la casa, al que enseguida me referiré. Juana, terciaria franciscana
del beaterio (luego convento) de Santa Maria de Cubas (sito entonces en Toledo
y ahora en Madrid), tuvo una vida un tanto agitada en cuanto que tuvo que dis-
frazarse de hombre para escapar a un matrimonio no deseado, fue investida pa-
rroco, luego acusada de nepotismo, y durante un tiempo le prohibieron predicar
en publico, si bien salié de todo esto bien parada y muri6 con loores de santidad®.
Coeténea de la controvertida beata dominica Maria de Santo Domingo, también
visionaria y quien ha despertado un interés conjunto en varias historiadoras femi-
nistas, Juana sigue siendo bastante desconocida para muchos especialistas de la

¢ Sobre el arte viviente, véase Freedberg 1992 (especialmente el capitulo 11). Para un estudio
de sus efectos en las mujeres visionarias, véase Sanmartin Bastida (en prensa). Para el aspecto
teatral de los sermones de Juana, véase Sanmartin Bastida (2012: 281-287).

7 Por otro lado, después del IV Concilio de Letran (1215) en el icono aparece intensificado el
pathos de la Virgen (Mocholi Martinez 2016: 434), dentro de una tendencia a otorgar mayor
humanizacion a los seres celestiales.

Para un resumen breve de la biografia de la franciscana, véase Cortés Timoner (2004).
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temprana Edad Moderna, aunque seguramente esto cambie si se la consigue cano-
nizar por confirmacion de culto. Conocida en sus tiempos como «la santa Juanay
(de ahi el titulo de Ia trilogia que Tirso de Molina compuso sobre su figura), a su
celda acudian autoridades y personajes famosos de la corte como Cisneros, Fer-
nando «el Catolico», el Gran Capitan o Carlos V para verla y oirla, si bien no ha
sido llevada a los altares por objeciones de tipo doctrinal al contenido de su libro
de sermones visionarios: el Libro del conorte (circa 1509)°.

En este libro de sermones podemos encontrar una gran inspiracion iconografi-
ca, con un paraiso repleto de banquetes celestiales, danzas y dngeles musicos. Pero
no es en este corpus en el que ahora nos vamos a fijar, sino en dos obras escritas
en torno a esta figura y su comunidad de beatas (luego monjas) en el siglo xvi: la
Vida y fin de la bienabenturada virgen sancta Juana de la Cruz, hagiografia escrita
por sus compaiieras que se inicio en vida de Juana (de hecho, gran parte es relatada
por ella), con Maria Evangelista a la cabeza; y el Libro de la casa y monasterio de
Nuestra Seriora de la Cruz, donde se recoge algun episodio de su vida y oraciones
y celebraciones suyas, todo ello junto con hechos milagrosos de su comunidad, por
lo que fue compilado seguramente varios afios después de su muerte (y seria pos-
terior a la primera obra, aunque quizds Maria Evangelista colaboro).

En estos textos, Juana se inspira a menudo en la iconografia circundante,
por ejemplo en su descripcion del infierno y el purgatorio (Vida y fin, ff. 79v y
108r-v). Su representacion de los bienaventurados a través de los instrumentos
de sus martirios nos remite también a lo iconografico, asi como los vestidos que
llevan los santos o los que referencian el cargo de un personaje (Vida y fin, {f. 63v
y 77t; Juana de la Cruz 1999, 1I: 963-964 y 966; Luengo Balbas 2016: 257). En
el Libro de la casa es constante la relacion de familiaridad con las iméagenes, fa-
vorecida porque las mujeres tejian trajes y vestidos para esculturas de altares y
ermitas, y adornaban las imdgenes en una devocién particularmente tactil. La
relevancia que se otorga a esculturas y pinturas llama la atencion: ya no solo de
Cristo o de la Virgen, sino también de otros santos como santa Barbara, santa Ana
o Juan el Bautista, en un desfile de alusiones recurrente (véase Libro de la casa,
ff. 48v-51v), unas imagenes que Juana pudo observar y recomponer en sus reve-
laciones extaticas y que a veces hablan cobrando vida.

En la hagiografia se nos cuenta que durante sus sermones, que duraron trece
afios, Juana, a quien se depositaba en una cama cuando comenzaba el trance, ad-
quiria un gesto hermoso y se sucedian a través de ella distintas voces, entre las

En 1558 se pide que se lleven al tribunal de la Inquisiciéon de Madrid todas las copias de esta
obra, a la que alcanzo la prohibicion de difusion de sermones en romance del indice inquisitorial
de 1559. Aunque no hubo condena explicita del libro, un censor anénimo tachd y emborrond
paginas y sermones enteros de la copia que se encontraba en San Juan de los Reyes de Toledo
(Garcia de Andrés 1999: 94-100).
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cuales se encontraba la del mismo Dios, produciéndose un cambio en el tono y
timbre de sus palabras, en un proceso prolongado en el tiempo que podia durar va-
rias horas y que acababa con su bendicion (Vida y fin, ft. 27v-28ry 31r; Libro de la
casa, f. 20r): dada la capacidad locutiva de las imdgenes, podemos también imagi-
nar que este ejercicio de ventrilocuismo se extendia facilmente a ellas'. Quienes
asistian como publico a sus revelaciones la verian interaccionar con las imagenes
en sus visiones en un tiempo y espacio que al hacerse trascendentes se alejaban
del cotidiano, en los que la visionaria presentaba algo que ella veia y que las per-
sonas que compartian su habitacion eran incapaces de visionar. En esa revelacion
la palabra tenia poder creador porque, con su discurso, la visionaria no solo estaba
llevando a los presentes a un lugar en el que ellos no se encontraban, sino que, al
describir el movimiento de las iméagenes, estaba completando el espacio que ocu-
paban juntos. Las visionarias veian actuar a las imagenes que el resto de personas
observaban quietas, y hacian asi asistir al desarrollo de una narracion que solo es-
taba apuntada en el icono. Con ello, reavivarian el conocimiento del publico de la
historia sagrada a través de esas imagenes que adquirian vida. En la hagiografia
se nos declara que en una visioén en que Juana contempla una representacion de
san Juan con la Virgen, las dos Marias y Cristo al pie del calvario, este «por algun
espagio parece que estd como vivo y mirando a quien le suplica con gesto alegre
y bulto resplandeciente e muy claro» (Vida y fin, f. 65v).

Por otro lado, y esto me interesa especialmente antes de dar paso al episodio
que protagoniza Juana, las imagenes, durante este proceso de interaccion con las
mujeres, les otorgarian una autoridad espiritual muy valiosa en el momento. Pri-
mero, por el procedimiento de imitacion, asunto del que ya me ocupé en Sanmar-
tin Bastida (2015) y en el que ahora no me voy a detener. Baste decir que santas
vivas como Maria de Ajofrin, Maria de Santo Domingo o Juana de la Cruz imitan
con sus matrimonios y abrazos misticos las narraciones de santidad femenina que
pudieron observar en pinturas. Segundo, y esto me interesa especialmente, por un
proceso de igualacion, del que me ocupo extensamente en Sanmartin Bastida (en
prensa) y que aqui voy a resumir: se trata de un proceso en el que se fomenta un
préstamo mutuo de poder y dominio. Si las imagenes ordenan y aconsejan a las
visionarias en numerosos trances, también estas, en un momento dado, pueden
autorizar la circulacién de imagenes como si fueran sacerdotes (como comproba-
remos enseguida), o santificar las ropas que les prestan actuando como iconos a la
manera de Maria de Santo Domingo; y si en una vision se produce un movimiento
en la imagen que da lugar a su modificacion, como sucede en la vida de Maria de
Ajofrin, las mujeres podran consagrar este cambio que dotara de poder milagroso

10 Sobre el ventrilocuismo mistico, donde la voz de Dios puede ocupar cuerpos no normativos,

véase Hayes (2011), quien realiza su estudio partiendo de Connor (2000).
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a esa imagen, siempre dentro de una codificacion gestual de la que famosamente
nos puso sobre aviso Schmitt (1990)™.

No obstante, clave para nuestro estudio es una ultima forma de autorizacion
relacionada con la compleja sociedad castellana a la que he aludido al comienzo
de este trabajo. Sabemos que la posesion y la veneracion de las imagenes eran ga-
rantia de no sufrir sospechas de herejia o de practicas judias, pues se consideraba
una muestra de no ser judaizante ni converso, es decir, de ortodoxia: de ahi en par-
te el mercado de imagenes que surge por esas fechas'?. Si los judios rechazaban la
adoracion cristiana de las imagenes, la Inquisicion atrapaba a muchos criptojudios
y conversos con este pretexto: algunos no se habian convertido del todo porque,
se aducia, faltaban imagenes en su poder o las tenian apartadas, unos argumentos
inquisitoriales que muestra en su muy documentado libro Felipe Pereda (2007). Y
esto se ha de poner en correlacion con la politica de distribucion de imagenes que
impulsan los Reyes Catdlicos (no sin resistencias), por ejemplo entre moriscos,
porque las imagenes en la peninsula ibérica estaban marcadas por los conflictos
étnico-religiosos (Pereda 2007: 372)8.

Frente a esta sospecha, las visionarias, consideradas santas vivas, y espe-
cialmente beligerantes con los conversos, se nos muestran como amantes de las
imagenes. De este modo, ademas del apoyo otorgado a la Inquisicion con unas
visiones que delatan a los herejes, como las de Maria de Ajofrin (Vida de la biena-
benturada virgen..., ff. 206r y 223v), o con sermones en los que moros, judios y
conversos sufrian diatribas, caso de los de Maria de Santo Domingo y Juana de la
Cruz, que valieron a esta ultima ser calificada de «martillo de los herejes» (Garcia
de Andrés 1999: 104-105; Giles 1990: 9 y 36; Sastre Varas 2004: 178), las visio-
narias se aseguran su ortodoxia a través de las imagenes potenciando, al tiempo,
su culto. Debemos recordar que algunas de estas mujeres estaban siendo critica-
das por funciones sacerdotales como predicar, dar la absolucion o escuchar en
confesion, ademas de por encabezar programas reformistas apoyadas por Cisne-
ros, caso de Maria de Santo Domingo y Juana de la Cruz. Desde luego, a Juana le
interesaba parecer ortodoxa en un momento en que cierto tipo de franciscanismo

' Hay un par de episodios de la Vida de la bienabenturada virgen Maria de Ajofrin donde se
produce un movimiento de mano o de pie en la imagen que luego se consagra (ff. 194v, 217r-v).

Las Cantigas de Santa Maria (por ejemplo la 264) o Los milagros de Nuestra Seiiora de Berceo
(el episodio del nifio judio) nos muestran asumido este supuesto rechazo de judios y musulmanes
hacia las imagenes.

13 Seglin Pereda, «entre 1478 y 1501 la cultura de la imagen santa habia emprendido el camino de
un salto cualitativo, y que de la misma manera en que fue el conflicto entre las religiones el que
determino, o por lo menos acelerd, su nuevo rumbo, también la actitud hacia las imagenes de
todos y cada uno de los protagonistas estuvo condicionada por el estamento socio-religioso del
que procedian, ya fueran cristiano-viejos, judios, moriscos o conversos» (2007: 372).
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era contemplado con sospecha, y la prueba de ello es su «denuncia» del profeta
iluminista fray Melchor!4.

En este sentido, hay que advertir que la nueva secta de los alumbrados (algu-
nos de cuyos lideres procedian de familias conversas) rechazaba la adoracion de
las imagenes, a las que calificaban de «trozos de madera» (Santonja 2000: 360), al
igual que mas tarde pasara con los quietistas; asi, el inquisidor Alonso Manrique de
Lara atribuye al iluminismo hispanico, en su edicto de 1525, la asercion de que «no
se habian de reverenciar las imagenes de Cristo, ni de Nuestra Sefiora» (reprod. en
Conde Solares 2017: 27), y en la relacion contra las proposiciones de los alumbra-
dos de Llerena de 1575 se acusa a las beatas de esta secta de que «no pueden ver
imagenes» (reprod. en Santonja 2000: 388; véase también 361 y 364). Es posible
que el episodio de la vida de Juana que vamos a referir se desarrollara cuando se
denunciaban ante la Inquisicion las primeras tendencias alumbradas, en la segunda
década del siglo xvi, aunque ya antes, en 1512, habia despuntado el citado ilumi-
nismo franciscano (Gémez Lopez y Garcia de Andrés 1982: 32).

De este modo, si en los juicios inquisitoriales la relacion con el arte constituia
un elemento clave para librarse o cargarse de acusaciones, las mujeres se ocupan
de re-autorizar estos elementos del culto en sus revelaciones, como hacen tam-
bién con sacramentos como la eucaristia (Elliot 2004: 1), recibiendo legitimidad
al hacerlo y evitando sospechas de heterodoxia, que, en los inicios del siglo xvi,
empezaban a estar cada vez mas presentes en el analisis de la devocion femenina.

2. EL EPISODIO DE JUANA DE LA CRUZ

Teniendo en cuenta lo expuesto, me gustaria analizar ahora un episodio que apa-
rece repetido en dos manuscritos (en la Vida y fin, ff. 119v-121r, y el Libro de la
casa, ff. 44r-48r), reiteracion que sefiala su importancia por no ser precisamente
comun, ya que se da solo en escenas de relevancia para la teologia de Juana como
la de la lucha de angeles y demonios (Sanmartin Bastida 2018).

En este relato de Juana de la Cruz, que adjunto en el apéndice de este arti-
culo en su version de la Vida y fin (por creerla anterior a la del Libro de la casa,
donde se incluyen anécdotas de monjas posteriores), esta santa viva decide si la

4 Fray Melchor, el profeta de la aristocracia burgalesa que fue denunciado en 1512 al cardenal Cis-

neros por el franciscano fray Andrés, escribio a Juana en busca de una virgen sin mancilla para
compartir su mision; ella remitioé entonces la carta al Custodio de la Orden, fray Antonio Pastrana,
quien a su vez la envi6 a Cisneros (Gomez Lopez y Garcia de Andrés 1982: 32-33). Para el po-
sicionamiento de Juana frente a alumbrados, erasmistas y luteranos, y la vision de ella que tienen
los censores tras su muerte, véase Garcia de Andrés (1994: 6-8 y 14-15). Para un panorama general
de las tendencias espirituales de la primera mitad del xvi sigue siendo imprescindible, aunque se
hayan aportado datos nuevos, la monografia de Bataillon (1998), publicada primero en 1950.
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modificacion de una escultura milagrosa (un entallador la renueva el gesto y el
pecho) motiva una pérdida de su fuerza o poder. La transformacion de la talla (y
en este caso habia sido previamente bendecida por el obispo y obrado milagros)
preocupa porque la indisponibilidad o destruccion de una imagen, como nos re-
cuerda el antropdlogo Francesco Faeta (2016: 25), podia suponer la suspension o
transformacion de la celebracion. Quizas por esto y por la supuesta fealdad que
habia adquirido las compafieras de Juana estén tan disgustadas, lo que lleva a la
franciscana, gran defensora del poder salvador de las imagenes, a regafiarlas’s.
Juana tiene entonces una revelacion donde la talla reformada adquiere una nueva
autoridad que hace ahuyentar a los demonios. Es decir, Juana se convierte en una
nueva mediadora entre la divinidad y la comunidad, en una funcion paralela a la
de la Virgen, Dios y el sacerdote, y ella serd quien permita y decida que esa ima-
gen tenga igual o incluso mas validez que la anterior.

Pero para ello primero tiene una vision en la que la Virgen se sitla sobre la
imagen y la acepta como morada, si bien a Juana esto no le basta y le pide que en-
tre dentro de la misma para que la gente crea en su poder. La Virgen entonces pide
la bendicién y consagracion de la imagen y la noche siguiente Juana ve a Dios
llegar rodeado de un coro celestial para bendecir la escultura, vestido con ropas
pontificales, como de obispo (es decir, renueva la bendicion previa, pero esta vez
dada directamente por €l y no por un emisario). Pero antes de esa bendicion la
imagen es desnudada de sus sedas y, tras las antifonas a ella dirigidas, es vestida y
puesta en su altar dejando a los demonios expresar su rabia con gritos y aullidos,
tras lo cual el Sefior desaparece rociando la casa con agua bendita. Entonces Jua-
na, cuando vuelven sus compafieras a la celda, defiende el poder de las imagenes
en la Iglesia y les cuenta la revelacion.

Seguramente, el impulso dado a las imagenes al que me referi en el anterior
epigrafe, dentro de esa politica iniciada por los Reyes Catoélicos, y una estrategia
de oposicion a los grupos heréticos, es lo que hay detras de estas palabras de Juana:

Lo que ay que degir es que Nuestro Sefior Dios tiene en tanto las yméagenes y se
sirve que las aya en la sancta madre Yglesia, y que sean honradas y beneradas por
nosotros peccadores, pues el mesmo Dios de los Cielos vino a la vendegir y a ense-
flarnos como son cosa por donde se alcanga virtud y devo¢ion quando se tiene en el
coragon. Y bien se pareze, segiin yo vi en una revelagion que el Sefior fue servido
de me mostrar, quanto El ama y honra la sancta madre Yglesia y a sus sanctas yma-
gines por amor della (Vida y fin, ff. 120v-121r; véase Libro de la casa, f. 471-v).

15 Un episodio reivindicador del poder de las imagenes es el de su vision de un toro que lleva un alma

y una imagen: es esta imagen santa, que le fue dada al alma para su consuelo y «defendimiento»
por los ruegos de Juana (y que es la pintura de un santo a quien guarda devocion), la que le ayuda
tras su muerte (Vida y fin, f. 110r).
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Procede entonces Juana a defender la importancia de limpiar el alma, como se
ha limpiado el madero que contenia la imagen de la Virgen bendecida. Asi pues,
las almas, al igual que las imagenes, deben aparecer puras ante el Sefior. Esta pu-
reza y dignidad, junto con la desnudez con la que se presenta la Virgen, podemos
conectarla con la Inmaculada, un dogma rubricado por las antifonas que se pro-
nuncian y muy presente, por lo demas, en sus sermones (véase, especialmente,
el de la Natividad: Juana de la Cruz 1999, I: 1.150-1.151), con lo cual este epi-
sodio adquiere nuevas connotaciones'®. Aunque proporcionar vestidos a las ima-
genes y a las almas es un rito repetido en las revelaciones femeninas (Vida y fin,
ff. 75v-76r), la desnudez previa de Maria tiene connotaciones doctrinales. Recor-
demos que esa desnudez, que aparece en varios sermones de Juana, era un sim-
bolo basico de la mistica franciscana de la época (Trivifio 2005: 49-50; Garcia de
Andrés 2012: 177-178), y Juana abunda en sus textos en este tema, ademas de en
la necesaria limpieza del vestido que debe acompanar a las almas buenas o a los
seres celestiales (Juana de la Cruz 1999, I: 1.422-1.423). Lo interesante es que,
como asegura Ruiz-Gélvez (2008: 211-222), el asunto de la no «méacula» de la
Virgen se mezclo, a partir del siglo xiv, con prejuicios antijudaicos reflejados en
la limpieza de sangre que afectaban a los conversos: es decir, tenia unas connota-
ciones que podrian recordar las mujeres que oian las palabras de Juana.

El episodio termina con las monjas llevando la talla en procesion de vuelta al
altar acostumbrado, tras esta arenga tan significativa de Juana citando a su angel
de la guarda, Laurel:

Bendito sea Dios en sus dones, e los sanctos en sus obras, y las ymagenes en sus
altares, y los altares en sus yglesias, y las yglesias en sus sacramentos, y los sacra-
mentos en la cruz y Passion de Nuestro Sefior Jesuchristo, y en el sancto baptismo
y remision de los peccados (Vida y fin, f. 1211; véase Libro de la casa, f. 48r).

Como colofon, el Libro de la casa presenta un pasaje que no aparece en la Vida
y fin, y que afiade una manipulacion divina de la imagen en si:

[...] y dixo el Sefior a la santa Juana, al tiempo de consagrar la imagen: “Diles a
las monjas que traigan cuentas y se las pongan a mi Madre”. Y ansi se hizo y estas
son las quentas que llamamos de la Consagracion. Tenia esta santa imagen la boca
abierta y el Sefior con su mano se la cerrd, y dexo sefial en la barbilla y labio alto;
y los ojos que tenia muy en alto le puso el Sefior sus dedos y se los abajé como
aora los tiene. Y esto todo lo veya la santa Juana y lo dixo (Libro de la casa, f. 48r).

16 Para las implicaciones teologicas del dogma en Juana véase Garcia de Andrés (1999: 128-130),
Trivifio (2006: 207-230), Garcia de Andrés (2012: 166-182) y Graiia Cid (2005: 121-125). No hay
que olvidar que los franciscanos, frente a los dominicos, fueron grandes defensores de este dogma.
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De este modo, se nos presenta a Cristo como escultor, lo que sin duda otorgaba
un mayor poder a esa imagen que estaba bajo sus manos. Por otro lado, la alusion
a unas cuentas relaciona este episodio con el controvertido de las cuentas del ro-
sario que se hacen milagrosas al ser bendecidas por Juana, referido en la biografia
impresa de Antonio Daza (de 1610, y reeditada, con modificaciones, en 1613),
quien dice basarse en testimonios notariales, episodio matizado por la siguiente
biografia impresa de Pedro Navarro, de 1622 (Garcia de Andrés 1999: 37-38 y
52-53). El caso es que esta imagen, con las cuentas asociadas que lleva la falda
de la Virgen, otorga a partir de entonces gracias e indulgencias, como la de origen
franciscano de la Porcitincula (Libro de la casa, ff. 43v-44r)'".

Aunque en la primera version el toque a la escultura por parte de Cristo no es
explicito, adoptando la distincion de la patristica griega podemos decir que, tras el
trance, la imagen ha nacido «por generaciony, ganando valor frente a aquellas que
provienen de una produccion artificial o manufacturada (cada vez mas frecuentes,
por cierto, en el mercado de imagenes), una distincion muy importante en la polé-
mica anti-idolatrica del periodo iconoclasta (Pereda 2007: 128). Como se dice en
los versos de una antifona que solo aparecen en la Vida y fin (f. 120v), la imagen
es ahora fabricada por la mano de Cristo, ya no por la del hombre.

Pero a nosotros nos interesa especialmente el establecimiento de una cadena
de autorizaciones sobre la imagen cuyo eslabon ultimo es Juana (a través de su
revelacion), tras la de la Virgen posandose sobre ella y la bendicion de Cristo. Y
si la imagen es la depositaria de la autorizacién que encabeza Juana, esta de al-
gun modo se beneficia de la virtus desprendida (mediante el contacto visual) por
el objeto contemplado (Pereda 2007: 122)'8, De este modo, la autorizacion de la
mujer se produce en esta interaccion con la imagen mediante su igualacion en el
espacio y el tiempo del trance: el proceso sobrenatural ha afectado a ambas otor-
gandoles mayor autoridad. Hablamos entonces no de una iconografia inspiradora,
sino de carismas intercambiables. Juana se apropia aqui de la funcion sacerdotal
de autorizar a las imagenes a ser objetos de devocion, imitando la intencion de la
Virgen cuando se posa sobre la escultura que se pone en cuestion. Juana, quien,

7 El hecho de que la edicion de 1613 de Daza y la hagiografia de Navarro de 1622 disociaran la
concesion de indulgencias de las cuentas (por problematica) nos indica que a la fuerza la redac-
cion del Libro de la casa tuvo que ser anterior. Yo creo que se debid de componer en la segunda
mitad del siglo xvr: hacia finales de esta centuria la devocion de las cuentas estaba ya muy difun-
dida (Garcia de Andrés 1999: 37).

18 Esto no debe sorprendernos si tenemos en cuenta que tedlogos como Alonso de Espina, uno de
los instigadores fundamentales de la creacion de la Inquisicion, en su Fortalitium fidei (obra im-
presa por primera vez en 1471 y que se constituye en toda una diatriba contra la raza judia) habia
llegado a defender que las imagenes no solo representan a la divinidad sino que la contienen
(Pereda 2007: 109, 114-116; fragmento de la obra reproducido en 410-417).
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como otras visionarias de su época, otorga a la Virgen una cualidad sacerdotal, la
extiende hacia si misma en este episodio, aunque busque el refrendo de la bendi-
cion de Cristo sobre la imagen. Esta autorizacion sobre la imagen (Juana a la vez
adquiere autoridad a partir de la imagen y autoriza a la imagen a circular) le otorga
independencia con respecto a los sacerdotes, que no tienen papel en el proceso.
De hecho, es Cristo mismo, vestido como obispo, quien bendice a la imagen, fren-
te a la primera vez en que lo hizo un obispo terrenal (en la anterior, y por tanto mas
imperfecta, version de Maria). Y hay que recordar aqui que era esta una acusacion
frecuente a las visionarias: su autonomia frente al clero, manifestada también en
las ocasiones en que tomaban la comunion directamente de mano de los angeles o
de Dios mismo. Una autonomia en la que les precedia la Virgen, presentada mu-
chas veces como sacerdote en las revelaciones: un motivo especialmente privile-
giado en los sermones de Juana (Juana de la Cruz 1999, I: 369-370; Triviiio 2006:
57-83), y, en general, en las visionarias, y que se veia justificado por esa Virgen
contenedora de la eucaristia de las artes visuales, recurrente a partir del IV Con-
cilio de Letran (Mocholi Martinez 2016: 478-479). En el episodio, el dogma de la
Inmaculada refuerza la percepcion del poder de la imagen, situandose del lado de
Juana, la Inquisicion, la Iglesia (sus pies son los cimientos de la misma: Vida y fin,
f. 120v; Libro de la casa, f. 46v) y la politica regia citada en el anterior apartado.

Teniendo en cuenta que Juana de la Cruz de algiin modo ejercié una labor sa-
cerdotal al hacerse cargo de la parroquia de Cubas (Grafia Cid 2004), y que «the
very existence of a sermon-book is a dramatic reminder of Juana’s appropiation
of the priestly, and therefore masculine, role of preacher» (Surtz 1990: 6), que Ro-
nald Surtz interpreta desde una cierta androginia (1990: 7), no nos extrafia que esta
asuncion de autoridad espiritual fuera aceptada por el publico de sus revelaciones
y, en Ultima instancia, por una memoria colectiva femenina responsable de unas
obras que (hay que decirlo) nunca llegaron a imprimirse'. Finalmente, si, como
dije en una ocasion (Sanmartin Bastida 2016: 196), en la obra de Juana se apuesta
por la disolucion de la dicotomia del género (lo cual contrasta con la exaltacion
de la mujer que se ha tendido a leer en su texto), su relacion con las imagenes co-
rrobora que esta distincion no es un elemento significativo para Juana, como se ve
en la autoridad que se ejerce sobre ellas por parte de Cristo, la Virgen, Juana o el
clero, igualados todos en la labor de proporcionar poder a las imagenes.

Por razones de espacio, no nos ocuparemos de esta apuesta por la lectura andrégina de Juana,
basada en que en el vientre de su madre se cambi0 su sexo y se convirtié de hombre a mujer, lo
cual le dejo de huella tras su nacimiento una nuez masculina (Vida y fin, ff. 2r-3r). La androginia
de la teologia de Juana es problematizada por Boon (2018), quien apuesta por aplicar el término
transgénero tanto a la autora como a sus personajes.
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APENDICE

[Vida y fin de la bienabenturada virgen sancta Juana de la Cruz, Esc. K—I11-13,
ff. 119v-1211]%°.

CariTULO 26:
«DE UNA REVELACION QUE VIO ESTA BIENABENTURADA TOCANTE A UNA IMAGEN»

Tienen e[n] tal monasterio de sancta Maria de la Cruz una ymagen de Nuestra
Sefiora, la qual hera de bulto muy antigua, y las monjas, saviendo que la havia
bendecgido un obispo, tiénenla mucha devogion porque algunas vezes la havian
visto hazer milagros y sacabanla en progesion los dias del Sancto Apare¢imiento.
Y por ser tan antigua renovaronle el gesto por un entallador, cortandole de la gar-
ganta arriva, y pusiéronle otro gesto y pecho. Y trayéndola al monasterio fueron
las monjas a la ver e saludar y algunas les pare¢ié muy bien y se consolaron con
ella, y a otras les pare¢ido mexor el gesto que antes tenia y desconsolaronse mucho
de manera que vinieron en alguna diferencia de palabras. Y saviéndolo esta biena-
benturada, mandolas llamar y dixoles: «Muy maravillada estoy, hermanas mias,
de la desconsolagion que tenéys del renovamiento de esta sancta ymagen, dado
caso aya razon por la falta de la ymperfecion de la pintura no ser tan aplagiente a
nuestros 0jos; pero, aunque sean feas las ymagenes, es cargo de congiengia no te-
nerlas en mucha reverengia y estima, en espegial si son las tales ymagenes de Dios
y de Nuestra Sefiora, que estas tales, feas o hermosas, son dignas de muy grande
acatamiento. E ruégoos, sefioras, hagays aqui un altar en esta nuestra gelda y traed
aqui la sancta ymagen, aunque yo sea indigna dello, que si yo pudiese ya avria ydo
al coro de rodillas a saludar a su Alta Magestad».

Y, trayda la ymagen a la ¢elda de la sancta virgen y puesta en el altar, rogo-
las que la dexasen alli dos dias, y, estando ella aquella noche en contemplagion,
vido a Nuestra Sefiora en vision muy hermosissima, y poniase enzima de la yma-
gen suya y dezia: «Yo me contento de esta ymagen y la escogo y ageto para mi

2 Recojo la edicion de este capitulo de Luengo Balbas (2016: 531-535), enmendando algunas

lecturas por mi cotejo con el manuscrito original. En breve se publicara una edicion de esta vida
en el Catdlogo de Santas Vivas que edita el proyecto mencionado al comienzo de este articulo. El
capitulo es mas largo de lo que aqui aparece pero solo se trata nuestro episodio en los folios aqui
transcritos.
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morada y aposento, y como en trono mio resplandezco en ella y en mi spiritu se
[f. 120r] goza porque los peccadores conmigo abran refrigerio y consola¢ion y yo
les ganaré del mi Hijo perpetuo gozo en la gloria perdurabley». Y esta bienabentu-
rada, que lo veya, suplicava a Nuestra Sefiora que entrase dentro de la ymagen su
spiritu pues hera tan hermosa, y dende alli escuchase las oragiones que le hazian
y en espegial las suyas, porque ella viese que no caya en vagio hechas delante su
pregiosa ymagen como algunas vezes tienen las gentes crédito, que no esta alli
donde la llaman. A los quales pensamientos y suplicagiones respondié Nuestra
Sefiora y dixo: «Por estar nuevamente puesto este madero en esta ymagen mia,
no quiere Dios ni a mi plaze entrar dentro en ella hasta que se consagre o vendiga
de manera que se haga digna e pertenegiente de mi por virtud de la consagragion
justa que devidamente deven tener las ymagines e yglesias enteras, y altares apa-
rejados y limpios al culto divinoy.

Y la noche siguiente vido la bienabenturada a ora de los maytines una vision
muy gloriosa, y es que vido venir a Nuestro sefior Dios en un trono muy rico
en bestiduras pontificales ¢ercado y acompafiado de muchedumbre de angeles y
sanctos y sanctas, y estava junto a la dicha ymagen de Nuestra Sefiora, a la qual
bendecia con palabras muy devotas e reverenciales y cantares y dulges sones que
hazian los angeles con diversos ynstrumentos, de las quales palabras y cangiones
no pudo colegir esta bienabenturada sino pocas palabras, y el dia que vido esta re-
velagion hera octava de la dedicacion de la yglesia, y las geremonias que Nuestro
Sefior hizo en la consagracion de esta sancta ymagen fueron muchas. Estava bes-
tido como obispo, y la ymagen, que estava bestida de sedas, segun es uso aderegar
las ymagines, a deshora pare¢i6 toda desnuda y algada en alto teniéndose con el
poder de Dios. Esto hera antes que el Sefior la bendixese, el qual dia hizo llama-
miento a los sanctos angeles para que viesen lo que hazia en aquella ymagen y
assimismo los demonios para que huviesen miedo y viesen la virtud que Dios
ponia en su sancta Yglesia e ymagenes y altares. E por fuerca se lo hazian mirar
y reverengiar, que dava poderio a la sancta madre Yglesia que vengiese ella al
demonio, e deshechase con baldon, y resgiviese a Dios Jesuchristo y a su sancta
Madre con reverengia e honor, e para esto bendecgia y degcia a altas vozes el mes-
mo Sefior desde su alto trono: «‘Ego sum quis me?', et ecce nova facio omnia’,
que quiere dezir: “Yo [f. 120v] soy [Y]abé, que todas las cosas hago nuevas. En
lo alto del ¢ielo moro, soy rey eterno que rixo los coragones catholicos y devo-
tos; el mi adversario los perturba, empero yo soy el que los asosiego; él los derra-
ma, yo los allego; y €l los disipa, yo los proqueo; €l los destruye, yo los edifico;

21 En un mal latin (deberia ser «Ego sum qui sumy), se alude a la contestacion de Dios que recibid
Moisés cuando pregunt6 la identidad de quien hablaba desde la zarza ardiente: «Yo soy El que
soy» (Exodo 3: 14).
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¢l los ensugia, yo los alimpio; él los enturbia y revuelve y haze oler mal, yo los
purifico y hago bien oler suavissimo. Sé de lo malo hazer bueno y de lo no lim-
pio hazer limpio, y de lo ymperfeto hazer perfeto, e loable y agradable». Y vol-
via sus preciosos ojos a la ymagen de Nuestra Sefiora, e dezia: «;Quién te decia
madre mia?»; e poniale muchas cruzes hechas joyeles. Estando ella ansi desnuda
la ¢ercava toda, especialmente la caveca, frente y gesto, y los pechos y espaldas
e hombros, y bragos y manos, con todo el cuerpo hasta los pies, que significavan
los ¢imientos de la sancta madre Yglesia, y después de muchas bendiciones que el
Sefior degia, dixo cantando aquella antiphona que dize: «Hanc quam tu despicies,
Maniche, & mater mea est, & de manu mea fabricata»®.

Y respondian los angeles con muy claras vozes, diziendo: «Fons hortorum,
redundans gratia mundum, replens celi numeribus, mater Dei fecundans, omnia
nos instamrans, supernis sedibus flores hortum, mox ab infantia, admirandus
fulsit virtutibus, eam dian candens flos multiplicat virgule decorem, conceptus
glorificat Maria pudorem»®.Y mientras estas antiphonas y cangiones se degian,
pare¢id a deshora la ymagen de Nuestra Sefiora bestida de las mesmas bestiduras
de muger y puesta en su altar como primero estava, y los demonios quedaron-
se mesando, y arafiando, y dando gritos e aullidos, y la vision de Nuestro Sefior
desaparecio, rogiando la casa con agua bendita.

Y la bienabenturada qued6 muy consolada. Y pasados los dos dias que la sanc-
ta ymagen estava en su ¢elda, ayuntaronse alli el abbadesa y monjas, diziendo a
la sancta virgen que yban por la ymagen, ymportunandola el abbadesa que, pues
estavan alli todas, les dixese alguna cosa de las que Dios les mostrava. Respon-
di6 diziendo: «Lo que ay que degir es que Nuestro Sefior Dios tiene en tanto las
ymagenes y se sirve que las aya en la sancta madre Yglesia, y que sean honradas
y beneradas por nosotros peccadores, pues el mesmo Dios de los Cielos vino a
la [f. 121r] vendegir y a ensefiarnos coémo son cosa por donde se alcanga virtud y
devocion quando se tiene en el coracdn. Y bien se pareze, segiin yo vi en una re-
velagion que el Sefior fue servido de me mostrar, quanto El ama y honra la sancta

22 Esta cita no aparece en el episodio del Libro de la casa. El latin de la transcriptora parece muy
deficiente; proviene de la frase: «Hanc, quam tu despicis, Manichee, mater mea est, et de manu
mea fabricatay, sita en una de las antifonas de Visperas de la Misa de la Inmaculada Concepcion
del Oficio Divino, que sigue una tradicion franciscana; la frase se atribuye a san Agustin.

2 Parece también esta la escritura de una persona (;Maria Evangelista?) que no sabe latin: se trata

de dos fragmentos de antifonas del Breviario Romano, de la Fiesta de la Visitacion de la Virgen,
la primera de Visperas y la segunda de los Maitines: «Fons hortorum, redundans gratia mundum,
replens coeli numeribus, mater Dei foecundans, omnia nos instauras, supernis sedibus florens
hortus mox ab infantia, admirandis fulsit virtutibusy»; «Candens flos multiplicat virgula decorem;
conceptus glorificat Maria pudorem». En el Libro de la casa (ff. 46v-47r), falta el fragmento
«coeli numeribus, mater Dei foecundans, omnia nos instauras».
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madre Yglesia y a sus sanctas ymagines por amor dellay. Y dixo la revelagion su-
sodicha, y afiidi6 diziendo: «Me dixo mi sancto angel, después que desaparecio el
Sefior: ‘Mira qué son las maravillas de Dios, que si en un madero alla Dios bes-
cosidad, y no quiere que su sancta madre le quiera y tenga por su ymagen hasta le
haver alimpiado y puesto en ¢l dignidad de bendigion suya como la tiene la sanc-
ta Yglesia, ;qué tales estaran las 4nimas, que llenas de pecados estan ensugiadas
y asquerosas?, ;como seran dignas aquellas tales que venga Dios en ellas, ni su
sancta madre con gracia y piadosa caridad, si primero no son alimpiadas las tales
animas peccadoras por espegial gracia de Spiritu Sancto, sin el qual ninguna cosa
es buena, ni justa, ni sancta, ni digna, ni acepta a Dios? Y por semejante, con los
dones del sancto spiritu, las cosas que son d’El preciadas e baxas Dios las ensalca
y tiene en ellos thesoros muy grandes, aunque ascondidos a los ojos de las perso-
nas de la Tierra. Bendito sea Dios en sus dones, e los sanctos en sus obras, y las
ymagenes en sus altares, y los altares en sus yglesias, y las yglesias en sus sacra-
mentos, y los sacramentos en la cruz y Passion de Nuestro Sefior Jesuchristo, y en
el sancto baptismo y remision de los peccados». Y acavado esto, dixo la bienaben-
turada: «Bien se pueden llevar la sancta ymagen». La qual llevaron el abbadesa
y monjas con mucha devo¢ion y reverencia con candelas engendidas, cantando el
«te deum laudamus» al coro. Y la pusieron en el altar acostumbrado y, de ay ade-
lante, se consolaron mucho las monjas con esta ymagen.
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UN EPISODIO EN LA VIDA DE LA VISIONARIA JUANA DE LA CRUZ:
SOBRE LA AUTORIDAD ESPIRITUAL FEMENINA A COMIENZOS DEL SIGLO XVI

ResuMeN: Este articulo quiere dar a conocer un episodio que tuvo mucha importancia en la
vida de la visionaria Juana de la Cruz, ya que aparece repetido en dos manuscritos: en su
hagiografia y en el Libro de la casa de su comunidad. A partir de esta escena, donde Juana
muestra su poder sobre la escultura de una Virgen al autorizarla como objeto de devocion,
se abordaran las relaciones entre la mujer visionaria, su autorizacion espiritual, las image-
nes, la doctrina de la Inmaculada y, finalmente, los grupos herejes. La primera version del
episodio es reproducida como apéndice del articulo.

PaLABRAS cLAVES: Juana de la Cruz, autoridad espiritual femenina, siglo xvi, imagenes.

AN EPISODE IN THE LIFE OF THE VISIONARY JUANA DE 14 CRUZ:
ON FEMALE SPIRITUAL AUTHORITY IN THE BEGINNING OF THE 16™ CENTURY

ABSTRACT: This article aims to give insight into an episode that was very important in the
life of the visionary Juana de la Cruz, since it appears in two manuscripts: in her vita
and in the Libro de la casa of her convent. Analyzing this scene —where Juana shows her
power over a sculpture of the Virgin by authorizing it to function as an object of devotion—
allows us to draw out some conclusions on the relationships between visionary women,
spiritual authority, images, the doctrine of the Inmaculate Conception, and, eventually,
heretic groups. The first version of this episode is reproduced here as an appendix to the
article.

Keyworps: Juana de la Cruz, female spiritual authority, 16" century, images.
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