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La presente obra, galardonada con el Premio Villar y Macias 2022, rastrea los ele-
mentos escénicos y escenograficos presentes en las ocho primeras piezas teatrales
de Juan del Encina, transmitidas en la princeps de su Cancionero (Salamanca,
1496). Por ello, su autora, Sara Sanchez Hernandez, aboga por una metodologia
ecléctica que, con gran rigor, sabe conjugar enfoques filologicos y semioticos con
la importancia de las artes, para salvar asi el hueco entre texto dramatico y texto
teatral a través del analisis dramatico inherente a las obras del «patriarca del teatro
castellano» vinculadas a la corte de los duques de Alba de Tormes. Los meritorios
y pioneros esfuerzos de Sanchez Hernandez devuelven la teatralidad al primer
teatro renacentista de Juan del Encina.

La «Introduccion y justificacion» y las «Conclusiones» flanquean los tres ca-
pitulos centrales. El primero, «Juan del Encina o de Fermoselle y la encrucija-
da literaria de tradiciones previas», se acerca a sus facetas como musico, poeta,
dramaturgo e intérprete. La autora expone las dificultades de su nombre, fecha y
lugar de nacimiento, describe su vinculacién con la catedral de Salamanca como
capellan de coro y lo presenta como estudiante de la universidad charra, al abrigo
de la cual florecié su vida musical y su contacto con ilustres humanistas. De igual
modo, se muestran los servicios que Encina ofrece a sus mecenas don Fadrique
Alvarez de Toledo y dofia Isabel de Zifiiga y Pimentel: el auge cortesano de la
Casa de Alba, muy enraizada a la monarquia castellana, posibilitd las practicas
escénicas en el palacio ducal salmantino, cuya fastuosidad se dejaba entrever con
musicos, maestros, cantores, poetas, maestros de obras y cronistas, como Encina,
tal oficio se vio compensado con la publicacion del Cancionero (1496), que su-
pondria su canonizacion musical en la corte de los Reyes Catolicos. El capitulo se
cierra con los encargos del principe don Juan: su interés por la musica favorecio
la participacion de Encina en el ambiente palaciego.

Para completar la interpretacion teatral con la que suplir las didascalias que
podria haber perdido el texto en su codificacion impresa, en el segundo capitulo,
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«Teoria para un analisis dramaturgico del texto teatral», Sinchez Hernandez des-
taca el caracter plurisignico del hecho teatral (texto literario y texto espectacular)
y diferencia entre didascalias explicitas e implicitas, de diversa tipologia y funcio-
nalidad: iconicas, motrices quinésicas, motrices prosémicas y enunciativas. Y de
forma clara, sistematica y pormenorizada, delimita el «espacio teatral», el «espa-
cio dramatico/diegéticon, el «espacio ludicoy, el «espacio escénico» y el «espacio
escenografico». Para reconstruir la teatralidad del que fue un «creador de image-
nes en escenay, la autora recurre a la iconografia y la iconologia, que permiten
conocer la vestimenta, caracterizacion fisica, gestualidad, atrezo y escenografia;
los tapices y las xilografias resultan muy Ttiles; y los susurros, gritos, silbidos y
ruidos escénicos potencian dramaticamente unas piezas originadas en un contexto
cortesano musical, donde el villancico, la cancidon y la danza son muy efectistas.

Con tales precedentes, imbricados magistralmente, en el capitulo tercero,
«Analisis de la teatralidad de las obras dramaticas de Encina», Sanchez Hernan-
dez rescata los elementos performativos de las ocho obras de la princeps, en cuya
arriesgada y comprometida empresa demuestra un dominio excepcional de los
estudios metodologicos, que combina con valentia y precision para una lectura
mas completa de la naturaleza escénica del ciclo litirgico, pasional, carnavalesco
y amoroso de Juan del Encina.

Con respecto a la festividad litrgica, la especialista analiza la Egloga repre-
sentada en la noche de la Natividad de Nuestro Salvador y la Egloga represen-
tada en la misma noche de Navidad. En la primera, es capaz de reconstruir la
vestimenta y las emociones del pastor Juan, los elementos escénicos, el espacio
ludico, la posicion de los nobles en la sala, las reverencias, los gestos o la ejecu-
cion del cierre musical. De la segunda Egloga propone dos interpretaciones de
representacion y detalla la caracterizacion, el volumen, la entonacion, los saludos
de los actores a los espectadores y su disposicion, la gestualidad, los objetos, la
musica, el canto y el baile. En esta andadura, Sdnchez Hernandez fortalece sus
aseveraciones con soportes iconograficos, que permiten imaginar el contexto es-
cénico; lo que mas valor concede a la obra que nos atafie es quiza este tratamiento
interdisciplinar, tan novedoso como enriquecedor, en el que la autora demuestra
su solida formacion y sus vastos conocimientos artisticos del Quinientos.

Las dos piezas relativas al ciclo pasional son la Representacion a la muy ben-
dita pasion y muerte de nuestro precioso Redentor y la Representacion a la santi-
sima resurreccion de Cristo. En aquella, al amparo de un taco xilografico, estudia
la vestimenta de dos ermitafios, para lo que repasa las representaciones de san
Antonio Abad; ademas, gracias a didascalias motrices e iconicas, la salmantina
consigue descifrar su movimiento y presencia escénica, su caracter visual y sus
gestos, y se plantea que la representacion se acompafiara de soportes iconografi-
cos y escenogréficos; repara en la aparicion del Angel y en el efectismo de la Ve-
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ronica; y no olvida la Crucifixion ni la contemplacion visual de manifestaciones
artisticas compiladas. La lectura atenta de la segunda Representacion le permite
recomponer el movimiento y el espacio dramaticos, y la induce a pensar en una
sepultura practicable y en el descenso de un cristo articulado, que podria haberse
completado con representaciones de Noli me tangere o de Cristo como jardinero,
o bien con objetos litargicos, con un cambio de vestimenta o con un Angel.

De igual modo, Sanchez Herndndez analiza la Egloga representada en la noche
postrera de Carnal, que dicen de Antruejo o Carnestolendas, que sirve de introito
a la segunda, la Egloga representada la misma noche de Antruejo o Carnestolen-
das. Recobra, asi, el contexto celebrativo del carnaval con danzas, bailes y juegos
caballerescos, y la batalla entre Carnal y Cuaresma. En la primera Egloga, con su
agudeza logra percibir los gestos de pena y tristeza del protagonista y el interés
dramatico por captar la atencidn y el silencio del publico; consigue ubicar a los
personajes y determinar su volumen y sus gestos; y es capaz de detallar el color
del vestuario y sus menesterosas condiciones. La especialista aprecia la hilaridad
de la representacion profana por la animalizacion carnavalesca. Ademas, rescata
indicios como la configuracion del espacio y sus caracteristicas y atrezo por la
alusion deictica; el movimiento escénico por los verbos locativos; y la presencia
musical por las didascalias textuales. Por su parte, la segunda Egloga trata la ba-
talla entre Carnal y Cuaresma, llena de gran teatralidad, segun la investigadora,
quien supone un espacio libre en el centro de la sala destinado a la representacion
e interaccion con los espectadores; y por las didascalias implicitas precisa los ali-
mentos escénicos (tocino y vino). El realismo grotesco opone pastores a aldeanos.
A ello le sigue el uso teatral de vocablos sayagueses, verbos de vision, deicticos,
gestos, elementos sonoros y bodegones.

Finalmente, la estudiosa aborda las obras del ciclo teatral del amor: la Egloga
representada en recuesta de unos amores y la Egloga representada por las mis-
mas personas. La primera, compuesta quizé para un enlace matrimonial cortesano
(wedding play), lleva a escena a una pastorela requerida de amores. Sanchez Her-
nandez sabe apreciar la informacién que brindan las didascalias sobre la caracte-
rizacion de Pascuala y las ribricas sobre el espacio dramatico que contrapone la
aldea a la corte; y analiza los mecanismos para captar la atencion del espectador,
la vestimenta y los elementos de atrezo pastoril. Con todo ello, se efectua una
parodia performativa del amor cortés; en su dinamismo intervienen objetos es-
cénicos como rosas y joyas, unidas a ruidos y otras posibilidades teatrales que
la autora, con gran tino, logra advertir, primero, e ilustrar, después, con tacos
xilograficos, tapices y miniaturas. La segunda Egloga celebra la vida pastoril y
ahonda en un cambio de vestimenta multiple en escena, con lo que se transmuta
la posicion social. Nuevamente, la experta repara en el juego de espacios y en la
comicidad, sin olvidar los gestos, el dinamismo, el aprovechamiento dramatirgi-
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co de los medios escénicos, el contexto celebrativo, la caracterizacion fisica y la
melodia pastoril, cantada y bailada, en relacion con las representaciones icono-
graficas a las que emplaza.

En sintesis, Juan del Encina a escena, por su sello interdisciplinar, refleja
el trasvase del texto literario al texto espectacular; esto es, el paso del evento al
monumento. Por ello, atiende a todos los aspectos necesarios para comprender,
ademas del texto, el teatro en su complejidad; a ello se suma una impoluta escri-
tura y una correctisima redaccion, sencilla, agil y amena que, por medio de las
numerosas referencias artisticas, consiguen que el lector imagine facilmente la
puesta en escena de la produccion dramdtica enciniana.
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