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EDITORIAL

EQuIPo EDITORIAL CRRAC

A Julio, con todo nuestro reconocimiento y carifio

En el afio 2003, el profesor Julio Rodriguez Puértolas propuso a sus alumnos
de la Universidad Auténoma de Madrid organizar un congreso sobre la cultura
de la Republica, congreso que debia celebrarse en abril como homenaje a aquella
cultura que habia nacido ese mes de primavera de 1931. La propuesta tuvo un éxito
inmediato porque aquellos alumnos apenas sabian nada de lo que encerraban
las palabras «cultura republicana». Tanto éxito tuvo que, dieciséis afios después,
aquel congreso sigue celebrandose ininterrumpidamente poniendo al descubierto
la profundidad de la cultura robada a este pais desde 1939. Julio Rodriguez
Puértolas consigui6 afio tras afio convocar a diferentes intelectuales que fueron
desgranando aspectos relacionados con el exilio, con la guerra, con el papel de las
mujeres, con la educacion, con la revisiéon del imaginario republicano. Pero no solo
eso, también abrié un espacio en la universidad en el que pudieron escucharse
las voces de mujeres como Rosario Sanchez Mora, la Dinamitera, aquella fragil
mujer a la que Miguel Hernandez habia dedicado un poema en plena Guerra Civil,
o las infatigables Manolita del Arco y Juana Dofia. Encarcelados como Marcos Ana,
exiliados como Tomas Segovia, tantos y tantos acallados durante largos afios que
de pronto se ponian frente a un auditorio de jovenes ansiosos por escucharlos y
sentir vibrar la historia robada en sus palabras. Y también consiguié que todos los
afios algliin estudiante se atreviera a presentar una ponencia en el marco de las
Jornadas sobre la Cultura de la Republica.

El republicanismo del profesor Rodriguez Puértolas, como el de tantos
espafioles, nacia de una experiencia directa de la represion sufrida por su padre,
encarcelado unos breves dias del otofio de 1936 en el pueblo soriano de Agreda
por las dudas acerca de su vinculacion con algin que otro sindicato de la imprenta
en la que trabajaba. Su mujer se negé a dejarlo solo y acab6 en la carcel también,
carcel improvisada en el palacio de los Castejones de Agreda, con un bebé
de escasas semanas de vida en los brazos y que acabaria siendo el autor de la
Historia de la literatura fascista espaniola. Pero esta experiencia de la época de su

nacimiento no es sino el punto de partida de una toma de conciencia construida
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a lo largo de la infancia y gracias a los paseos que su padre le daba por las zonas
destruidas de Madrid. Imagenes grabadas para siempre en su memoria y que
serian afios después complementadas por unas lecturas en las que nunca faltaba
Antonio Machado o un clandestino, en aquellos afios de la mal llamada Victoria,
Federico Garcia Lorca.

La oscura realidad de la Espafia en la que la posguerra nunca acababa de
pasar, la universidad, las huelgas estudiantiles, la represion policial y la ayuda de
Damaso Alonso convencen al joven licenciado Rodriguez Puértolas a partir hacia
un exilio voluntario, en Inglaterra primero y en Estados Unidos después. Gracias
a esto pudo construir con una libertad inimaginable en su pais uno de los analisis
marxistas de la literatura espafiola mas provocadores de aquellos afios. Con la
ayuda de Carlos Blanco Aguinaga e Iris M. Zavala aparecid La Historia social de la
literatura espanola. Y pudo conocer y ser, mas que discipulo, amigo de Américo
Castro y su heterodoxa vision de la Historia de Espafia que habia sido borrada
de un plumazo dentro de la Espafia de Franco. Y cuando este al fin murio, el que
habia sido el catedratico mas joven de la universidad de California decidié que no
valia la pena seguir ensefiando literatura medieval o hablar de Galdds a aquellos
estudiantes californianos cuando en Espafia podia por fin impartir una vision
nueva de su propia tradicion cultural a los estudiantes universitarios espafnoles.

Fiel a su convencimiento de que la literatura es una rama de la Historia, acercé
a las varias generaciones de estudiantes que tuvieron la suerte de estar en sus
clases a una perspectiva desde la que todo cobraba un nuevo y humano sentido.
Y fue asi como los acercé también a esa cultura de la Republica de la que nunca
habian oido hablar. El objetivo de difundir esa herencia perdida se tradujo en los
ultimos afios en la publicacion anual de Cultura de la Republica. Revista de Andlisis
Critico, empefio en el que no cejaron ni él ni sus colaboradores hasta lograr su
aparicion en abril de 2017.

Julio Rodriguez Puértolas no pudo llegar a ver los cien afios de la Revolucion de
Octubre de 1917, aunque si particip6 en las Jornadas de la Cultura de la Republica
que en abril de 2017 se dedicaron a ese hito historico que habia cambiado para
siempre la historia del siglo XX. El nimero 2 de CRRAC quiere recordar también, a
través de algunos de los articulos recogidos aqui, la fundamental influencia que la
Revolucion Rusa tuvo en la Espafa de los afios 30 y su incidencia en la formulacion
revolucionaria de una sociedad nueva nacida bajo el signo de la Republica.
Podremos conocer ejemplos directos de esa influencia en el teatro espafol, como
explica Verdnica Azcue. En su articulo, Antonio Plaza Plaza demuestra que la

Revolucion de 1917 es el modelo de la que resulté ahogada en sangre en Asturias
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en 1934. Una vision panoramica de esa influencia nos la ofrece el texto de Pedro
Alberto Garcia Bilbao y de la relacion de todo ello en la construccién del PCE es
el tema elegido por Fernando Hernandez. En esta ocasion, CRRAC ha incluido una
entrevista con Magdalena Garrido Caballero para analizar en detalle el papel de la
Asociacion de Amigos de la URSS.

Pero también tendremos articulos dedicados al cine, como el de Maria Sanchez
Cabrera que analiza la recepcion de una pelicula de Josef von Sternberg en los
afios del gobierno de Lerroux, o la curiosa conversion de la pelicula de Eisenstein
El acorazado Potemkim en una obra de teatro, como ha estudiado Luis Miguel
Goémez Diaz. Como homenaje a Julio Rodriguez Puértolas, no solo incluimos unas
palabras de Julio Anguita dedicadas a él, sino también un articulo que el director de
CRRAC incluy6 en el volumen La Republica y la Cultura de la editorial Akal (2009)
para defender la denominacion de Generacion de la Reptblica frente a otras tan
desideologizadas como extendidas en el campo de la filologia.

Queremos agradecer la ayuda de todos aquellos que han participado en la
construccion de este niumero, en especial a Emilio Bomanty a [rene Rodriguez por
la revision y correccion que, sin duda, ha permitido disminuir los posibles errores
que hayamos podido cometer durante el proceso de edicidn..

CRRAC ha perdido a su director e inspirador, pero no ha perdido el deseo
de mantener viva su memoria a través de los objetivos que siempre defendio.
Demostrar que la energia que nos transmitio era no solo poderosa, sino también

necesaria, no nos permite detenernos. Seguimos en el camino.
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INTELIGENCIA, RIGOR Y ENTREGA / INTELLIGENCE,
RIGOUR AND DEDICATION

JuLio ANGUITA

Profesor jubilado

Vivimos tiempos en los que supuestas construcciones tedricas revestidas de
intangibilidad se han constituido en verdades que nadie —si quiere medrar—,
se atreve a cuestionar. Constituyen parametros aceptados expresay tacitamente
por una sociedad que, intuyendo el abismo, se niega a pensar.

Hay heroicos ciudadanos, trasuntos de Prometeo, que han dedicado su
trabajo, sus esfuerzos y hasta su vida entera a hacer posible que unos ciudadanos
y alumnos se atreviesen a desafiar la modorra mental, la apatia del hedonismo
prét a portery el autismo insolidario.

Ciudadanos que,diaadiayentodas partesylugares, se han atrevido a extraer
de la caverna platénica de las ideas puras, conceptos y palabras como mercado,
democracia, libertad, justicia o literatura. No solamente las han liberado de la
cueva donde estaban cautivas y desencarnadas, sino que han sabido, a base de
inteligencia, rigor y entrega, llenarlas de contenido real, inmediato y concretado
en una sociedad también concreta. Este es el caso de Julio Rodriguez Puértolas
profesor, militante de la busqueda cientifica y ejemplo de dignidad politica,
profesional y personal.

Conoci a Julio cuando me invité a dar, durante varios anos, unas charlas
sobre la Republica en el ambito de su universidad. Tras cada acto almorzabamos
y hablabamos de lo que nos unia: cambiar las cosas, pero con el protagonismo
de los ciudadanos conscientes de serlo.

Cuando me reintegré a mi trabajo de docente supe, a través de mis
compaferos profesores de Literatura, el valor, el alcance y la influencia de la
obra de Julio. El profesor Puértolas ha sido un obrero de la inteligencia que ha
vivido su credo politico con la coherencia de vivirlo creando, reflexionando y
sobre todo ensenando cudn nociva es la fe del carbonero. Y sobre todo la peor
de ellas, el fascismo.

Se ha ido a donde iremos todos y deja una obra escrita plena de rigor, unos

alumnos que fueron afortunados por serlo, unos amigos y admiradores, y sobre
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todo el ejemplo. Pero deja dos cosas mas: una hoja de servicios como impecable
intelectual marxista y otra muy especial para mi, el recuerdo de la tltima vez que

le vi y hablé con él porque alli comprobé la ternura de su paternidad reciente.
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LA GENERACION DE LA REPUBLICA / THE GENERATION

OF THE REPUBLIC

JuL10 RODRIGUEZ PUERTOLAS
Universidad Auténoma de Madrid

Resumen: El debate sobre las
denominaciones quela criticaliteraria
ha dado a uno de los periodos mas
destacados de la literatura espafiola
esconde una posicion ideoldgica ante
los sucesos histéricos que dieronlugar
a esa explosion cultural. La llamada
Generaciéon del 27 reline a grandes
nombres de poetas, intelectuales,
artistas, novelistas que, sin embargo,
poco tienen que ver con la celebracion
del tercer centenario de la muerte de
Géngora y si mucho con el cambio
radical que experimenta Espafia a
partir de 1931. La propuesta aqui
planteada es la de otorgarles a todos
esos autores la denominaciéon que
realmente los identifica: Generacion

de la Republica.

Palabras clave: generacion literaria,
Republica, Historia, producciéon

literaria.

Abstract: The debate over the names
that literary criticism has given to
one of the most outstanding periods
of Spanish literature conceals an
ideological position in the face of
the historical events that gave rise to
this cultural explosion. The so-called
Generation of 27 gathers great poets,
intellectuals, artists, novelists who,
nonetheless, have little to do with the
celebration of the third centenary of
the death of Géngora and much more
with the radical change in Spain since
1931. This proposal intends to give
these writers the name that really
identifies them: the Generation of
the Republic.

Key words: literary generation,
Republic,  History, literary
production.

Rodriguez Puértolas, Julio. «La Generacién de la Republica». Cultura de la
Reptiblica. Revista de Andlisis Critico, 2 (abril 2018): 11-20. DOI: https://
doi.org/10.15366/crrac2018.2. ISSN: 2530-8238
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Es bien conocida la mania que ciertos intelectuales espafioles tienen de
dividir y subdividir las manifestaciones culturales en grupos supuestamente
generacionales, de acuerdo con el sistema propugnado por José Ortega y Gassety
su discipulo Julidn Marias®. Método «histdérico» hasta cierto punto, si atendemos a
lo que puede verse —ya vulgarizado— en tantos manuales de literatura espafiola
y no solo de literatura. Sin necesidad de remontarnos mas atras en el tiempo, el

esquema habitual es el siguiente:

e Generacion de 1868. El referente es la revolucion antiborbdnica y

progresista de dicho afio, La Gloriosa, esto es, un hecho historico.

e Generacion del 98. El referente es 1898, El Desastre, también un hecho

historico.

e Generacion del 14. El referente es 1914, comienzo de la Primera Guerra
Mundial, otro hecho histérico.

e Generacion del 27. El referente es 1927, tricentenario de la muerte de Luis

de Gongora. Es decir, una efeméride literaria, no historica.

e Generacion del 36. El referente es 1936, la Guerra Civil. Un hecho histérico
de inevitable utilizaciéon, a lo que parece. Sin embargo, suelen mezclarse
aquide modo deliberadamente confuso figuras tanto del bando republicano

como del fascista.

» Generacion del Medio Siglo. El referente seria los afios cincuenta del siglo
XX, de tal modo que una realidad histdrica, la dictadura del General Franco,

se difumina por completo.

Habria que afiadir otra clasificacién hecha a base de «edades» o «siglos»:
Edad de Oro o Siglo(s) de Oro (XVI-XVII), o la mas reciente Edad de Plata, absurda
etiqueta correspondiente a las primeras décadas del siglo XX. Cabria preguntarse
qué puede venir después: ;Edad de Cobre, de Hierro, de Aluminio? (Garcia de
la Concha, 1987: 9-23; Estébanez Calderdén, 1996: 445-465). Pero regresemos a
la generacién que aqui nos convoca, esto es, la que la Historia, la realidad y el
sentido comun exige llamar de la Reptiblica y no «del 27». Para empezar, conviene
tener en cuenta que «generacién» no significa en modo alguno «identificacion»,

lo cual puede verse en modo esplendoroso en el revoltijo de los novelistas de la

! En la bibliografia final pueden verse varias obras de los dos autores mencionados donde aparece
esta cuestion. Para completar puede consultarse Abellan, 1991: 204-208.
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«Generacion de 1968», Galdos, Clarin, Pereda, Valera, Pardo Bazan y otros. Pero
esto es digno de comentario aparte. Me limito al tema «del 27». En efecto. Si
atendemos en primer lugar a las fechas de nacimiento de sus componentes mas
significativos (no todos aceptados por el habitual canon, dicho sea de paso), nos

encontraremos con lo siguiente:

1890- Joaquin Arderius (o 1895)

1891- Ignacio Sanchez Mejias

1892- Pedro Salinas, Francisco Franco?

1893- Jorge Guillén

1894- Antonio Espina

1895- José Bergamin, Juan Larrea, Manuel D. Benavides

1896- Gerardo Diego, Amado Alonso

1897- Arturo Barea

1898- Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, José Diaz Fernandez,
Damaso Alonso, Concha Méndez, Rosa Chacel, Ernesto Giménez
Caballero, Juan José Domenchina

1899- Emilio Prados, Rafael Dieste, Edgar Neville

1900- César M. Arconada, Luis Bufiuel, Guillermo de Torre, Juan Chabas
1901- Ramoén J. Sender, Enrique Jardiel Poncela, Pedro Garfias

1902- Rafael Alberti, Joaquin Carranque de Rios, Luis Cernuda, Maruja
Mallo, Alicio Garcitoral

1903- Max Aub, Maria Teresa Ledn, Alejandro Casona, José Antonio
Primo de Rivera?®

1904- Salvador Dali, Maria Zambrano, José Maria Hinojosa, Juan Gil
Albert, Carlota O’Neill

1905- Manuel Altolaguirre, Luisa Carnés, Miguel Mihura

1906- Francisco Ayala

De muchas posibles observaciones y matizaciones que podrian hacerse a esta
lista natalicia, baste con esto: Pedro Salinas (1892) fue profesor de Luis Cernuda
(1902). ;Puede haber maestros y discipulos de una misma generacién y con esa

diferencia cronolégica? Por otro lado, ;qué comparten estos autores, de acuerdo

2 Como se sabe, el general Franco fue, ademas de todo, escritor. cf. Rodriguez Puértolas, 2008:
772-785.

3 El fundador de Falange Espariola se rodeaba de una «corte de poetas», y era poeta él mismo. Cf.
Rodriguez Puértolas, 2008: 136-138.
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con los topicos mas habituales y vulgares, aparte de la edad, y esto con ocasionales

pero significativas dificultades? ;Qué comparten? Veamos:

e Juan Ramon Jiménez es el puente que los conecta con el «kModernismo»;
pasando de un respeto inicial a un desprecio o ridiculizacion del autor de

Platero y yo (y de «Platero» mismo).

e Hay ciertas afinidades electivas y selectivas entre ellos, pero también
profundas divisiones y rencillas. Esto es, no constituyen, ni con mucho, «un

grupo de amigos».

e Pesealo quesuele decirse, pocos de ellos tuvieron que ver con la Residencia
de Estudiantes de Madrid.

¢ Si son comunes en buena parte —pero no siempre— sus lecturas de
clasicos espafoles y de autores contemporaneos, especialmente europeos,
su conocimiento de ciertos ismos. Es decir, son modernos. Lo mismo cabe

decir de los musicos, los pintores o los dedicados al teatro y al cine.

e De un modo u otro, figuran en las revistas literarias y culturales de la

época.

¢ En mas de un caso, los poetas, y no solo ellos, pasaran de la «pureza» al

compromiso social, politico y estético.
 Frente a una expresividad recibida, consiguen una expresividad creada.

e Con algunas excepciones (Gerardo Diego, Ernesto Jiménez Caballero,
Edgar Neville, Enrique Jardiel Poncela, José Maria Hinojosa o Miguel
Mihura), son progresistas, esto es, también son modernos en politica y en
concepto sociales, pese a que casi todos, si no todos, son «sefioritos» de

extraccion burguesa, ellos y ellas.

En diciembre de 1927 y en el Ateneo de Sevilla se celebraron dos sesiones
poéticas conmemorando el tricentenario de la muerte de Luis de Gongora. Los
convocantes eran, en su mayoria, poetas-profesores: Gerardo Diego, Jorge Guillén,
Pedro Salinas y Damaso Alonso, pero figuraban también Federico Garcia Lorca
(que algun tiempo después exclamaria aquello de «jya esta bien con Géngora!») y
Rafael Alberti. Participaron asimismo Juan Chabas, José Bergamin, Pedro Garfiasy
alguno mas, asi como Luis Cernuda. En el homenaje a Gngora colaboro el torero

de la generacion y también dramaturgo Ignacio Sanchez Mejias, a cuya tragica
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muerte en el ruedo (1934) dedicaron tributos poéticos sus amigos. Por lo demas, el
autor de las Soledades venia siendo objeto de atencidon ya antes de 1927; conviene
afiadir que varios poetas de la generacion parecen descubrir en Gongora su propia
modernidad. Es preciso recordar que no mucho después de los actos de Sevilla
algunos de los participantes costearon en la iglesia madrilefia de Santa Barbara
una misa por el alma del cordobés: los asistentes fueron exactamente doce.

Pues no todos los componentes de la llamada «generacidon del 27» eran
gongorinos. Frente al mencionado tricentenario, dos aragoneses, Luis Bufiuel y
Ramoén J. Sender; organizan en el mismo famoso afio la celebracion del centenario
de la muerte del pintor Francisco de Goya, aniversario que, en realidad, no se
cumplia hasta 1928. Contaron con la entusiasta colaboracion de Ramoén Gémez de
la Serna y de otro Ramon, Valle-Inclan, ambos representantes de una modernidad
real. Por lo demas, no voy a entrar a discutir aqui otros agrupamientos de los
miembros de la generacion, en los cuales se riza el rizo del afan clasificatorio. Me

limito a hacer una minima mencion de ello:

e los poetas castellanos y profesores, que, curiosamente, son los convocantes

de los actos de Sevilla: Salinas, Guillén, Diego, D. Alonso.

¢ los poetas andaluces y no profesores: Garcia Lorca, Prados, Aleixandre,

Alberti, Cernuda (que seria profesor en el exilio, velis nolis), Altolaguirre.

e los «periféricos», y no solo poetas: Larrea (vasco), Bufiuel y Sender
(aragoneses), Dali (catalan).

Al llegar aqui parece apropiado citar unas palabras de Rafael Osuna (1986:
57): «[..] la mal llamada “generacidon de 1927”. Un viaje a Sevilla y un homenaje
a Gongora, junto con algunas otras cosas, no son bastante para usar término tan
imponente».

Se hace ahora evidente que es preciso detallar qué hicieron los componentes
de esta generacion (que ciertamente hay que llamar de la Republica) en tres

momentos clave de sus vidas y de la Historia de Espafa:

1) Hasta 1923. Monarquia Constitucional

1921.- F. Garcia Lorca, Libro de poemas. D. Alonso, Poemas puros,
poemillas de la ciudad. F. Franco, Marruecos. Diario de una

bandera.
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1922.- M. D. Benavides, Lamentacién. J. A. Primo de Rivera, La

profecia de Magallanes.
2) 1923-1930. Monarquia y Dictadura

1923.- M. D. Benavides, En lo mds hondo. E. Giménez Caballero,

Notas marruecas de un soldado. P. Salinas, Presagios.

1924.- V. Aleixandre, Ambito. M. D. Benavides, Cdndido, hijo de
Candido.

1925.- R. Alberti, Marinero en tierra, La amante. G. de Torre,

Literaturas europeas de vanguardia. ]J. A. Primo de Rivera, Brindis.

1926.- D. Alonso, traduccion de J. Joyce (El artista adolescente). R.
Alberti, El alba de alheli. P. Salinas, Vispera del gozo. ]. A. Primo de
Rivera, Elogio.

1927.- L. Bufiuel, Polismos. D. Alonso, La lengua poética de Géngora
y edicion de las Soledades. ]. Gil Albert, La fascinacién de lo irreal. ].
M. Hinojosa, La rosa de los vientos. E. Giménez Caballero, Los toros,

las castariuelas y la Virgen; Carteles; La gaceta literaria (revista).

1928.- F. Garcia Lorca, Romancero gitano. J. Guillén, Cdntico (I). M.
Aub, Geografia. ]. Arderius, Los principes iguales. ]. Diaz Fernandez,
El blocao. E. Giménez Caballero, Yo, inspector de alcantarillas,
Hércules jugando a los dados. M. D. Benavides, El protagonista de la
virtud. ]. Gil, Albert, Vibracién de estio.

1929.- L. Bufiuel y S. Dali, Un chien andalou. L. Cernuda, Un rio, un
amor. P. Salinas, Seguro azar. V. Aleixandre, Pasion de la tierra. R.
Alberti, Sobre los Angeles, Yo era un tonto... E. Giménez Caballero,
Julepe de menta, Carta a un compariero de la joven Esparia, Circuito
imperial.]. Diaz Fernandez, La Venus mecdnica. F. Ayala, El boxeador

y un dngel. A. Garcitoral, Olegje.

1929-1930.- F. Garcia Lorca, Poeta en Nueva York (publicado en
1940).

1930.- L. Bufiuel, L'dge d’or. C. M. Arconada, La turbina. R. ]. Sender,
Imdn. R. Chacel, Estacion. Ida y vuelta. R. Alberti, Sermonesy moradas,
Elegia civica. ]. Arderius, El comedor de la pensién Venecia. F. Ayala,
Cazador en el alba. A. Garcitoral, Italia con camisa negra, Monarquia

Y Reptblica. ]. Diaz Fernandez, El nuevo romanticismo.
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3) 1931-1936. La Reptiblica

1931. - L. Cernuda, Los placeres prohibidos. P. Salinas, Fdbula y signo.
R. Alberti, El poeta en la calle (1), Fermin Galdn. R.]. Sender, O.P, El
verbo se hizo sexo. Teresa de Jesus.]. Arderius, Lumpenproletariado.
A. Garcitoral, El paso del Mar Rojo, La revolucién capicta, La

fabrica.

1932.- L. Bunuel, Las Hurdes. Tierra sin pan. V. Aleixandre,
Espadas como labios. ]. Gil Albert, Crénicas para servir al estudio de
nuestro tiempo. E. Giménez Caballero, Genio de Espana, La nueva
catolicidad. R. ]. Sender, Siete domingos rojos, Teatro de masas. A.
Garcitoral, El crimen de Cuenca. ]. A. Primo de Rivera, Carcelera.

1933.- F. Garcia Lorca, Bodas de sangre. L. Cernuda, Donde habite
el olvido. R. Alberti, Consignas, Octubre (revista). ]. Bergamin,
Cruz y raya (revista). A. Garcitoral, Pasodoble bajo la lluvia. M. D.
Benavides, Un hombre de treinta anos. C. M. Arconada, Los pobres

contra los ricos. ]. A. Primo de Rivera, Los anarco-carrancistas.

1934.- F. Garcia Lorca, Yerma. P. Salinas, La voz a ti debida. R. ].
Sender, La noche de las cien cabezas, Viaje a la aldea del crimen. L.
Carnés, Tea Rooms. M. Aub, Yo vivo. A. Carranque de Rios, Uno. C.
M. Arconada, Reparto de tierras. M. D. Benavides, El tltimo pirata

del Mediterrdneo. A. Casona, La sirena varada.

1935.- F. Garcia Lorca, Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias. L.
Cernuda, Invocaciones. ]J. Gil Albert, Disipadas mariposas. V.
Aleixandre, La destruccion o el amor. R. Alberti, Trece bandas y
cuarenta y ocho estrellas, Versos de agitacion. R. ]. Sender, Tensor
(revista). M. D. Benavides, Octubre rojo y negro. A. Carranque
de Rios, La vida dificil. A. Casona, Otra vez el diablo. E. Giménez
Caballero, Arte y Estado. P. Neruda, Caballo verde para la poesia
(Madrid, revista).

1936, enero-junio.- F. Garcia Lorca, La casa de Bernarda Alba.
L. Cernuda, La realidad y el deseo. ]. Guillén, Cdntico (II).]. Gil
Albert, Misteriosa presencia, Candente horror. P. Salinas, Razén de
amor. R. ]. Sender, Mr. Witt en el canton. A. Carranque de Rios,
Cinematégrafo. M. D. Benavides, Curas y mendigos. A. Casona,

Nuestra Natacha. ]J. A. Primo de Rivera, El navegante solitario.
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Como puede verse, la obra de estos autores progresa de modo notable durante
los afios de la Republica, una obra que en la mayoria de ellos —con la excepcion de
los escasos fascistas o simplemente reaccionarios— es paralela de sus actitudes
y en muchos casos actividades progresistas y republicanas. Como muestra de ello
es revelador el caso de Federico Garcia Lorca, considerado tantas veces como
«apolitico», y cuya vida aparece enmarcada entre dos fechas bien significativas,
1898-1936:

1925.- Lectura no anunciada y semiclandestina de Mariana Pineda en el

Ateneo de Barcelona.

1927.- Lectura de Mariana Pineda en el Teatro Fontalba de Madrid por
Margarita Xirgu; entre los asistentes, Manuel Azafia. En octubre, se estrena

dicha obra en Madrid; el publico prorrumpe en vivas a la Republica.

1929.- En Madrid, la policia interrumpe y prohibe el ensayo general de
Amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin.

1931.- El 12 de abril, Lorca resulta contusionado en Madrid al cargar la

Guardia Civil contra la manifestacién republicana de la calle de Alcala.

1932.- La Barraca en Soria. La representacion de La vida es suefio en San

Juan de Duero es interrumpida por elementos reaccionarios.

1933.- Miembro de la Asociacion de Amigos de la Unidn Soviética. Firmante
de un manifiesto contra el nazismo aleman. La version lorquiana de la
Fuenteovejuna de Lope elimina todo lo referente a los Reyes Catdlicos y los
campesinos aparecen vestidos con ropas modernas. La representacion de

Valencia se convierte en un mitin republicano.

1934.- Firmante de un manifiesto contra la detencion de Manuel Azafia,
supuestamente implicado en los sucesos revolucionarios de octubre.
En diciembre, el estreno de Yerma en el Teatro Espafiol de Madrid es
interrumpido por provocadores monarquico-fascistas; interviene la fuerza

publica.

1935.- Febrero: homenaje en Madrid a Lorca y a Xirgu por el gran éxito
de Yerma, con presencia de Manuel Azafla y de conocidas figuras del
republicanismo, de las artes y de las letras. Octubre: recital poético de
Lorcay Xirgu organizado por el Ateneo Enciclopédico Popular de Barcelona.
Publico mayoritariamente obrero. Lorca recita su famoso «Romance de

la Guardia Civil Espafiola». También en octubre, firmante del manifiesto
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contra la CEDA y su lider José Maria Gil Robles. En noviembre firma
un manifiesto contra la invasion italiana de Abisinia y participa en un
homenaje a Antonio Espina, procesado y encarcelado por un articulo

contra Hitler.

1936.- Un teniente coronel de la Guardia Civil se querella contra Lorca por
suromancededicadoalaBenemérita (publicado en1928).El Ayuntamiento
de Granada prohibe las representaciones de Yerma, obra «inmoral» y
«anticatolica». En febrero firma el manifiesto de los intelectuales a favor
del Frente Popular. En marzo participa en un acto celebrado en la Casa
del Pueblo de Madrid en solidaridad con el comunista brasilefio Luis
Carlos Prestes, encarcelado; Lorca recita el «Romance de la Guardia Civil
Espafiola» y poemas de «El rey de Harlem», de Poeta en Nueva York. En
el mismo acto firma un mensaje de la Asociaciéon de Amigos de América
Latina (a la que pertenece) pidiendo la libertad de Prestes al dictador del
Brasil, Getulio Vargas, y al presidente de Cuba, Miguel M. Gémez, la de
tres mil presos politicos. El | de mayo firma la convocatoria del homenaje
a los representantes del Frente Popular francés llegados a Espafia (Jean
Cassou, Henri Lenormand, André Malraux). En ;Ayuda!, publicacion
del Socorro Rojo Internacional, aparecen mensajes y salutaciones a
los obreros de diferentes personalidades, entre las que figura Lorca. Y
participa en la manifestacion de trabajadores en la madrilefia Plaza de
la Cibeles. El 10 de junio, en una entrevista en El Sol de Madrid, afirma
que la granadina es la peor burguesia de Espafia. El 19 de junio termina
La casa de Bernarda Alba. E1 19 de agosto es fusilado en Viznar —junto a

tantos otros— por los sublevados fascistas.

Si Federico Garcia Lorca, tan a menudo despolitizado, desideologizado, esto
es, deshistorizado, tiene tal curriculo de compromiso con su pueblo y con la
Republica, con tantas causas progresistas, todo ello culminado en su tragico
final, ;qué podria decirse de sus compafieros de generacidn, los que vivieron
primero la Guerra Civil y luego un exilio interminable? Podemos concluir que los
ejercicios candnico-generacionales y aureo-argentinos son solo utiles para los
burdcratas de la cultura y de la docencia y/o para reaccionarios de diferentes
pelajes, cuando no para simples fascistas de ayer y de hoy. Se trata, pues, de
celebrar una ceremonia de la confusion tal que pueda llegar a desrealizar la
realidad, deshistorizar la literatura y la cultura y la propia Historia. Esto es, en
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el caso que aqui atafie, acabar con la Republica también de este modo, como

después diluir la dictadura franquista en «la generacidon del medio siglo»*.
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Durante la Segunda Republica La madre de Gorki, referente fundamental de la
literatura revolucionaria, se presentd como un modelo valido y de interés para
su adaptacion al medio teatral espafiol. A lo largo de los afios treinta la novela
del autor ruso, conocida en Espafia a través de traducciones o de adaptaciones
cinematograficas', dejo una huella apreciable en el ambito del teatro, espacio
mas que idoneo, por su caracter social y directo, para la difusién de una obra que,
centradaenlaluchadelaclase obrera, eratodoun manual deideas revolucionarias.
No en balde, la traslacion de la novela al teatro contaba con el precedente
de Brecht, autor en 1932 de una version actualizada a las circunstancias de la
Alemania anterior a la Primera Guerra Mundial, que, aunque no fue representada
en los escenarios espafioles de la época, era conocida por aquellos dramaturgos y
gestores teatrales que se interesaron por ensayar e implantar en Espafia un teatro
de corte revolucionario.

El interés por trasladar al molde teatral La madre de Gorki se explica, en
efecto, con relacidn al esfuerzo de los intelectuales y escritores republicanos por
desarrollar y llevar a la practica escénica en Espafia un teatro de tipo proletario.
Como complemento a otras iniciativas como el Teatro del Pueblo o el teatro
universitario de grupos como la Barraca o del Buho, orientadas hacia «un publico
nuevo, denominado genéricamente “pueblo”» (Aznar Soler, 1997: 47), esta
modalidad, que tenia por espacio preferente los barrios obreros y las fabricas, se
dirigia especificamente a la clase del proletariado® Se trataba de una tendencia
afin a las ideas marxistas e influida por los supuestos teoricos de las corrientes
de teatro politico que se propagaron por Europa durante el primer cuarto de
siglo, principalmente a través de Piscator o Brecht, y que fueron llevadas a la

practica en Rusia en experiencias que algunos de nuestros intelectuales, como

! En su articulo «Un intento frustrado de teatro revolucionario: La madre de Gorki en adaptacién
de Max Aubv, Joseph Luis Sirera, recoge los datos aportados por Manuel Aznar Soler para explicar
que la novela de Gorki se hizo popular en la Espana de aquella época gracias a la existencia
de una traduccién realizada por Enrique Diez Canedo (2007: 171). Con respecto a la version
cinematografica de la obra de Gorki, Gabriel Insausti, en «El teatro de Manuel Altolaguirre: Amor
de madre» se refiere a la proyeccién en Espafia de una version filmica de Pudovkin que se exhibio
primero en Barcelona, donde resulté pronto prohibida, y que fue también presentada en sesiones
limitadas por la distribuidora Sagarra (2012: 532-533).

% La descripcién de esta tendencia se basa en la definicion que propone Manuel Aznar Soler en su
articulo «El teatro espafiol durante la Segunda Republica (1931-1939)», y se refiere, en general, a
todas aquellas iniciativas y propuestas teatrales centradas en los problemas y circunstancias del
proletariado y comprometidas en reflejar la lucha de clases (1997: 47-50). Para una informacion
tedrica mas precisa sobre los problemas terminolégicos o de clasificacién de las tendencias del
teatro politico se puede consultar el articulo de Carlos Mata Indurain, «Notas sobre el teatro
proletario espafiol de preguerra: guerra a la guerra y miserias» (1995: 68-73). Por su parte César
de Vicente Hernando proporciona un marco teérico util para la caracterizacién de este tipo de
teatro en «Piscator y el teatro revolucionario en la primera mitad del siglo XX en Espafia».
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Sender, Alberti o Maria Teresa Ledn, habian conocido personalmente a través de
sus viajes a la Union Soviética.? De caracter didactico, su contenido, inspirado en
sucesos contemporaneos, evocaba las manifestaciones y reivindicaciones politicas
del colectivo obrero e incitaba directamente a la revolucidn al incorporar en su
discurso sus proclamas y consignas principales.*

La madre, ambientada en la Rusia prerrevolucionaria de 1905, resultaba un
modelo perfectamente asimilable al contexto espafiol del momento y adecuado a
los objetivos del teatro proletario. Centrada en la lucha de la clase obrera, la novela
de Gorki tejia su accion en torno a todo un hito proletario universal: la celebracion
del Primero de Mayo. La proclamacion de la huelga y sus consecuencias constituian
el nudo central del argumento, mientras la accidén reproducia con detalle los
modos de instruccion y difusidon de las nuevas ideas, desde los barrios obreros
hasta las zonas habitadas por el campesinado. Tanto su estructura, tendente
a la concentracion espacial y a la exposicion dialéctica, como su progresion
argumental, marcada por ciertas pautas clave de gran efecto dramatico —en
particular la sucesiva detencién y represion de los lideres revolucionarios—,
resultaban adecuadas para su traslacion al medio teatral. Por lo que respecta a
su concepcion y tratamiento de los personajes, La madre se presentaba también
como un modelo ideal para un teatro orientado hacia las masas, ya que lograba,

de modo magistral, el disefio o construccién de un personaje colectivo: los

3 Entre los escritores que visitaron la Unién Soviética y se interesaron concretamente por el teatro
revolucionario cabe destacar a Ramén ]. Sender, Miguel Herndndez, Max Aub, Alberti y Maria
Teresa Leon. En relacion a la influencia soviética en nuestro teatro, hay que mencionar, ademas,
las representaciones entre 1936 y 1938 en Espafia de obras rusas de contenido revolucionario
como Cuadratura del circulo, de Kataiev, Tragedia optimista, de Vichnienski o Miguel Bakunin, de
Merekovski. En su articulo ya citado, Gabriel Insausti recoge la lista de estos estrenos y destaca
en particular, por su contenido cercano al teatro proletario, el caso de Venciste, Morankof, de
Steinberg, drama obrero sobre conflictos laborales estrenado en Madrid en 1937 y en Barcelona,
algunos meses mas tarde, por Manuel Altolaguirre (2012: 526).

* En relacién con las diferentes iniciativas para el desarrollo de este teatro pueden consultarse
diferentes estudios. Manuel Aznar Soler en El teatro espafiol de la Sequnda Reptiblica da cuenta
de su repertorio general y menciona algunas obras emblemadticas de esta tendencia. Junto a las
piezas inspiradas en obras revolucionarias conocidas, como La madre de Isaac Pacheco, Aznar
Soler menciona también otras centradas en temas nacionales contemporaneos que atafiian a la
revolucién del proletariado, como Asturias, de César Falcon o Huelga en el puerto, de Maria Teresa
Leo6n (1997: 49-50). Asimismo Vilches y Dougherty, en La escena madrilefia entre 1926 y 1931: un
lustro de transicion, proporcionan informacién sobre la organizacién de grupos especificos, como
«Amigos del teatro proletario», que pretendia poner obras de vanguardia social al alcance de los
obreros. Estaba compuesto por autores como Arderius o Ceferino Avecilla y entre sus actividades
destaca, por ejemplo, la convocatoria de un concurso de obras cortas de caracter revolucionario
(1997: 60). Por su parte Antonio Plaza en «Teatro y compromiso en la obra de Luisa Carnés»
proporciona amplia informacién sobre organizaciones como la Central de Teatros Proletarios o el
grupo Nosotros, cuya labor se orienté también a la propaganda y formacion politica a través de la
actividad teatral (2009: 106-11).
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individuos se definian por su pertenencia al grupo o adquirian, como la madre,
un sentido universal y alegoérico. A nivel de accidn, se daba una distribucion
equilibrada del protagonismo politico sucesivo de determinados impulsores del
proceso revolucionario, obreros o campesinos. Mas atn, las iniciativas de accion
individual, sometidas a debate, aparecian cuestionadas por sus posibles efectos
contraproducentes. Por ultimo, la accidn se desplazaba desde la casa al espacio
publico y eran frecuentes las escenas de grupos y las reuniones y actos politicos.
Con estas caracteristicas, y a falta de un repertorio revolucionario nacional?,
La madre se erigié en modelo para el teatro de orientacion proletaria. La puesta
en escena de La madre de Gorki fue de hecho auspiciada tanto a nivel local, por
organizaciones sindicales y partidos politicos de izquierdas, como a nivel nacional,
por los organos oficiales culturales de la Republica como el Consejo Central del
Teatro. Asi tenemos noticia, por ejemplo, de que formaba parte del repertorio
teatral habitual de los centros obreros y de las casas del pueblo, lugares en los que
solia representarse todos los primeros de mayo con motivo de la celebracién de la
fiesta de los trabajadores. Por lo que respecta a las iniciativas de su difusion a nivel
nacional y oficial, queda constancia del estreno en 1938 en el Teatro Progreso de
Madrid de una versidn escénica realizada por Eduardo M. del Portillo. El mismo
afio, el Consejo Central del Teatro encargé ademas a Max Aub que realizara una
adaptacidn de la novela rusa para su estreno en la ciudad de Barcelona en 1939, un
hecho que ya no fue posible debido a las circunstancias bélicas. Tampoco llegaron
a ser montadas dos piezas anteriores inspiradas por la novela y programadas las
dos para ser estrenadas a finales de 1936: Primero de Mayo, de Isaac Pacheco,
que habia sido publicada en 1934, y Amor de madre, de Manuel Altolaguirre. La
version de Max Aub, exiliada junto a su autor, saldria a la luz en México, en 1968,
mientras que la de Altolaguirre fue rescatada tardiamente por James Valender,
quien, a finales de los ochenta, la incluy6 en su edicion de las obras completas del
autor. De las versiones de la obra que se presentaron en los centros obreros solo
tenemos breves referencias en torno a las circunstancias de su representacion.
Al parecer eran representadas todos los primeros de mayo junto al Juan José de
Joaquin Dicenta y eran acogidas con fervor por el publico de estos espacios para la
celebracién del dia de los trabajadores¢. Por su parte los textos dramaticos de que

disponemos, las versiones nunca montadas de Pacheco, Altolaguirre y Max Aub,

5 En su articulo «M2 Teresa Leo6n y el teatro espafiol durante la guerra civil», Manuel Aznar Soler
se refiere a esta carencia al tratar sobre las iniciativas de los intelectuales republicanos de crear
un teatro revolucionario y de orientacion proletaria y los retos que tenian que superar (2007: 38).

¢ Asi lo indica Sirera en su estudio ya mencionado, que incluye, ademas, la lista y cronologia
detallada de las principales representaciones de la obra en Espafia (2007: 171-172).
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permiten analizar con detenimiento las pautas y procedimientos de adaptacion
desde el punto de vista tematico y también como potenciales proyectos escénicos.
Un repaso por la historia de estas adaptaciones, cuyo estreno resulto frustrado,
revelalas contradicciones que existian en Espafia parala creacion de un verdadero
teatro proletario.

La primera adaptacion teatral de la novela de Gorki cuyo texto nos ha
llegado, Primero de mayo, fue realizada por Isaac Pacheco. Nacido en Madrid, este
polifacético autor, que fue también telegrafista y periodista y que pertenecia a una
logia masdnica, habia escrito en 1925 una novela anarquista titulada El redentory
fue también autor; ya en los cuarenta, de una biografia de Pablo Iglesias. En 1937
se exilié a Argentina donde desempeno el cargo de Canciller de la Reptblica en la
Embajada Espafiola y estren¢ varias farsas. Primero de Mayo aparecié publicada
en 1934 con una introduccién de Sender titulada «Sobre el teatro de masas», que
introducia y situaba la pieza en relacién con el panorama del teatro politico de
vanguardia. Sender describia con entusiasmo el cariz politico del teatro en Rusia, su
pasion revolucionaria, su proliferacion en diversas manifestaciones y variedades,
desde el teatro profesional hasta los grupos espontaneos de aficionados, y su
tendencia a la experimentacidon escénica. Asi mencionaba el uso de espacios
alternativos a la sala de teatro tradicional, como los vestibulos, parques o lugares
publicos en general, y se referia a nuevas técnicas y tendencias como el escenario
giratorio, el uso racional de la iluminacion, la representacion simultanea o la
multiplicacion del medio escénico a través de plataformas de diferentes niveles y
galerias o mediante la incorporacidn del espacio del espectador, pasillos o sala de
butacas. Por contraste, se referia a la incapacidad de la organizacion y estructura
cultural espafiola para abordar la proliferacion del nuevo teatro revolucionario,
dada laresistencia general de la burguesia a la incorporaciéon de nuevos esquemas
dramaticos o su reticencia a incorporar innovaciones escenograficas. Tal como
advertia, si en Espafia existia el teatro revolucionario, quedaba impreso en
librerias y bibliotecas: los autores, faltos de escenarios o directores inteligentes,
guardaban sus obras o las imprimian, como el propio Isaac Pacheco. Con respecto
ya a la obra prologada, Primero de mayo, Sender observaba que no seguia con
fidelidad la linea de la novela original y se referia a la sencillez de su concepcion
escénica, que evitaba complicaciones y dificultades (Sender, 1934: 5-7).

La pieza de Pacheco tendia en efecto a la simplificacién escénica y a la
condensacion de la accion. Sus tres actos, divididos a su vez en cuadros, se
distribuian sucesivamente entre la casa de los protagonistas —el obrero Pablo

(hispanizacion de Pavel) y su madre, Pelagia—, la fabrica, la prision y la calle.
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Las acotaciones, escasas, describen una escenografia minima con un mobiliario
reducido: mesa, taburetes y una cortina para dividir espacios en la casa; un portal
y algunas puertas con indicaciones de cargos y talleres diversos para representar
la fabrica y un cajon sobre el que Pablo dirige sus discursos a los obreros. En
general, y a pesar de mantener la localizacion original en Rusia, el escenario y las
circunstancias evocan de modo muy general el ambiente de cualquier entorno
obrero. A partir de un proceso de sintesis el comienzo de la accion se sitia
temporalmente en un punto mas avanzado que la novela, después de la muerte
del padre de Pavel, pero incluye la referencia al maltrato que ejercia sobre Pelagia,
aspecto destacado en la obra de Gorki, que concedia gran importancia a las
circunstancias de las mujeres.

Mas alla de la denuncia de las condiciones de vida del proletariado —salarios
minimos, confinamiento en barrios mal acondicionados o embrutecimiento por
alcoholismo—, la pieza de Pacheco centra su atencién, como la novela original,
en las iniciativas de actividad revolucionaria: reuniones, creacion y difusion de
propaganda o proclamacion de la huelga; asi como en las consecuentes medidas
de represidon que impone el Estado, es decir, los registros, encarcelamientos y
torturas. Los didlogos, centrados en la lucha de los trabajadores, abordan debates
de tipo teodrico en torno a los desafios, tacticas o contradicciones que plantea
la revolucidn: conveniencia de apelar a la razén o al sentimiento para alcanzar
a concienciar y movilizar al pueblo, necesidad de creacidon de una nueva fe y
moral como alternativa a la religion o justificacion del uso de la violencia. Los
discursos politicos de Pablo, distribuidos en cada uno de los actos, sirven para
la exposicién de objetivos y consignas concretas de la lucha proletaria, como la
unidn internacional de los trabajadores o la abolicion de la propiedad privada.
Es asimismo caracteristica la incorporacion de simbolos, como la bandera roja;
o de canciones emblematicas, como el himno de las Juventudes Socialistas o La
Internacional, con que se cierra la obra y cuya funcién es conectar con el publico.

Al igual que en la novela de Gorki, la madre, Pelagia, representa un modelo
universal de concienciaciéon politica, como personaje que comprende las
aspiraciones de los revolucionarios, asimila sus reivindicaciones y acaba por
participar activamente en la lucha. Su politizacidon surge en gran medida de su
sufrimiento y reaccidn ante la represion de que es victima su hijo, que es detenido
y llevado a prision, pero se complementa en todo momento con un proceso de
asimilacion de las ideas revolucionarias por medio de la instruccidn. Asi, la pieza
de Pacheco se detiene de modo particular en representar su alfabetizacion en una

escena larga que resultaba muy adecuada al espiritu pedagogico de este teatro.
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Un rasgo del personaje muy destacado también en esta version es su capacidad
de resolucidn y su disposicion incondicional para defender la causa y las acciones
revolucionarias, incluso si implican el uso de violencia. En este sentido, Pelagia
justifica, por ejemplo, el asesinato del traidor Isaias a manos del compafiero
Nicolas, iniciativa individual llevada a cabo sin consenso que sera sometida a
debate y cuestionada por el grupo. El tratamiento de esta anécdota, que ocupara
gran parte del didlogo y de la accion, determina, sin embargo, cierto cambio de
rumbo en la orientacidon de la pieza, que, a partir del Acto Segundo, introduce una
trama de tipo policiaco en torno al descubrimiento del asesinato y pasa a centrarse
en un conflicto individual psicolégico —la crisis moral y religiosa de Nicolas—, quien
termina por entregarse voluntariamente. Tanto desde el punto de vista estructural,
en particular por el uso de la intriga, como por su perspectiva religiosa, que abunda
en el remordimiento y la redencidn final de Nicolas, la versién de Pacheco mostraba
asi cierto enfoque convencional mas propio del drama tradicional.

Frente a la novela de Gorki, cuya segunda parte se localiza en el campo, Pacheco
mantiene en todo momento la unidad espacial, pero incluye la representacion del
colectivo campesino y su integracion en la lucha revolucionaria, no solo a través de
personajes individuales, como Miguel, encargado de la distribucién de folletos en
el campo; sino mediante la irrupcién final del grupo que se desplaza desde la zona
rural hasta los barrios obreros para participar en la manifestacion del uno de mayo.
La obra concluye con este acto y culmina en la muerte de Pelagia, abatida a tiros en
la calle por la policia, un suceso que no aparece representado sino referido a través
de la percepcion de los personajes que ven y escuchan el crimen desde el interior
de la casa. Se trata de un final libre y reductor en el que se precipita la muerte de la
protagonista y que evita, como advertia Sender, las complicaciones de tipo escénico.
A pesar de la moderacién del autor en cuanto al uso de recursos escénicos, Primero
de Mayo, programada para ser representada en 1936 no lleg6 a estrenarse nunca.

Amor de madre, de Manuel Altolaguirre, tendria un destino similar. Su
estreno, programado también para finales de 1936, qued6 suspendido a causa
del avance de la guerra en Madrid’. Mas que de una version, se trata de una obra

inspirada por La madre de Gorki que no sigue el argumento original pero que

7 En su introduccion al teatro del autor, en el Volumen II de su edicion de las Obras Completas,
James Valender explica que la pieza fue escrita para ser representada por el grupo Nueva Escena
en el Teatro Espafiol y que se llegaron incluso a realizar ensayos durante el mes de octubre. Sin
embargo, el siete de noviembre el proyecto quedé interrumpido y el grupo Nueva Escena perdié la
cesion del Espaifiol. Ademas del impacto de las manifestaciones obreras que se produjeron en este
mes para pedir el cierre de los teatros, Valender se refiere a la reorganizacion del gobierno por la
llegada de tropas franquistas a las afueras de Madrid como un factor que influy6 en la suspensiéon
de la actividad teatral (1989: 154-155 / 162).
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incorpora en su estructura y sentido varios de los motivos y temas de la novela?,
principalmente la concienciacion politica de una madre a través del ejemplo y
destino de su hijo, en este caso un minero muerto a causa de las condiciones
precariasy de la falta de seguridad en su trabajo. La influencia de la obra de Gorki
se puede apreciar de modo muy concreto en la representacion del entierro del
minero, que recuerda en mucho a la del campesino Yegor, un episodio clave de
la Segunda Parte de la novela rusa que impulsa la cohesién del grupo y provoca
el estallido revolucionario. Pero lo mas caracteristico de la pieza de Altolaguirre
es su desarrollo y fusidon de dos tramas, una burguesa, con escenas de salon, y
otra proletaria, ambientada en el ambito minero.

El titulo de la obra apunta a la interrelacion de los dos argumentos: el
sintagma «amor de madre» alude tanto al caso de la madre del minero, que,
como la Pelagia de Gorki decide sacrificar su vida por la causa revolucionaria,
como al de la protagonista perteneciente a la clase burguesa, la esposa del
abogado del director de las minas, quien pierde también a su hijo si bien en
circunstancias muy diferentes: a causa de una enfermedad y mientras se
halla inmersa en su relacién con un amante. Aunque contrastadas a lo largo
de la obra y desarrolladas en espacios diferentes, las dos tramas confluyen al
final del drama, ya que la madre burguesa pasa también por un proceso de
concienciacion que la llevara a renegar de sus privilegios y a transformar su
ideologia hacia posiciones progresistas y solidarias respecto a las clases sociales
no privilegiadas. Mientras, a un nivel politico general, se consuma el triunfo de
la revolucién: los trabajadores proclaman la huelga, toman las calles y celebran
su victoria al son de La Internacional.

La versidn de Altolaguirre respondia asi al interés de abordar a través del
teatro los problemas del proletariado y de reflejar en él la lucha de clases, pero
presentaba ciertas particularidades y rasgos ajenos a la modalidad del teatro
proletario. En este sentido, hay que destacar, en primer lugar, que concedia
todavia un protagonismo esencial a la clase burguesa, cuyas costumbres y
ambiente ocupaban gran parte de la obra. Breve en su extension, tendia ademas
al esquematismo y al uso de la alegoria y, mas que proponer un discurso politico
elaborado y de intencidn didactica, tendia a sugerir ciertas pautas e ideas a

través de una trama y unos personajes de alto contenido simbolico. En este

8 Como indica Gabriel Insausti en su estudio de la obra, es 16gico suponer que Manuel Altolaguirre,
que llegé a ser asignado director del Teatro Espafiol por aquellas fechas, estuviera al tanto de la
version de Pacheco. Segin comenta el mismo critico, es probable, ademas, que, durante su estancia
en Londres, hubiera conocido o tenido acceso a la version de Brecht, asi como a la adaptaciéon
filmica de la novela realizada por Pudovkin (2012: 532).
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sentido, cabe mencionar, por ejemplo, el caracter alegorico del final de la obra,
en la que el Sefior X, representacion simbdlica del poder capitalista, resulta
abatido a tiros.

Tanto por su desarrollo tematico como por su avanzada concepcidn escénica,
La madre de Max Aub, de 1938, resulta la version mas cercana al tipo de teatro
proletario que se venia practicando en los escenarios de Rusia y en otros paises
de Europa atentos a las corrientes de vanguardia. Aunque se traté de un encargo
del Consejo Central del Teatro y fue programada para ser representada en la
Barcelona de 1939, esta nueva pieza tampoco llegé a ser estrenada a causa de las
circunstancias bélicas. Se trata, en este caso, de una adaptacion fiel a la obra de
Gorki que conserva la ambientacion en Rusia, sigue de cerca el argumento original
y procura contener en su molde teatral las dos partes que componen la extensa
novela, con su amplio elenco de personajes y sus diferentes espacios. Como la
pieza de Pacheco, con la que coincide en varios aspectos, como en la inclusion de
una escena sobre la alfabetizacion de la madre o en la incorporacion de simbolos y
consignas —las banderas rojas o la cancién de La Internacional—, la propuesta de
Aub desarrolla de modo explicito el contenido politico revolucionario a través de
los didlogos y discursos de los personajes. De hecho presenta un tratamiento muy
matizado de las cuestiones y desafios principales que plantea la emancipacion
de la clase obrera y dedica asi largos debates a cuestiones de tactica y estrategia
revolucionaria, como la pertinencia de recurrir a la razén o al sentimiento para
lograr la concienciacion de las masas y la funcion particular que puede tener la
religion para este proposito; la reflexion en torno al papel que podria ejercer
la burguesia para impulsar el proceso o la importancia de la unién entre las
diferentes tendencias politicas y los grupos de izquierdas®.

Uno de los aspectos mas caracteristicos de la version es su esfuerzo por
construir en forma dramadtica y conseguir presentar en escena un personaje
colectivo, asi como por su intento de abarcar la representacion de una realidad
amplia que trasciende ya el ambito privado y la historia individual. Frente al
caracter reductor y la limitacion espacial de la propuesta de Pacheco, la version
de Aub aspira a reflejar el proceso revolucionario en toda su extension y en los
diferentes ambientes, destacando, como la novela, el protagonismo del grupo
general de la clase trabajadora, obreros o campesinos. Fuera ya de la casa del

obrero Pavel, la accion se extiende sobre escenarios diversos —Ila fabrica, la calle

% Josep Lluis Sirera llama la atencién en su estudio sobre esta caracteristica de la propuesta:
«[...] Aub pone el énfasis en la necesaria unidad anticapitalista de un amplio abanico de sectores
sociales, y de la que no se excluye ni a catélicos ni a anarquistas» (2007: 175).
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0 el campo—, que son representados a veces de modo simultaneo, en un total
de treinta y una escenas que se suceden o alternan sin la division tradicional en
actos. Ademas de una cuarentena de personajes con nombre propio, Aub incluye
en su elenco a varios individuos an6nimos —un obrero, otro obrero, un nifno, una
nifia de buena familia, un pobre, un viejo—, y a grupos colectivos, como Policias,
Soldados, Campesinos o Aldeanos. Destaca, ademas, el propdsito de atraer a los
espectadores hacia la accion dramatica, como impulsores también del proceso de
transformacion social que propone la obra.

A diferencia de la version de Pacheco, en la que ciertas anécdotas personales
o conflictos individuales cobraban una importancia singular, la version de Aub
tiende a mantener en todo momento un enfoque colectivo: los sucesos particulares
adquieren aqui relieve solo en la medida en que sirven para el desarrollo de
debates colectivos o resultan utiles para la exposicion de determinados principios
revolucionarios. Asi, por ejemplo, la subtrama en torno al asesinato del soplon
y traidor Isaias a manos del revolucionario Nicolas —un asunto que en la pieza
de Pacheco favorecia el desarrollo de la intriga y el suspense y la expresion de
conflictos personales, como el remordimiento— se supedita aqui exclusivamente
al desarrollo de un debate colectivo en torno ala justificacion del uso de la violencia
como un instrumento de lucha adecuado. Asimismo, anécdotas personales, como
la atraccién amorosa entre ciertas parejas de jovenes —Pavel y Seshenka o Andrés
y Natasha—, lejos de constituirse en escenas sentimentales de tipo tradicional,
sirven sobre todo al propédsito de plantear en escena reflexiones de tipo teorico
en torno a la revolucion: asuntos como la necesidad de sacrificar los deseos
personales por la causa revolucionaria o sobre la funcion de la familia como una
institucion estabilizadora que limita la capacidad de acciéon del individuo y sirve a
los intereses del estado capitalista. Como un aspecto que la distingue también de
las versiones anteriores, cabe destacar, asimismo, la importancia que se concede
al grupo del campesinado, cuyas circunstancias y condiciones miserables, muy
destacadas en la Segunda Parte de la novela de Gorki, aparecen también aqui
representadas. Asi, y frente a la pieza de Pacheco, la adaptaciéon de Aub incluye
buena parte de la accién en el ambito rural y refleja el proceso de concienciacion
y participacion concreta del campesinado como parte fundamental de la lucha de
clases.

A este contenido y configuracion dramatica corresponde, ademas, una
concepcidn escenografica avanzada y a la altura también de las propuestas de
vanguardia adecuadas al teatro de masas que mencionaba Sender en su prélogo

a la version de Isaac Pacheco. Asi lo constatan las indicaciones escénicas del texto
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de Aub que nos ha llegado, el cual, editado en México en 1968, incorporaba una
serie de instrucciones especificas que introdujo para el proyecto del montaje
de la obra en la Escuela Nacional Preparatoria, un estreno que tampoco tendria
lugar. Aspectos propios de las representaciones que Sender describia, como el uso
de espacios publicos, la incorporacion en el aparato escénico de plataformas o
la importancia concedida al recurso de la iluminacion, tienen aqui una funcion
principal. Como recurso escenografico central destaca el aprovechamiento de los

frescos que el muralista Orozco habia realizado en el patio de este edificio, titulado

«Alegoria de la nacién» y la incorporacién de sus galerias, diferentes niveles y
escaleras naturales como parte del escenario. La iluminacién, y en particular el
uso de proyectores, eran también mencionados como elementos importantes

para la puesta en escena de la obra:

El enorme fresco de Orozco que sirve al fondo del patio figura exactamente en la parte
necesaria para el drama: una fabrica. Los diversos planos de las plataformas situadas a su
pie son suficientes para la diversidad del lugar de las treinta y una escenas. Las galerias que
circundan el patio permitian la ficil instalacién de las luces necesarias. No habia foro mas
natural para este drama (Aub, 1971:171).

Tal transformacién de un espacio publico en un escenario teatral aspiraba
ademas a la fusion con los espectadores, atraidos hacia la accion del drama por
medio delos discursosy delainterpretacidon actoral: los personajes interpelaban al
publico y ciertos efectos, como los disparos de los policias, iban también dirigidos
hacia los espectadores (Sirera, 2007: 175). En definitiva, Max Aub proponia
con su adaptacion de La madre de Gorki un modelo muy logrado de teatro de
orientacidn proletaria, no solo por su interpretacion y asimilacion de los temas y
recursos principales de la novela revolucionaria, sino como proyecto escénico que
incorporaba los recursos de las corrientes de vanguardia.

Las adaptaciones escénicas de la madre de Gorkirealizadas en Espafia durante
la Segunda Republica dan cuenta, en definitiva, de la influencia que el ejemplo y
modelo revolucionario ruso tuvo en el ambito concreto del teatro, especificamente
para el intento del implantar una modalidad de tipo proletario. A pesar de los
retos y problemas que se imponian a los dramaturgos para la formulacion efectiva
de esta tendencia —falta de un repertorio o modelo nacional revolucionario,
reticencia del sistema teatral a la introduccién de propuestas alternativas a los
géneros imperantes o a la incorporacidon de innovaciones de tipo escenografico
e inestabilidad debida a las circunstancias bélicas—, el andlisis de los textos
dramaticos que nos han llegado deja constancia de cierto proceso de evolucion

para su creacion y desarrollo. El repaso de estas versiones muestra, en efecto, un
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camino acertado hacia la configuracion de un teatro proletario, cercano al “teatro
de masas” que describia Sender, que tiende a superar los modelos dramaticos
tradicionales y aspira, finalmente, a la incorporaciéon de un nuevo concepto
escenografico. Asi, si las adaptaciones de Pacheco y Altolaguirre aparecen todavia
ligadas a la herencia realista tradicional o al drama burgués —aunque centren
su tematica en los conflictos del proletariado y reflejen en su accién la lucha
de clases—, la propuesta de Max Aub se muestra ya, tanto por su tratamiento
tematico como por su concepcion escenografica, muy cercana a los modelos y
usos del teatro revolucionario de vanguardia. Un teatro que, lamentablemente,
estaba destinado al exilio.
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Publicado en Madrid en abril de 1936, Sangre de octubre UHP se presenta al lector
como una cronica de los acontecimientos vividos durante la insurreccion de
Asturias, en octubre de 1934 (Alvarez Suarez, 1936).

La obra est4 firmada por Maximiliano Alvarez Suérez. De acuerdo con Victor
Alba (1979:150)%, Sangre de octubre UHP representa «la narracién autorizada
[por el PCE] de los acontecimientos de Asturias, un afio y medio después» de
ocurridos los hechos. Este escritor, exmiembro del PCE, identifica al autor de la
obra, atribuyéndola al periodista Manuel Navarro Ballesteros, redactor-jefe de
Mundo Obrero en la fecha de publicacién del libro®.

En la primavera de 1936, Mundo Obrero estaba dirigido por Jests Hernandez,
junto al cual colaboraban de forma estrecha Eusebio G.[utiérrez] Cimorra y César
Falcén. Tras el nombramiento de Jesis Hernandez como ministro de Instruccion
Publica, dentro del gobierno de Largo Caballero, y el posterior traslado del
Ejecutivo republicano a Valencia en noviembre de 1936, debido al riesgo que
representaba la caida de Madrid en manos del ejército rebelde, se produjo
asimismo el desdoble de Mundo Obrero en dos redacciones. Una permanecidé en
Madrid, y seria servida por el mismo periodico citado. Estaba destinada a cubrir la
informacion en la regién centro, Extremaduray el norte de Espafia. A ella figuraba
adscrito Manuel Navarro Ballesteros, antes redactor-jefe, y después, director. La
segunda redaccidn, que incluia al resto del personal, se instal6 en Valencia con el
periddico Frente Rojo, una cabecera ya utilizada por el PCE en la capital madrilefia
en el periodo 1932-1935.

El hecho de que el autor de Sangre de octubre UHP firmase el libro con

seudonimo podria obedecer a su vinculacién politica con el partido mencionado?.

NOTA: Este articulo es un avance inédito del texto introductorio a la edicién del libro de
Maximiliano Alvarez Sudrez, Sangre de octubre UHP. de préxima publicacién en Editorial
Renacimiento. Sevilla.

! Este escritor, cuyo verdadero nombre era Pere Pages i Elias (1916-2003), fue un antiguo militante
del PCE que durante la Guerra Civil se convirti6 en dirigente del POUM en Catalufia. Es la tnica
fuente localizada que identifica de forma explicita al autor de la obra, si bien parece posible
considerar que su autoria ya fuera conocida, en el seno del PCE, por otros responsables del partido
con anterioridad a la publicacion de aquella.

2 Manuel Navarro Ballesteros asumio la direccion de Mundo Obrero en Madrid durante la Guerra
Civil. En ese periodo, el periddico redujo drasticamente sus paginas y tirada, ante las limitaciones
impuestas por el asedio de Madrid por las tropas rebeldes (escasez de papel y tinta, problemas de
edicion y distribucion, entre otros obstaculos).

3 El autor utilizara el mismo seud6nimo para firmar su segunda obra larga escrita, Madrid, tumba
del fascismo. En esta ocasion, su refugio en un seudénimo parece justificado —mas aun que en el
caso anterior—, debido a que la entidad convocante del concurso —el Ministerio de Instruccion
Publicay Propaganda— estaba dirigida por el también militante comunista Jesis Hernandez, quien
hasta su nombramiento como ministro fue el responsable de Mundo Obrero, el periédico donde
también trabajaba Navarro Ballesteros. Este segundo libro —cuyo texto creemos fue destruido,
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Una biografia desconocida

Pese al destacado papel que desempefié durante la Guerra Civil en Madrid,
primero, y después, en Barcelona, al frente de algunos de los principales 6rganos
de prensa del PCE, la figura de Manuel Navarro Ballesteros resulta poco conocida
en general y para la mayoria de los investigadores.

Nacido el 24 de enero de 1908% en Villarrobledo (Albacete), sus padres
eran Matias Navarro Pacheco y Carmen Ballesteros Velazquez. Formaba parte de
una familia numerosa de diez hermanos: Consolacién (1901), Dominga (1902),
Antonio (1903), Andrés (1905), Angel (1906), [José] Joaquin (1907), Manuel
(1908), Carmen (1909), Mariana (1911) y Llanos (1916).

El padre trabajaba como panadero ambulante, aunque también desempenaba
otros empleos eventuales para poder atender a su numerosa familia, moviéndose
por distintos pueblos y ciudades manchegas.

Disponemos de muy poca informaciéon de su vida anterior al periodo
republicano®, a la que se suman los datos aportados por el periodista Manuel
Izquierdo Esteban®. De acuerdo con fuentes orales cercanas, la llegada de Manuel
Navarro Ballesteros a Madrid se habria producido en 1925 (Aub, 1997a: 5). La
informacién mas segura lo sitiia viviendo en Madrid, junto al resto de su numerosa
familia, hacia noviembre de 1928’. Ignoramos cdmo se produjo su llegada a la

capital y en qué circunstancias. Parece posible que algunos de los hermanos

junto a otros muchos, en 1939, antes de ser distribuido- fue premiado en el concurso de literatura
convocado por el Ministerio de Instruccién Publica y Sanidad el 8 de octubre de 1937 [Gaceta de
la Reptiblica, Madrid, 105 (15-4-1938), 315-316].

* AHPAVI [Archivo Histdrico Parroquial de San Blas, Villarrobledo, Albacete]. Libros de Bautismos.
Tomo XIX. Folio 27 vuelta: «Manuel Navarro Ballesteros». La fecha que indica modifica los datos
conocidos, que situaban su nacimiento en 1907. El error quiza parta de tomar como seguro el dato
que figura en el expediente que forma parte del juicio sumarisimo a que fue sometido el autor.

5 CIDE. Alcala de Henares. Elena Aub (1997a). La informacién mas completa sobre la vida de la
familia en los primeros afios de su estancia en Madrid procede el testimonio de Llanos, la menor
de los hermanos.

¢ Manuel Izquierdo Esteban (1913-1992) era también periodista de profesion y formé parte
de la redaccion de Mundo Obrero entre 1936 y 1939, donde Navarro Ballesteros fue director
aproximadamente un afio, desde enero de 1937 hasta su traslado a Barcelona, en 1938, para
hacerse cargo alli de Frente Rojo. Izquierdo es el autor del articulo biografico «Historia de un
periodista» (1982), una semblanza de Navarro Ballesteros. Una version ampliada de aquel, en
Izquierdo (1996). Esos datos probablemente fueran aportados por el propio biografiado, como
resultado de la convivencia compartida en la redaccién del periddico.

7 Archivo de la Villa de Madrid [AVM], Padréon Municipal de Habitantes de Madrid de 1925.
Distrito de Hospital. El padrén de este afo confirma la presencia en la capital de la familia Navarro
Ballesteros al completo —doce miembros— desde el 27 de noviembre de 1928, y los sitda en la
calle General Lacy, 16, en el barrio de Delicias.
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Navarro Ballesteros —probablemente, los de mayor edad— precedieran al
grueso de la familia.

Entre 1929 y 1932, la familia Navarro Ballesteros residio, sucesivamente, en
distintos domicilios de la capital madrilefia, siempre acuciada por una situacion
econdémica muy inestable. Tanto los padres como todos los hermanos tenian
empleos temporales. Una vez establecidos en la capital, vivieron primero en el

barrio de Delicias, y luego se trasladaron al de los Cuatro Caminos.

De la afiliacién a UGT al compromiso militante con el PCE

Hacia finales de noviembre de 1928% —en fecha no precisada—, Manuel
Navarro Ballesteros’ comenz6 a trabajar como dependiente en la Cooperativa
Socialista Madrilefa, vinculada a la Casa del Pueblo. Es posible que su relacion
sindical con la Asociacién de Dependientes de Comercio y Empleados de
Oficina'® se remonte a ese afio. Se trata de un sindicato distanciado de la
disciplina socialista. En 1922, tras el XV congreso de UGT, la mayoria de los
delegados asistentes decidié expulsar de la central socialista a veintinueve
organizaciones, todas ellas alineadas con el PCE, entre las que figuraba dicha
sociedad obrera.

El motivo de la exclusion del sindicato de la central socialista fue la decisiéon
de los integrantes de aquellas sociedades de optar por la militancia comunista,
dentro del proceso de ruptura que fracturaria y debilitaria la UGT y el PSOE
entre 1920 y 1922, Es probable que —pese a las circunstancias sefialadas—

parte de su militancia permaneciera en estos anos afiliada a la UGT, debido a

8 En esta fecha encontramos la primera confirmacion de su presencia en Madrid, a través de los
datos complementarios del padréon municipal de 1925, que sittian entonces el empadronamiento
de toda la familia Navarro Ballesteros en la capital.

9 Las precisiones sobre el nombre resultan imprescindibles, debido a que otros hermanos también
militaron en el PCE. En adelante, lo identificaremos por MNB.

10 Desconocemos cudndo se produjo el abandono del sindicato por MNB. Parece segura su
vinculacion al menos hasta 1930, aunque también creemos posible que continuara perteneciendo
a él en junio de 1931. En La Vanguardia Mercantil (Madrid), 112 (junio de 1931), p. 4, se publicé
un «llamamiento a los jévenes de nuestra asociacién» para que se integrasen en ella para defender
sus derechos laborales. El texto iba firmado por varios responsables, entre los cuales figuraban M.
Navar(r]o, E.[nrique] Gijon, L.[uis | Sendin, M. Martinez, M. Izquierdo y M.[iguel] Nistal.

1 [zquierdo (1982), 56. También en Izquierdo (1996), pp. 79-80. Informacién de los hechos
sucedidos, en La Vanguardia Mercantil, 6rgano de la Asociacién de Dependientes y Sindicato de la
Alimentacién (Madrid). Numero extraordinario. 29 de diciembre de 1922.
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la persecucion permanente de las autoridades sobre la militancia anarquista y
comunista durante toda la dictadura.

Si nos atenemos a las fuentes policiales, la integracion de Manuel Navarro
Ballesteros [MNB] en la organizacion comunista debi6 de producirse en torno a
1928 0 19292, como afiliado a la Juventud Comunista de Madrid® [JCM]. Esta era
parte de la Union de Juventudes Comunistas [UJC], y ella, a su vez, del PCE.

Sin embargo, otras fuentes escritas sitdan en esas fechas a MNB formando
parte de las Juventudes Socialistas Madrilefas, al menos hasta septiembre de
1930, cuando se produjo su expulsion de la organizacion, junto a otro grupo de
jovenes socialistas disidentes, la mayoria de los cuales se expresaba publicamente

a través del semanario Rebelion.

Las organizaciones juveniles politicas [y entre ellas, las J]J.SS.] buscaron y muchas veces
lograron un importante grado de autonomia con respecto a sus respectivos partidos
politicos, a la vez que adoptaron posturas mas radicales [frente] a la crisis econémica, social
e ideoldgica de la época, ala biisqueda de nuevos caminos y soluciones, [mientras] creian que
las féormulas de los adultos habian fracasado (Souto Kristin, 2001: 114-115)

Por lo tanto, parece confirmado que antes de que MNB formase parte del PCE
—creemos que durante un periodo situado entre noviembre o diciembre de 1928
y octubre de 1930— estuvo militando en las Juventudes Socialistas Madrilefias
y la UGT. Como prueba de ello, se localizan colaboraciones suyas en algunos
periddicos sindicales madrilefios dependientes de organizaciones vinculadas a la
central obrera socialista a comienzos de 1929,

En el verano de 1929, también encontramos a MNB —junto a otros jévenes
socialistas— escribiendo colaboraciones en el diario madrilefio La Libertad,
donde mantendria una colaboracién semanal durante algunos meses. Se trata de
colaboraciones breves, que versan sobre la historia de algunas de las sociedades
obreras que actuaban en la capital, vinculadas a la Casa del Pueblo madrilefia, y
por tanto, ala UGT. En esta época desarroll6 un gran interés por el periodismo,

12 Archivo Histérico Militar [AHM]. Madrid. Causa 49.328. Legajo 5.194.Caja 5.857. Procedimiento
sumarisimo de urgencia. Consejo de guerra contra Manuel Navarro Ballesteros, p. 4.

13 CDMH. Salamanca. PS Madrid. Caja 100. La informacién oficial del PCE indica que las J].CC. de
Madrid se «reconstituyeron» el 12 de julio de 1931.

* En opinién de esta investigadora, y dado el contexto de crisis vivido en diversos paises en
esos momentos, se produjo una creciente politizacion de los mas jévenes y un incremento de
las organizaciones juveniles, las cuales jugaron un papel destacado también en Espaiia, en la
conflictividad social y politica del periodo.

15 Transporte (Madrid), n.2 37 (enero de 1929) y 43 (julio de 1929). La afiliacion a la UGT, a través
del sindicato o sociedad de oficio, era un requisito obligatorio para todo militante socialista.

16 Navarro Ballesteros, Manuel, «La organizacién obrera madrilefia». La Libertad (Madrid), 30 de
junio de 1929, pp. 6-7, 24 de septiembre de 1929, p. 2,y 17 de noviembre de 1929, p. 4.
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actividad que comenzé a practicar de forma autodidacta y que ejerceria el resto
de su vida.

En enero de 1930, MNB también formaba parte de la Escuela Obrera
Socialista de Madrid, «donde ensefiaba el profesor [Felipe Andrés] Cabezas»,
y a la cual asistia junto a otros jovenes socialistas, como Carmelo Morales,
Enrique Gijon, Demetrio Martin Bravo, Luis Sendin y Glicerio Albarran'’.

La relacion entre este grupo de jovenes socialistas y La Libertad se
extendio a lo largo de mas de seis meses —desde finales de junio de 1929
hasta enero de 1930—, dando lugar a veintiséis colaboraciones en total, en
cuya redaccion participaron al menos nueve miembros de la organizacion,
entre los cuales figura Manuel Navarro Ballesteros, autor de cuatro de ellas,
publicadas entre junio y diciembre de 1929. Otros militantes de las J.S.M.
también participaron en esta seccién®.

No fue esta la Unica incursion de los jovenes socialistas en la prensa. Ya
desde enero de 1929 la firma de MNB aparecia al pie de algunos articulos
publicados en la prensa obrera socialista. Asi, hallamos colaboraciones
suyas en la revista Transporte desde enero de 1929, junto a mas articulos
publicados en otros medios sindicales, como EI Trabajo (marzo de 1929)* o
La Edificacion (julio 1929)?'. También encontramos sus escritos y los de otros
miembros de las ]]J.SS. Madrilefias en EI Proletario, el periédico quincenal
editado por la Casa del Pueblo de Toledo. La relacién de estos jovenes con
la sede de la organizacién obrera toledana tuvo origen en el verano de 1929,
cuando aquellos participaron en una excursiéon a la ciudad, organizada

por el profesor Cabezas, al finalizar el curso en el que participaron en la

17 MNB, «El espectro del pasado». EI Proletario. Organo de la Casa del Pueblo [de Toledo], 88 (17
de enero de 1930), p. 1.

18 Los otros redactores fueron Luis Fernandez Gonzalez (1), Enrique Gijon Lazaro (5), Demetrio
Martin Ramos (1), Carmelo Morales Valverde (5), Joaquin Saez Calle (4), Ovidio Salcedo (2), y
Luis Sendin Garcia (4). De estos, el grupo formado por Gijon Lazaro, Morales Valverde, Navarro
Ballesteros, Sdez Calle y Sendin Garcia fue expulsado de las J].SS. en septiembre de 1930. Algunos
de ellos (Manuel Navarro Ballesteros, Enrique Gijon y Luis Sendin) pasaron pocos meses después
a militar en las JJ.CC.

1 BNE. Transporte (Madrid), n.2 37 (1/1929) y n.2 43 (7/1929). Esta revista era el érgano de
expresion de la Union General de Obreros del Transporte Urbano, sociedad obrera dependiente de
UGT, cuya mayor presencia estaba en Madrid.

20 MNB, «La educacién moral en las organizaciones sindicales». EI Trabajo. Organo de la Sociedad
de Albaiiiles de Madrid. (Madrid), 346 (marzo 1929), p. 1. Reproducido en EI Trabajo (Madrid),
noviembre de 1992, p. 34.

2L El Socialista (Madrid), 21 de julio de 1929, p. 2: «La edificacién». MNB habria colaborado
también en estarevista socialista—drgano dela Federacion Local [madrilefia] de la Edificacién—,
en el nimero correspondiente a julio de 1929, con el articulo «La Escuela Obrera de la Casa del
Pueblo».
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Escuela Obrera socialista de Madrid, una colaboracién que se extenderia
hasta comienzos de 1931 y que dio lugar a articulos de prensa y labores
propagandistas en la campana electoral de abril.

Estar ligado a una sociedad obrera socialista mientras se pertenecia a
otra organizacion vinculada a la CNT o al PCE era algo bastante comun entre
la militancia comunista y anarquista en el periodo de la dictadura de Primo
de Rivera (1923-1930). Estos trabajadores trataban de evitar la represion
policial permaneciendo en organizaciones legales, donde buscaban ampliar
su influencia formando grupos sindicales organizados?.

A finales del verano de 1930, en las postrimerias de la dictadura, un
grupo de jovenes socialistas formado por treinta y cinco militantes de la
organizacion, donde se mezclan trabajadores y estudiantes, entre los cuales
figuran Graco Marsa, Luis Sendin y Manuel Navarro Ballesteros, decidid
escindirse de la organizacién juvenil socialista?.

Tras exponer por escrito los motivos de su abandono, hicieron publica
su decision®®. Reunida la junta general extraordinaria de las Juventudes
Socialistas Madrilefias en la Casa del Pueblo de Madrid, los dias 4 y 6 de
septiembre, se decidia la expulsion del grupo, al que se acus6 también «por
su actuacién [negativa] frente a las entidades socialistas»?.

Un mes después del abandono de la Juventud Socialista Madrilefia, el
colectivo que formaban los escindidos constituy6 el llamado Grupo Socialista
de Izquierda®®. En él aparecia también MNB como vocal de la junta directiva
de la nueva organizaciéon?’. Aunque algunos de los escindidos retornarian a
las filas socialistas, la deriva ideolégica posterior conduciria a la mayoria de

los integrantes de la formacion hacia el PCE.

22 Sobre la presencia de militantes anarquistas y comunistas en la UGT y el PSOE, ver Plaza (2013),
pp. 292-294 y 330-334.

23 Rebelion (Madrid), 15 (13 de septiembre de 1930), pp. 1-2: «Los jévenes socialistas abandonan
la Federacién Espafiola de Juventudes Socialistas». En este ndmero figura una relacién del grupo
que abandono las ]].SS. Madrilefias.

24 La Vanguardia (Barcelona), 9 de septiembre de 1930, p. 20. La carta donde el grupo hace ptblica
su salida de la organizacion socialista es de 6 de septiembre.

% El Socialista (Madrid), 4 de septiembre de 1930, p. 1,y 7 de septiembre de 1930, p. 3: «Juventud
Socialista Madrilefia».

26 La Vanguardia (Barcelona), 9 de septiembre de 1930, p. 20: «Grupo que se separa del Partido
Socialista [Obrero Espafiol]».

27 La Libertad (Madrid) 15 de octubre de 1930, p. 8: «Constitucién del Grupo Socialista de Izquierda».
La mencionada organizacion, formada por miembros escindidos de las J]. SS. Madrilefias, estaba
presidida por Graco Marsa. Otro miembro destacado era el también vocal Ramén Martinez Pinillos,
«ateneista, fundador de la Sociedad de Estudios sobre el Marxismo, y [mas tarde], director del
periodico comunista Rebelion».
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Las mismas fuentes consideran también a MNB el creador del semanario
Rebelion, que, nacido bajo la orientacion de las juventudes socialistas, terminaria
por convertirse en una mas de las publicaciones de respaldo al PCE desde el otofio
de 1930.

Larevista Rebelién comenzd a publicarse en mayo de 19308, Desde sus inicios,
lapublicacion de este semanario, surgido delas]J.SS. Madrilefias, fue unarespuesta
a la ausencia de publicaciones de orientacién comunista (Izquierdo, 1997: 21),
cuya edicion resultaba casi imposible dada la accion vigilante y controladora de
las autoridades policiales desde 1924 frente al PCE y la CNT. Manuel Navarro
Ballesteros formaba parte del grupo fundador de este semanario?’, en cuya
redaccién participé de modo destacado desde sus comienzos. Desde el primer
numero, las colaboraciones de MNB fueron constantes. También parece ser el

autor de la declaracion de principios del semanario®:

Es nuestro propdsito reflejar en estas columnas la situacion real del obrero madrilefio [para]
poner de relieve las causas que actian en relacién con su malestar o relativa prosperidad.
Comenzaremos en esta primera exposiciéon aludiendo de un modo sistematico al estado
en que se desenvuelve el proletariado de las distintas profesiones o industrias [...], la
abundancia o escasez del trabajo, [las] jornadas y [los] salarios, [el] porcentaje de sindicados,
[la] conciencia de clase, etc., la edificacidn, [las] artes blancas y alimentacién, dependientes,
vestido y tocado.

Sera Rebelion®' la publicacion que refleje mas claramente el interés de
MNB y sus jévenes compafieros por dar a conocer a sus lectores la situacion
del proletariado madrilefio al final de la dictadura. El mismo nombre indica su
postura critica frente a los valores establecidos. Una aventura politica y editorial
breve, pero intensa.

Tras superar un enfrentamiento interno de su redaccién, que terminé con
la salida de los redactores de la publicacion —entre los cuales figura MNB—,
Rebelién se fracturd®. El abandono de parte del grupo fundador condujo al fin de

la publicacién del semanario Rebelién después de veintiuno o veintidés nimeros

28 HMM. Rebelion (mayo - agosto de 1930). N.2 1-21 (Falta el n.2 14). Los nimeros 19y 21, también
en AHN. ATM-C,, caja 12, expediente 9, y caja 15, expediente 14, respectivamente.

29 Archivo Historico Militar [AHM], Madrid. Consejo de guerra contra Manuel Navarro Ballesteros.

30 El propio MNB fue el autor de la nota aclaratoria que precede a una serie de colaboraciones
publicadas en el diario madrilefio La Libertad sobre la organizacién obrera madrilefia. Ver La
Libertad (Madrid), 30 de junio de 1929, p. 1: «Los trabajadores. La organizacion obrera madrilefia
[1]. Explicacion».

31 E]l dato, en AHN. Fondos Contemporaneos. ATM-C. Caja 46, expediente 2. Sumario 125/1931, pp.
46-47: «Declaracion judicial de Encarnacién Fuyola Miret, de 11 de febrero de 1931».

32 En su salida de Rebelién, a comienzos de septiembre de 1930, acompafiaron a Manuel Navarro
Ballesteros otros miembros de las J].SS., como Pedro F.[erndndez] Checa, Luis Sendin, Juan Antonio,
Areste Amifiuso y Enrique Gijon.



Antonio Plaza Plaza 43

publicados®?, aunque los cuatro ultimos no pudieron circular debido al secuestro
gubernativo. El semanario se mantuvo abierto hasta finales de octubre de 19303*.

El sector disidente con la direcciéon de Rebelion —donde estaba Navarro
Ballesteros— se integré muy pronto en una nueva publicacion, Mundo Obrero®,
editada por el PCE. En un breve plazo, MNB pasaria a engrosar las filas de este
partido, junto a otros miembros de la redaccion de Rebelion, como Pedro F. Checa,
Luis Sendin, y algunos mas.

Creemos que el nombre de MNB debe asociarse a la presencia y la formacion
de varias de las publicaciones de orientacién comunista aparecidas en Espafia
entre 1930 y 1932, desde que se produjo la reconstruccion del PCE. Ese camino
se inici6 con Rebelién —no identificada como comunista, pero cuyos postulados y
planteamientos aparecen cercanos—, y culminé en Mundo Obrero y sus distintas

variantes3°,

Manuel Navarro Ballesteros y la reconstruccién de la prensa
comunista

El semanario Mundo Obrero empez6 a publicarse en agosto de 1930 y sufrio
dificultades desde sus inicios, al final de la dictadura, por la persecucién de las

autoridades. Su publicacién, debida a Vicente Arroyo -el anterior director de

3 Los ultimos nimeros publicados —e identificados— de Rebelion fueron, el n.2 19 (4 de octubre
de 1930), el n.2 20 (15 de octubre de 1930) y el n.2 21 (25 de octubre de 1930). Informacién sobre
esta revista y los numeros 19 y 21, en AHN. ATM-C, caja 34, expediente 29 (sumario 828/30),
donde se encuentra el n.2 19, y caja 52, expediente 24 (sumario 662/30), donde se encuentra el
n.2 21.

3 Segin M. Izquierdo (1996: 106), el ultimo nimero de Rebelién [n.2 22], publicado el 7 de
noviembre de 1930, habria sido también secuestrado. Hasta el momento no ha sido posible
localizarlo.

35 Desde sus comienzos, Mundo Obrero tuvo dificultades para darse a conocer. EIn.2 6 (16 de octubre
de 1930) fue secuestrado por decisiéon gubernativa. En cuanto a La Antorcha, su reaparicion
(segunda época) hubo de esperar a la instauraciéon del régimen republicano, publicindose en
mayo o junio de 1931.

36 Creemos que hay un grupo de redactores y colaboradores que aparecen de forma comun en
todos ellos. Junto a Vicente Arroyo, fundador y director de La Antorcha, y posteriormente, director
de Mundo Obrero en su primera época, dentro del grupo fundador de la prensa comunista hay que
mencionar, entre otros, a José Baena, Manuel Adame, Etelvino Vega —director de Juventud Roja—,
Luis Sendin y Manuel Navarro Ballesteros, este ultimo, recién llegado de Rebelién. Junto a ellos,
estaban los dirigentes politicos del partido, como José Bullejos, Gabriel L. Trilla, José Diaz, Dolores
Ibarruri, Jesis Hernandez y otros. Estos utilizaron el periédico para dar a conocer la propaganda
politica del PCE.
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La Antorcha, en 1924-, respondi6 a la negativa de las autoridades a permitir la
reaparicion de este ultimo periddico. La prohibicidn de esta y otras publicaciones
obedecia a la adopcion de medidas de control muy estrictas por el gobierno de
la dictadura contra el PCE y la CNT, medidas que contrastaban con la tolerancia
mantenida sobre la UGT y el PSOE.

A comienzos de noviembre de 1930, la policia ocupaba la imprenta donde se
publicaba Mundo Obrero y suspendia a continuacion el periédico durante varios
meses (reapareceria a mediados de noviembre de 1931%).

Entre septiembre de 1930y enero de 1936, este periddico padecié numerosos
expedientes y suspensiones, apareciendo y desapareciendo constantemente a
causa de la presion gubernativa. Para paliar su ausencia, desde 1931 se recurrio
a diferentes cabeceras de sustitucion. Entre ellas, hay que citar Bandera Roja
(1931)%8, Mundo Proletario (1931)*°, Mundo Rojo (1932)*, La Palabra (1932)*,
Frente Rojo (1932)*, El Pueblo —diario— (1934-1935) o Pueblo —semanario—
(1935-1936).

La presencia de MNB en Mundo Obrero se detecta en noviembre de 1931.
Antes de esa fecha, en diciembre de 1930, tanto MNB* como Luis Sendin y
otros miembros del PCE eran detenidos en relacidon con los sucesos de Jaca, y
permanecieron en la carcel Modelo de Madrid desde esa fecha. Los detenidos
fueron acusados de distribucion de propaganda ilegal. Por su relacion con aquella

sublevacion contra el gobierno de la dictadura, se los procesé. Cuatro de ellos

37 Mundo Obrero reapareci6 el 14 de noviembre de 1931. En su ausencia, se publicaron otras
cabeceras.

38 La aparicion de Bandera Roja (Madrid), en su segunda época, debid de tener lugar en mayo de
1931. Este semanario sufrid, por constantes suspensiones (el n.2 3 se publicé el 6 de junio de
1931; el n.2 4, el 12 de septiembre de 1931). En su tercera época, el n.2 1 se public6 el 8 de enero
de 1932 (AHN. ATMC, caja 31, expediente 8 (sumario 182/1932).

39 AHN. ATMC. Caja 81, expediente 1. Sumario 48/32. Contiene también el n.2 6 del semanario
Mundo Proletario (Madrid), de 29 de noviembre de 1931. Hay también informacién sobre este
periédico en el sumario 627/31. Como director, figuraba Manuel Alvarez Gonzalez. El n.2 1 se
publicé el 26 de septiembre de 1931. En la HMM, se encuentran los niimeros 1, 3, 6, 10 y 11 de
1931.

“0 AHN. ATMC. Caja 12, expediente 14. Contiene el n.2 1 de este semanario, que se publicé el 14 de
enero de 1932. Su director era Manuel Selgas Galan. El periédico se publicaba en la imprenta Gama
(c/ Duque de Alba, 4), que también editaba otras publicaciones del PCE.

1 AHN-ATMC. Caja 6, expediente 24.Tenia periodicidad quincenal. Se publicd desde enero de 1932,
tras la suspension de Mundo Rojo.

*2 Frente Rojo comenz6 a publicarse en Madrid en junio de 1932 (el n.2 1, el 11 de junio de 1932).
Se editaba en una imprenta de la ¢/ Altamirano, 34. En la HMM, pueden consultarse los nimeros
1a20 (11 dejunio a 1 de noviembre de 1932).

*3 AVM. Padro6n de habitantes de 1930. Distrito de Palacio. Tomo 661. Hoja de empadronamiento
11.032. Carcel celular de Madrid (plaza de Moncloa, 1): «Manuel Navarro Ballesteros».
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estuvieron encerrados unos dos meses**. Si hemos de aceptar las afirmaciones del
propio MNB, habria sido la convivencia en la carcel con los militantes del PCE la
que inspiré su ingreso posterior en las Juventudes Comunistas, en 1931.

Al dia siguiente de estar en libertad, ya participaba en un mitin de propaganda
comunista en la capital, junto a otros camaradas*’, una labor que continuaria
en los meses posteriores, por ejemplo, con el primer mitin electoral del PCE en
Madrid, «después del pacto de silencio forzado» de varios afios y donde se expuso
el programa de esta formacion para las elecciones municipales de abril de 19314,

En este periodo, los encarcelamientos de MNB fueron continuos, por lo que
parece evidente su actividad politica bastante activa*’. Ese mismo afio 1931,
aparece integrando —junto a un destacado grupo de intelectuales proximos al
PCE—la Unién de Escritores Proletarios Revolucionarios, seccion iberoamericana
[UEPR-SI]*8. Esta vinculacion tuvo lugar cuando ya formaba parte de la redacciéon
de Mundo Obrero.

A comienzos del verano de 1931, tras suintegracion en el PCE, Manuel Navarro
Ballesteros paso a formar parte del aparato de la organizacion. Asi, fue propuesto
por la direccion del PCE para ocupar el puesto de secretario general retribuido del
Socorro Obrero Espafiol [SOE]. Esta organizacion dependia del Socorro Obrero
Internacional [SOI], y actuaba como una entidad auxiliar del Partido Comunista
de la Union Soviética [PCUS], el cual delegaba en cada pais en el partido filial sus
planes y actuaciones.

El cometido principal del SOE era «organizar campafias de solidaridad con las
familias de los obreros huelguistas»*. Formada por militantes comunistas, esta
organizacion tenia una actividad muy pequefia y goz6 en todo momento de escaso
arraigo si la comparamos con otras como el Socorro Rojo Internacional (SRI) o el
Socorro Obrero Internacional (SOI). En 1935, Navarro Ballesteros seguia siendo

su principal responsable (Branciforte, 2011: 151 y nota 78).

* AHN. Madrid. Fondos Contemporaneos. Audiencia Territorial de Madrid. Criminal. Caja 46.
Expediente 2. Sumario 125/1931, p. 32.

* El Heraldo de Madrid, 10 de febrero de 1931, p. 11: «Al cerrar la edicién. Mitin comunistan.
6 El Heraldo de Madrid, 8 de abril de 1931, p. 11: «Partido Comunista de Espafia».

47 El Sol (Madrid), 20 de agosto de 1931, 4: «Un escrito de protesta de varios presos gubernativos».
Entre estos figura MNB. Tenemos constancia de su estancia, a mediados de agosto de 1931, en la
Prision Celular de Madrid.

* AHN. Madrid. Interior. Fondos Contemporaneos. Expedientes Policiales. H-154: «Relacién de
afiliados de la UEPR-SI». El documento carece de fecha, aunque es posible situarlo entre agosto de
1931 y diciembre de 1932.

* Matorras, E. (1935), pp. 47-48. La propuesta fue planteada a peticién del enviado del Socorro
Obrero Internacional (SOI), Willy Miizemberg, durante su visita a Espafia, en junio de 1931.
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Su actividad politica era continua a comienzos de la Segunda Republica.
El 19 de julio de 1931, MNB figura citado también como orador en un mitin de
propaganda, junto a otros destacados militantes comunistas en Madrid®’. Su perfil,

cada vez mas consolidado, es el de un miembro del aparato politico del PCE.

La actividad periodistica de Manuel Navarro Ballesteros

Segun sus propias declaraciones, desde 1931 y tras su afiliacion, es frecuente
la presencia de MNB como propagandista al servicio del PCE. También empezé a
colaborar con Mundo Obrero. En noviembre de ese afio su nombre aparecia ya al
pie de algunos articulos®!. También, en los peridédicos que lo sustituyen (Mundo
Proletario, Mundo Rojo).

Su presencia en prensa, se remonta hasta casi tres afios atras, y se inicio
durante su militancia en las Juventudes Socialistas —desde EI Liberal a Mundo
Obrero—. Como ocurre con otros muchos dirigentes politicos o sindicales, su gran
esfuerzo autodidacta demuestra el interés por alcanzar una mayor formacién que
le diera acceso a una actividad intelectual, en su caso, el periodismo.

La prohibicién temporal de Mundo Obrero en 1932 determiné su sustitucion
por otra cabecera, La Palabra®?, de frecuencia quincenal, desde enero de ese afio,
en la que Navarro Ballesteros ejercia de redactor-jefe. Esta situacién debié de
prolongarse solo unos pocos meses, pues el rotativo se cerré por decisién del

ministro de la Gobernacién, Santiago Casares Quiroga.

0 CDMH. Salamanca. Gobernacion. PS Madrid. Caja 100. Folio 78: «Comunicacion de la Direccién
General de Seguridad, de 18 de julio de 1931, sobre la solicitud de un mitin comunista a celebrar
en el cine Variedades (carretera de Extremadura, 27)».

1 La segunda época de Mundo Obrero abarcé del 14 de noviembre al 17 de diciembre de 1931.
Durante la etapa anterior a la Guerra Civil, el periddico fue objeto de constantes suspensiones,
tanto bajo el gobierno de Azafia como durante la etapa conservadora, con Lerroux al frente del
gobierno. Mundo Obrero estuvo suspendido durante largos periodos de tiempo: de noviembre
de 1930 anoviembre de 1931, del 4 de enero al 30 de noviembre de 1932, del 1 de julio de 1933
al 22 de julio de 1934, y finalmente, del 5 de octubre de 1934 al 1 de enero de 1936. El dato, en
M.2 Luz Arroyo Vazquez, Industria y trabajo en el New Deal de Franklin D. Roosevelt a través de la
prensa espaiiola, 1932-1936. Tesis doctoral presentada en la Facultad de Filologia. UCM. Madrid.
2001, p. 132.

2. AHN. Madrid. Fondos Contemporaneos. Audiencia Territorial de Madrid. Criminal [ATMC].
Caja 6, expediente 24. Sumario 242/1932. El expediente mencionado contiene un ejemplar del
periodico La Palabra (Madrid), 3 (3 de marzo de 1932). Como sede figuraba la calle Sebastian
Elcano, 11, principal. Este era el domicilio del propio Manuel Navarro Ballesteros. En agosto
de 1932, ain seguia publicAndose. Hay otro ejemplar de La Palabra (11 de agosto de 1932) en
AHPCE.
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A mediados de mayo de 1932, Navarro Ballesteros permanecia detenido en
Andujar (Jaén) junto a otras personas®. Estuvo en esa situacion entre el 10 de
mayo de 1932°* y enero de 1933,

Entre comienzos de 1933y finales del verano de 1934, MNB pudo disfrutar de
un periodo de estabilidad, durante el cual mantuvo su actividad politica mientras

vivia de sus colaboraciones periodisticas.

Entre 1933-1936, Manuel Navarro Ballesteros era periodista con carné y chapa, otorgados
por el Jurado Mixto de Prensayla Direccién General de Seguridad. Pertenecié a Mundo Obrero,
La Lucha®®y El Pueblo, todos de Madrid, y también actuaba como corresponsal de La Verdad,
de Sevilla, semanario comunista subtitulado «Defensor de obreros y campesinos», y de la
Revista Universal, de Barcelona, que sustituyé un tiempo a La Correspondencia Internacional
(Comin Colomer, 1965: 645-646).

En septiembre de 1934, Manuel Navarro Ballesteros seria nuevamente
detenido, junto a otros militantes del PCE y de otros partidos y organizaciones
obreras, por su respaldo —desde las paginas de Mundo Obrero— a la huelga
general convocada contra la inclusion de la CEDA en el gobierno de Lerroux®’.

Reincorporado a Mundo Obrero, tras la excarcelaciéon de MNB, el periddico
fue objeto de una nueva suspension. El cierre afecté a otros muchos medios
pertenecientes a la prensa de izquierdas y estuvo motivado por las sanciones
impuestas contra los partidos y organizaciones obreras, tras la insurreccién de
octubre de 1934. Este hecho determinara, otra vez, el cierre del medio y la aparicion
en ese periodo de nuevas cabeceras, como El Pueblo®®, para sustituir a la anterior.
En ellas también creemos que intervino Manuel Navarro Ballesteros, quien en este

mismo periodo también colaboraba en Ruta, mensual publicado en Guadalajara®.

5 AHN. Madrid. Fondos Contemporaneos. Audiencia Territorial de Madrid. Criminal. Caja 12.
Expediente 9. Sumario 44/1932. Aunque la informaciéon que aporta el sumario indica que MNB
confesé ser viajante, tras su detencidn creemos que intentaba desviar sospechas para explicar
su presencia en tierras de Jaén, tan lejos de su domicilio. Es posible que asistiera en Sevilla al IV
congreso del PCE, celebrado en esta ciudad.

5 La Libertad (Madrid), 11 de mayo de 1932, p. 7: «Detencién de varios comunistas».

5% AHM. Madrid. Consejo de guerra contra Manuel Navarro Ballesteros, pp. 9-10.

6 La Lucha se publicé en sustitucion del suspendido Mundo Obrero desde comienzos de enero
de 1934. El periddico era dirigido por Ramoén ]. Sender y estuvo activo alrededor de dos meses,
hasta el 8 de marzo de ese afio, cuando se suspendi6 indefinidamente —al igual que otro amplio
grupo de periddicos obreros—, por una orden del Gobierno civil de Madrid. El dato, en El Socialista
(Madrid), 10 de marzo de 1934, p. 6: «Son suspendidos definitivamente Renovacién y La Lucha».
57 El Heraldo de Madrid, 25 de septiembre de 1934, p. 11: «Contra la prensa».

5 El Pueblo. Semanario de orientacién popular, se publicé en Madrid desde el 3 de julio de 1935.
El dato, en Cruz (1996), pp. 269

59 Ruta se public6 en Guadalajara desde el otofio de 1935, y en él colaboraban diversos miembros
del PCE madrilefio, como Arturo Capdevila, Miguel Gonzalez, Luis Mussot, Joaquin Pérez Martin
(«Martin Parapar»), Santiago Masferrer y otros.
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Debido a estas circunstancias, la reaparicion definitiva de Mundo Obrero
hubo de esperar a la convocatoria de las elecciones generales, en enero de 1936,

momento en que Navarro Ballesteros recupero su puesto de redactor-jefe.

La actividad politica de Navarro Ballesteros a través de la
prensa escrita

La sublevacién de julio de 1936 lo sitda dentro del peridédico, como redactor,
en una etapa en que la direcciéon era desempefiada por Jesis Herndndez, con la
colaboraciéon de Eusebio G.[utiérrez] Cimorra y César Falcon. La salida de estos
dos periodistas hacia Valencia, en noviembre de 1936, junto a la mayor parte de la
redaccion de Mundo Obrero, a causa de la grave situaciéon que vivia Madrid, asediada
por las tropas franquistas, convirtié a MNB en el nuevo director. Las colaboraciones
localizadas de MNB en este periodo tuvieron lugar entre agosto de 1936 y agosto de
1938. Segin Manuel Izquierdo (1995: 17), en los primeros meses de la lucha, MNB
trabajo6 algun tiempo para el periddico «en calidad de corresponsal de guerra»®.

En la capital valenciana —ahora convertida en capital provisional de la
Republica— se puso en marcha Frente Rojo®, con la misiéon de asegurar la voz
del partido en los frentes de guerra. Esta habia sido una cabecera ya utilizada por
el PCE en 1932, en uno de los periodos de prohibicién de Mundo Obrero, el cual
desde noviembre de 1936 pasé a ser el 6rgano del partido en las zonas fieles a la
Republica, en Madrid Castilla la Nueva y Extremadura, mientras que Frente Rojo
se convirtié en el 6rgano nacional, con alcance principal en Catalufia, Aragon y
Valencia.

En los afios de la guerra, Mundo Obrero pas6 a editarse en Madrid, en los
talleres de El Debate. La requisa de las instalaciones y los medios pertenecientes
a la prensa conservadora y a las organizaciones afines que respaldaron el golpe
de Estado permitieron que quedasen a disposicion de las organizaciones obreras
y los partidos del Frente Popular los medios de edicién mas avanzados, asi como

dotarlos de mejor estructura técnica y reconfigurar una nueva gestién. En ese

60 El autor era también miembro de la redaccién de Mundo Obrero, donde coincidié con MNB, y
fue —probablemente— el Ultimo director del periddico, después del traslado de Antonio Mije a
Barcelona para hacerse cargo de Frente Rojo.

51 En febrero de 1935 se publicé en Madrid —al menos, temporalmente— Frente Rojo, en la que,

creemos, fue, su segunda época. En ese periodo, el semanario funcionaba como érgano del Comité
Provincial del PCE de Madrid.
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reparto, el PCE se hizo cargo en Madrid, entre otros medios (El Sol, La Voz, Ahora),
asi como del control de Estampa, la revista ilustrada de mayor tirada nacional,
la cual desde septiembre de 1936 fue dirigida temporalmente por el también
periodista Manuel Dominguez Benavides (1895-1947).

Un hecho que merece ser destacado en relacion con la etapa de direccion
de Mundo Obrero por Navarro Ballesteros es la puesta en marcha, en fecha no
precisada, de una escuela de periodismo dependiente de este mismo periddico
para formar a los futuros periodistas, actividad que antes de la Guerra Civil ya
abordaron los responsables de El Debate, al fundar en 1928 la primera escuela de
periodismo creada en Espafia. En julio de 1936, el PCE —al igual que el resto de las
organizaciones que permanecen fieles al gobierno republicano— se habia hecho
cargo de las instalaciones pertenecientes a aquellos medios, cuyos propietarios
respaldaron la rebelidn, aprovechando la calidad y el nivel de sus medios técnicos.
Parece probable que los responsables de la organizacion comunista considerasen
también la oportunidad de reutilizar las aulas y el proyecto de formacion de
nuevos periodistas, adaptandolo a sus necesidades y propuestas.

Aunque carecemos de informacion precisa sobre su actividad y duracidn,
si sabemos que las clases fueron impartidas por tres periodistas ya veteranos y
vinculados a Mundo Obrero: Manuel Navarro Ballesteros —director de Mundo
Obrero—, Jesus lzcaray —por entonces, redactor-jefe— y Jose Luis Salado
(Tapia Lopez, 2001: 232). La marcha de este ultimo a Valencia (Izcaray, 1978:
368), primero, y mas tarde, a Barcelona, determiné que MNB asumiera también
la direccion de Estampa en enero de 1937. Escribi6 varios reportajes en este
semanario, que dirigio junto a Mundo Obrero. Entre 1937 y 1938 figura como autor
de numerosos articulos en este ultimo (veintiséis en 1936, diez en 1937 y dieciséis
mas en 1938), y también en Frente Rojo (diecisiete colaboraciones en 1938). Entre
1937 y 1939, MNB también formo parte de la junta directiva —primero, como
vicepresidente, y después, como presidente— de la Agrupacion Profesional de
Periodistas (APP), el sindicato que representaba a la mayor parte de la profesion
periodistica®.

A finales de la primavera de 1938, la direccion del PCE acometié una

remodelacion en la prensa del partido®. El efecto inmediato fueron cambios en la

52 AHORA (Madrid), 4 de enero de 1938.

% FPI. Alcala de Henares. AASM. Caja 517. Expediente 9: «Suplemento al Informe General [de la
Comision Nacional] de Agitacion y Propaganda del PCE. 26 de agosto de 1937». En este documento
serecoge una relaciéon de las publicaciones editadas por esta organizacidn, asi como de sus tiradas.
El citado texto figura como anexo del «Informe de la Comision Nacional de Agitacién y Propaganda
del PCE. Valencia, 26 de agosto de 1937». Una copia del ultimo documento puede consultarse en
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direccion de las principales cabeceras. El 3 de junio de 1938, MNB seria destituido
como responsable de Mundo Obrero. Su cargo lo ocup6 Antonio Mije®*. En esa
fecha, Navarro Ballesteros paso a la direccion de Verdad, en Valencia, el principal
periddico levantino del PCE, donde permaneci6é unos tres meses y para la que
firmé también algunos reportajes®.

Alli siguio hasta septiembre, cuando un nuevo cambio lo condujo a Barcelona,
pasando a la direccidn de Frente Rojo en la cual sustituiria a Mariano Perla Mufioz,
director de este diario desde noviembre de 1937. En ese puesto MNB estuvo
solamente otros dos meses. En diciembre de 1938, Antonio Mije relevaba, de
nuevo, a Navarro Ballesteros, al frente de este ultimo periddico, y donde Jesus
[zcaray pasaba a ser subdirector (Aub, 1997b: 35). MNB permaneci6é en la
redaccion de Frente Rojo hasta el final de la Guerra Civil®. En el verano de 1937,
también escribié de forma esporadica en algunas cabeceras anarquistas, como
CNT (Madrid), y Nosotros (Valencia).

El golpe de Estado del coronel Casado y el final de la Guerra Civil

Las gestiones de algunos mandos militares con el coronel Casado a la cabeza
en colaboraciéon con la embajada inglesa, cerca del gobierno de Burgos, para
llevar a cabo una rendicién del gobierno republicano al margen del presidente
Negrin y del PCE contaron también con el apoyo, entre otros, del socialista Julian
Besteiro, maximo dirigente del PSOE. El 4 de marzo de 1939 varias unidades
militares pertenecientes al ejército del Centro que defendian Madrid, junto con
otras unidades compuestas por miembros de UGT y CNT, se sublevaron en la
capital contra el gobierno republicano, que todavia dirigia Negrin, al tiempo que

los dirigentes del golpe ofrecian al general Franco su rendicion incondicional®’.

AHPCE. Madrid. Serie Documentos. Carpeta 18.
& La Vanguardia (Barcelona) 4 de junio de 1938, p. 9: «Cambio de direccion de Mundo Obrero».

% Los reportajes de MNB firmados en Verdad se publicaron antes de su llegada al periédico, entre
noviembre de 1936 y enero de 1937.

¢ CDMH. Salamanca. Gobernacién. PS Madrid. Caja 112. Carpeta 9. Folio 51: «Carta del Comité
Nacional de Agit-Prop [del PCE] al Comité Provincial de Alicante». Valencia, 29 de septiembre de
1937. Estos cambios en la direccion de los principales periddicos ligados al PCE obedecen al intento
de la ejecutiva del partido de controlar, de modo mas directo, a partir de septiembre de 1937, la linea
editorial de la prensa del partido, colocando al frente de los principales medios a personas mas cercanas
a la ortodoxia defendida por sus dirigentes.

67 Un buen estudio sobre esta tltima fase de la Guerra Civil, en Angel Bahamonde (2014).
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El resultado del golpe de Casado seria catastréfico: impidié una evacuacion
organizada de los principales responsables del gobierno republicano al
provocar el derrumbe de los frentes, asi como la huida generalizada de grandes
contingentes de poblacién civil y de las tropas republicanas que atn sostenian
a aquellos. La consecuencia inmediata fue la detencion y el encarcelamiento
indiscriminados de muchos miembros de las organizaciones comunistas por los
grupos que se sumaron al golpe, organizados en torno al Consejo de Defensa que
dirigia el coronel Casado. Ademas, muchos responsables cayeron en manos de las
fuerzas militares que apoyaban a Casado o fueron detenidos por las avanzadillas
del ejército franquista, el cual se hizo cargo rapidamente, desde el 1 de abril, del
control del resto del territorio antes gestionado por las autoridades republicanas.

Antes de que las unidades militares franquistas tomaran el control efectivo
del resto del territorio levantino y los maximos dirigentes del PCE abandonasen
Espafia, los esfuerzos de esta organizacion se centraron en formar un aparato
clandestino. El 24 de marzo de 1939, en Elda (Alicante) se produjo una reunion
donde participaron Palmiro Togliatti, Pedro F. Checa, Isidoro Diéguez, José Antonio
Uribe Moreno y José Palau, entre otros. En ella se nombré una nueva direccion
del PCE para el interior, al frente de que se nombro a Jesus Larrafiaga, quien ya
contaba con experiencia en el trabajo en la ilegalidad. Junto a él, se design6 a Casto
Garcia Rozas y Sebastian Pozas, como responsables de organizacion, y a Manuel
Navarro Ballesteros, antiguo director de Mundo Obrero, como encargado de la
propaganda. El resto de la direccion del partido lo formaban Francisco Montolit,
enlace con el ejército; Florencio Sosa, para el contacto con las autoridades civiles;
Pinto, conexion con los sindicatos; un miembro de la JSU —no identificado—; y
Fernando Rodriguez Fillaseco, encargado de las tareas de evacuacion. Se buscaba
también perfilar la evacuacion de aquellos responsables cuya vida podia correr
riesgo (Hernandez Sanchez, 2010: 442-443).

Deacuerdo conlainformacionrecopilada por Hernandez Sanchez, se enviaron
delegados a las provincias «para asegurar la formacidon de nuevas direcciones
clandestinas», al tiempo que se preparaban medios de impresidn y se establecian
condiciones para el paso a la ilegalidad. En el caso de Manuel Navarro Ballesteros,
su imposibilidad para huir tras el derrumbe gubernamental lo llevo, junto a otros
miles de fugitivos, a Alicante, donde permaneceria hasta el 28 de marzo, fecha en
que se trasladd con otros dirigentes al puerto en busca de una oportunidad para
salir del pais, ante el anuncio —no confirmado— de la presencia de barcos ingleses
dispuestos para evacuar a personas de significacion politica que pudieran sufrir

la persecucidn de la nuevas autoridades. Alli fue reconocido y delatado, siendo
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después detenido y conducido, primero, a la prision de Orihuela, y mas tarde,
al campo de concentraciéon de Albatera®®. En este campo consta fichado como
detenido el 14 de abril de 1939. Una vez identificado, seria trasladado a Madrid el
15 de junio de 1939 para su procesamiento.

Al dia siguiente de su salida de Alicante, en la madrugada del dia 16, llegd
a la capital un nutrido grupo de prisioneros procedente de las carceles y los
campos de prisioneros establecidos en la ciudad levantina, entre quienes figuran
los periodistas Navarro Ballesteros y Eduardo de Guzman®, que resultaron
nuevamente encarcelados.

Unos dias después, varios de estos prisioneros serian trasladados a un centro
de detencion controlado por miembros de la Falange madrilefia, que funcionaba
en un hotelito situado en la calle Almagro, 39. Este lugar se considero por algunos
de los detenidos que lograron sobrevivir «uno de los centros de detencion e
interrogatorio mas siniestros» del Madrid de la posguerra, y en él colaboraban
tanto policias como miembros de la Falange. Alli tanto Navarro Ballesteros como
Eduardo de Guzman «y otros treinta detenidos» fueron sometidos durante casi
un mes —de mediados de junio a mediados de julio— a repetidos interrogatorios,
salpicados de barbaras palizas y torturas (Guzman, 2008: 55-87).

El 2 de agosto de 1939, MNB ingresé en la prision de Santa Rita’® de Madrid,
donde permaneceria hasta el 10 de diciembre. Ese dia y junto a otros detenidos,
fue trasladado por la Guardia Civil al destacamento donde serian enjuiciados en el
consejo de guerra sumarisimo n.2 49328 de Madrid. La vista dur6 solamente dos
dias, de modo que reingreso en Santa Rita el 12 de diciembre. Fue condenado a
muerte.

Entre su vuelta a prisién y su traslado para la ejecucion, pasaron apenas
cuatro meses.

«Su excelencia, a quien ha sido noticiada la parte dispositiva de la sentencia

correspondiente [...] se da por enterado de la pena impuesta»’™.

% AHPAL [Archivo Histdérico Provincial de Alicante]. Justicia. Centro Penitenciario Alicante
I. Fontcavent. Campo de Trabajo de Orihuela. Caja 75. Expediente 17.475: «Manuel Navarro
Ballesteros», pp. 1-2. Agradezco la remision de estos datos a la directora del archivo, Maria del
Olmo.

% Guzman, Eduardo de (2008), pp. 27-32. Guzman habia sido director del periédico Castilla Libre,
editado por la CNT madrilefia.

70 Antiguo reformatorio de Santa Rita, fue reconvertido en prisién en abril de 1939. Mas tarde, en
1941, pasé a ser la Prision Central de Carabanchel.

71 AHM. Madrid. Consejo de Guerra contra Manuel Navarro Ballesteros. Expediente n.2 49.328.
Oficio de 23 de abril de 1940.
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Finalmente, el 30 de abril de 1940, Navarro Ballesteros fue trasladado desde
Santa Rita —Carabanchel— a la carcel de Porlier; «en virtud de orden superior»,
para su posterior ejecucidon. Esa misma noche —a la espera del cumplimiento
de la sentencia—, tenemos noticia de que escribié algunas cartas de despedida.
Ademas de dirigirse a su familia, escribié una carta de despedida a una persona
cercana, Cristina Hurtado de Mendoza’? periodista que trabajé con él en la
redaccion de Mundo Obrero, en Madrid. Muchos afios después de aquellos hechos,
su destinataria dio a conocer un parrafo muy significativo que expresaba la
posicion del autor sobre la ética del periodista profesional: «Un periodista nunca
debe mentir. Ten siempre la verdad en tus manos y no calles»’3.

El 1 de mayo de 1940, el detenido «sera entregado al piquete de ejecucion,
en virtud de la orden [procedente] de la Direcciéon General de Seguridad, para
el cumplimiento de la sentencia»’. Como resultado de esta, Manuel Navarro
Ballesteros seria fusilado en las tapias del cementerio de la Almudena junto a
otros detenidos.

A la vista de algunos testimonios de las autoridades franquistas que lo
juzgaron, su ejecucion podria tomarse como una medida ejemplarizante y de
castigo contra el PCE, la organizacion a la que pertenecia, y en segundo lugar,

como una rotunda manera de dejar bien claros los intereses del Gobierno:

Huidos al extranjero los dirigentes comunistas que fueron diputados o ministros del Partido,
Manuel Navarro Ballesteros, es, seguramente, la persona de mas prestigio, dentro de dicho
partido, de los que se quedaron forzosamente en Espafia, ya que aunque intent6 huir de ella,
fue detenido en Alicante con el pasaporte en el bolsillo y conducido al campo de concentracion
de Albatera’.

Cuando y como se escribié Sangre de octubre

Si consideramos el hecho de la detencion del autor durante el periodo que

siguié al movimiento insurreccional de Asturias, parece evidente que Sangre de

72 Cristina Hurtado formo parte de la redacciéon de Mundo Obrero en el periodo en que Navarro
Ballesteros fue director del periddico, participando también de la formacién adquirida en la
escuela de periodismo establecida en este medio entre 1936-1937.

73 «Colectivo Sensina», «La libertad, un largo viaje. Entrevista a Cristina Hurtado de Mendoza».
Mediterrdneo, n.2 46 (4 de abril de 1985), pp. 16-17.

7% Archivo del Ministerio del Interior. Madrid. Expediente procesal de Manuel Navarro Ballesteros.
Estante 48. Legajo 684. Expediente n.2 68.385.
75 Ficha de actividades politicas y profesionales de Manuel Dominguez Ballesteros, reproducida
como anexo a la instruccién de la causa, p. 31.
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octubre UHP debi6 de ser escrito entre finales de 1934 y a lo largo de 1935, una
vez que Navarro Ballesteros salié de la carcel. Para su redaccion, es probable
que contase con informacion de primera mano procedente de la organizacion
asturiana del PCE, recibida en el periédico donde trabajaba —Mundo Obrero—, o
bien recopilada por el autor o el partido.

En ausencia de la condicidon de testigo de los hechos que narra —que el autor
no podia exhibir—, para elaborar después la informacion disponible a modo de un
reportaje —tal como lo realizaron otros escritores y periodistas’®—, quiza hubo
de hacer uso de cartas o testimonios. A falta de otras fuentes que lo atestigiien,
no podemos confirmar si Sangre de Octubre respondia también a una peticion del
propio partido, como parece indicar el testimonio de Victor Alba. Siaceptamosal pie
de laletra ese argumento, para ser precisos, habria que sefialar que tanto las obras
de Alejandro Valdés como la de César Falcon citadas deberian ser consideradas,
igualmente, parte de la vision comunista sobre los sucesos de Asturias, dada la
ideologia de sus redactores. Junto a las tres obras en prosa mencionadas, hemos
de considerar igualmente el uso de textos dramatizados, cuyo impacto entre
el publico destaca, en especial, entre quienes cuentan con menos formacion. A
este grupo pertenece también la obra Asturias, de César Falcon, cuyo estreno
ocurrio en abril de 1936, y que pertenece al teatro de agitacion y propaganda, ya
desarrollado por diversas compafiias teatrales creadas con el respaldo del PCE”’.
La obra describia, «a través de la técnica artistica, como pensaban y sentian los

protagonistas del movimiento».

76 Entre estos, deben mencionarse los siguientes ejemplos:

e «José Canel» [=José Diaz Fernandez], Octubre rojo en Asturias (1935).

e Manuel Dominguez Benavides, La revolucion fue asi. Octubre rojo y negro (1935).

e Alejandro Valdés, jAsturias! Relato vivido de la insurreccién de octubre (1936).

e César Falcon, El levantamiento de octubre (1935).

e Manuel Grossi Mier, La insurreccién de Asturias (1935).

e  Maria Luisa Carnelli, UHP. Mineros de Asturias. (Imprenta A. ]. Weiss. Buenos Aires. 1936).

e «Ignotus» [= Manuel Villar], El anarquismo y la insurreccion de Asturias: la CNT y la FAI en
octubre de 1934. (Tierra y Libertad. 1935).

e «Juan de Gredos» [= Eleuterio Verdes de la Villa], Espafia en llamas. La revolucion de
octubre en Asturias (1936).

77 Falcon, César, Asturias. Inédito. La obra se estrend en Madrid el 10 de abril de 1936, en el Cine-
teatro Rosales, y fue calificada por su autor de «documental escénico». Compuesta por cuatro
actos, buscaba hacer una reconstruccion del movimiento insurreccional a través de varios
espacios: el hogar, el comité revolucionario y la calle. Tras su paso por Madrid, el 25 de mayo
de 1936 la compafifa del Cine Teatro Club, vinculada al PCE, iniciaba una gira por Espafia para
darla a conocer. La informacion disponible sefiala que estaban previstas representaciones en las
provincias de Toledo, Ciudad Real, Jaén y Cérdoba, antes de trasladarse al resto de Andalucia.
Citado en Mundo Obrero (Madrid), 23 de mayo de 1936, p. 5: «El teatro proletario en Toledo.
Préximas representaciones de Asturias». Esta prevista una préoxima ediciéon comentada de esta
obra.
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Una primera observacion en relacion con la publicacién del libro es que, a
diferencia de los otros textos que tratan el tema asturiano, Sangre de octubre
UHP se public6 un afio después que los anteriores, algo que puede indicar dos
circunstancias. Por una parte, un mayor distanciamiento de los hechos, lo que
habria facilitado al autor mayor objetividad. Por otra, puede considerarse el
intento de MNB de exponer su opinion sobre los hechos ocurridos si consideraba
que aun habia margen para su tratamiento.

En este caso, cobraria valor la idea de que la redaccién de Sangre de octubre
UHPpodriaconsiderarse tambiénunlibro de encargo, solicitado al autor por Cénit’®
—vV a propuesta de la organizacion politica a la que pertenecia—, una editorial
de avanzada, para abordar unos hechos sobre los que se estimd que existia atin
una demanda de informacidn, y en unas circunstancias politicas donde se daba un
mayor grado de libertad para informar sobre aquellos hechos luctuosos.

La opinidn expuesta por Alba parece —a priori— poco sdlida. Los libros de
Valdés y Falcon son editados en Valencia por otros dos autores pertenecientes al
PCE que ya habian destacado el papel de los militantes comunistas en los hechos
ocurridos en Asturias. Hay otros factores que pudieron haber influido para que el
partido intentara realzar su protagonismo en la insurreccidn. Su publicacidn, en
este caso, responderia, —junto a otras medias similares— al intento del PCE de
fortalecer su posicion publica bajo el gobierno del Frente Popular, para reforzar su
presencia politica y el prestigio en esa coalicion.

La publicacion por la editorial de Sangre de octubre UHP fuera de coleccidn,
junto a una biografia de Stalin de claro contenido hagiografico, comercializada el
afio anterior,”® parece visibilizar el deseo del editor de identificar —en relacién
con el resto de su catdlogo— aquellos libros de mayor contenido propagandistico
y que muy probablemente correspondian a encargos realizados del PCE. Este
mantuvo desde la constitucidn de la editorial (1931), unos estrechos lazos con

sus responsables.

78 Al publicar el libro con su razén social, la editorial Cénit actuaria como instrumento de mediacién
para evitar una sobreexposicion del PCE ante la critica si se estimaba que podia considerarse un
texto de propaganda. El uso del seud6nimo buscaba el mismo fin de evitar dar a conocer la autoria
y su significacion politica.

79 La publicacion del texto en la editorial Cénit se hizo al margen de las colecciones que esta puso
en marcha desde su creacién. Consta entre los libros catalogados «Fuera de coleccién», junto a
una biografia de Stalin subtitulada Un mundo a través de un hombre, escrita por el francés Henry
Barbusse, que Santonja (1989: 73), califica de claro ejemplo de «culto a la personalidad». Asi
parece indicarlo (G. S., La Republica de los libros. Anthropos. Madrid.1989, pp. 73 y 95).
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Cuando y como se edita Sangre de octubre UHP®

Ellibro fue editado por la editorial Cénit de Madrid, en 1936, mas de afio y medio
después de sucedidos los hechos que narra. La primera edicién del libro corresponde
al 13 de abril de 1936, una fecha simbdlica que recuerda el quinto aniversario de
la proclamacién de la Segunda Republica, y fue publicada por la Imprenta Editorial
Cénit. En opinién de Gonzalo Santonja (1989: 44) —y dado el caracter del libro y la
vinculacion politica de su autor—, es probable que la obra se editara en la imprenta
rotativa instalada por el PCE en la calle Andrés Mellado, «empresa montada y dirigida
por [Rafael Giménez] Siles®, pero financiada por el partido».

A los pocos meses de la primera publicacidn, la editorial Cénit reedit6 el libro.
Desde un punto de vista formal, esta edicién se diferenciaba de la anterior en tres
cuestiones no esenciales. En primer lugar, la segunda ediciéon aparece identificada
como tal en la portada interior; en segundo lugar, la nueva edicién del texto se publicd
en una pequefia imprenta madrilefia, los Talleres Graficos Marsiega (Avda. Menéndez
Pelayo, 12), que también trabajaban para la Cénit (Santonja, 1989: 39-100). Por
ultimo, hay que mencionar que la segunda edicion del libro carece de colofén.

Esta ultima circunstancia nos obliga a aventurar su fecha de publicacidn.
Aunque no disponemos de datos precisos, podemos afirmar que la segunda edicién
de Sangre de Octubre UHP estuvo a disposicién del publico, probablemente, a
finales de mayo de 1936, un mes después de la primera si consideramos la fecha
de clausura de la IV Feria del Libro®2. Las buenas ventas alcanzadas por la obra
durante este certamen donde se presentd como novedad por Cénit, una «editorial
de avanzada» muy cercana al PCE, nos indican el acierto de los editores, certificado

con el gran éxito de ventas.

80 Alvarez Suarez, Maximiliano, Sangre de octubre UHP. Cénit. Madrid. 1936. En la sobrecubierta del
libro figura un subtitulo, Episodios de la revolucion de Asturias, que no consta en la cubierta. Para
el estudio de la obra, hemos manejado las dos ediciones del texto. Agradecemos al personal de la
biblioteca de la Universidad Pompeu Fabra (Barcelona) y de la Fundacién Pablo Iglesias (Alcala de
Henares) las facilidades y ayuda para la consulta de ambas ediciones.

81 El principal responsable de la editorial Cénit era Rafael Giménez Siles, que también desempefiaba
en ese periodo el cargo de gerente del periddico Mundo Obrero, donde trabajaba Manuel Navarro
Ballesteros.

82 La IV Feria del Libro de Madrid se celebré del 24 de mayo al 2 de junio de 1936. La editorial Cénit
presenté en esta feria quince novedades, una de las cuales fue Sangre de octubre, UHP. Episodios
de la revolucion en Asturias, junto a otros titulos de su fondo, calificado como «la mas completa
seleccion del libro de izquierda». Para aumentar sus ventas en la feria, el sdbado 30 de mayo la
publicidad de esta editorial anunciaba en la prensa madrilefia la celebracién del «Dia del Obrero»,
y ofertaba durante esa jornada «a los compradores proletarios» un 20 % de descuento en sus
libros. La informacion, en El Sol (Madrid), 30 de mayo de 1936, p. 2: «<En la feria del Libro» y «Cénit.
Dia del Obrero».
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La informacién periodistica da cuenta de que «en la Feria del Libro se han
vendido mil ejemplares» de esta obra®. Ello parece indicar que en el transcurso
de esta convocatoria cultural y ante el buen nivel de ventas, los responsables de la
editorial decidieron afrontar una segunda edicion para aprovechar la buena acogida.
Esto nos reafirma a considerar el mes de mayo de 1936 como fecha posible de la
segunda tirada del libro, anterior —en todo caso— al comienzo de la Guerra Civil.

De acuerdo con la opinién de Gonzalo Santonja (1989: 45), 1a tirada media de
Cénit, se situaba en torno a los dos mil ejemplares. En el caso de Sangre de octubre
UHP, consideramos algo elevado ese calculo, y nos inclinamos mas por una cifra
maxima cercana a los mil ejemplares.

Teniendo en cuenta el poco tiempo transcurrido entre la publicacién de la
primeraedicidn,ladifusion publicitariayladuracion delaFeria del Libro madrilefia
de 1936 —unas seis semanas—, y dado el bajo poder adquisitivo de la poblacion
madrilefa y los altos precios de los libros de esta editorial, la expectativa de dos
mil ejemplares vendidos y una segunda edicién en marcha en un plazo inferior a
un mes resulta, cuando menos, optimista.

Damos, pues, por verosimil la informacion aportada por Mundo Obrero, que
cifraba las ventas de dicha obra en la Feria en unos mil ejemplares.

La mayor demanda del libro por los lectores potenciales pudo estar también
inducida por la publicaciéon de resefias y comentarios favorables en la prensa diaria,
una estrategia comercial dirigida —en ultimo caso— a aumentar la difusion del
libro y potenciar las ventas. Todo sumado pudo impulsar a los responsables de
Cénit a promover una segunda edicion antes de que se clausurase la Feria. Esta
edicion fue probablemente inferior a la primera —entre los quinientos y los mil
ejemplares—. Con esta nueva tirada, el editor trataria de atender las peticiones no
satisfechas, destinando la produccion sobrante a la venta en otras regiones, y muy
especialmente, en Asturias, donde, por razones obvias, el libro tuvo también una

buena acogida.

La obra: Sangre de octubre UHP. Episodios de la revolucion de

Asturias

El libro esta estructurado en cuatro partes. En primer lugar, un proélogo, cuyo

objetivo es mostrar el testimonio de un relato donde el autor se presenta como

8 Mundo Obrero (Madrid), 16 de junio de 1936, p. 5: «Cena en honor de Maximiliano Alvarez».
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testigo y a la vez protagonista de los hechos narrados. Desde nuestro punto de
vista, no deja de ser un procedimiento que trata de remarcar el contenido y el
trasfondo de la obra —si se tiene en cuenta la proximidad de la editorial al PCE—
para exaltar su presencia y protagonismo en aquellos acontecimientos.

Después del prologo, la obra se ordena de acuerdo con la temporalizacion
delos hechos. La primera parte describe el comienzo de los sucesos (el epigrafe
«Avilés»). La segunda parte se compondria de la respuesta gubernamental a la
insurreccion, dividida en dos epigrafes: «La retirada de Trubia» y «La primera
retirada», ambos consideradoslareaccion defensiva delosinsurrectos frente al
adversario. Este queda representado por las unidades militares profesionales
y las fuerzas policiales enviadas por el gobierno, muy superiores en numero
y armamento a las fuerzas de que disponian los revolucionarios. Finalmente,
la tercera parte —el desenlace— recibe el significativo subtitulo de «La
derrota», circunstancia que se vincula a la toma de Oviedo por las tropas
gubernamentales.

Con respecto a la parte dedicada a la narracidn de los hechos, las tres partes
de la obra ocupan una extension similar.

Desde su publicacion, Sangre de octubre UHP fue considerada un destacado
ejemplo de «literatura proletaria», y las cualidades de su autor fueron ensalzadas
por quienes lo resefiaron.

En opinién de César Vallejo (1973: 59-61), «la literatura proletaria debe servir
los intereses de clase del proletariado y [...] enmarcarse dentro de las directivas
y consignas practicas del Partido Comunista», lo que le lleva a considerar que «la
literatura proletaria equivale a literatura bolchevique».

Al comentar Sangre de octubre UHP, Eusebio Garcia Luengo®* ejemplifica
en Maximiliano Alvarez Suarez —seudénimo— la «conjuncién del verdadero
revolucionario y verdadero obrero, [y] al mismo tiempo, verdadero escritor [...],
porque supo ver verdaderamente una revolucion [y] porque ademas de hacerla,
supo sentir y pensar los hondos motivos de la revolucion».

De igual modo opina Eduardo Zamacois®, que también consideraba la obra
mencionada un ejemplo de literatura proletaria, «que brota al contacto con la vida
[...], llena de una implacable sinceridad fotografica».

Para Manuel Aznar Soler (1984), la obra posee un «trasfondo autobiografico

que confiere a la novela un valor testimonial mas préximo al reportaje periodistico

84 Garcia Luengo, Eusebio, «Libros: Maximiliano Alvarez Suarez, Sangre de octubre, UHP». Nueva
Cultura (Valencia), 12 (mayo-junio 1936), p. 21.

85 Zamacois, Eduardo, «Literatura proletaria». La Libertad (Madrid), 14 de junio de 1936, pp. 1-2.
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que a la pura invencion narrativa». En su opinion, la obra que considera asimismo
un ejemplo de la literatura proletario-revolucionaria, se caracteriza por «la escasa
complejidad de la técnica narrativa y un lenguaje directo que configuran el realismo
escueto de la narracién» (Aznar Soler, 1984: 91). También coincide con Victor Alba
en relacionar la novela como parte de un analisis de la revolucion asturiana de
1934 «desde la perspectiva del PCE», considerandola «una obra adscrita al realismo

socialista espafiol». Para este investigador, Sangre de octubre UHP

resulta un ejemplo arquetipico de novela proletaria-revolucionaria porque en ella figuran
todas las caracteristicas que distinguen a esa literatura: escasa complejidad formal, realismo
socialista, lenguaje directo, tematica histdrica, finalidad didactica, intencién de agitacién
y propaganda, ejemplaridad moral, héroes positivos que se identifican con los obreros
revolucionarios y condena paralela del capitalismo y de la burguesia como clase dominante
(Aznar Soler, 1984).

Todo ello, como parte de una «interpretacién marxista de la Historia, con la
exaltacion de la lucha de clases y la apologia de las consignas del PCE».

Al publicarse, el libro conté con el respaldo de un escritor de gran relieve y
prestigio en esos momentos, como César M.[ufioz] Arconada (1936: 5), redactor
de la seccion de cultura de Mundo Obrero, que saludo la publicacién con gran
entusiasmo, considerando a su autor «un verdadero escritor [que], de momento,
ha escrito un libro [sobre la revolucion de Asturias], con el pulso y la maestria de
un auténtico escritor». Se trata de ensalzar el papel de la clase obrera fortaleciendo
también su posicidn, para reforzar la estrecha relacidon que vincula al proletariado
con la intelectualidad.

Durante algtn tiempo [...] estuvo en discusion el tema de si el proletariado podia o no podia
dar escritores [...]. El proletariado espafiol y la revolucién [asturiana] de octubre han dado
[a conocer] un escritor, Maximiliano Alvarez Suarez. Este camarada ha sido minero. Fue
seleccionado en el [19]17, después de una huelga. En octubre del [19]34 era un parado en
Avilés, a cuyo radio comunista pertenecia. Y este comunista tomd parte activa en la revolucién
(Arconada, 1936: 5).

En nuestra opinidn, tanto Arconada como otros escritores cercanos al
PCE participaron en la campafia de gestacidon y promocién de la obra. Dada la
limitada instruccion cultural y la escasa formacion doctrinal del autor, resulta
dificil asumir que fuera capaz de elaborar por si solo semejante propuesta
literaria. Parece claro que cont6 con la colaboracién de otros escritores de
superior preparacion tedrica, quienes dibujaron el esquema ajustado a la
literatura proletaria, cuyas claves es probable que solo conocieran unos pocos

intelectuales de mayor relevancia relacionados en el PCE®*. El interés por la

8 Mundo Obrero (Madrid), 16 de junio de 1936, p. 5: «Cena en honor de Maximiliano Alvarez».
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literatura proletaria era manifiesto en autores como Sender, Arconada y Alberti,
desde 1933.

Muy pronto te mandaremos los estatutos de la Seccidon espafiola de la Unién de Escritores
y Artistas Revolucionarios [UEAR]. Seria estupendo que tu te ocupases de ella en Castellon.
Lo mas importante de su actividad son los corresponsales obreros y campesinos. Una de
las principales maneras de interesarlos por la literatura es hacer que cuenten o escriban su
vida, sin falsearla en lo mas minimo. En la URSS se consiguen relatos asombrosos. Estaria
muy bien que, de acuerdo con algiin campesino —hombre o mujer— que td conozcas, nos
mandases alguna biografia. Esta es una forma primitiva de la literatura proletaria®”.

Para entender el creciente interés por la literatura proletaria en Espaia, no
se puede perder de vista la influencia de que gozaba la cultura soviética desde la
década de 1920 y las sélidas relaciones entre las autoridades culturales soviéticas
ylaintelectualidad masinquieta y comprometida conlarealidad social, a través del
PCE y mediante contactos culturales estables y permanentes con las principales
organizaciones culturales soviéticas. Estas relaciones se ampliaron en la Segunda
Republica.

Inicialmente el arte y la cultura proletarios, promovidos por la revolucion
rusa de octubre de 1917, representaban el rechazo a la cultura y al arte burgués
precedentes, ademas del deseo de sustituir esta cultura por otra nueva —el
prolecult—, es decir, la «cultura de la clase proletaria». El abandono de esa
postura por las autoridades soviéticas en la década de 1930 dio como resultado
la convivencia entre los dos sistemas de produccion cultural, que consideraban
que la literatura y el arte proletarios se originaban por una doble via: las obras
generadas por miembros destacados de la clase proletaria —no intelectuales—,
que las destinaban a uso y consumo de los propios trabajadores, y aquellas otras
surgidas de la accién consciente, comprometida y libre de los intelectuales, y que
estos escribian basandose en la sociedad que los rodeaba.

Delos dos modelos propuestos, este tltimo gozara de un apoyo predominante,
tanto en Rusia como en las naciones occidentales, al ponerse el acento en la

calidad del producto cultural obtenido, por considerar que la hegemonia solo

La nota de prensa va sin firma, pero la podemos atribuir —con bastaste certeza— a César
Arconada, responsable de la seccion cultural del periédico. Esta nota nos da la pista de algunos
de los intelectuales, pertenecientes o cercanos al PCE, préximos a la publicacién del libro por su
conocimiento del contexto en que se inscribe la literatura proletaria. Ademas del escritor citado,
cabe pensar en la participacion de Rafael Alberti, Armando Bazan y Ramén J. Sender, entre otros
—todos ellos, promotores del homenaje—, en la planificacién de la publicaciéon y la difusion del
libro, aunque su autoria correspondiera a Manuel Navarro Ballesteros. Por su parte, tanto César
Vallejo como Armando Bazan o César Falcon, exiliados peruanos que residian en Espafia, también
figuran como militantes en el PCE, si bien su actividad era intermitente.

87 CDMH. Salamanca. Gobernacién. PS Castellon. Caja 60. Expediente T-60/3. Folio 8. «Carta de
Rafael Alberti a José Santacreu. Madrid, 11 de junio de 1933».
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debia sustentarse en la valoracion artistica del producto, sin que ello diese lugar
a exclusiones, teniendo en cuenta ademas la influencia destacada de los partidos
comunistas entre el estrato intelectual.

Elintento de daralaluz unaliteraturarevolucionaria —literatura proletaria—
siguiendo el modelo soviético no tuvo en Espafia demasiados seguidores, y por
ello alumbroé pocos ejemplos. De todos ellos, Sangre de octubre UHP parece uno
de los mas logrados®. En junio de 1934, algunos de estos escritores espafioles
considerados representativos de la literatura proletaria fueron invitados a la
URSS, cuestidn reflejada en la prensa®.

Sangre de octubre UHP, podria considerarse parte del proceso de propaganda
utilizado por el PCE parareforzar su posicion politica enlos comienzos del gobierno
del Frente Popular, aprovechando el prestigio publico adquirido por el PCE y
alguna de sus organizaciones afines, como el Socorro Rojo Internacional (SRI),
cuya participacion en el auxilio y la atencion a las familias de los detenidos por
la insurreccion de octubre tuvo un amplio reconocimiento popular (Branciforte,
2011: 175-183).

ARCHIVOS Y HEMEROTECAS

AHM. Archivo Historico Militar

AHN. Fondos contemporaneos. Audiencia Territorial de Madrid-Criminal
AVM. Archivo de la Villa de Madrid

BNM. Prensa

CDMH. Fondos contemporaneos. Serie politico-social

FPI. Prensa

HMM. Prensa

8 Junto a los sectores ya mencionados, también se han considerado cercanos a la literatura
proletaria otros escritores, como Joaquin Arderius, autor de la novela Crimen (1934), asi como el
poeta y dramaturgo Pascual Pla y Beltran (1908-1961), autor de poesia revolucionaria y también
de textos de teatro proletario (el «poema escénico» Casas Viejas (1933) y el drama Seisdedos
(1934)).

8 El Heraldo de Madrid, 21 de junio de 1934, p. 6: «Micrdfono. Espafioles a Rusia». Un comentario a
la noticia, en Ernesto Salazar Chapela, «Improntas. Escritores espafioles a Rusia». La Voz (Madrid),
6 de julio de 1934, p. 1. Los autores espafioles invitados a visitar Rusia fueron Rafael Alberti, César
M. Arconada, Ramén J. Sender y Joaquin Arderius.
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Resumen: La exploracion de nuevas
técnicas en el panorama cultural de los
primeros afios del siglo XX produce una
interrelaciénentredistintoscddigos.Enesta
renovacion, los artistas soviéticos estaran a
la cabeza, adoptando elementos de campos
como el circo o la gimnasia para enriquecer
la expresion teatral. El fructifero didlogo
entre cine y teatro tiene un exponente muy
interesante en la adaptacion que se hizo de
la emblematica pelicula de Eisenstein en la
Espafa de la Republica, teniendo en cuenta
ademds que al teatro se le asigna una
funcién social diferente al entretenimiento
lddico y superficial, la de ser tribuna de
ideas y actitudes colectivas. Mussot y
Parapar realizaron una adaptacién de
El acorazado Potemkin que respetara la
estructura externa revelada por Eisenstein,
pero dotandola de mayor complejidad, a
la vez que introducen ajustes en el nivel
ideolégico.
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Abstract: The exploration of new stage
techniques in the cultural panorama of the
early years of the 20th century produced
an interaction between different artistic
languages. Soviet artists were pioneered
in this renewal, grasping elements from
circus or gym to enrich the theatrical
expression. During the Second Spanish
Republic, the theater adaptation of the
emblematic Eisenstein film Battleship
Potemkin was a clear evidence of the
fruitful dialogue between cinema and
theater. The social function of theater,
unlike the cinema, did not follow a ludic
and superficial entertainment. Luis Mussot
and Martin Parapar adapted Battleship
Potemkin, and their play was an accurate
adaptation of the external structure of the
film, but also, they inserted adjustments

on an ideological level.
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El entretenimiento en Espafia a principios del siglo xx*

En la Espana de principios del siglo XX el teatro se disputaba el predominio de la
esfera social del entretenimiento con los toros y los deportes. Las secciones de
toros y deportes eran tanto o mas representadas en las paginas de los periddicos
que las teatrales. En ocasiones estas se reducian o desparecian, pero nunca lo
hacian las de deportes o las de toros. Por otro lado, en el ambito concreto del
entretenimiento ligado a la palabra y la imagen, en los afios 20 y sobre todo en los
30, el teatro ha de vérselas con el cine en la disputa de esa hegemonia en el favor
del publico.

La competencia de los diversos medios por el espacio social de la
comunicacion produce interferencias entre sus cédigos, por alejamiento, pero
también por acercamiento mas o menos deliberado. En el caso del teatro, contra el
amaneramiento de formas y acartonamiento de los montajes, dramaturgos como
Valle-Inclan pusieron los toros como modelo a imitar. Si no el deporte como tal, si
al menos la cultura fisica e incluso la gimnasia ritmica y otras formas acrobaticas
entran a formar parte del teatro europeo, aleman y soviético, desde la década de
los afios 10 y 20, por el impulso de A. Appia y E. Jacques-Dalcroze (Appia, 1988:
6-75) y de V. Meyerhold (Picon-Vallin, 1990: 74-140) en su conocida biomecanica,
entre otros. El circo fue tomado como plataforma de renovacion teatral de la mano
de artistas soviéticos como V. Maiacovski, en tanto que dramaturgo y director
de escena, como muestra su ultima produccidn, la funcién de circo Moscu arde
(Maiacovski, 1965: 101-122), y del propio S. Eisenstein en su fase de arreglista
dramatico (Eisenstein, 2004: 213-299) y director de escena.

El dialogo entre ciney teatro es, de largo, mas intensoy fructifero. Los primeros
acercamientos relevantes los introdujo el director aleman E. Piscator, cuyos
montajes no se entienden sin todos los dispositivos de pantallas cinematograficas
y demas elementos prestados al naciente arte. Una de las seis formas que la
critica reconoce en el teatro futurista italiano es el teatro filmico o «visiénico»,
cuyos representantes seran el propio ET. Marinetti y, sobre todo, Pino Masnata
(Verdone, 1969). Lo que no parece darse en los primeros momentos del cine
sonoro fueron las conversiones de obras teatrales al quinto arte, y también son
raras las adaptaciones de la gran pantalla a las tablas. De ahi, el interés que suscita

la pieza que presento.

! Una edicién de esta obra saldra en el volumen que Tea-30-40 dedicara préoximamente a las
Comedias politicas de Luis Mussot Flores y colaboradores.
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En Espafia la década de los afios 30 dejo muestras de la tension que el cine,
con sus progresos, introdujo en el mundo de la farandula. Y asi, junto a las muchas
resistencias y desaprobaciones, algunos actores y directores respondieron a los
retos del nuevo lenguaje, de los nuevos codigos, con experiencias que satisfacian
esas exigencias por medios puramente teatrales,aunque, naturalmente, novedosos
y experimentales. Sin duda, Enrique Rambal sera quien mas y mejor apueste por
montajes innovadores en los que acercaba el teatro al cine. Por ejemplo, tras el
estreno de uno de sus montajes mas atrevidos y aclamados, Sin novedad en el
frente, en el que, por cierto, actuaba Luis Mussot como actor, declaraba (La Nacién,
26-agosto-1933, p. 12):

Yo creo que, si el cinematografo sonoro resta publico al teatro, se debe especialmente a
la movilidad, a la variacién de escenarios, y a la perfeccion de los ruidos; el didlogo en las
peliculas interesa poco. Pues bien, yo pretendo llevar al teatro, junto a los personajes vivos,
y no reflejados en la pantalla, esa movilidad y esos sonidos. Lo he conseguido en gran parte
en una obra montada con toda clase de detalles, Sin novedad en el frente, que ha gustado
extraordinariamente en América, con 18 o 20 cuadros, donde se ve a los aeroplanos cruzar
la escena y evolucionar en ella, lanzar bombas sobre un pueblo, explotar estas y destruir una
iglesia; todo con perfecta visualidad y ruidos exactisimos.

Y tampoco podemos olvidar el proyecto de J. Santacana, quien con el repertorio
de sus «estenodramas» respondia al imperativo de velocidad y rapidez del
«cinedraman, «donde todo es accién vivay rapida, al gusto del actual siglo de la prisa».
Pero, ademas, creia superarlo por la naturaleza superior de los personajes vivos
frente a lo de celuloide: «Estenodramas evidenciara lo que va de unos personajes
fotomdviles, vacios de alma y expresidn, a la palpitacién de sus criaturas humanas».
En la némina de dramaturgos con repertorio escrito en este estilo figuran Augusto
Martinez Olmedilla (;jFin/), Mundet Alvarez (;Yo soy el rey de Andorra!), Fernando
de la Milla (EI clown) y Gobmez de Miguel (;S.0.5./). Ademas, Santacana anuncia que
adaptara a este género parte del repertorio clasico, incluidas Hamlet y Otelo, labor
que llevaran a cabo Fernando de la Milla y Gémez de Miguel, junto a Luis Mussot y
Rafael Segovia Ramos (Luz, 8 de agosto de 1934, p. 6).

La influencia del cine sobre el teatro no vino dada solo por las prestaciones
que el nuevo codigo ofrecia, como hemos visto. Algunos actores con sus personajes
y sus interpretaciones marcaron un hito en la interpretacion teatral y en la
direccion escénica. Pero ninguno como Ch. Chaplin, cuya influencia reconocen los
directores, actores, y dramaturgos mas sobresalientes, entre ellos V. Meyerhold
(Picon-Vallin, 1990: 189-192).

Ante todas estas tensiones del circuito del entretenimiento el sector mas

conservador del teatro reaccioné enrocandose en sus viejos postulados, al margen,
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aparentemente de ellas. Del proceso largo y costoso esbozaré someramente el
modelo resultante, pues me ocupo con detalle de ello en otro lugar (Goméz Diaz,
Ed., en prensa). La resultante es un tipo de comedia postromantica, en la que
el amor lo puede todo, incluso redimir al malvado villano, como al propio Juan
Tenorio. Podrj, literalmente, con todo impedimento social y politico: el amor no
ya interclasista, sino algo asi como ultraclasista. Véase al respecto, Las Leandras,

Luisa Fernanda o Katiuska.

Teatro republicano de 1931

El teatro espafiol se hace republicano al dar cabida a temas que la Monarquia
y la Dictadura habian prohibido, principalmente en relacién con los derechos
que conforman la sociedad civil, tanto a nivel politico (la huelga, el movimiento
sindical, el proceso revolucionario, el voto femenino, la organizacién de obrerosy
proletarios, la sociedad de clases o la institucién monarquica) como a nivel social
de usosy costumbres (la sexualidad femenina, el aborto, patriarcado/matriarcado,
la educacion de mujeres y nifias o el divorcio).

Se dan nuevos temas, porque al teatro se le asigna una funcién social diferente
al entretenimiento ludico y superficial, la de ser tribuna de ideas y actitudes
colectivas. Esos temas y esa nueva funcionalidad determinan que el teatro se
convierta en politico. Por tanto, el teatro republicano aparece al constituirse como
teatro politico, posiblemente la primera forma, como tal, en el siglo XX.

La transformacidén del teatro en politico viene en Europa de la mano de los
movimientos revolucionarios ligados a la revolucién rusa de 1917. En Espafia, de
igual modo, el teatro politico republicano, porla época en que surge y se desarrolla,
tiende al modelo del teatro revolucionario, pues la propia Republica implica la
revolucién antimonarquica.

El teatro politico como teatro revolucionario encontré en la URSS y en
Alemania dos vias de construccion, que, en principio, aparecen como opciones
diversas, y que, luego, se muestran como fases sucesivas. La primera conduce
a modificar el contenido de las piezas, introduciendo una nueva tematica, y
politizdndola en mayor o menor grado. La otra via, que aparece como fase mas
madura de ese proceso, parte de una radicalizacion extrema de la politizacidn, lo
que lleva inexorablemente a nuevos modos de expresién formal. La primera via

constituye el teatro proletario mas tradicional y la segunda representala estrategia
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de la agitacion y propaganda, el agitprop de las compafiias soviéticas. El analisis
longitudinal y diacronico de este teatro muestra que la cuestion de los contenidos
noresuelve el problema del teatro revolucionario o del teatro proletario, surgiendo
en un momento de su desarrollo la problematica de las formas teatrales. Dicho de
otro modo, se produce una paradoja de la forma teatral, cuando las investigaciones
formales, sin limites estructurales, abocan a la inflacion de formas, al desprestigio
de los recursos expresivos en las diversas formas del formalismo, incluido el que
con amargura tuvo que reconocer el propio V. Meyerhold.

Veamos como se llevan a cabo estos procesos en la Espafia de 1931. Por un
lado, desde abril de 1931 los dramaturgos progresistas ponen en juego diversos
modelos de llevar al teatro la nueva realidad politica y su entramado social. Tres
de esas obras se representaron en Espafia, apareciendo editadas dos de ellas, y
una cuarta lo fue en Francia, conociendo también edicidn espafiola. Representadas
y publicadas en Espafia, Rosas de sangre, de Alvaro de Orriols y Fermin Galdn,
de Rafael Alberti, por orden de numero de representaciones, y la no editada, ni
editable por perdida, El triunfo de la Republica, de Luis Mussot y Rafael Segovia
Ramos. La corriente, de Julidan Gorkin, sera estrenada en Francia y editada en
Madrid por Zeus.

Por otro lado, el teatro predominante, empezando por el autor mas
representado en 1931, Pedro Mufioz Seca, no permanecera inanime, y, viéendose
hasta cierto punto amenazado, molesto o ultrajado por la nueva realidad
republicana la pondra en solfa, mas que criticar a fondo, sirviéndose de sus formas
dramaticasy escénicas consabidas, el juguete comico y el astracan. Aunque la sefial
de alarma en este ambito se da ya en 1931, no sera hasta el afio siguiente cuando
se cuaje una obra comica antirrepublicana como tal, La Oca, que serd ademas uno
de los grandes éxitos, en numero de representaciones, de la década.

La implantacion sucede por la fuerza de los hechos, los estrenos en teatros
comerciales, quedando las muchas y duras negociaciones de dramaturgos con
empresarios teatrales relegadas al ambito privado. Las discusiones tedricas son
todavia escasas, sobresaliendo el Préologo de Julian Gorkin a su Teatro Politico, y
algunos comentarios, pocos, de prensa, en particular una entrada de G. Diaz Plaja
en una revista catalana (Mirador, 11-junio-1931, p. 5). Por tanto, el nuevo teatro
echa a andar con una pobre apoyatura teorica, que no es posible mantener por
mucho tiempo. Por ello, a partir de 1932 esas discusiones ocupan cierto ambito
intelectual y artistico, y pasan a las paginas de los principales periddicos. En 1933
y 1934 se producen las polémicas mas fructiferas en torno al teatro revolucionario,

al teatro proletario y teatro de vanguardia, que sirven de contexto adecuado a las
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practicas teatrales, y, de las que me ocupo por extenso en otro lugar (Gomez Diaz,
LM, en prensa).

El teatro republicano en 1931 se despliega en tres modelos de drama, dos
escritos en prosa y uno en verso, que partiendo de los usos tradicionales van a
provocar reformas, de mayor o menor calado, atentando contra algunos principios
fundamentales del codigo, y, otro, de tipo narrativo, escrito en verso, que se sirve
de formas ligadas a la tradicidn popular, pero que incorpora elementos novedosos.
Estas obras adoptan perspectivas diferentes en el tratamiento de las cuestiones
republicanas. Dos se sitian en el ambito de la historia reciente, de rememorar
los acontecimientos revolucionarios previos de 1930, exaltando la figura de los
capitanes ajusticiados, Galan y Garcia Hernandez; son la obra en prosa de Luis
Mussot y Rafael Segovia Ramos, desafortunadamente no hallada, El triunfo de la
Reptiblica o Los sublevados de Jaca, y la pieza narrativa y vanguardista de Rafael
Alberti, Fermin Galdn. Otro drama se situa en el ambito social, y muestra la
evolucion de la conciencia republicana antes y durante la Dictadura de Primo de
Rivera, y en los albores de las elecciones de febrero de 1931, la obra en verso de
Alvaro de Orriols, Flores de sangre o El poema de la Repuiblica. Por tltimo, la obra
de Julian Gorkin, La corriente, se sitia en el ambito intelectual y del poder, en el
periodo de entreguerras, sin una aproximacion historica a las cuestiones sociales

o politicas concretas de la Republica.

Renovacion del teatro realista y de la puesta en escena
naturalista

Considero, en primer lugar, el ambito republicano, como tal, comenzando
con la obra de perspectiva social, Rosas de sangre, para informar a continuacion
de la pieza de rememoracién de la historia reciente, en prosa, El triunfo de la
Reptiblica, brevemente, pues no se conserva el texto, para cerrar asi dicho ambito.
Posteriormente, me ocuparé del ambito lateral que representa La corriente, de
Julian Gorkin.

Alvaro de Orriols (1894-1975) poseia una amplia trayectoria teatral antes
del estreno de Rosas de sangre. En efecto era conocido por su dedicacién a la
zarzuela y al género chico, habiendo comenzado en 1925 con tres zarzuelas,
El mastin de la Pedrosa, Costa brava y La pescadora de Ubiarco, a las que siguié
una mas de 1926, El caudillo del Urbién (Orriols Colorado, 2015: 193). Como
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dramaturgo experimentado poseia, pues, un bagaje cultural en el que, entre
otros, figuraba sin duda, Juan José, de ]. Dicenta, en lo puramente teatral, y un
sinfin de leyendas, cuentos y parabolas, de diversas tradiciones, incluida la
Biblia, que utilizarda como argamasa de algunos procedimientos dramaticos.
También, como bagaje cultural, observamos que Alvaro de Orriols conoce bien
las condiciones que el receptor moderno impone al modelo del realismo del
drama, llevandolo al terreno del entremés y del sainete, para dar cuenta de la
nueva entidad e identidad social colectiva, el pueblo, mas alla de las cuestiones
de funcién normal/funcion corta. De ahi, las opciones que muestra de creacion
de ese personaje colectivo.

Construye Alvaro de Orriols su obra por dos procedimientos distintos,
uno claramente realista, con toques de sainete, y otro emanado de principios
antirrealistas. Con el primero Rosas de sangre abre la via de un teatro politico, de
un teatro revolucionario, que muestra una historia individual (la de una familia
0 un grupo), para promoverla como categoria social. Es un abordaje realista, que
respeta los dos principios fundamentales, el de mimesis, o de reproduccién de la
realidad tal cual es observada, y el de representacion objetiva de la realidad, por
el que la trama se explica a si misma transparentemente (Raffa, 1968: 13). Trabaja
con materiales individuales y de situaciones concretas, una historia personal, con
todas sus dimensiones sociales, que considera en su secuencia sintagmatica. Su
tarea es historiar, poner en perspectiva los hechos histéricos de la revuelta que
culmind con la proclamacion de la Segunda Republica. Por este procedimiento
escribe la Estampa primera, La huelga, la Estampa segunda, La ley de fugas y la
Estampa quinta, Las rosas de sangre.

Con el segundo se incorpora a la dramatica de agitacion y propaganda
europea, que situa la reflexion a un nivel general o abstracto, en el que la historia es
vista como proceso de lucha de clase, alejada del polo individual, y los personajes
no son tipos concretos sino personajes colectivos, prototipos o mascaras sociales.
Surgen cuando se quiebra el principio de mimesis, que considera real no lo
inmediatamente visible, sino el funcionamiento de factores estructuralmente de
fondo, de orden psicolégico, como el subconsciente (psicoanalisis) o de orden
econdmico y politico, como la lucha de clases (marxismo), que sera la adoptada
por el teatro espafiol. El cambio en la mimesis afecta a la representacion, que se
quiebra por procesos internos, en los que la trama necesita de un explicador; el
personaje-pedn, que pasa a ser cualquiera o todos los de un signo politico, bajo
la formula retérica de la auto-delacion. Asi surgen la Estampa tercera, Prensa y

Dictadura, y el final de la Estampa cuarta, Los martires de la libertad. Se observa
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que la cuarta sirve de puente entre ambos procedimientos, albergando uno al
principio y el otro al final.

Observemos como el autor utiliza el realismo, respetando sus dos principios
basicos, el de mimesis y el de representacion objetiva. En la mimesis se da un
cambio de perspectiva, focalizando simplemente sobre la clase obrera, sin afectar
a la representacion objetiva. Y asi muestra la revolucién como un proceso que
va desde la sumision del obrero en la sociedad estamental de la monarquia y
dictadura, pasando por una progresiva toma de conciencia politica hasta llegar
a la revolucién como Unica salida. Sin determinar la localizacién geografica,
Alvaro de Orriols sittia la accién en los talleres de una fundicién y las viviendas
colindantes. La historia de esta fundicién es mostrada a través de las vidas del
propietario, el maestro Pablo el Rico, y uno de los fundidores, Juan del Pueblo. En
las dos primeras escenas de la Estampa primera muestra la sumision estamental
de Juan respecto a Pablo, y su diferente juicio sobre el campo, presentando de
ese modo a los fundidores, inmersos en la cultura campesina, frente a la actitud
urbana y con otra idea del progreso del propietario. Se producen las primeras
quejas o lamentaciones de Juan del Pueblo, que son en parte reconducidas por el
abuelo Bernardo.

El detonante va a ser el trato publico del amo, Pablo el Rico, a un fundidor
que le pide insistentemente auxilio para su angustiosa situacion familiar, Leandro,
que sera abofeteado por el patrono para dejar clara «la distancia que hay desde un
amo a un mancebo», haciendo mutis «con aire despectivo». El enardecimiento de
los forjadores, apenas amortiguado por los consejos de Bernardo lleva al inicio de
la huelga, propuesto por Juan del Pueblo, ahora ya lider de los rebeldes.

La accion continda en las dos primeras escenas de la Estampa segunda con
el desarrollo de la huelga y el empeoramiento de la situacion, mostrado en el
desembarco de los soldados vencidos tras el desastre de Annual, y el aumento
del hambre y la miseria en las capas populares, de modo que Juan y los Operarios
invaden la fabrica para dialogar con el propietario. Tras la intervencion de la policia
y la detencidon de los agitadores, empezando por Juan, por parte del Comisario,
un momento en que Pablo el Rico queda solo es aprovechado por Leandro para
pedir, protestar y finalmente darle muerte. Después viene la represion y la carcel.
Todavia las primeras escenas de la Estampa cuarta contintan con la tematica, con
la carcel de Juan del Pueblo.

Los procedimientos no realistas son empleados para pasar de personajes
concretos como el nuncio vaticano, Monsefior Vetto, a personajes colectivos

como la Iglesia y presentar ya un grupo de propietarios, «la Comisidon de grandes
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industriales y hombres de negocios», cercano al personaje del Capitalismo o
Capital, para terminar con la personificacion de la Prensa en una sefiorita en la
Estampa tercera. En la Estampa quinta el desarrollo del proceso revolucionario
y la historia de la fundicién nos sitian ahora en los albores de febrero de 1931,
con la esperanza del triunfo de las izquierdas en las votaciones, posteriormente
confirmada, la salida de la carcel de Juan del Pueblo, momento en el que Alvaro de
Orriols expresa sus ideas de la sociedad republicana, por boca de Bernardo, para
dejar que Juan del Pueblo dé fin a la obra con un vibrante discurso. Pero antes, se
han ido uniendo a los Forjadores, encabezados por Juan del Pueblo, personajes
colectivos como los Obreros y los Estudiantes.

No se entiende Rosas de sangre sin los parlamentos-mitin de Juan del
Pueblo (Estampa segunda y Estampa quinta) y su contrapunto, los parlamentos
ilustrativos e ilustrados de Bernardo acerca de las diferencias entre monarquia
y dictadura, con resonancias de la Arcadia de la Edad de Oro (Estampa primera),
las condiciones de la lucha revolucionaria (Estampa segunda) o lo que es o
ha de ser la Republica (Estampa quinta). En el parlamento de Bernardo del
horror de los vencidos de la Estampa segunda resuena la conmocion que deja
momentaneamente sin habla al joven Sebastian de la Jornada primera de la
comedia cervantina Trato de Argel.

Tampoco es de olvidar el contrapunto estilistico y emocional que las escenas
de pareja de Bernardo y Monica representan frente a la trama politica. Porque,
ademas de garantizar la orientacion popular de la pieza, su impronta castiza
permite abordar adecuadamente la cuestion de la solidaridad, en un caso,
presentado como sainete en la Estampa primera, o el amor falto de prejuicios,
«amor a una vieja», metafora que habla de una de las cualidades de la Republica,
momento construido como verdadero entremés cervantino en la Estampa quinta.
Un hallazgo feliz de A. Orriols consiste en haber dotado al sector revolucionario
no solo de los habituales jovenes, sino del contrapeso de un abuelo, el abuelo
Bernardo, con lo que garantiza el didlogo intergeneracional en la transmisién de
ideologias y maneras, circunstancia que pocas piezas del teatro revolucionario, y
de agitacion y propaganda, incluidas la de la Guerra Civil, muestran.

Parte de su impacto en el espectador viene dado por unas cuantas metaforas,
parabolas o simbolos que, insertos en la trama, ayudan a un entendimiento de
la problematica mas alla de los datos empiricos, facilitando una comprension
en términos emocionales y menos racionales, y, sobre todo, promoviendo la
memoria del publico. Por ejemplo, la presentacién de la actitud obrera en la lucha

revolucionaria como «corderos» o «leones», esgrimida por la Prensa en las Escena
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V y VI de la Estampa tercera o la parabola biblica de los mercaderes del templo
que emplea Juan en la Escena VI de la Estampa segunda. Y, sin duda, la leyenda de
las Rosas de sangre, contada por la Prensa en la Escena [V de la Estampa tercera, y
que hace comprender la obra en lo que el titulo sintetiza.

El triunfo de la Republica o Los sublevados de Jaca, drama en prosa en 6 actos y
un epilogo, original de Luis Mussot Flores y Rafael Segovia Ramos, fue estrenada el
17 de mayo en el Teatro Circo de Albacete por la Compafiia de la Empresa Marquez,
con Carmen Mufioz y Luis Mussot como primeros actores, junto a Enrique Ponte,
Luisa Fauste, Lucila Nogués y Manuel Santamaria entre otros (Heraldo de Madrid,
12-mayo-1931, p. 9). Tras muchas vicisitudes, un afio después, el 21 de abril de
1932, El triunfo de la Republica alcanza el escenario del Teatro Maria Guerrero de
Madrid. El significado de ese acto queda claramente establecido por el cronista de
prensa (La Voz, 22-abril-1932, p. 3):

El triunfo de la Repiiblica de los sefiores Segovia Ramos y Mussot, estrenada la tarde del
domingo en el Teatro Maria Guerrero, merecié de la concurrencia aplauso unanime. Este es
el hecho. Y el hecho tiene por si la suficiente elocuencia: aplauso ante unos autores jovenes
que plasman en caracteres de drama momentos emocionados de la vida de Espafa. Por el
proposito y el significado de lo que han realizado merecen el aplauso; por su juventud, el
aliento; por su capacidad, la justificada esperanza. La obra fue interpretada con esmero, y las
ovaciones se sucedieron sin tregua durante toda la representacion.

Poco mas puedo decir sin tener el texto, solo que la contencién y sobriedad,
que caracterizan su obra dramatica, se observa en que no existian exclamaciones
o vitores en su texto, y, cuando el actor, que no el dramaturgo, las incluia al final de
la obra provocaban la inmediata reaccién entusiasta del publico, segiin anot6 en su
Diario. Sin embargo, en el texto de Rosas de sangre las tres Ultimas escenas incluyen
esas exclamaciones desde la escena, condicionando e impulsando al publico por
medios mas elementales o faciles.

Julidn Gorkin muestra una tercera via del realismo. En el prélogo a sus dos
piezas, La corriente y Una familia, establece su criterio de teatro revolucionario
asentado en laidea de que todo arte es propaganda (Gorkin, 1931: 7), o sea, delimita
la nueva funcién del teatro como respuesta a la situacion histoérica y politica de
entreguerras, en linea con los tedricos del teatro proletario europeo, especialmente
E. Piscator. Rechaza la funcién elitista del arte, por «estipida e hipdcrita», porque el
artista es un «hombre publico» (Gorkin, 1931: 8). De ahi concluye que el teatro ha
de ser politico y ponerse al servicio de la Revolucion, para estar acorde con la época
y el momento. La idea del teatro como tribuna publica, como tribuna politica.

Sitda su reflexién en el contexto del teatro politico y proletario, que en Europa

de 1920 a 1930 representaba la obra dramatica y teérica de E. Piscator. Y eso es
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asi en cierta medida. En la medida en que J. Gorkin toma solo parte de las ideas y
practicas de E. Piscator, siendo lo dejado fuera de relevancia inexcusable. Lectura
parcial, pues la idea de propaganda en Piscator esta unida a la de renovacién formal,
como afirma en el capitulo VIII de su libro Teatro Politico: «El efecto de la propaganda
politica esta en razén directa de la elaboracién artistica» (Piscator, 1976: 83). De
hecho, al determinar las caracteristicas de la «dramaturgia politico-socioldgica»,
establece, en primer lugar, como fundamento la funcién social, las relaciones del
hombre con la sociedad, esto es, el hombre «como ser politico» (Piscator, 1976:
170), pero, a continuacion, precisa la significacion de la técnica, cuya funciéon no
sera puramente formal, ampliando los recursos técnicos del aparato escénico, sino
la de «elevar lo escénico a histdrico» (Piscator, 1976: 171). Asi, una tarea esencial
sera la busqueda de filmaciones, de peliculas del pasado en los archivos publicos y
privados, para documentar de ese modo la historia, y asi, el cine rescatado y el cine
filmado en el momento transforman el teatro, elevando lo escénico a historico. Sin
precisiones tales, la lectura de Gorkin parece abocar a un tipo de drama realista
o naturalista, que sera precisamente lo que encontremos en muchas propuestas
desde 1932 a 1939 bajo el sello de teatro proletario o teatro revolucionario.

De igual modo, sus dramas, en especial La corriente, seran realistas en su
configuracion, personajes y concepcion general, sirviéendose de unas pocas
novedades, que la acercan a la época y el momento, pero sin lograr romper
los moldes de su entramado estético. Disefia una estructura de personajes,
divididos por su ideologia. En un lado, los integrados, que renegaron de su etapa
revolucionaria, como Gustavo Renn y Bert, y en el otro los que no han claudicado,
solo un personaje, Frank, y los que lo van a hacer, como Carlos Renn, protagonista,
hijo de Gustavo, y Ernesto, que se obnubila con el alcohol y la cocaina. La obra
discute «la corriente de la vida, que arrastra a una generacion; primero, con la
revolucion, ahora, con la guerra», para finalizar demostrando que la guerra acaba
con los mediocres antibelicistas. Su formato es el de una obra de tesis, de corte
realista, y basada en dialogos. En efecto, el grueso de la obra son dialogos. Asi
el Acto segundo consiste en los didlogos sucesivos de Carlos y Gustavo, Gustavo
y Frank, y Carlos y Ernesto. Tan solo es destacable, como intento renovador de
acercar la postura escénica ala actualidad de medios de comunicacion, la inclusion
del teléfono en el Acto primero y del aparato de radio, T. S. H., en el segundo. Lo
sorprendente es que el final de la pieza, su argumento mas fuerte y radical, es
introducido por un efecto no-verbal, un efecto sonoro, la detonacién que destruye
la escena. Final sorprendente, que acaba con el blablabla de las palabras por medio

de una explosion, lo que replicara Santiago Ontafion en su pieza de 1938, El bulo.
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Innovaciones dramaticas de la farsa y el grotesco

Otro tipo de procedimientos anti-realistas y realistas sirven a Rafael Alberti
paraescribir Fermin Galdn (Alberti, 2003: 229-340), estrenada en el Teatro Espafiol
por la Compaiiia de Margarida Xirgu el 1 de junio de 1931, como una defensa
de la recién instaurada Republica mediante la exaltacion del pronunciamiento
republicano abortado de los sublevados de Jaca, en la figura de los capitanes
Fermin Galan y Garcia Hernandez.

La quiebra de los principios de mimesis y representacién objetiva los deriva
de lo que se llamaba en esos afios farsa en Espafia o nuevo grotesco en Europa, y,
que se asienta en las muchas investigaciones con el teatro de mufiecos, de las que
el bululu de Valle-Inclan es solo un ejemplo, junto al florecimiento en esta década
de Companias de titeres ambulantes. Obras de Alberti, de Rafael Dieste, de Max
Aub o de César Arconada lo confirman.

La farsa derivada de mufiecos impone a la vision habitual de la realidad,
de la mimesis realista, la estructura dada (profunda) del teatro de titeres, de
su metalenguaje, por lo que tanto las situaciones resultantes como los propios
personajes resultan excéntricos respecto a la logica realista del drama. Asi escribe
el Episodio tercero del Primer acto y el Episodio décimo del Tercer acto. En ambos
la situacidn es delirante en s misma, al construir Alberti una verdadera melopea,
o sea, literalmente, fiesta u orgia del vino o del alcohol con canticos y bailes de
trazo grueso, independientemente del lugar, una tienda de campafa en la guerra
de Africa de 1921 (Episodio tercero) o el Palacio de los Duques de Madrid (Episodio
décimo). Pero lo que determina la fuente o procedencia del teatro de mufiecos es
la naturaleza de los personajes: no se trata de una psicologia primaria, sino de
conductas maquinales, simplistas y carentes de sentido, guiadas por una légica
de lo inocente y previsible, en todo caso, no humana®. Por ejemplo, en la escena
castrense El Alto Comisario, El General y El Coronel celebran un desfile militar
alrededor de una mesa, al paso de conga, presidido por una prostituta, La Cocotte,
en un manifiesto estado de embriaguez general que termina con el inesperado
abofeteo de la mujer al Comisario. La reprobacion-festejo del coro de El General

y El Coronel son tercetos de la risa (jJi, ji, ji!) con alternancia vocdlica en -0 y en

2 Ello produce el distanciamiento en la recepcion, se teorice como Valle o como Brecht, ala par que
sitda la pieza en una credibilidad infantil, que resulta insatisfactoria para el publico adulto, cuando
se abordan cuestiones politicas o sociales de calado. La trayectoria como dramaturgo de Rafael
Alberti muestra estas dudas entre el teatro de titeres y la escena, y en 1936 redacta una pieza para
las tablas, Los salvadores de Esparia, hoy perdida, ya que se conserva la version para titeres, que
fue la mas utilizada.
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-u, y luego en bon y en fon, ajenos a lo politico y a lo anecdético, y, cuyo principio
rector parece ser la propia rima, el efecto vocalico y cuasi onomatopéyico, ligado
a la naturaleza descoyuntada de estas criaturas.

En la escena palaciega los mecanismos del teatro de titeres dan paso a modos
del grotesco de Valle de los contrastes hirientes e irresolubles y convierte el baile
ducal en una delirante melopea de El Cardenal, cuyas canciones de borrachera
y sus desvarios, hablando en latinajos, son interrumpidos por los inesperados
gritos en favor de la Republica y de Galan de la Srta. Guirigay, que sera abofeteada
por La Duquesa. Sin embargo, la irrelevancia de las conversaciones y de los actos,
corresponde, en principio?, al teatro de munecos.

El escandalo que produjo la obra se debe, en primer lugar, a la escena del
cardenal beodo, una de las primeras y mas duras imagenes anticlericales. Pero
también la secuencia de la Virgen de Cillas, convirtiéndose en Coronela y usando
su propio manto como bandera en el Episodio séptimo, fue sentida por parte del
publico como «una audacia que hace muy dificil su interpretacidon», tal como
sostuvo Guillem Diaz Plaja (Mirador, 11-junio-1931, p. 5). Sin embargo, para su
autor no era sino una consecuencia del proceso de dramatizacion de una copla
popular, género en el que suceden esas y otras cosas aun mas disparatadas: «jEl
publico canta cosas que después se asusta de ver llevadas a escena!» (Carteles,
23-agosto-1931, p. 14).

Elrealismosedaenelrestodelapieza,9 delos 12 Episodios. Construidacomo
un romance de ciego, como el propio subtitulo abunda, realiza una dramatizacion
de este procedimiento de periodismo popular callejero, manteniendo, en un
primer momento, la estructura de la situacion y personajes (la calle, el ciego
y el nifio, el carteldn de las vifietas), para dar vida a esa situacion narrada en
el cuadro siguiente por los procedimientos convencionales del teatro. La obra,
dividida en tres actos, da cabida a tres cuadros, con episodios de la biografia
del héroe Fermin Galan, en cada uno, afiadiendo el tercer acto un cuadro mas
llamado Epilogo. Dado que cada cuadro de dramatizaciéon, denominado por
Alberti Episodio, va precedido de la escena del ciego, llamada Intermedio,
excepto en cuadros iniciales de acto, siendo el primero llamado Episodio, y el
segundo y el tercero Prologo, cada acto presenta tres acontecimientos de 1930.
Mientras que los procedimientos de su acercamiento al momento presente de

1931 tienen lugar tan solo en el cuadro final.

3 El funcionamiento actual de la sociedad de la informacidn, con grabaciones en todo, todo tipo de
situaciones hace pensar, una vez mas, que la realidad supera a la fantasia, esto es, no haria falta
suponer ninguna figura retérica, como el grotesco, para explicarlo. Tal vez en 1931 tampoco.
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La pieza parece haber servido de guia a parte del teatro politico y proletario
posterior. La mayoria de estos procedimientos encuentran su secuencia en la
propia obra posterior de Alberti. En particular las escenas de farsa aqui vistas
pasaran a sus obras de 1934, Bazar de la providencia y Farsa de los Reyes magos.
El tratamiento de los militares en un ambiente de melopea del Episodio tercero
se desarrolla plenamente en Radio Sevilla de 1938, mientras que El Cardenal que
hablaba en latinajos del Episodio décimo da pie a una pieza en la que todos los
personajes se expresan en una lengua inventada, Los salvadores de Esparia de
1936. Pero, también, la escena en que la Radio es personaje central, en el Episodio
octavo del Tercer acto, sera explorada y llevada hasta sus ultimas consecuencias
dramaticas en la pieza de Santiago Ontafion, El bulo, de 1938. La escena del héroe
en la celda, del Episodio cuarto del Primer acto, sera replicada con otros mimbres
y alcance en el Cuarto cuadro del Primer acto de la pieza de Francisco Martinez
Allende, Camino leal (Martinez Allende, 2016: 247-346), asi como la escena del
fusilamiento del Episodio noveno, que adquiere tintes mas dramaticos y heroicos

en el Cuadro segundo del Acto tercero de Pastor de la muerte, de Miguel Hernandez.

Un drama revolucionario espafol de 1931 a partir de una
pelicula de Eisenstein

En este hervidero de propuestas de la dramaturgia republicana la de Luis
Mussot con Rafael Segovia Ramos, El triunfo de la Republica, sera la que pase
mas desapercibida de las que alcanzaron los escenarios espafioles en 1931. Sin
embargo, el empuje creativo y lo acuciante de su situaciéon econémica llevan a
Luis Mussot a embarcarse en otro proyecto creativo, esta vez de la mano de Martin
Parapar, ausente en el anterior, como dije. Tal como recoge la Libreta 1931-1939,
de Luis Mussot, Parapar le propone una tarde de julio realizar la adaptacion teatral
de la pelicula de S. Eisenstein, El acorazado Potemkin, que, aunque estrenada en
condiciones pobres y restrictivas, habia ya alcanzado un enorme prestigio de
critica y de publico. Trabajan en conjunto la pieza, sin especificar exactamente el
procedimiento de colaboracidn, y tan solo en 15 dias dan por finalizada su version
en 7 actos y un epilogo.

Forman parte de un reducido grupo, en un principio, pero muy entusiasta,
que en Espafia celebran y proclaman las excelencias de esta pelicula, en medio

de un ambiente, en el que no solo el cine tiende a abrirse paso, en competencia
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con el teatro, como sefialé, sino que este tipo de arte revolucionario, en tiempos
de su estreno tenian aiin mas dificultades para llegar al publico. De hecho, tras su
estreno en Alemania en 1926, los sectores nazis, «las asociaciones patrioticas del
Reich, fracciones nacionalistas y racistas» protestan en el Reichstag por tender
el film soviético a la «agitacidon de las masas y la glorificaciéon del motin», como
recoge la prensa espafiola (La Nacidén, 15-mayo-1926, p. 2). Su éxito parcial en
Berlin y posteriormente en Paris, apenas deja constancia en Espafia, hasta que
salta ala prensa en 1928 su prohibicion en Londres por el County Council (La Voz,
25-mayo-1928, p. 5; El Sol, 26-mayo-1928, p. 5). El éxito en la URSS hizo que en un
principio sus autoridades confiaran a S. Eisenstein otro proyecto de naturaleza tan
ambiciosa o mas que el anterior; la filmacion de la épica (patética para el director)
de los fundamentos politicos de la Revolucion, o sea, trasladar al cine El Capital
de C. Marx, hecho que la prensa espafola especialista recoge, afladiendo que su
ayudante seria el profesor Essimov (Heraldo de Madrid, 23-julio-1928, p. 14).

Pero no sera hastal929 cuando la critica especializada espafiola comience
a reconocer sus valores como obra de arte. Sera E. Gbmez de Baquero, quien
asumiendo los argumentos de Julio Alvarez del Vayo sobre la pelicula, expresados
en su libro, Rusia a los doce anos, concluya que El acorazado Potemkin «representa
una revolucion en el arte de la pantalla» (El Sol, 31-mayo-1931, 2). También en
1929 se anuncia su distribuciéon en Sudamérica, junto a casi una veintena mas
de peliculas, por parte de la Compafiia de Grandes Films Soviéticos, URSS Films
(La Gaceta Literaria, 15-septiembre-1929, 2). Al afio siguiente, 1930, Londres
conoce el estreno a principios de afno (EI Sol, 9-enero-1930, p. 8), mientras que
en diciembre en Espafa se propone ya su presentacidn, solicitada publicamente
por ciertos especialistas, entre ellos, Fernando G. Mantilla, quien se dirige
directamente al Cineclub de E. Giménez Caballero (La Voz, 6-diciembre-1930, p. 9).
Dicha propuesta cay6 en terreno abonado y a principios de mayo de 1931 se
producira su exhibicidn en el Palacio de la Prensa de Madrid, en sesion restringida
a los socios del Cineclub Espafiol, que dirigido por E. Giménez caballero contaba
con la decisiva colaboracién de Luis Bufiuel (El Sol, 7-mayo-1931, p. 3). Porque ya
desde abril de 1931 parte de la prensa espafiola celebra «una de las gratas nuevas
del advenimiento de la Republica», la posibilidad de ver «peliculas magistrales»,
que las dictaduras habian prohibido (Crisol, 23-abril-1931, p. 7). La repercusion y
entusiasmo despertados seran enormes, como muestra el hecho de que tan solo
en mayo un critico tan fino como L. Gdmez Mesa pueda concluir que «cuando en
1926 aparecio esta pelicula, el cinema entr6 en una fase de arte y transcendencia»
(La Gaceta Literaria, 15-mayo-1931, p. 11).
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De todas estas noticias y novedades participaron nuestros dramaturgos
en uno u otro modo, sin embargo, desconozco hasta qué punto conocieron y
valoraron la aportacion critica mas sobresaliente del momento, y en mas de
un sentido de todas las épocas, la del brillante articulo de Guillermo Diaz Plaja,
publicado también en mayo, y cuya relevancia hace que pase a comentar con
cierta extension (Crisol, 12-mayo-1931, p. 7). Pero no antes de concluir este
somero recorrido histdrico de la acogida en Espafia de esta pelicula, afiadiendo
unas cuantas notas de su evolucidn en afios posteriores. En particular, el interés
mostrado por la mas importante de las nacientes publicaciones especializadas en
cine, Nuestro cinema, que recoge diversos actos de su repercusion internacional,
como encuestas de prestigiosos directores, que la citan con la mejor de todos
los tiempos (Nuestro cinema, septiembre-1932, p. 9), incluida la entrevista que
José Castellén Diaz realiza a Luis Bufiuel, en la que matiza que esta pelicula de S.
Eisenstein es el segundo film comercial que considera como modelo de su cine
(Nuestro cinema, febrero-1935, p. 10).

En un panorama critico poblado de aproximaciones historicas e ideolégicas, y
escarceos culturales, sorprende, cuando menos, que Guillermo Diaz Plaja opte por
un analisis formal de la técnica cinematografica, y lo haga ademas con inusitado
rigor y perspicacia. En unas pocas lineas iniciales deja claro el contexto politico
e ideologico en que se desenvuelve el cine soviético, para no abundar en lo facil
y superfluo, la ideologia del film como tal. Este cine responde al «imperativo de
eficacia educativa», por lo que funciona como «un nuevo evangelio parailetrados».
Precisa Diaz Plaja que la razén de esta «labor apostdlica» es que la mayoria de
obreros y marineros no saben leer y no entienden los panfletos, obstaculos que
el cine allana. Se atreve, incluso, a detallar el funcionamiento psicosociologico
de este medio, matizando que, en realidad, este cine funciona como «sefiuelo
obsesionante», para «hacer odiar» a los poderosos a obreros y marineros, y
«encenderles la voluntad con una sonrisa esperanzada en el porvenir», como la
previa peliculade Eisenstein, La huelga, o para construir la «épica de larevolucién»,
como El acorazado Potemkin, que califica como «Iliada de los tiempos nuevos».

Centra su articulo en el analisis de la técnica, que permite esta eficacia
educativa: una construccion en progresion ascendente, con un continuo crescendo,
que desemboca en una apoteosis final. Procedimiento que el cine soviético lleva
a efecto de dos modos, en su opinion, la ordenacion del ritmo en unidades de
primer término y de ultimo término, como El acorazado, o por pura progresion
de luminosidades, como Linea general. Describe la progresion ritmica de El

acorazado en cuatro fases precisas: la aceleracion ritmica inicial, que concluye
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en un intermezzo de ritmo largo; una nueva aceleracién ritmica que llevara a la
apoteosis final con ritmos frenéticos.

El secreto del ritmo, y luego dira de la estética patética como tal, es el montaje,
al que G. Diaz Plaja se refiere con el término francés, decoupage. El tercer pilar
de su descripcion de la técnica de Eisenstein sera la creacién de un personaje
colectivo, la multitud, cuyo mayor logro consiste, especifica G. Diaz Plaja, en haber
superado las limitaciones de propuestas anteriores, que, al conjugar sin acierto, el
polo colectivo y el polo personal, acababan por quedar atrapadas por lo mecanico
del proceso o sucumbian a lo anecdoético. Y asi cita las multitudes de Fritz Lang
como «simbolos descarnados» o reniega del corto alcance de esos «recuerdos
teatralizados» que conlleva Abel Glance. Eisenstein convierte la multitud en «ente
expresivo», al combinar con justeza la unidad colectiva con la diversidad personal,
lo que la dota de ese «sentido lirico de cosa entranable», que representan.

Y sera, precisamente, en la determinacion de ese lirismo, donde nuestro
critico se muestre mas perspicaz. Como en el analisis de los planos de «banderas y
cafiones», en que descubre ese sentido lirico, como en la escena del puiio cerrado,
como imagen unica. Incluso propone un término para esos efectos estéticos: la

deshumanizacion del gesto.

La estética de S. Eisenstein

Hoy sabemos, tras la publicacién en ruso de sus Obras completas en 6 tomos
entre 1963y 1970, que la obra teérica mas acabada de S. Eisenstein, La naturaleza
no indiferente, fue comenzada a redactar veinte afios después del estreno de El
acorazado, en 1945, y finalizada en 1947, siendo editada por primera vez en ruso
en dichas obras completas en 1964. Citaré por la edicion italiana al cuidado de
Pietro Montani.

No pretendo sintetizar en estas pocas palabras tamafa teorizacion, sino
tan solo esbozar las lineas argumentales basicas que permitan comprender de
lo mucho presentado aquello que nuestro critico capté y conceptualizé, y, por
ende, lo que los dramaturgos llevaron a cabo. En dicha obra Eisenstein se ocupa
de las formas cinematograficas, cuya estructura responda en su construccion a
los mismos principios de la naturaleza. O sea, de la naturaleza organica de los
procedimientos de montaje filmico, que, descubiertos en el disefio de su pelicula

de 1925, son contextualizados en una apasionante historia interdisciplinar del
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arte, enla que S. Eisenstein se sirve de ejemplos cinematograficos y teatrales, pero,
sobre todo, pictoricos y poéticos de todas las épocas, para mostrar la continuidad
historica de ese recurso expresivo de nuestra raza.

Pretende mostrar o demostrar que la estructura de la pelicula es organica,
en cuanto que «las leyes de construccion de la obra corresponden a las leyes
de estructuracion de los fendmenos naturales», tanto a nivel de la «particion
y proporciones de la estructura del objeto» como al del «movimiento de su
construccion» (Eisenstein, 2003: 14-15). Esto es, establecer hasta qué punto «el
ritmo del ordenamiento estructural de las proporciones compositivas del Potemkin
coincide con la ritmica regularidad de los fendémenos naturales», cuya naturaleza
organica viene definida por la idea de «crecimiento» (Eisenstein, 2003: 19).

Encuentra la medida relativa «del crecimiento efectivo de los objetos de la
naturaleza organica» en la féormula y expresion geométrica de la seccién aurea,
que bautiz6 Leonardo da Vinci. En el dominio de las proporciones lo organico se
identifica con las proporciones de la seccion aurea, consistente en que la division
de una linea en dos componentes, de los cuales el menor mantiene con el mayor
la misma relacién que el mayor con toda la linea, es constante, y «par a 0,618»
(Eisenstein, 2003: 21-23).

Aplicado este criterio al disefio del Potemkin, precisa que es organico, pues,
en cuanto a las proporciones, presenta una division de los cinco actos en dos
partes, situada la cesura no en el centro, sino precisamente en la proporcion 2:3,
entre el final del acto segundo y el comienzo del tercero, lo que representa la
reformulacion mas esquematica de la seccidon aurea (Eisenstein, 2003: 26). Pero
ademas del film como totalidad, cada uno de los actos est3, a su vez, dividido por
una especie de cesura en dos partes, pero no dos partes cualesquiera, sino que
el final del acto debe ser no solo el polo opuesto, sino el frontalmente contrario.
Asi el segundo acto comienza con «la postracion ante la amenaza de los fusiles y
finaliza con la explosién de la revuelta, o la colera que surge organicamente del
luto de la masa por el asesinato en el acto tercero» (Eisenstein, 2003: 18).

Pero también en cuanto al proceso de construccion del sentido, movimiento
de construccion del objeto, determina su caracter organico, al relacionar los dos
polos contrarios de desarrollo de cada acto con la nocién de pathos. La condicion
patética hace que las unidades, las partes, tiendan a «salir fuera de si», se
transmuten o transformen en algo de una cualidad diferente. Y asi, al examinar
el acto cuarto, la Escalinata de Odessa, concluye que «los primeros planos se
traspasan a plano general, el movimiento cadtico de la masa al movimiento

ritmico de los soldados, el movimiento hacia abajo se traspasa al movimiento
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hacia arriba». De ahi la obra puede operar un salto cualitativo mayor, lo que
permite pasar de un sentido figurado a un sentido de referente fisico, como el
instante mismo de la bajada del carrito del bebé, en el que «un aspecto de la
velocidad del movimiento (la masa que “rueda” hacia abajo) se traspasa a la
dimension sucesiva del propio tema de la velocidad (el carrito del bebé que
rueda por la escalinata)», o sea, se pasa del «modelo narrativo» al «modelo
estrictamente figurativo» (Eisenstein, 2003: 36-37).

Su analisis acaba reconociendo que, en la historia del arte, pintura,
arquitectura, poesia, teatro, se encuentran numerosos ejemplos de obras con esta
construccion con doble seccién aurea, porque «el ordenamiento estructural de
los objetos compuestos segin las proporciones de la seccion aurea tiene en el
arte una eficacia excepcional, dado que suscita el sentimiento de una organicidad
conseguida» (Eisenstein, 2003: 24).

Retengo, pues, las dos nociones sobre las que pivota este planteamiento
tedrico surgido, en gran medida, de reflexionar sobre el Potemkin. La homologia,
que se da entre obra de arte y la naturaleza, descansa, en su aspecto estatico, en
el ordenamiento de las proporciones en un marco estable de unas posiciones
determinadas, por un lado. Y, por otro, esta homologia, en su correspondiente
dinamico, en el nivel emocional, se asienta en la teoria del pathos. Esta nocion
hace que las unidades, al salir literalmente fuera de si (ex-tasis), se transformen,
permitiendo un salto cualitativo, un cambio de registros expresivos, por ejemplo,
de la imagen a la musica, de la musica al color, del color al espacio, del espacio a la
figura, de la figura a la narracion y asi sucesivamente, proceso que caracteriza la
estética patética.

Este modelo del «éxtasis» es decisivo para entender el funcionamiento
emocional de las unidades, y su configuracion, como tales, en base a su eficacia
comunicativa, principio que guia toda la actividad artistica. Pero la eficacia, si es
tal, lo sera, en relacion al receptor, y es aqui donde el modelo del éxtasis propone
que las conmutaciones de los registros expresivos imponen en el receptor
el «sentimiento» de una transformacién, que opera en él de manera similar
como salto cualitativo, por ejemplo, como paso de un enfoque o percepcion
dominantemente acustica a una visiva o de una visiva a una puramente nocional.
Este funcionamiento se asientay funciona en el receptor; al suscitar «el sentimiento
de una organicidad conseguida», como vimos, y parece asentarse en estructuras
profundas de nuestra conciencia, por lo que la critica, en ocasiones, no duda en
hablar de su «caracter antropologico», como hace el editor italiano de la obra, P.
Montani (Eisenstein, 2003: XIV).
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Dramatizar la estética de Eisenstein

Dimensidn ideologica

La base de su trabajo en la dramaturgia deriva de completar el escaso dialogo
incluido en los rotulos de la pelicula. Al proponerse adaptar lo mas fielmente
posible el film de Eisenstein, como el resultado muestra, Mussot y Parapar
parten de un disefio preciso del desarrollo de todo el entramado ideoldgico de
la Revolucion, asi como de sus concomitantes dramaticos y escénicos. Tienen ya
dado el esquema de desarrollo del proceso revolucionario, con las escenas clave
de la sublevacion de los marineros, la negativa a comer la carne podrida, el peloton
de fusilamiento con la lona, la revuelta y lucha hasta tomar el poder, en un primer
momento, y la expansién del proceso con la adhesion de otros barcos hasta llegar
a la escuadra en su totalidad, en un segundo momento, y su posterior ampliacion
en tierra, incorporandose los obreros y obreras y el resto de proletarios. Todo ello
presentado por Eisenstein como un proceso semiespontaneo de los marineros y
obreros, pero siempre bajo la guia y direccion de los personajes bolcheviques, al
mas puro estilo leninista.

Una de las correcciones mayores que Mussot y Parapar llevan a cabo respecto
a ese modelo a nivel ideoldgico sera la mayor presencia de otros proletarios,
no lideres, en el debate, con lo que las figuras bolcheviques, Wakulinchuk y
Matiuchenko, se diluyen a favor de la masa anénima, los Coros, cuyas acciones
resuelven, de hecho, la trama dramatica. Por tanto, no son las palabras sino
los actos, que reflejan las acotaciones, la expresion de esa masa anénima. Otra
variante ideoldgica de Mussot y Parapar presenta la respuesta de marineros y
obreros a los discursos de los lideres como un acto mas motivado o razonado,
menos adocenado y automatico, respondiendo no tanto a un ideario politico como
a un talante, a un caletre popular. Son dos ajustes de calado al planteamiento
leninista de la pelicula.

Someten,ademas, latesiscentral ensualcance masutoépicoaunaciertarevision
critica, pues en el Epilogo se relata la triste suerte posterior de los amotinados
revolucionarios en un exilio muy penoso. Dije cierta o parcial critica, pues, por
un lado, llevan la construccion de la sociedad socialista hasta los prolegomenos
de la Guerra Civil, en un afiadido posterior de Mussot, fortaleciendo finalmente
el postulado central ruso, y, por otro, enmarcan toda esta reflexion en un modo
teatral diferente del drama realista de la obra, Utopia, que no debe consignarse

como meramente anecddtico ni mucho menos como convencional, por cierto.
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La cuestion del personaje colectivo, o sea, de las masas como personaje
colectivo protagonista va a ser central en todo el teatro proletario y revolucionario,
lo que dara lugar a diversos tipos de Coros, de grupos de personajes de oficios
o representantes de la lucha de clases, Obreros, Obreras, Marineros, Proletarios,
Proletarias, Revolucionarios, numerados. Mussot y Parapar disponen de Coros de
Rebeldes, de Marineros, de Soldados y Obreros, pero en el Momento séptimo, el de
la escalinata, se atreven con la masa andnima, hacen desfilar grupos mas o menos
establecidos para arriba o para abajo, en tropel atropellado o en marcha azarosa
y cansina. La dramaturgia es impecable, por lo que saber hasta qué punto esos
resultados pudieran resultar satisfactorios como tales, e indefectiblemente en
relacion a las secuencias de Eisenstein, dependera del montaje, que se sea capaz

de realizar, llegado su momento.

Dimension estética

Construyen un drama. El director ruso dice que su pelicula «se presenta como
una crénica de acontecimientos», pero que «actiia como un drama», para mas
adelante hablar de tragedia (Eisenstein, 2003: 16).

La adaptacién respetara la estructura externa revelada por Eisenstein, dotada
de una cesura central (Eisenstein, 2003:18), que divide el drama en dos. La obra
de Mussot y Parapar hace evidente esos dos hemistiquios, al dotar a la propia
cesura de un acto propio, el Momento quinto. Lo resuelven haciendo predominar
los aspectos acusticos sobre los visuales, quedando muy limitados los puramente
nocionales. La justeza de la adaptacién puede verse en la seleccién de musica o
sonidos para este acto, pues el plan de Eisentein solicitado al maestro Edmund
Meisel (Eisenstein, 2003: 39) e, incluido desde 1926, coincide exactamente con
los «sonidos maquinales», que la acotacién de Mussot y Parapar precisa, como
diré mas adelante.

La estructura externa de Mussot y Parapar es mas compleja, detectandose
una serie de regularidades, en particular dos, en la sucesion de los actos. La
primera divide los actos 0 Momentos, segtin su distribucion en tierra o a bordo del
barco, dando como resultado un comienzo y un final en tierra, con dos Momentos
cada uno, quedando empaquetado el grueso de la obra en su centro, situados los
otros cuatro Momentos en el barco. En ese calculo y en el que sigue contabilizo
el Epilogo como Momento 8¢, tal como le corresponderia. La otra regularidad
aparece cuando aplicamos el criterio de la iluminacién de escena, de acuerdo con
que los Momentos transcurran por el dia o por la noche. El patréon distributivo

que sigue en este caso presenta dos oscuros por cada Momento claro o por el dia.
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Considero oscuro de igual modo los espacios cerrados o interiores. De modo que
la obra presenta dos Momentos oscuros, el primero y el seqgundo, para en el tercero
presentar la claridad de la madrugada y 1a mafiana. En el Momento cuarto oscurece
y el quinto es interior, para dar paso a la segunda claridad de la obra, el amanecer
del Momento sexto. La obra cierra su estructura con el Momento séptimo, en que
oscurece, y el Epilogo en que anochece.

Observamos, ademas, que cada Momento esta divido en dos partes, de modo
que comienzan de un modo y finalizan deslizandose hacia el polo justamente
contrario, con ese esquema emocional que va operando a saltos cualitativos. Asi,
el Momento primero comienza con la supremacia de los poderosos en la sociedad
zarista y la postracion del pueblo, de soldados y marineros, para acabar con la
descomposicion parcial de todo ese cuadro ante la irrupcion de la liberacion de
los oprimidos, promovida por una cancion revolucionaria que llena la escena.
Los Momentos tercero y cuarto empiezan con la sumision y desesperacion de los
marineros frente a los poderosos y terminan con la gestacién airada de la revuelta
y el triunfo esperanzado de los amotinados. El Momento sexto parte de la soledad y
las dudas del pequetio comité de los rebeldes de esta embarcacion para mostrar la
solidaridad y fraternidad que va creciendo con los obreros huelguista de Odessa,
primero, con los soldados de la Division de Odessa, y finalmente con el apoyo
de otra embarcacion, el Wiecka, como parte de la flota. Por su lado, el Momento
séptimo se abre con la esperanza en la lucha en la ciudad de obreros, soldados
y marineros, y se cierra con la marcha finebre ante el espectaculo de muertos
y heridos en la escalinata, presidida por la figura de los cosacos. O el Momento
segundo que da luz a la esperanza revolucionaria reunida clandestinamente y
finaliza con la huida frenética de los rebeldes.

Pero comprobemos también si este salto cualitativo al interior de cada Momento
se produce por un cambio del registro expresivo, como exige la teoria. Hay actos enlos
que el elemento acustico es imprescindible en la creacidn del significado dramatico;
en unos casos, por ser el que estructura la escena y la finaliza y, en otros, por solo
conllevar el significado final. En el primer caso encontramos el Momento tercero, el
Momento quinto y el Momento séptimo, y en el segundo, el Momento segundo. En su
polo complementario, el Momento primero, y el Momento cuarto responden a un
predominio de los recursos visivos en su estructura, y, ademas, el Momento séptimo
encuentra su resolucion por este medio.

Veamos cémo funciona el sistema preferentemente acustico. E1 Momento
tercero, Tendra, presenta los primeros instantes de gestacion de la revuelta de los

marineros, partiendo de llegada de la carne podrida al barco, la protesta airada de
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los proletarios, la aparicion de Golikof, el Almirante de la nave, que crea un silencio
absoluto, la intervencion del médico de a bordo, que garantizara la salubridad
de la comida, y las drdenes finales del Almirante con la respuesta marinera. Por
tanto, y siguiendo el esquema de Eisenstein, los contenidos politicos e ideoldgicos
tienen plena cabida.

Observamos que, desde un comienzo, los sonidos artificiales, de maquinas
o instrumentos, y los humanos adquieren un peso especifico en la producciéon de
significados dramaticos, mas alla del funcionamiento al uso como hechos de la
decoracion o ambientacion. Asi, la primera secuencia que muestra la normalidad
del trabajo en cubierta, se cierra con los murmullos de normalidad de la tropa,
como reza la acotacion, antes de que el clarin marque el cambio de turno y de que
una sirena anuncie la llegada de provisiones del puerto de Tendra, que dara lugar
a la segunda secuencia. Asi pues, ciertos ruidos (clarin, sirena) van pautando la
estructura de la escena, a la par que los sonidos humanos, los murmullos crean
significacidn, no son faticos, expresan no-verbalmente la atmosfera pretendida.

La segunda secuencia viene introducida por una corta pausa, o silencio, que
cierra el momento de los sonidos desde escena, para dar entrada a sonidos desde
fuera de escena, desde dentro de las bambalinas, un cambio mayor en la ordenacion
del espacio acustico de recepcidn. La vuelta a la sonoridad de escena, con la llegada
de la carne, siendo cubierta con una lona, se cierra con los murmullos de protesta
y hartazgo. De esa manera Mussot y Parapar encuentran un cauce de desarrollo
acustico, pasando la lona, tan significativa y usada por el director ruso como recurso
visivo, a un plano de significacion menor, cuasi decorativo. Lo que sigue es la famosa
secuencia del olor de la carne podrida y la reacciéon que suscita, que Eisenstein
resuelve magistralmente con aquellos primerisimos planos de los gusanos en la
carne, y de la cara de asco de los marineros. La obra teatral parte de esos murmullos
para cuidadosamente secuenciar el momento del olor, en los instantes de olfateo,
acercamiento y repulsa, por sucesivas pausas, hasta cuatro en total. Ello lleva a
que la protesta crezca lentamente, como dice la acotacion, «poco a poco adquiere
caracteres de tormenta que ruge en las gargantas de los marineros». La llegada de
los Oficiales no hace, sino que la protesta aumente en un coro de voces. Por tanto,
ha ido modulando una accion en un crescendo acustico, que va a ser bruscamente
cortado, llevado a un silencio absoluto, con la apariciéon de Golikof. Una vez mas,
las significaciones principales vienen marcadas, que no subrayadas, por elementos
acusticos.

El dictamen del médico es significado mediante un poderoso rumor en

sordina, que comienza a extenderse. Se trata de un rumor, «un rugido que no cuaja
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en palabras», y que vuelve a ser acallado, mediante un silencio, por las 6rdenes de
Golikof. Por tanto, tras las pausas de la secuencia olfativa, se produce un flujo de
murmullos, rumores, rugidos, que alternan con silencios absolutos, hasta llegar
a una nueva pausa, que cierra ese momento, para presentar en el final de nuevo
ese rumor convertido en sordina. Elementos significativos, todos ellos de indole
acustica.

Consideremos de cerca el funcionamiento de los recursos visivos. En el
Momento primero, Sebastopol, presentan una triple divisidon del espacio escénico,
con un fondo, una zona central y la primera linea del proscenio, mediante
procedimientos acusticos, pero, sobre todo visivos. La escena representa un
elegante cabaret de Sebastopol, la principal capital de la flota del Mar Negro. El
centro lo ocupa la pista principal de las actuaciones cantadas y bailadas, siendo
el fondo una segunda sala, con iguales parametros sonoros y visivos, y quedando
en un primer plano la accién dramatica en si, con los dialogos de los personajes.
Mussot y Parapar crean un oscuro y proyectan a continuacion la luz sobre un
punto determinado, derecha o izquierda del primer término, para mostrar la
simultaneidad de conversaciones, con una alternancia de planos visivos similar
a la que el cine hubiera podido producir, sin los primeros planos como tales.
A continuacién, un nuevo oscuro pautara la siguiente secuencia, llevando a
una mutacidn, que se desarrolla en un espacio lateral, quedando ahora la pista
central en un segundo plano acustico. Por tanto, dos espacios principales, el
central y el lateral, que aparecen por el efecto de mutacidn, ejecutada por el
oscuro. La accion del espacio lateral se cierra con una gradual disminucion de
la luminosidad conjugada con un aumento del ritmo de la musica que se hace
estridente, lo que conduce a una segunda mutacién que restablece la escena
central.

Finaliza con un incremento mayor de la fuerza de la musica, que la acotacion
describe como «musica de bacanal», mientras la imagen visiva es la de desorden
escénico. Un fundido actstico permite pasar de esa musica de bacanal a la cancion
revolucionaria, Los sirgadores del Volga, imagen de esperanza acustica, aplicada
a la imagen de la bailarina exhausta, descompuesta, completamente quebrada.
Por tanto, los elementos visivos usados como pauta estructural replican hasta
cierto punto los mecanismos de los procesos filmicos. El teatro se acerca al cine,
imitando sus procedimientos, aunque sin lograrlo del todo, en particular, por la
imposibilidad de los primeros planos.

En conclusion, el requisito mas exigente de la estética patética, del éxtasis,

el de promover cambios de registros expresivos, se observa aqui rigurosamente.
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Algunos Momentos se despliegan desde el registro visivo y se finalizan con el
acustico. Mientras que otros se pautan integralmente con recursos acusticos para
terminar con elementos visivos.

Ciertos Momentos deben ser considerados precedentes de otros tantos
procedimientos dramaticos y escénicos que surgen posteriormente. El ambiente
de cabaret, como sede politica y militar, del Momento primero sera también el
procedimiento que Rafael Alberti empleara en Radio Sevilla (1938) en su critica
de la Sevilla de Queipo de Llano, sustituyendo los elementos mas dramaticos y
melodramaticos por los relacionados con la farsa y el grotesco. Por su lado, Luis
Mussot se sirve de la instruccion militar de formacionesy sus diversas evoluciones,
de los Momentos tercero y cuarto, en su obra de guerra jNo pasardn ;(1936), para
representar de modo mas explicito lo maquinal de las evoluciones militares y la
alienacién de los que las llevan a cabo. La imagen de la madre destrozada con el
hijo muerto en brazos, que, calcada de la pelicula, aparece en el Momento séptimo,
es replicada por La madre enloquecida que Miguel Hernandez incluye en la Escena
III del Cuadro segundo del Segundo acto de Pastor de la muerte (1938). Por
ultimo, si M2 Teresa Ledn y los responsables teatrales de la Republica en guerra
hubieran conocido esta obra, tal vez no hubieran necesitado acudir a montar
La tragedia optimista de otro dramaturgo ruso en 1937 para mostrar las luchas

revolucionarias del proletariado en el seno del Ejército.

Los autores, Luis Mussot y Martin Parapar, y vida y
derroteros de la obra

Luis Mussot Flores habia nacido en la localidad pacense de Fuente de Cantos
el 18 de agosto de 1896, viniendo a morir en Madrid el 20 de octubre de 1980.
Pronto se traslada a Sevilla en busca de trabajo, hasta conseguir enrolarse en una
compaifiia teatral a la edad de 19 afios. En efecto, desde 1915 la prensa va dando
noticias de la participacién de Luis Mussot en diversas compafiias en sus giras por
provincias, en lo que sera su periodo de formacién como actor.

En la primera lo encontramos en Cérdoba, en cuya actuacién en Cabra con
la Compafiia Mauel Ballesteros la prensa ve una joven promesa, aun sin pulir:
«Luis Mussot puede hacer bastante si, como es de esperar, se despoja de algunas
preocupaciones que suelen entorpecer el desarrollo de aptitudes en todas las
profesiones» (Diario de Cérdoba, 16-octubre-1915, p. 2). La prensa de 1918

descubre a L. Mussot girando por la provincia de Tarragona (Diario de Reus,
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7-marzo-1918, p. 3), y a finales de afio se integra en la Compaiiia Pepita Meli3,
compuesta por ocho actrices mas y siete actores, a cuya cabeza figura ya Benito
Cibrian, mientras que Mussot figura como un actor mas (El Dia, 18-septiembre-1918,
p-4). En 1920 se integra en la Compafiia que Emilio Valenti y Ricardo Vargas forman
con la actriz argentina Nieves Lara (La Correspondencia de Espana, 27-agosto-1920,
p. 5). Los cuatro afios siguientes no han dejado huella en la prensa. Y no sera hasta
1924, nueve afos de preparacion, cuando la prensa lo presente como «un notable
galan» con la Compafiia de Antonio Herrero en su gira por tierras riojanas (La Rioja,
20-mayo-1924, p. 6). Posteriormente sera «galan joven de mérito» de la Compaiiia
Valenti-Vargas en su temporada en Santander, con un repertorio compuesto por la
comedia de Linares Rivas, La jaula de la leona, y Juan José de Dicenta (El Cantdbrico,
3-junio-1924, p. 2). En verano ingresa en la Compaiiia de Juana Caceres y Paco
Fuentes, que gira por Alicante (EIl Luchador, 30-agosto-1924, p. 2). Regresaran
a La Rioja a finales de afio (La Rioja, 18-diciembre-1924, p. 4), en esta ocasion
representando una obra de Mufioz Seca (Heraldo Alavés, 29-diciembre-1924, p. 1).
La gira por Canarias con la Compania Alarcon-Navarro en 1925 dura al menos un
mes (La Prensa, 7-abril-1925, p. 1, El Progreso, 6-mayo-1925, p. 1).

Dos afios después, en 1927, Luis Mussot representa en el Teatro Duque de Rivas
de Cérdoba Los lagarteranos, de Luis de Vargas, con la Compafiia de Maria Banquer
(La Voz, 12-noviembre-1927, p. 10; Diario de Cérdoba, 13-noviembre, 1927, p. 2). En
1928 el nombre de Mussot figura, por primera vez, en el de una Compaiiia teatral,
la Compafifa Tormo-Javalones-Mussot que actta en el Teatro San Juan de Ecija (La
Voz, 16-enero, 1928, p. 6). A principios de 1929 intenta de nuevo formar Compaiiia
propia con el también actor Manuel Santamaria, que habia dejado la de Alcoriza,
para este proyecto conjunto (Heraldo de Madrid, 2-abril-1929, p. 6), con un mes de
turné por provincias. En otofio, enrolado en la Compafiia de comedias de Carlos M.
Baena, que venia de actuar en el Teatro Eslava de Madrid, actia en Soria (El Porvenir
Castellano, 21-octubre-1929, p. 1).

En 1930 se produce el primer trabajo conjunto de Luis Mussot y Martin
Parapar. En efecto, la Compaifiia que dirige Martin Parapar con repertorio innovador
y progresista, que incluia Papd Gutiérrez de Serrano Anguita y el melodrama del
ruso L. M. Urbancev, El crimen de Vera Mirtzewa, representa en Talavera de la
Reina, con «una excelente creacion del primer actor, Luis Mussot» (El Liberal,
6-noviembre-1930, 3).

De su trayectoria posterior en la Guerra Civil me he venido ocupando hace
tiempo, y lo considero de nuevo, junto a su obra del exilio en un volumen préximo
(Gomez Diaz, 2018).
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En 1925, lejos del mundo de Mussoty sin este saberlo, tendra lugar otro hecho
decisivo, pues en Almeria otro joven dramaturgo novel, Rafael Segovia Ramos,
quien a partir de 1931 sera el tnico colaborador teatral de Mussot, estrena el
drama en tres actos, La triunfadora (Diario de Almeria, 8-noviembre-1925, p. 3).
Habia nacido en Algarrobo, provincia de Malaga, en 1902, viniendo a morir en
Madrid en 1971. El afo siguiente vuelve a estrenar otra obra, La risa de Mari-
Celi (La Union Ilustrada, 3-septiembre-1926, p. 20). No sabemos en qué momento
de 1931 toma conocimiento de Luis Mussot, con toda seguridad por su aficion
mutua al flamenco y a la copla. Segovia Ramos, ademas, en 1932 estrena la
obra Maria Isabel, escrita con Luis Kraiisell en Salamanca (Heraldo de Madrid,
20-septiembre-1932, p. 6), y uno de sus poemas, Doncellita, no sueries, convertido
en vals por Mufioz Molleda, aparecera en el disco de Enriqueta Serrano, Regal (La
Libertad, 2-diciembre-1932, p. 10).

También sera en 1925 cuando la prensa presente a Martin Parapar. Habia
nacido en Madrid en 1904 como Joaquin Pérez Martin Parapar Maya, eligiendo el
primer apellido de la madre y el segundo del padre para conformar su pseudénimo
publico, tanto literario y teatral como politico. Inicia su actividad publica como
director artistico y dramaturgo novel de su propia Compaiiia, organizando y
dirigiendo, posteriormente, diversos proyectos en otras tantas Compafiias entre
1928 y 1932. Es su periodo artistico, en el que compatibiliza su actividad teatral
con la critica literaria en periodicos, especializandose en la literaria en lengua
portuguesay en la novela y lirica proletaria.

Apartirde 1932 sucompromiso politico se acrecienta, y participa como candidato
del PCE por la circunscripcion de Badajoz, obteniendo buenos resultados, lo que
precipitara su carrera politica. Y, asi en 1935, lo encontramos en Guadalajara, como
activista e intelectual, codirigiendo una revista de corte politico y cultural Rutas, y el
periddico Abril, ya fuera de los circuitos artisticos y teatrales. Seguira desarrollando
su actividad en el sector alcarrefio, de modo que, al estallar la Guerra Civil, participa
en la creacion de la 632 Brigada y de la 662 Brigada Mixta, que defendera Guadalajara,
en cuya resistencia sera hecho preso, viniendo a morir en 1943.

Consideraré brevemente su dedicacion artistica. Su primer retrato artistico
es de 1925 y le presenta como un joven autor, fascinado por Oriente, la India,
Argel, Tunez y Oran, donde viaj6, e «intimamente ligado con Tagore, Oscar Wilde
y Lord Byron», y anuncia el drama en que trabaja, Exaltacion (La Union Ilustrada,
1-noviembre-1925, p. 8).

En 1928 forma Compafiia, que actda en alguna funcién benéfica en pro de

los damnificados del incendio del teatro Novedades, como en Ripoll (La Libertad,
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30-septiembre-1928, p. 6). Ese afio aparecen sus primeras colaboraciones como
critico literario, presentando la novela El amor limosnero del peruano Ricardo
Martinez de la Torre (La Libertad, 18-agosto-1928, p. 8), y las novelas de Ferreira
de Castro a partir de la publicacién de A casa dos Moveis Dourados (La Libertad,
20-octubre-1928, p. 6). En la temporada de invierno es contratado como Director
Artistico de la Compafiia de comedia espafiolas de Laura Bové y Luis Torner, que
en su presentacion en el Teatro Principal de Castellon con Tambory cascabel de los
hermanos Quintero, anuncia su repertorio compuesto por La noche iluminada de
Benavente, Pepa Maria de Azorin, La ciudad muerta de D’Annunzio y nueve obras
mas, junto al estreno de la pieza de Martin Parapar con ilustraciones musicales
de los maestros Cerquera y Puig-Hernandez, El misterio de sus ojos (La Libertad,
18-octubre-1928, p. 6). Poco después en el mismo teatro estrenan Cuerdo amor,
amo y sefior, de Arturo Mori (EI Liberal, 10-noviembre-1928, p. 5) y Los que no
perdonan, de Eusebio de Gorbea (Heraldo de Madrid, 8-diciembre-1928, p. 8).
En su presentacion en la capital renuevan su repertorio con la adaptacion de
la novela de Unamuno, Tulio Montalbdn y Julio Macedo, El caballero inmoral, de
Fontdevilla, Cemballeto, de Natalio Plaza, entre otras, manteniendo EIl misterio de
tus ojos, de Martin Parapar (La Voz, 28-diciembre-1928, p. 2). En enero de 1929
afiaden a su repertorio la obra de Molnar, Una farsa en el castillo, en traduccién de
A. Fernandez Lepina (EI Progreso, 3-enero-1929, p. 2).

Para la temporada de invierno de 1929 en tierras levantinas forma compaiiia
con la actriz argentina Nieves Lasa, quien, desde la escuela de De Rosas-Rivera,
aporta repertorio como EI tango en Paris, de E. Garcia Velloso, Maya, de S.
Gantillon (trad. Azorin), El delito de Mary Tanner, de B. Waliller (trad. A. F. Lepina)
0 La mdscara y el rostro, de L. Chiarelli. El resto corre de la mano del espafiol y
son La cabeza del Bautista, de R. Valle-Inclan, EI crimen de Vera Mirtzewa, de L. M.
Urbancey, (trad. Luis G. Alonso), Entre los bastidores del alma, de Evreinoff (trad.
Francisco Marroquin), R.M.R., de K. Kapek (trad. Luis G. Alonso) o El muchacho
que cae, de F. M. Marini (trad. Luis G. Alonso y Martin Parapar) (La Libertad,
3-octubre-1929, p. 3; El Liberal, 5-octubre-1929, p. 3).

En 1930 presenta la Companiia de teatro extranjero, compuesto su repertorio
exclusivamente con traducciones y adaptaciones de dramas rusos, britanicos,
franceses e italianos*. Las obras que manejan son: Shangahi, de John Colton, (trad.

Arturo Mori), La perfia de los locos, de Gino Rocca (trad. A. F. Lepina), El crimen de

* Esta labor traductora result6 decisiva en el conocimiento y divulgacion de este teatro, resultando ser una
de las fuentes de renovacion de la década de los 30. Labor que qued6 plasmada en las 8 publicaciones de
Cristobal de Castro entre 1929 y 1934, Teatro soviético, Teatro revolucionario ruso, Teatro grotesco ruso,
Teatro escandinavo, Teatro dramdtico judio, Teatro japonés, Teatro de mujeres y Teatro tibetano.



Luis Miguel Gémez Diaz 93

Vera Mirtzewa (trad. Luis Garcia Alonso) y El Dibuk y Mirra Efros, teatro judio,
(trad. Cristébal de Castro) (El Liberal, 31-octubre-1930, p. 3).

En 1931 aparece su ultima critica literaria, dedicada a la obra del escritor y
editor revolucionario lisboeta Campos Lima (La Libertad, 27-septiembre-1931,
p. 8).

En julio de 1931, tan solo tres meses después del estreno minoritario de
la pelicula de S. Eisenstein, El acorazado Potemkin (1925), dos dramaturgos
espafioles noveles, pero con una ya dilatada carrera profesional en las tablas, Luis
Mussoty Martin Parapar, realizan una version teatral de tan conocida y reconocida
obra maestra del cine. Van a leer el texto a diversos empresarios teatrales,
empezando por Alcoriza, con quien Mussot habia trabajado en diversas ocasiones,
y ala compaiiia Morris. Lo presentan en los circulos de intelectuales, preocupados
por el teatro, acudiendo a Cipriano Rivas Cherif, quien desarrollaba proyectos de
renovacion junto a Margarita Xirgu, pero no recibieron respuesta a sus anhelos.
Con todo, las negociaciones parecieron a Mussot ir lo suficientemente bien
encauzadas como para escribir a finales de afio que «hay muchas posibilidades de
estrenar El acorazado en Madrid y en Barcelona» (Mussot, 1988: 3).

Sin embargo, tampoco en 1932 conseguirian estrenarla. Mussot esperara a
mejor momento, que parece presentarse en 1934 con el impulso revolucionario
de Asturias y su contribucion a diversos proyectos del Teatro Proletario. Propone
su lectura en centros obreros y Casas de Pueblo, pero la envergadura del texto y
lo costoso del montaje, entre otros factores, dificultaron su estreno. En ese mismo
ambito y a un mes escaso del comienzo de la guerra, en junio de 1936, Luis Mussot
volvera a intentar su estreno, pero en esa ocasion la pieza elegida sera Asturias,
de César Falcon.

Posteriormente nadie se acuerda de ella, incluso en momentos de franca
escasez de repertorio, como en plena Guerra Civil, debido en gran medida a su

falta de edicion.
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The Devil is a Woman en el cine de Sternberg!

The Devil is a Woman, que se tradujo en Espafia como Tu nombre es tentacion, es la
séptima y ultima pelicula del binomio cinematografico que formaron el director
Josef von Sternberg (1894-1969) y el icono Marlene Dietrich (1901-1992). Es,
ademas, en palabras de la actriz, «la pelicula mas bella jamas realizada» (1992:
89). Su guion fue escrito por John dos Passos y es resultado de una adaptacion
libre de la novela La mujery el pelele (2014), de Pierre Loujs?.

El film se enmarca en la Andalucia de principios del siglo xx. Antonio Galvan
(Cesar Romero) es un joven exiliado republicano que vuelve a su tierra durante el
Carnaval esperando pasar desapercibido. En el bullicio de un desfile conoce alareina
de las fiestas, Concha Pérez (Marlene Dietrich), que desaparece de forma misteriosa.
Algo después se encuentra con su amigo Pascual Castelar (Lionel Atwill), antiguo
capitan de la Guardia Civil. Segin cuenta a Antonio, su vida y su carrera se echaron
a perder cuando se cruzé con la mujer que le rompio6 el corazén: la célebre cantante
Concha Pérez. Por él sabemos que esta chica de origen humilde se ha hecho con el
titulo de «El idolo de Espafia» seduciendo y burlando a hombres acomodados. Sin
embargo, los dos amigos se confiesan perdidamente enamorados de ellay, sin poder
resolver sus diferencias, se baten en un duelo de pistolas. Antonio, el elegido por
Concha, resulta victorioso y ambos deciden fugarse a Francia. Finalmente, Concha
se arrepiente y vuelve con el malherido Pascual.

Como puede observarse, la trama sigue las pautas de un tridngulo amoroso
poco innovador, pero si en algo coinciden los criticos de Sternberg es en el hecho
de que sus argumentos nunca son lo mas interesante: «Para Sternberg el cine no
se limita a contar historias, aunque cada pelicula deba contar una para ser viable.
Se trata de algo mas, de un procedimiento de expresion, de un arte ante todo visual
y tendente a la abstraccion» (Santos Fontenla, 1969: 12). «En estas peliculas, la
trama es secundaria, pues existen realmente para glorificar la atractiva presencia
de Dietrich [...]. Irreales, ornamentadas y meticulosas hasta el mas minimo detalle,

las peliculas de von Sternberg son en definitiva una meditacién sobre el poder de

! Las imagenes utilizadas para este articulo han sido tomadas de https://www.youtube.com/
watch?v=mKBpmrFaWhE.

2 A pesar de la faceta de guionista de Sternberg, lo usual en su produccién es que los libretos de
las peliculas sean adaptaciones, a menudo muy libres, de textos literarios. De su colaboracién con
Dietrich destacamos EI dngel azul (1930), inspirada en El profesor Unrath (1905), de Heinrich
Mann; Morocco (1930), basada en Amy jolli, die Frau aus Marrakesch (1927), de Benno Vigni; El
expresso de Shangai (1932), inspirada en Shanghai Express (1931), de Harry Hervey y Capricho
imperial (1934), que adapta los diarios de Catalina la Grande.
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la imagen preconcebida de la tentacidn sexual» (Wheeler Winston, 2014: 132). De
lo anterior se sigue que lo mas resefiable del cine de Sternberg es su componente
estético y sensual; los topicos sobre Espafa estan cargados de connotaciones
poéticas, dando como resultado un dibujo estereotipado, simplificado y romantico
hasta la caricatura.

Los mismos decorados, a cargo de Hans Dreier, sobreexplotan el ambiente
carnavalesco. A las tradicionales connotaciones transgresoras de estas fiestas
se unen unos fondos exuberantes, pomposos, con serpentinas infinitas, confeti,
globos, mascaras y disfraces imposibles, resultando en encuadres recargados
(Imagenes 1 y 2). Y es que, como indica Dietrich, Sternberg era un experto en
lograr decorados soberbios, lujosos y brillantes sirviéndose uUnicamente de
oropeles (1992: 68). Los espacios interiores se contagian de este exceso visual y
estan cargados de lugares comunes: la casa de Concha parece una mezcla entre
un patio andaluz, un corral y una despensa (Imagen 3); la carcel esta excavada
en roca viva y sobre las paredes cuelgan cadenas y grilletes (Imagen 4). Por otro
lado, desde la ventana de la casa de Pascual pueden verse mastiles de madera
enredados de bruma y velas (Imagen 5). ;Acaso la revolucién industrial no habia
llegado a Espafia a principios del siglo pasado? Poco importa; la ambientacién no

pretende ser realista, sino barroca, irreal y efectista en todos los planos.

Imagen 1
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Imagen 2

Imagen 3
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Imagen 4

Imagen 5
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Otros medios de transporte estan también anclados en lo anacrénico: coches
de caballos blancos floreados para Concha, carrozas para la policia, burros en los
patios de las casas, vagones de tren que los gitanos comparten con las gallinas.
Con respecto a los vestidos (disefiados por Travis Banton), raro es que un guardia
civil no aparezca con un tricornio, y todas las mujeres de la trama llevan peinetas,
mantones, abanicos o flores, y a veces todos estos a la vez. Pero el dramatismo del
vestuario llega a su extremo en la figura de Concha; la propia Dietrich indic6 que el
numero de claveles que le ponian en el pelo aumentaba a medida que avanzaba el
rodaje (1992: 104). Lo mas espectacular son sin duda las mantillas, pero tampoco
faltan tirabuzones en la frente, tocados inventados, pestafias postizas y vestidos

pespunteados de brillos (Imagenes 6 y 7).

Imagenes 6y 7

Los personajes que desfilan por los decorados no son sino meros arquetipos:
una madama tuerta, guardias civiles entregados a aventuras amorosas, cigarreras,
un torero vanidoso, una picara, una echadora de cartas, la policia abrumada e

incapaz frente a la fiesta espafiola... Las acciones que desempefian caen también
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en el tipismo: novios que se dan a la fuga, duelos con pistolas bafiados por la lluvia,
encuentros en un bosque, amores de un dia o amores de afios, sin punto medio.
Terenci Moix indica con buen tino que la Espafia de esta pelicula se encuentra «a
medio camino entre la stravaganza, la grand operay el carnaval veneciano» (1996:
7) y aunque el retrato que nos brinda puede darse un aire a ciertas regiones de
Andalucia, es cierto que aparece tamizado por la visién propia de un extranjero:
se trata de una Espafia atemporal, original y dramatica. Pero la Espafia real nunca
habia sido visitada por el director.

Es claro que estas formas barroquizantes, que Roman Gubern define como
un «atosigante andamiaje estilistico» (2014: 238), modulan la representacion de
Sternberg de algunas regiones extranjeras; regiones que, a los ojos de su publico
estadounidense, resultaban exoticas y fabulosas. Sin embargo, se trata de un rasgo
que comparte con otros directores de su generacion, los cuales, exiliados como él
en el imperio de Hollywood, recrean en sus peliculas los ya lejanos paises de su

Europa natal:

En el propio cine, el rasgo de exotismo acompaiia el trabajo de los alemanes en Hollywood?.
Con algunas excepciones [...] entre 1920 y 1935 la Centroeuropa de Hollywood se implica
—principal, aunque no exclusivamente- en la construccién de una Europa cuya alteridad
frente a la «realidad» vivida fuera del cine se enfatiza mediante el «cartén piedra» de los
escenarios. Y esta Europa de carton piedra los alemanes de Hollywood la despliegan sobre
lugares reales o imaginarios pero en el fondo similares unos a otros en su recurrir a platés y
su acercamiento de opereta al Viejo Mundo. (Wheeler Winston, 2011: 792)

Las regiones europeas, para los directores de este continente, se convierten
en lugares donde verter fantasias romdanticas. Este imaginario se extiende en
Sternberg también a la China prerrevolucionaria de El expreso de Shangai (1932),
al Africa en guerra de Marruecos (1930) y a la Rusia presoviética de Capricho
imperial (1934), paraisos artificiales donde Dietrich sigue siendo vértice de un
triangulo amoroso. En otras palabras, el cine de Sternberg es, mas que nunca, una
fabricade suefios, pero también de narrativas «de opereta»: un viaje fantastico en el
espacio y en el tiempo dirigido a un espectador necesitado de relatos fabuladores.
Es un error interpretar estas invenciones como lo que no fueron: un retrato
mimético anclado en el realismo que tanto desagradaba al director. Volviendo a
Santos Fontenla, «ha sido necesaria una desmitificacién del pretendido realismo
[...] para que se abrieran los ojos de quienes sonreian displicentemente ante los
intentos de Sternberg para lograr una realidad cinematografica que no tenia nada

que ver con la reconstruccion fotografica de la realidad exterior» (1969: 11).

3 Si bien Sternberg era austriaco, hay que sefialar que en este parrafo el autor hace referencia a
algunos directores germanohablantes, entre los cuales se encuentra el propio Sternberg.
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Sin embargo, todo lo expuesto contrasta fuertemente con la acogida de sus
peliculas en estas naciones extranjeras. Una lectura realista de las mismas condujo
a su descrédito y en no pocos casos a la censura. El gobierno chino declaré que
El expreso de Shangai era antirrevolucionaria y la administraciéon nazi mandd
destruir todas las copias de El dngel azul (1930). Por su parte, el gobierno radical-
cedista de Espafia procedié de la misma manera con Tu nombre es tentacion. Santos
Fontenla afirma de manera categdrica que esta reaccion no pudo estar motivada
sino por la «ignorancia, la mala fe o ambas cosas a la vez» (1969: 65). Creemos, sin

embargo, que esta obedecia a intereses politicos mas prosaicos.

La recepcion de The Devil is a Woman

Poco después del estreno de la pelicula, José Maria Gil Robles, ministro de
Guerra del gobierno rectificador y diputado de la CEDA, inicié un proyecto de
censura. Tal y como cuenta en su libro No fue posible la paz (1968), en un capitulo
titulado «En defensa del honor de Espafia», plante6 el problema el 22 de octubre de
1935 en el Consejo de Ministros. Resolvieron que el gobierno exigiria a Paramount
que retirara todas las copias del film por el mundo y quemara el negativo. De
no hacerlo, Espafia prohibiria todas las peliculas de la productora en territorio
nacional. Sorprendentemente, la empresa accedi6. Asi, frente al embajador
espafiol en Washington, el negativo fue quemado. Lo que Gil Robles ignoraba era,
en primer lugar, que las razones por las que Paramount acepté el ultimatum no se
debieron a las presiones del gobierno espafiol, sino a las del norteamericano; en
aquel momento se estaba negociando un acuerdo comercial con Espafia que no
queria ver perjudicado. En segundo lugar, tampoco supo que lo que se quemo fue,
en realidad, un doble negativo, ni que la pelicula se sigui6é proyectando con otros
titulos, ni que muchas personas, Dietrich incluida, guardaron copias antes de que
pudieran ser retiradas (Gubern: 1977, pp. 227-229).

La prohibicién del gobierno se llevé a cabo satisfactoriamente a los ojos de
sus integrantes, pero es posible que motivara una reaccién legal de mayor alcance.
Conviene que nos detengamos brevemente en un articulo del BOE firmado poco
después de que Gil Robles expusiera sus intenciones. Si, como se ha indicado,
esto sucedio el 22 de octubre, el 27 de ese mismo mes se aprob6 un Decreto que
constaba de un unico articulo: «Se autoriza al ministro de la Gobernacién para
prohibir en el territorio de la Reptblica la exhibicién de toda clase de peliculas

editadas por Empresas que dentro y fuera de Espafia exhiban peliculas que traten
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de desnaturalizar los hechos historicos o tiendan a menoscabar el prestigio debido
a instituciones o personalidades de nuestra patria» (Pozo Arenas, 1984: 38). No es
posible afirmar con total certeza que ambos hechos estén relacionados, o si este
es consecuencia directa de aquél. Solo podemos sefialar el interés creciente del
gobierno por facilitar otras prohibiciones en el futuro; prohibiciones motivadas
por cierto afan de proteccion del honor nacional que también se advierte en Gil
Robles:

Tu nombre es tentacion [es] del mas odioso caracter antiespafiol. El protagonista, capitan
de nuestro ejército, era la suma y compendio de todas las villanias. En la trama de una
absurda «espafiolada», llena de tépicos y falsedades, se denigraba también el buen nombre
de la Guardia Civil. La pelicula comenz6 a rodar por el mundo, con franco éxito de taquilla,
arrastrando por el lodo el buen nombre de Espafia. [...] En el siguiente Consejo de Ministros
pude dar cuenta del resultado practico de la energia con la que habiamos actuado —por
primera vez en nuestra historia— frente a la expansion de peliculas que atentaban contra el
prestigio de instituciones espafiolas tan respetables como el Ejército o la Guardia Civil (262-
263).

Los motivos alegados por Gil Robles coinciden efectivamente con los del
decreto firmado. Y es que este diputado y su gobierno demostraron una gran
sensibilidad con respecto a la burla de las figuras de poder militar o civil: Pascual
Castelar por un lado y por otro los guardias urbanos. En la pelicula, Castelar es
burlado por Concha repetidas veces, y la Guardia Civil es a su vez burlada por
los asistentes de las fiestas, descontrolados e incontrolables. Ademas, en el film
se indica que Antonio Galvan es un exiliado politico, y se alude veladamente a su
pasado revolucionario; pero en cualquier caso se le presenta con cierta simpatia,
como a un justiciero apaleado por el poder.

Y es que el argumento del film se apoya parcialmente en la dicotomia entre
las figuras de autoridad y las de los oprimidos, y falla a favor de estos ultimos:
Antonio evade a la policia en todas las ocasiones, los festejantes, aun encarcelados,
siguen con su jolgorio carnavalesco; la joven Concha, consciente de su atractivo,
coquetea para obtener toda clase de favores. Desde La ley del Hampa (1927),
su primera pelicula, Sternberg hizo gala de su interés por el heroismo de los
desfavorecidos en una sociedad opresora; un interés de raigambre romantica,
pero en ningun caso politica. El animo critico, si existe, no trasciende el tejido
de lo estrictamente poético y no da cuenta de la dimensidon material, concreta,
de las circunstancias injustas que plantea. Si aventamos este punto de vista de la
realidad extrargumental, no podemos sino afirmar que Tu nombre es tentacién no
tiene un «caracter antiespafol».

También resulta llamativo comprobar que Gil Robles cataloga la pelicula de

«espafiolada». Segun la definicion que da Roman Gubern, la espafiolada es una
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«variante especifica del cine musical basada en el francés original “espagnolade”,
generado en el periodo romantico mediante una exasperacion del “color local”
y del “pintoresquismo andaluz”. [...] Ahora [en los afios 30] vendria a responder
a una consideracion extraeuropea de la peninsula, aureolada de un exotismo
semejante al africano o asiatico» (1977: 124). Parece evidente que los rasgos que
Gubern apunta coinciden con los de esta pelicula: la vision de Andalucia como
sinécdoque de Espafia y el gusto por lo espafiol pintoresco que hemos equiparado
al Asia de El expreso de Shangai o al Africa de Marruecos. Todos estos elementos
harian de Tu nombre es tentacién una auténtica espafiolada.

Sin embargo, este género no fue especifico del cine extranjero. Si nos
detenemos en las peliculas que estaban teniendo lugar en Espafia en esta época
tenemos que replantear la cuestion. Y es que los afios 30 en nuestro pais son, en
palabras de Roman Gubern, «los afios dorados de la espafiolada» (1977: 128), que
coinciden, ademas, con lallamada «edad de oro» del cine espafiol y, finalmente, con
los afios de gobierno del bienio rectificador. ;Es casual esta alineaciéon? Durante
esta época de crecimiento de la industria cinematografica, existié un publico
que acogio6 favorablemente una serie de peliculas que también jugaban con los
topicos nacionales y mostraban una vision rural y regionalista a veces auspiciada
por este gobierno o financiada por productoras con una ideologia afin. Y es que
estas peliculas estan, a diferencia de la de Sternberg, sembradas de implicaciones
ideoldgicas. Esta es, a nuestro juicio, la pregunta que debe plantearse: ;por qué
exaltarse frente a la espafiolada extranjera y alentar ideoldgica y econémicamente

la espafiolada propia?

Breve panorama del cine espafiol durante el bienio

Antesde exponerestacuestion,debemosretroceder brevemente al nacimiento
del cine sonoro en nuestro pais. Este fue, al menos en sus inicios, provocado por
la colonizacion de las salas espafiolas por peliculas norteamericanas. Los sectores
mas conservadores se hicieron eco de la inmoralidad que el cinematégrafo traia
aparejada; de advertir contra la amenaza a la industria nacional del cine mudo se
encargaron ciertos sectores de la burguesia. Durante los afios 30, sin embargo,

estos grupos pasaron del recelo al contrataque:

A comienzos de los afios 30 la prensa catdlica instaba a afrontar con valentia la cuestion del
cine, llegando a preguntarse si, al igual que se habia hecho con la prensa, no podia llegarse
a la creaciéon de un Cine Catdlico espaiiol. [...] Al hilo de estas nuevas doctrinas durante la
II Republica los catélicos espafioles plantearon sus primeras iniciativas serias en el campo
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cinematografico (Pelaz Gémez, 2005: 82).

El cine, que ya empezaba a perfilarse como uno de los medios hegemoénicos de comunicacion
de masas en esos afios del nuevo siglo [los afios 20], en Espafia qued6 en manos del capital
privado y dominado, en lineas generales, por la burguesia fuertemente conservadora. [...]
En los 30, gracias a su capacidad hegemonica y, sobre todo, empujada por nuevos intereses
y exigencias politicas, inauguré una nueva relacién con la pantalla, con perceptibles ribetes
ideoldgicos (Laguna Platero y Borderia Ortiz, 2003: 529).

El panorama que describen estos autores no hubiera sido posible sin la
celebracién del I Congreso Hispanoamericano de Cinematografia en 1931, que
sento las bases para la creacion de una industria del cine que queria ser no solo
competitiva, sino también moralizante. Entre sus objetivos estaba la coordinacion
delos mercados hispanohablantes a través de la union transatlantica, la proteccion
gubernamental y el control sobre los mensajes de las peliculas. Se celebr6 en
Madrid y finaliz6 el 12 de Octubre, llamado Dia de la Hispanidad, como simbolo
de su objetivo de crear una industria al servicio de intereses nacionalistas,
bien comerciales, bien ideoldgicos. Ademas, algunos de los miembros de la
comision organizadora fueron Juan Ignacio Luca de Tena, Arturo Ledesma o
Ernesto Giménez Caballero. A tenor de estos integrantes, Roman Gubern indica
que «pese a la heterogeneidad de sus componentes, entre los que no faltaron
elementos progresistas, bien podria definirse sintéticamente al congreso como
una expresion de los intereses de la oligarquia [...] y como una secuela de las
instituciones reaccionarias de la monarquia, coexistentes todavia con la joven
republica» (1977: 53-54). Manuel Rotellar es de una opinion similar: «muy pocas
cosas practicas surgieron del citado Congreso. [...] La unidad proteccionista que
buscaban los congresistas se hacia sobre postulados provisionales y con un calculo
politico de entrafia monarquica» (1981: 69). Podemos concluir que en los inicios
del cine sonoro espafiol estuvo muy presente cierta mentalidad conservadora y
proteccionista que, a lo largo de la década, se iria concretando en peliculas cada
vez mas orientadas a la transmision de mensajes ideoldgicos. El detonante fue, sin
duda, las politicas religiosas de los gobernantes republicanos del bienio reformista
(1931-1933), que motivaron una reaccion en el bienio conservador:

El sonoro espafiol se consolida por las mismas fechas que se produce un viraje politico notable
en el curso de la Republica provocado por la victoria electoral conservadora en las elecciones
de noviembre de 1933. Cuando la Republica estaba desplazdndose hacia la derecha, las
pantallas espafiolas se pueblan de peliculas que estan directamente inspiradas en el espiritu
conservador que impregna la nueva legislatura. No parece casual que monjas, curas y frailes
se conviertan en la maxima atencién de la temporada 1933-34 [...] La contestacién del mundo
catdlico y conservador no solo se materializara desde la acciéon gubernamental sino que se
plasmara en el florecimiento de un subgénero especifico, el cine religioso, todo un ciclo de
propaganda catélica (Rotellar, 1985: 535).
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Esta propaganda cinematografica provocé lo que Gubern denomina
«ciclo clerical» (1977: 143). Y es que por estas fechas, y en contacto con este
sustrato ideoldgico, tuvo lugar la primera pelicula sonora del cine espafol: El
agua en el suelo (Eusebio Fernandez Ardavin, 1934). Sus rasgos formales y su
mensaje se alinean con ciertos valores conservadores. Se hace hincapié en lo
intrinsecamente espafiol entendido en su dimensién mas tradicional; en ella
encontramos un dibujo costumbrista de los tipos humanos, cierto elogio de la
aldeay menosprecio de la capital y una aceptacion total de los codigos del honor
anacronicos, especialmente los femeninos. La Iglesia se reserva un papel de
mediacion para resolver felizmente los conflictos que se plantean. Hay, ademas,
una vision estereotipada de la gitana y de la Semana Santa y una presentacion
positiva del «deber ser» de cada una de las piezas del engranaje familiar y social.
Esta pelicula moralizante, proclerical y costumbrista esta en la misma base del
cine sonoro en nuestro pais.

En La traviesa molinera (Harry d’Abbadie d’Arrast, 1934) el tipismo se repite
en el ambiente rural andaluz y el argumento se centra en los asuntos de honor,
mas concretamente, en una afrenta a la virtud de la mujer. Esta pelicula tuvo
un gran éxito en taquilla y, ademas, se concibié para ser exportada; la eleccion
de su elenco y de su director asi lo confirma. Un afio antes de la llegada de Tu
nombre es tentacion, este imaginario anacrénico de Espafa fue pensado para
ser llevado fuera de nuestras fronteras. Conviene mencionar también que esta
pelicula cont6 con versiones posteriores durante el franquismo.

Elagua en el suelo y La traviesa molinera fueron producciones de CEA, siglas
de Cinematografia Espafiola Americana, una empresa que aspiraba a impulsar
el cine sonoro espanol en otros mercados. La productora Cifesa, nacida también
en esta época, es paradigma del «cine de derechas» en palabras de Roman
Gubern (1977: 223). Por su parte, José Maria Claver Esteban indica que «Cifesa
logré crear un cine eminentemente popular, de ambiente costumbrista, que
en regiones como Andalucia o Aragon cobraron especial importancia» (2012:
450). Este autor se refiere respectivamente a las peliculas Morena clara (1936)
ambientada en Andalucia, y Nobleza Baturra (1935) ambientada en Aragon,
ambas de Florian Rey. Nobleza Baturra fue estrenada el 12 de octubre y su
mensaje es coherente con esta fecha: se busca lo genuinamente espafiol en el
folklore aragonés, concretamente en el campo, y se representa el honor en su
dimension social y familiar. De Morena clara nos interesa el personaje de la
tipica mujer del sur, no muy distinta en cuanto a sus formas del de Concha, y su

insistencia en el tipismo andaluz.
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Podemos comprobar como la espafiolada se conforma como el género por
defecto del cine sonoro. Es evidente también que lo andaluz se equipara al
costumbrismo nacional. Un ejemplo lo encontramos en Currito de la Cruz (1935,
Francisco Delgado). Se trata de un drama taurino que eleva al torero andaluz
a la categoria de héroe nacional. También presenta la Semana Santa sevillana;
la fiesta y los toros estan presentes, como en la pelicula de Sternberg. Pero a
diferencia de Morenito, el torero calavera de Tu nombre es tentacion, Currito de
la Cruz es depositario de un cédigo de honor arcaico pero intachable, y lograra
su ascenso social con teson y valentia. Esta pelicula contd con el beneplacito
del gobierno rectificador, pues Caparroés Lera indica que fue «auspiciada» por la
CEDA (1981: 282). A tenor de esto, Pelaz Gémez insiste en que este cine no fue
sino la «respuesta de los sectores burgueses conservadores que, nucleados en
torno a la CEDA, estaban construyendo su alternativa a los gobiernos del bienio
republicano-socialista» (2005: 83).

Es llamativo que Currito de la Cruz contara con dos refundiciones durante
el franquismo. También la tuvieron La hermana San Sulpicio (1934, Florian
Rey), que inserta una monja en el folklore andaluz, EI nifio de las monjas, (1935,
José Buchs), que insiste en los toros, la religion y Andalucia y El relicario (1933,
Ricardo de Bafios), «orgia costumbrista» en palabras de Claver Esteban (2012:
464). En este grupo incluimos también Rosario la cortijera (1935, Ledn Artola),
Yo canto para ti (1934, Fernando Roldan), Maria de la O (1936, Francisco Elias)
o El gato montés (1935, Rosario Pi). Estos films proandalucistas, taurinos y
folletinescos son solo una breve muestra de la produccion del periodo, pero es
la muestra que debemos tomar dada la semejanza de sus rasgos con los de la
pelicula de Sternberg.

Hay quienes han visto en este costumbrismo de época cierta critica social
que podria matizar el valor anacronico del que se les acusa. Sin embargo,
creemos que esta critica suele dirigirse, por un lado, a la modernidad (nunca
los personajes de la ciudad son presentados positivamente), y por otro lado,
a todo aquel que, abusando de sus derechos, atente contra el honor de otros
y desestabilice un orden primigenio que, por lo que se presenta, no necesita
reforma alguna. Las bases morales de la Espafia de terrufio y mantilla son
presentadas con bondad; este cine no sacude los fundamentos sociales y por
tanto es coherente con las mentalidades mas conservadoras de su tiempo.
Hablamos de un discurso obcecado en cierta idea de nacién asociada ala derecha
conservadora, «interesada en el cine para conservar tradiciones, para restituir

hegemonias, para reconstruir espacios de poder» (Laguna Platero y Borderia
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Ortiz, 2003: 534). La intencion ultima de estos discursos fue, en palabras de
Claver Esteban, «cohesionar al pueblo espafiol bajo una serie de propuestos
ideolodgicos y sefas de identidad. Todo un crisol en donde el cine actuara de
vehiculo aglutinador [...] un cine comprometido con una idea de Espafia»
(2012: 24).

Vayamos, finalmente, a listar los rasgos formales que comparten estas
peliculas con Tu nombre es tentacion. Empezando por los tipos humanos, el
catalogo es casi completo: gitanos, mujeres andaluzas, toreros, cantantes,
cigarreras... Suargumento esta ligado a Andaluciay ala fiesta, la cancidn, el baile,
los vestidos y los toros. Tenemos también triangulos amorosos (estan en Rosario
la cortijera, El relicario, La hermana San Sulpicio, El gato montés...), de los que
resultan duelos por amor. Tenemos asi mismo cierta visién de la modernidad,
excluida en Sternberg y demonizada en estas peliculas. Sin duda, hay un buen
numero de denominadores comunes; y es que «de la misma pandereta [son]
los filmes realizados en Hollywood y Joinville, que los hechos en Espafa por
espafioles» (Claver Esteban, 2012: 455). ;Qué hace entonces de Tu nombre es
tentacion una “espafiolada” que a la vez favorece a todas estas peliculas? ;Qué

tienen los films espafioles que no tiene el cine de Sternberg?

Un discurso politico

Quizas la clave no esté en lo que hay sino en lo que no hay, y no en las formas
sino en los contenidos. Las dos Unicas variables conceptuales que no aparecen
en la pelicula americana son, primero, el afan de afirmaciéon nacionalista, y
segundo, el catolicismo. Estos dos rasgos estdn absolutamente excluidos del
argumento: Tu nombre es tentacion tiene formas tipicamente espafiolas... pero
no tiene los contenidos que, segin esta derecha, tenian que ir necesariamente
aparejados a ellas. Lo espaiol estd tomado en tanto que forma pero no en tanto
que fondo, y este fondo, que tenia que tener tintes catélicos y nacionalistas, era
lo mas importante segin estas derechas. ;Cémo hablar ahora de una afrenta
al honor de Espafia? La ofensa, si existio, no fue por accidn, sino por omision:
omisién de todo el bagaje ideolégico al servicio de ciertos intereses politicos.

Y esquetodoslosrasgos que hacende Tu nombre es tentaciéon una espafiolada
estan vacios de significado. El duelo de amor que en estas peliculas es metafora

de la lucha entre la indeseable modernidad y la siempre recta tradicién no tiene
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significados politicos en Sternberg. Por otro lado, uno de los galanes, Pascual,
es violento, lujurioso y manejable; el otro, Antonio Galvan, es un mujeriego
revolucionario. La ascension social de Concha no es, como para los toreros de
estas peliculas, loable, esforzada, doliente o ejemplar. Como modelo de mujer, es
pasional y ambiciosa y hace uso de su sexualidad sin ninguna culpa. Su honor
no esta ligado al de los hombres y, lo que es mas, demuestra una coherencia
personal que ellos no tienen*. No hay modelos a seguir; la heroicidad de estos
personajes no esta ligada a la construccion de un ideal nacional. No hay ni rastro
de la nocion de honor anacrénico que veiamos y Dios y sus ministros no estan
por ninguna parte. Dada la importancia capital de estos ideales en el programa
politico de la derecha, una visién frivola y despolitizada de Espana era algo que
no podian consentir, ni dentro ni fuera de nuestras fronteras.

El caso de la prohibicién de Tu nombre es tentacion es sintomatico de que el
cine espafiol en esta época estaba conformando un auténtico discurso identitario.
Claver Esteban indica que el uso de Andalucia como sinécdoque de Espafia
no es casual: supone una exaltacién de lo propio frente a lo que no es propio,
bien en otros paises, bien dentro del territorio nacional (21). ;Cémo explicar
la reiteracion de regiones como Andalucia o Aragon sin mencionar aquellas
que mas componente nacionalista han tenido tradicionalmente: las del norte
periférico? Este discurso se propone como alternativo a otros nacionalismosy a
otras naciones, y se muestra conocedor, al contrario que Sternberg, de la realidad
politica de Espafia, y comprometido, al contrario que su pelicula, con cierta idea
de Espafia. Quizas sea esta la razén por la cual estas peliculas fueron refundidas
durante el Régimen: estan vinculadas a la creaciéon de una identidad patria
opuesta a la modernidad, al laicismo, a las reformas liberales y a la pluralidad

identitaria, ideales de los que la Republica habia hecho bandera.
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1. Introduccion

Este trabajo analiza las visiones de la universidad y las relaciones de las fuerzas
conservadoras, reformistas y revolucionarias. Siguiendo a Wallerstein (2001), se
constata que si el conservadurismo trataba de mantener el orden establecido o,
en su vertiente reaccionaria, volver a tiempos pasados, los liberales reformistas
abogaban por una gestion del cambio por parte de las élites intelectuales y sociales
que introdujese innovaciones al tiempo que frenase el desarrollo de cambios
radicales, mientras que los revolucionarios proponian acelerar los procesos de
cambio social desde «abajo».

Las bases reformistas del proyecto educativo de la Segunda Republica pueden
rastrearse hasta mediados del siglo XIX, con la introduccién del krausismo en
Espafia y el despegue de un liberalismo ilustrado y progresista que promovié la
difusién de la ciencia natural, la cultura y los saberes humanisticos, llegando
—parcialmente—, a sectores sociales antes excluidos de la educacion superior,
como los obreros, las mujeres y los campesinos. La transformacién de las
universidadesy otrasinstituciones educativas se vinculd conlaidea dellevaracabo
una reforma social e impulsar el ideal de humanidad y lograr una mayor libertad,
igualdad y fraternidad, el objetivo formativo central que también hizo suyo el
proyecto educativo-social de la Segunda Republica. Los valores humanistas eran
compartidos por las fuerzas revolucionarias que, ademas, sostenian la necesidad
de modificar radicalmente la estructura econémica y los patrones de propiedad,
una idea que las coaliciones de izquierdas no llevaron a la practica durante los
breves periodos que estuvieron en el gobierno.

La influencia de la filosoffa alemana llegé a las universidades espafiolas a
partir de 1840 de la mano de Julian Sanz del Rio (1814-1869), especialmente, con
sus traducciones y presentaciones de la obra de Karl Christian Friedrich Krause
(1860) (1781-1832) y de Georg Weber (1853) (1808- 1888). El krausismo se
convirtié enla principal fuerzaintelectual en Espafia entre 1854y 1874, influyendo
decisivamente en el liberalismo espafiol (Stoetzer, 1998). Sanz del Rio entendié el
krausismo como el puente que permitiria vincular Espafia con el resto de Europa.
Lo concebia como la filosofia politica que el pais necesitaba para conectarse con los
nuevos tiempos y satisfacer las necesidades de la Espafia del momento. Encontré
en la filosofia krausista una ética secular que en Espafia pudiese convertirse en la
alternativa a la moral catélica conservadora y reaccionaria de la oligarquia politica

y econoémica y de la jerarquia eclesiastica. Sin embargo, una de las razones por
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las que tuvo buena acogida fue porque conjugaba preceptos catolicos (la fe, una
vision organica de la sociedad, preocupacion por los derechos sociales) con ideas
liberales sobre la libertad individual, la libertad de catedra y la igualdad ante la
ley (Stoetzer, 1998).

Esta combinacion se orientaba hacia el avance del llamado Ideal de la

Humanidad:

El Hombre, siendo el compuesto arménico mds intimo de la Naturaleza y el Espiritu, debe
realizar historicamente esta armonia y la de si mismo con la humanidad, en forma de voluntad
racional, y por el puro, motivo de esta su naturaleza, en Dios (cursiva en el original) (Sanz del
Rio, 1860: XII).

Frente a la dialéctica hegeliana de los opuestos, el krausismo anteponia la
Armonia y la Unidad de la Humanidad. Frente a la disolucién del individuo en el
Estado y el Absoluto, el krausismo situaba al ser humano arménico en el centro de
su filosofia (Heywood, 1993). El ideal de la humanidad racional, unida y arménica
se alcanzaria mediante la ética y la superioridad moral de las de las asociaciones
voluntarias «de finalidad universal», como la familia o la nacién. Este racionalismo
armonico se representaria en la historia como el progreso continuo hacia el
ideal de la humanidad para la vida. Del Rio pretendia, asi, unificar idealismo y
materialismo, supernaturalismo y naturalismo, socialismo y egoismo, descartando
la incompatibilidad entre ellas a partir del principio de unidad del ser humano,
que hace «efectiva toda su naturaleza conforme a su caracter distintivo recibido
de Dios, por motivo de este caracter divino, en forma de razoén y libertad, y por
medios buenos y humanos» (Sanz del Rio, 1860: XII).

La unidad de opuestos aparentemente contradictorios permitié a Sanz
del Rio combinar el idealismo alemadn con el positivismo, convirtiéndose el
Krausopositivismo en la tendencia filoséfica principal en Espafia. La educacion
ética conforme alos masaltosvalores del serhumano, juntoalaeducacién cientifica
de caracter empirico, se concebian como las herramientas principales del cambio
social. Se sostenia que la injusticia social se derivaba fundamentalmente de
factores morales como la avaricia y la falta de amor al pré6jimo, asi como de la falta
de conocimientos, por lo que el camino de la transformacién social hacia el ideal
de la humanidad debia fundarse en una educaciéon moral y unos conocimientos
validados que permitiesen cambios graduales y pacificos. Como escribe Heywood
(1993: 54), «con objeto de lograr el cambio en el sentido liberal, habia primero
que conseguir la transformacién ética del Hombre mediante la educacion, lo cual
representaba precisamente el principal objetivo de la filosofia krausista». La lucha

de clases revolucionaria quedaba descartada.
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En su discurso inaugural del curso 1857-1858 de la Universidad Central,
Sanz del Rio plante6 la necesidad de vincular las universidades con los proyectos
de regeneracion social y politica. Elogié el papel de los profesores universitarios
de elevarse «del magisterio cientifico al alto magisterio politico» y «levantar»
un «edificio» en el que «desenvolver en las futuras generaciones el espiritu de
nuestro tiempo y de toda nuestra civilizaciéon» (Sanz del Rio, 1857). Vistas desde
el periodo de la Segunda Republica, estas palabras resultaron premonitorias: la
educacion se concebia como el motor de la civilizacidn, conectando a las personas
con los ideales que los tiempos requerian para la mejora de Espana.

Los principios liberales democraticos e ilustrados, segun los cuales la culturay
la ciencia son los principales instrumentos del progreso, fueron haciéndose hueco
en las universidades a pesar de los ataques de las fuerzas monarquicas y catolicas.
A partir de una concepcidn positiva de la naturaleza humana, se sostenia que la
educacion permitiria a las personas desenvolver sus caracteristicas positivas y
avanzar en los valores humanos hacia una organizacién mas justa de la sociedad.
La Ilustracidn se entendia, precisamente asi, como la difusion de las luces, es decir
del conocimiento y los valores, para la humanizacién de la sociedad.

La influencia de la Ilustracion en las visiones sociales y educativas lleg6 al
gobierno progresista de la Primera Republica (1873-1874), que prepar¢ el Plan
Chao en 1873 con el objetivo de modernizar la universidad. Se modernizaria
conforme al modelo aleman, apostando por la investigacion en ciencias naturales,
la experimentacion y las matematicas. La reforma incluia la creacién en Madrid
de las facultades de Matematicas, de Fisica y Quimica y de Historia Natural, y
separaba en dos facultades Filosofia y Letras. El intento de poner al dia la ciencia
espafiola se puede observar en algunas de las asignaturas de la Facultad de Fisica
y Quimica como la quimica mineral y organica, la cristalografia matematica y
quimico-mineralégica, el dibujo aplicado alas ciencias de la naturalezay la filosofia
de la naturaleza. Ademas, la facultad seria dotada de nuevos laboratorios (Rueda
Hernanz, 2006: 262; Moreno Gonzalez, 1988: 384). Que discipulos de Sanz del Rio
como Nicolas Salmero6n y Emilio Castelar llegasen a la presidencia de la Republica
da buena cuenta de la influencia socio-politica del krausismo.

Las fuerzas socialistas, anarquistas y, luego, comunistas —después de 1917—,
pusieronlaeducacionenel centro delos programas de cambio social ylavincularon
con la expansion de una razén emancipadora, orientada a mejorar las condiciones
de la clase trabajadora y los sectores populares, y a eventualmente, poner fin a las
clases sociales mediante diversas formas organizativas de propiedad colectivay la

creacion de una unica clase de trabajadores-propietarios. Segtin esta concepcion,
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la emancipacion social solamente seria posible mediante la expropiacion y
apropiacién de los medios de produccién por parte de trabajadores educados en
los principios y saberes éticos, cientificos, industriales y sociales. Como es sabido,
el acceso al poder gubernamental y estatal era un elemento clave de la estrategia
del Partido Socialista y del Partido Comunista, mientras que los anarquistas
daban prioridad al control directo de los medios de produccion por parte de los
trabajadores y se oponian a las estructuras estatales.

El Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE), las fuerzas anarquistas y anarco-
sindicalistasy el Partido Comunista se presentaban como partidos revolucionarios.
Sin embargo, es necesario dejar sefialado que la teoria no siempre coincidia con
la practica. Este fue el caso, especialmente, del PSOE de Pablo Iglesias. Tal y como
muestra el estudio de Heywood (1993), el marxismo de los socialistas implicaba
una orientacidn revolucionaria, pero debido a su debilidad y ambigiiedad teorica,
su practica tendié mas hacia el reformismo. Una teoria abstracta desvinculada
de las condiciones concretas del desarrollo socioecondmico del pais servia como
instrumento de propaganda politica, pero no como practica politica radical,
como pudo observarse en el apoyo que brind¢ a la dictadura de Primo de Rivera.
Aunque la mayor parte de los militantes tenian una perspectiva revolucionaria, en
la direccion predomind el reformismo, derivando en lo que Heywood (1993: 21)
ha llamado un «marxismo descafeinado».

Segun el citado estudio, el PSOE adopt6 un enfoque simplista, determinista y
mecanicista del marxismo, que entendia la historia como una marcha inexorable
hacia el socialismo. Esta inevitabilidad conllevaba la suposicién de que la
intervencion humana era secundaria. La intervencidn practica revolucionaria se
veia limitada, ademas, por la concepcion evolutiva del cambio social que suponia
la necesidad de la maduracién de la democracia burguesa antes de poder efectuar
la revolucién social. De ahi que el PSOE pactase con fuerzas burguesas y a menudo
renunciase a la practica revolucionaria. Ademas, la marcada influencia del
krausismo y del catolicismo en el PSOE impulsé su practica politica en la direccion
reformista y, a menudo, hacia un moralismo voluntarista. En definitiva, los ideales
de justicia, libertad, fraternidad y plenitud humana predominaron como forma de
cambio social gradual frente a la lucha de clases revolucionaria que aboga por la
reapropiacion de los medios de produccion.

Si bien los anarquistas enfatizaron la colectivizacion de los medios de
produccién, también adolecieron de debilidad tedrica, moralismo e idealismo
voluntarista. Aunque los anarquistas entendian la educacion como un medio

fundamental para la revolucidén, en muchas ocasiones ambas dimensiones
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aparecian desvinculadas. La herencia de la Ilustracion en el anarquismo llevé a
sobrevalorar el poder de la educacién para dirigir el cambio social.

En este trabajo se recogen y evaldan las ideas de personajes fundamentales
del socialismo como Pablo Iglesias y Julian Besteiro, asi como del anarquismo, por
ejemplo del Noi del Sucre de la CNT. Como parte de las corrientes revolucionarias
también se recogen las perspectivas del feminismo que llevan ala incorporaciéon de
las mujeres a las universidades. Se analizan también las visiones educativas sobre
la universidad de los poderes catodlicos, monarquicos y politicos conservadores.
Los aportes de las distintas corrientes que trataban de orientar los sistemas
educativos se comprenden mejor cuando se contrastan dialécticamente desde una
perspectiva socio-historica. De este modo, se comparan las ideas y actuaciones de
los poderes tradicionalistas conservadores, de las fuerzas intelectuales reformistas
y de los movimientos obreros revolucionarios, identificAndose los conflictos y
las complementariedades en relacion a los cambios en las universidades y las
transformaciones sociales que cada corriente promovia.

En las siguientes paginas, se analizan, en primer lugar, las visiones educativas
contradictorias que sostenian las fuerzas reaccionarias y las fuerzas progresistas
— reformistas—, durante la Restauracion de Alfonso XII (1874-1902) y Alfonso
XIII(1898-1931).Ensegundo lugar, se presentan lasactuaciones de conservadores,
reformistas y revolucionarios en torno a la universidad durante la crisis de la
Restauracion de Alfonso XIII y la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Por
ultimo, se investiga el papel de las izquierdas —reformistas y revolucionarias—y
las derechas —conservadoras— en la Segunda Republica (1931-1936), cuando el
ideal ilustrado de estrechar los vinculos entre la difusion de la cultura y la reforma
social se contrapone al control represivo de la educacidon que intenta frenar el
progresismo, pero también a los objetivos de cambio revolucionario. Se muestra
que la radiografia del estado y misidon de la universidad y de la orientacion
sociopolitica de la Segunda Republica refleja las ideas, las luchas y los problemas

heredados del pasado.

2. Reaccionarios y progresistas durante la Restauracion de
Alfonso XII y Alfonso XIII (1874-1902)

El Plan Chao no pudo aplicarse por el golpe militar de 1874 que culminé
en la Restauraciéon de Alfonso XII de Borbén (1874-1885). Manuel de Orovio, el

repuesto ministro conservador de Fomento, decidi6 suprimir el plan e iniciar
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contrarreformas que llevarian a la segunda cuestion universitaria. E1 Decreto
Orovio de 1875, aprobado por el monarca y el gobierno conservador de Canovas
del Castillo, elimino la libertad de ensefianza y estableci6 que la educacion oficial
fuese catdlica y monarquica (MEC, 1982). No se podia ensefar «nada contrario
al dogma catolico ni a la sana moral», para no «extraviar el espiritu docil de la
juventud por sendas que conduzcan a funestos errores sociales» (MEC, 1982). Lo
mismo aplicaba a las lecciones relativas al monarca.

Larespuestano tardd en llegar. Gumersindo de Azcarate, catedratico krausista
en Madrid y miembro del Partido Republicano Democratico Federal, respondio
al decreto, argumentando que no debiera someterse la ciencia al dogma de fe,
ni viceversa, porque una se funda en la razon y el otro en la autoridad. Ademas,
sefialo que el criterio cientifico no es necesariamente igual que el criterio de la
ley (Rueda Hernanz, 2006: 295). Otros profesores, como Francisco Giner de los
Rios y Nicolas Salmeron de la Universidad Central, o Augusto Gonzalez Linares y
Laureano Calderdn de la Universidad de Santiago, también emitieron protestas,
defendiendo la libertad académica. Todos ellos fueron separados de sus catedras
y varios de ellos desterrados. Otros catedraticos como Emilio Castelar, Eugenio
Montero Rios o Laureano Figuerola dimitieron en solidaridad.

Giner, Azcarate, Salmerdn, Montero Rios, Figuerola y otros catedraticos
expulsados se decidieron a fundar en 1876 la Institucién Libre de Ensefianza
(ILE). La ILE impartié ensefianzas universitarias en los cursos 1876-77 y 1877-
78. Sin embargo, no pudo tener continuidad y, a partir de 1878, solo impartio
clases de primaria y secundaria. Segin Rueda Hernanz (2006: 296), el «espiritu
institucionalista» se expandi6 a escala nacional mediante una influencia difusa
de las distintas personas y centros vinculados al krausismo. No se trataba de
seguir a rajatabla las ensefianzas de Krause, sino mas bien de difundir un espiritu
regenerador, humanista, ilustrado, cientifico y democratico, a partir de la idea de
libertad de catedra y de la filosofia ilustrada. Se trataba de asegurar la libertad de
enseflanza para poder tener una ensefianza para la libertad, que favoreciese a las
clases populares y el progreso civilizatorio.

Mientras en las universidades del régimen restaurado se imponia el
tradicionalismo catdlico y monarquico en los conocimientos y unos métodos
anticuados, la ILE aplic6 una pedagogia ilustrada, orientada a la formacion
integral de las personas y basada en la libertad del alumno y del profesor, la ética,
la secularizacidn, el anti-dogmatismo y la independencia. También dio prioridad a
la idea de despertar la curiosidad cientifica y al cuidado de la salud y del cuerpo.

Giner expuso el ideal ilustrado que sostiene que la educacion consiste en «dirigir
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con sentido la propia vida» (Mayor Zaragoza, 2010: 2). Para que la educacion
pudiese activarse, seria necesario fundamentarla en la libertad de catedra frente
a cualquier intento de control externo. Segun el articulo 15 de los Estatutos de
la ILE:

La Institucion libre de Ensefianza es completamente ajena a todo espiritu e interés de
comunion religiosa, escuela filoséfica o partido politico; proclamando tan solo el principio de
lalibertad e inviolabilidad de la ciencia, y de la consiguiente independencia de su indagacién
y exposicion respecto de cualquiera otra autoridad que la de la propia conciencia del Profesor,
Unico responsable de sus doctrinas (ILE, 1876, Art. 15).

Varias ideas de Giner de los Rios ([s.d.] 2003) sobre la misién de la universidad

permiten profundizar en el pensamiento del espiritu institucionalista:

La universidad oficial es una corporaciéon social auténoma, no depende de la Iglesia
(neocatdlicos), ni del Estado (protestantes), aunque en relacion exterior y variable con una o
con otro. Hoy, entre nosotros, la relacién actual es con el Estado. Sus funciones: a) el cultivo
de la ciencia, mediante su investigacién y enseflanza; b) la educacién general de sus alumnos
y la proteccién de su vida intelectual, material y moral, dentro y fuera de la universidad, como
auxilio para el desenvolvimiento de su persona; c) la difusion de la cultura en todas las clases
sociales, bajo las distintas formas de la extensién; d) la direccién superior (no autoritaria, sino
de influjo moral y libre) de la educacién nacional y sus particulares institutos; e) la formacion
pedagdgica, directa o indirecta, mediante las normales, del magisterio para todos sus grados.
La universidad, con sus bibliotecas, laboratorios, salas de lectura, de conversacién, lugares
de descanso y recreo, etc,, es, a la vez, un aula, un laboratorio, un ateneo, un club, una fuerza
moral, un hogar espiritual para sus profesores y para sus estudiantes (Punto 3.3, parrafo 3).

Giner tenia un ideal educativo multidimensional. Incluia la mejora tanto del
caracter moral como del cuidado del cuerpo, en la linea del higienismo. Queria
desarrollar un sistema educativo que favoreciese «el espiritu de equidad y
tolerancia, contra el frenesi de exterminio que ciega entre nosotros a todos los
partidos, confesiones y escuelas» (Giner de los Rios, 1922: 42-43). Giner escribid
que de la educacién depende «nuestra redencion fisica y moral, intelectual y
estética, individual y social, religiosa y politica: humana, en suma» (Giner de los
Rios, 1922: 1).

Giner y sus compafieros pronto volverian a enfrentarse a la reaccién
conservadora. Menéndez Pelayo (1879) escribi6 una reivindicacién de la historia
de La ciencia esparfiola, desde una posicidn favorable al catolicismo y contraria al
krausismo y otras corrientes ilustradas. La tensién aumenté cuando los krausistas
y otras corrientes intelectuales adoptaron el evolucionismo, condenado por la
Iglesia y sus aliados antidarwinistas. La irrupcidn en la universidad espafiola de
las ideas de Darwin sobre el evolucionismo generaron un profundo debate en
su seno entre la ideologia progresista y reaccionaria. A pesar de su prohibicion,
varios profesores, como el catedratico de Historia Natural en la Universidad de

Santiago, Augusto Gonzalez Linares, siguieron ensefiando la teoria evolucionista.
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Esto le costo la expulsion, por lo que tuvo que refugiarse en la ILE. En 1881, el
gobierno del Partido Liberal de Sagasta devolvié las catedras a Giner, Salmeron y
Azcarate. En 1895 el profesor darwinista Odén de Buen fue apartado de su catedra
en Barcelona, lo que fue seguido de disturbios estudiantiles que obligaron a cerrar
la universidad durante dos meses y a que el gobierno conservador de Canovas le
devolviese su plaza (Buj, 2004; Gomis, 2011).

La universidad espafiola seguia dominada por el dogmatismo y la censura. En
1889 Macias Picavea, discipulo krausista de Sanz del Rio y de Salmerdén, darwinista,
regeneracionista y republicano progresista, escribié que «la Universidad es una
cosa muerta por dentro»: no habia practica, experimentacion, medios, autonomia
ni critica de las fuentes, solamente subordinacién al Estado monarquico. La
universidad solamente es «una oficina mas que planea a su antojo el ministro del
ramo con los 300 llamados catedraticos a quienes el estado paga un sueldo tasado,
como a otro oficinista cualquiera, para que le representen la comedia universitaria
a la medida» (Macias Picavea, 1899: 131).

El mismo afio, Miguel de Unamuno se refiri6 a la universidad en términos
similares. Consideraba que su papel en la ciencia y en la sociedad era minimo. Las
carreras eran un mero tramite para obtener un titulo, las oposiciones un torneo
de charlataneria, el absentismo de los catedraticos elevado y su preparacion
escasa. Para Unamuno, «la Universidad es ante todo una oficina del Estado, con
su correspondiente expediente didactico, porque la catedra no es mas que un
expediente». No se cumplia con «la mayor utilidad de las universidades» que es
«el cultivo de la ciencia pura». Pensaba que la misién social de la universidad
debia ser la comunidn de la patria en la verdad y la tolerancia, pues la patria no se
configura con «el ejército o con la bandera que ondea en el cruento combate; no
hay que morir por la patria, sino vivir por ella. Unos cuantos sabios hacen mas por

la patria que algunos batallones». La universidad deberia:

Hacer la unidad honda, la espiritual, la comunién mas bien. Mientras no comulguemos en
un ideal lo bastante amplio para que en él quepamos todos los espafnoles, no habra patria
espafiola. La vieja resulta ya un poco estrecha; hay que ensancharla, pero ensancharla por
dentro, en espiritu y en verdad. Alma de tolerancia; mente hospitalaria; culto a la verdad,
sintiéndola viva, proteica y multiforme; comprensiéon a las mas opuestas concepciones,
abierta; odio al formalismo; atencién al pueblo; heroismo de trabajo; sumersién en la realidad
concreta, fija la vista en la mas alta idealidad abstracta... Si no nos da todo esto la Universidad,
habra que darla garrote vil y aventar luego sus cenizas (en Pozo Ruiz, 2005).

En el ambito cientifico, destacé el Premio Nobel de 1906, Santiago Ramo6n
y Cajal (1852-1934). En 1897, dict6 su discurso de ingreso en la Real Academia
de Ciencias, que publicé como Reglas y consejos sobre investigacion bioldgica. Los
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tonicos de la voluntad. Cajal abogd por deshacerse de la metafisica, de espaldas
a la realidad y cerrada sobre si misma, para abrazar la ciencia positiva y la
experimentacion. Le preocupd el estado de las ciencias y propuso «combatir a
todo trance [...] la falsa distincién en ciencia tedrica y ciencia practica, con la
consiguiente alabanza de la ultima y el desprecio sistematico de la primera»,
porque desviaba a la juventud «de toda labor de inquisicion desinteresada»
(Ramon y Cajal, 1897, capitulo 2).

En un articulo de 1898 publicado en EI Liberal, Cajal achacd el retraso de
Espafia e incluso su derrota militar ante Estados Unidos a la falta del desarrollo
cientifico que vincula teoria y practica. Escribié que «hay que crear ciencia original,
en todos los 6rdenes del pensamiento: filosofia, matematicas, quimica, biologia,
sociologia, etcétera» y que «tras la ciencia original vendra la aplicacidn industrial»,
es decir «la aplicacion al aumento y a la comodidad de la vida» (Sanchez Ron,
2006: 21).

Un avance destacable fue, como ha analizado Lopez de la Cruz (2002), el
proceso que se inicia en el ultimo tercio del siglo XIX para romper el monopolio
universitario de los hombres con la incorporacion de las primeras mujeres. Cada
vez mas mujeres consiguieron salir del ambito familiar y doméstico, en el que
habian estado confinadas, en un proceso de lucha feminista por la conquista de
los derechos civiles y laborales. Puesto que no se habia reparado en la posibilidad
de que hubiese mujeres en la universidad, existia una vacio legal que algunas
aprovecharon para matricularse. Legalmente, su entrada no estaba prohibida,
pero requerian una autorizacion ministerial individual. Maria Elena Maseras
fue la primera mujer en matricularse en una universidad espafiola en 1872,
concretamente en la Facultad de Medicina de la Universidad de Barcelona. En un
principio no se permitié su asistencia a clase para respetar la costumbre. En 1875
una alumna entra en clase por primera vez a solicitud de su profesor, creando un
gran revuelo entre los varones y estando sujeta a un régimen de acompafiamiento
permanente y, en muchas ocasiones, a estar separada por una mampara. Este
régimen fue abandonado poco después. En 1882, Dolores Aleu y Riera, se
convierte en la primera mujer en obtener el titulo de Doctor en Espafia. El acto
de investidura en la Facultad de Medicina de Madrid fue recogido por el periddico
El Liberal, que felicité «por adelantado a los enfermos que fien la curacién de
sus dolencias al nuevo doctor con faldas» (Lopez de la Cruz, 2002: 296). Las
mujeres se fueron incorporando a la universidad de una forma paulatina, pero en
condiciones de desigualdad y teniendo que sortear muchos obstaculos machistas.

En 1910 se reguld la admision de las mujeres en las mismas condiciones que los
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hombres. Antes de esta fecha, 36 mujeres finalizaron el grado, 16 se matricularon
en el doctorado y solo 8 lograron defender la tesis.

Emilia Pardo Bazan fue una de las luchadoras mas destacadas que impulsaron
el derecho de las mujeres al acceso libre a los estudios universitarios y, tras su
conclusion, al mercado laboral del que estaban excluidas. Asi lo defendié en el
Segundo Congreso Pedagogico celebrado en Madrid en 1892. Dijo que a la mujer
«como a nifa la educan, y nifia se queda [...]. No puede, en rigor, la educacion
actual de la mujer llamarse tal educacién, sino doma, pues se propone por fin la
obediencia, la pasividad y la sumision» (Acosta, 2007: 372). Pardo Bazan abogd
porque se declarasen no solo los derechos del hombre, sino los de la humanidad.
Incidi6 en que la mujer debia encargarse ella misma de su liberacion mediante el
ejercicio de su propiavoluntad. Paraello, tendria que creer en sufuerzay capacidad,
y deshacerse del influjo de la idea de su inferioridad. En las conclusiones, la
polifacética escritora afirmé «que la mujer tiene destino propio; que sus primeros
deberes naturales son para consigo misma [..] y que por consecuencia [...] esta
investida del mismo derecho a la educacién que el hombre» (Acosta, 2007: 372).
A diferencia de los varones liberales, las feministas abogaron no solo por el acceso
ala educacién sino por la igualdad de derechos y oportunidades (Lopez Cabrales,
2000: 16).

Durante las postrimerias de siglo, se desarrollan vinculos incipientes entre
la universidad y las clases populares y los movimientos obreros. Los profesores
ilustrados impulsaron la extension universitaria, siguiendo el ejemplo de otros
paises europeos. Rafael Altamira y otros catedraticos crearon un servicio de
extension en la Universidad de Oviedo para llegar a las clases populares y un
sistema de becas para realizar estancias en el extranjero.

Las relaciones entre universitarios y obreros a menudo fueron tensas. Segiin
el analisis de Duarte i Montserrat (1988: 9-22), en Barcelona se produjo un
acercamiento entrelos estudiantesliberalesy el movimiento obrero, especialmente
anarquista. Al entrar en la ultima década del siglo, en la Universidad de Barcelona
se respiraba un ambiente reaccionario, que llevd a conflictos entre un naciente
movimiento estudiantil liberal y republicano liderado por Pere Coromines y los
circulos catolicos tradicionalistas. El liberalismo, el anticlericalismo y el libre
pensamiento se expanden en la universidad. No obstante, los obreros y los
estudiantes se dividen en 1893 a partir de los conflictos del ejército espafiol con
el norte de Africa. Los estudiantes liberales, incluido Coromines, traicionaron
sus ideales apoyando un espafiolismo romantico que servia para legitimar

los proyectos coloniales e imperiales de los gobiernos de la Restauracién en



Joan Pedro Carariana 125

detrimento de los derechos de los pueblos conquistados. Los circulos obreros se
posicionaron en contra de la guerra, y el patriotismo defendido por los liberales se
utilizé como justificacion de tres afios de dura represion contra los movimientos
populares.

Durante este periodo, las fuerzas monarquicas y catolicas trataron de ejercer
un control férreo sobre las universidades. Asi y todo, el pensamiento liberal
ilustrado y la ciencia moderna fueron ganando adeptos y, como se desarrolla a
continuacidn, lograron adquirir mayor visibilidad durante las décadas siguientes.
Al mismo tiempo, los movimientos obreros revolucionarios fueron ganando
fuerza a nivel social y educativo. Como se ha introducido, compartian objetivos
humanistas con los ilustrados, pero se diferenciaban radicalmente en cuanto a
la profundidad de las transformaciones sociales que se perseguian. Para los
revolucionarios, el objetivo de emancipacion humana era incompatible con las
relaciones sociales de propiedad y explotacion vigentes. La democracia educativa
estaria inexorablemente ligada a la democracia econdmica, si bien tuvieron serias

dificultades en articular ambas dimensiones.

3. Conservadores, reformistas y revolucionarios durante la
crisis de la Restauracion con Alfonso XIII (1898-1931) y la
dictadura de Primo de Rivera (1923-1930)

A partir de 1898y, especialmente, de 1902, el régimen monarquico de Alfonso
XIII entra en una prolongada crisis que desemboca en su apoyo a la dictadura de
Primo de Rivera en 1923. 1917 marc6 el punto de inflexién. Cuando la coalicién ad
hoc para el cambio en 1917 se desintegra, se hizo patente que la Restauracion se
tambalearia de una crisis a otra, favoreciendo el auge de Primo de Rivera.

En un contexto represivo, se produce un importante desarrollo de los ideales
iluministas en la universidad. Cientificos, liberales, socialistas, anarquistas y
comunistas —después de 1917—, impulsan la educacién y la ciencia, viendo
en ellas las herramientas para la transformacién de la sociedad. Sin embargo, la
represion, la falta de medios, la situaciéon socioeconémica del pais y la escasez
de conexiones significativas entre trabajadores intelectuales y manuales —entre
movimiento ilustrado y movimiento obrero— frenaron el avance del conocimiento
y del cambio social. Todos estos problemas se manifestarian con fuerza durante la

Segunda Republica, estableciendo limites a las posibilidades de transformacion.
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El curso académico 1900-1901 comenzd en la Universidad de Salamanca con
un discurso de apertura de Miguel de Unamuno, en el que invitd a los estudiantes a
buscar la verdad sin dogmatismos, ni dependencia del profesor, sino interrogando
la realidad ellos mismos. Podrian, asi, desarrollar sus propios conocimientos y
valores y, al mismo tiempo, contribuir a la regeneracion espiritual del pais. Una
formacion adecuada podria llevar a construir una comunidad, pues «vosotros
habéis de ser mafiana ministros de la reflexion comun» y «reflejar con plena
conciencia el espiritu de la comunidad» (Unamuno, 1900). A pesar de los intentos
dehacer preponderarlatoleranciayelbien comun, lasituaciéon enlasuniversidades
sigui6 siendo de conflicto. El propio Unamuno tuvo un enfrentamiento en 1905
con el cardenal de Barcelona, Casafnas, en la Asamblea Universitaria de Barcelona
en torno a la libertad de catedra y el control externo de la iglesia. Mas tarde, la
dictadura de Primo de Rivera lo destituye y destierra por sus articulos en prensa
(Peset, 2002).

Giner de los Rios trat6 de dar continuidad al movimiento krausista. Para ello,

advirtié que el profesorado debia comprender que,

para rehacer la universidad, no tiene mas remedio que volver los ojos a la escuela, de que
depende —inmediatamente— el nivel intelectual, moral, material, la vida entera de un
pueblo, y de donde ha partido siempre, en todas partes, la renovacién del espiritu (Giner de
los Rios, 2003, punto 1.3 par. 33).

El espiritu institucionalista avanzé en el campo de la historiografia de la
mano de catedraticos como Rafael Altamira, Rafael Ballester y José Deleito.
Se preocuparon por la baja preparacién didactica y practica del profesorado,
y trataron de modernizar la educacién vinculando los conocimientos con los
problemas reales del pais (Montés, 2013).

En 1907 se cred la Junta para la Ampliacién de Estudios e Investigaciones
Cientificas (JAE), la cual, bajo la presidencia de Ramoén y Cajal, se convirtié en el
centro impulsor de la modernizacién universitaria y social del pais. Heredando
una situacién de precariedad cientifica, la JAE abrié la universidad espafiola al
influjo de la ciencia europea mediante un sistema de becas para realizar estancias
en prestigiosas universidades y centros del continente. Ademas, fue clave en el
intercambio de estudiantes y profesores espafioles y latinoamericanos, que fueron
seguidas de publicaciones, vinculos académicos y la creacién de nuevos centros
formativos y culturales.

En 1912 Cajal incorpor6 a sus Reglas y Consejos dos nuevos capitulos en los
que reflexionaba sobre «los deberes del Estado en relaciéon con la produccion

cientifica» y los «Organos sociales encargados de nuestra reconstruccion»
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(Ramon y Cajal, 1912). En el primero, Cajal urgié al Estado a transformar la
universidad, «casi exclusivamente consagrada a la colacion de titulos y a la
enseflanza profesional», para convertirse «en un Centro de impulsidn intelectual»,
en «el 6rgano principal de produccion filosofica, cientifica e industrial» (Ramon
y Cajal, 1912: capitulo X). La reforma educativa y social requeria un cambio del
profesorado. Pensaba que «Espafia no saldra de su abatimiento mental mientras
no reemplace las viejas cabezas de sus profesores —Universidades, Institutos,
Escuelas especiales—, orientadas hacia el pasado, por otras nuevas orientadas
al porvenir» (Ramoén y Cajal, 1912: capitulo X). Al tratar sobre la JAE y otras
instituciones de nueva creacion en el segundo de los textos afadidos, Cajal escribid
que su mision principal debia consistir en «escoger la flora de nuestra juventud
intelectual y obrera, para educarla y sostenerla en los grandes focos de produccion
cientifica e industrial de Europa y América» (Ramon y Cajal, 1912: capitulo XI).
Una década después, Cajal resumi6 su vision del vinculo entre el conocimiento y
el funcionamiento social, senalando que «nos desdefiamos u odiamos porque no
nos comprendemos; porque no nos tomamos el trabajo de estudiarnos» (Ramon
y Cajal, 1922: 205) y afirm6 que «los unicos ténicos de la voluntad son la verdad y
la justicia» (Ramon y Cajal, 1922: 298).

Gregorio Marafion fue otro de los grandes impulsores de la ciencia moderna
y promovid su aplicacion a la mejora de las condiciones de las clases populares
(Lopez Vega, 2011). Ademas, la fisica espafiola experiment6 una apertura notable
en las primeras décadas de 1900 con la importacion de la teoria de la relatividad
por parte de un grupo de cientificos liderado por Blas Cabrera, Esteve Terradas y
José Maria Plans (Otero Carvajal, 1993).

Desde finales de siglo XIX, la influencia social de los movimientos obreros
revolucionarios fue en aumento, especialmente la de anarquistas y socialistas, a
los que se sumo el Partido Comunista a partir de los afios 20. Uno de sus campos
de accion predilecta para la revolucidn social fue la educacion. Al margen de sus
conocidas divergencias y conflictos, las tres corrientes coincidieron en adaptar los
ideales de la ilustracion a la perspectiva de la lucha de clases, para llevar a cabo la
emancipacion de los trabajadores.

No obstante, como se ha sefialado en la introduccién, su debilidad y
ambigiiedad tedrica llevo a practicas inconsistentes e incluso contradictorias. No
desarrollaron un programa claro y factible para la revolucién social ni alcanzaron
una conceptualizacion solida sobre el papel de la educacion en la revolucién. En
ocasiones dominaba un idealismo voluntarista segun el cual la educacion de las

masas llevaria a la revolucidn social. Por ejemplo, un eslogan habitual entre los
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obreros rezaba «la revolucion por la instruccion» (Luis Martin, 1993: 31). Esta
posicion tenia una gran influencia entre los anarquistas. E1 PSOE a menudo
compartio esta perspectiva idealista, pero en muchas otras ocasiones y de modo
contradictorio adopt6 una posicién mecanicista y determinista del materialismo
que suponia que los cambios fijados por la historia en la esfera politica, la economia
y la infraestructura llevarian de manera inevitable a un cambio de consciencias
que conduciria al socialismo, previo paso por la democracia burguesa. En otros
casos, se intenté combinar enfoques materialistas con idealistas que pudiesen
conjugar practica revolucionaria con educacion transformadora. Pero en el caso
espafiol, no se lleg6 a la concepcidon de Marx del materialismo dialéctico.

Este fue el caso de Julian Besteiro, quien, durante su presidencia en el PSOE
y UGT, mantuvo «un rigido determinismo econémico, segun el cual la revolucion
se produciria como resultado inevitable de un mejor nivel cultural de los obreros
a consecuencia del desarrollo de infraestructuras» (Heywood, 1993: 197). Esta
posicion teorica llevé a la pasividad en la accién econdémica, politica y educativa.
En lugar de actuar de manera integral y coordinada en las diferentes dimensiones
del cambio social, enfatizaba el desarrollo infraestructural dejando de lado las
otras esferas. Su concepcion evolutiva determinista de la transformacién social
basada en la concepcion de que el socialismo llegaria por las contradicciones
internas del capitalismo llevaba igualmente a la pasividad. Sin embargo, también
subray6 la importancia de los intelectuales como una vanguardia de intérpretes
cientificos de la realidad y educadores de la clase obrera. La influencia Krausista
—fue catedratico de la ILE—, favorecié su perspectiva moralista en la que la
enseflanza del decoro y la ética eran clave en el cambio social. Por eso sostuvo que
la revolucién proletaria debia ser «esencialmente espiritual» (Heywood, 1993:
196). El eclecticismo de Besteiro se sostenia sobre la contradiccion no resuelta
entre el determinismo histérico y el moralismo voluntarista. Incapaz de integrar
ambas perspectivas en un modelo dialéctico que atendiese a las afectaciones
mutuas entre teoria y practica y entre la superestructura cultural y la estructura
econdmica, Besteiro abogd por un socialismo moralista, no marxista, orientado
hacia la reforma politica y, por tanto, incapaz de transformar radicalmente las
estructuras economicas y educativas.

Los movimientos anarquistas cumplieron un papel educativo fundamental
en la educacion de los nifios y los jovenes, en la alfabetizacion de adultos y en la
formacion de las mujeres. Promovieron un modelo de educacion antiautoritaria,
laica e integral orientada a la emancipacion de los/as trabajadores/as (Palomero

Fernandez, 1998). La formacion permitiria a los trabajadores desarrollar los
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medios intelectuales que facilitasen su asociaciéon voluntaria en colectivos
autogestionados. Laeducacién se concebia como un campo de accidén directa donde
transformar los modelos pedagogicos segun el principio de libertad. Dado que el
Estadono satisfacialas demandas educativas, los anarquistas rellenaron este vacio,
satisfaciendo una importante necesidad social. La exclusion o el adoctrinamiento
através de las instituciones educativas e ideoldgicas, se combatiria con una praxis
educativa basada en la participacion y la cultura popular. Aunque la practica
revolucionaria era mucho mayor en el anarquismo que en el socialismo, también
abundaban entre los primeros visiones idealistas que mantenian que la difusion
de las ideas mediante la educacidn llevaria de manera natural a la revolucion
social. Tal y como expreso6 uno de los lideres destacados de la CNT, Salvador Segui,
el Noi del Sucre:

;Cuando seraresuelto el problema social? Cuando todos los hombres se formen en el espiritu
de justicia [..] Que responda siempre por nosotros la justicia y la libertad que hayamos
sido capaces de forjar, que son, sin lugar a dudas, los valores que deben poner el hombre
en condiciones de liberarse moralmente, fisicamente y econémicamente. Esta sera nuestra
obra, esta es nuestra obra (en Aisa Pampols, 2013).

En el segundo Congreso de la Federacion de Trabajadores de la Region
Espafiola en Sevilla (1882), un obrero catalan expresoé la idea mayoritaria de que
la revolucion vendria por la via de la educacién en oposicién a grupos anarquistas

que abogaban por la confrontacién violenta:

No en la batalla combatiré por la redencién social; lejos de la lucha fratricida que mancha
con sangre la victoria; sin ejércitos que se cobijen bajo las banderas de los partidos politicos;
lucharemos por la realizacion de nuestra obra; con las armas de la razén y de la inteligencia,
instruyéndonos e ilustrandonos, en una palabra, por medio de la revolucién cientifica, no
en motines y asonadas, buscaremos la realizacidn de nuestros ideales (en Tuii6n de Lara,
2000: 93).

Frente a los insurreccionalistas, habia un grupo mas grande de militantes
que crefan en la educacion como el sine qua non de la revolucién. El problema
no resuelto era cémo educar a la mayoria social sin cambiar las estructuras
econdmicas y politicas. La respuesta se basaba habitualmente en el voluntarismo
educativo idealista, que se mostré poderoso en cuanto a la formacién de muchas
personas pero incapaz de transformar el pais y crear estructuras duraderas en un
nuevo sistema socioeconémico. Incluso cuando el anarquismo es reemplazado por
anarcosindicalismo, la educacion sigue siendo de suma importancia, por ejemplo
mediante escuelas financiadas por sindicatos. Una posicion que intentaba integrar
idealismo y materialismo se basaba en el concepto de que la creciente experiencia
de huelgas educaria a la clase trabajadora en la necesidad de un ataque frontal
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sobre los bastiones del privilegio capitalista. En otras palabras, creian en la
educacion en las fabricas —una especie de universidad industrializada— a través
de la lucha social.

Los principios libertarios de la educaciéon encontraron acomodo en la
Escuela Moderna de Ferrer i Guardia. La Escuela estuvo dedicada a la difusion
del conocimiento racional y cientifico entre la clase trabajadora desde 1901 hasta
1906, aunque su influencia se extendid hasta el final de la Guerra Civil (Palomero
Fernandez, 1998).

Los conocimientos liberales, libertarios y marxistas se difundieron en las
Universidades Populares (UPs), que se multiplicaron por el pais con la intencion
de extender la ensefianza universitaria a la clase trabajadora (Gémez-Calcerrada,
2014; Lopez-Nufiezy Lorenzo-Martin,2009). Leopoldo Palacios Morini, profesorde
derecho y secretario de la ILE, escribi6 un libro sobre las Universidades Populares
en el que afirmaba que «los maestros, son los 6rganos mas adecuados para el
remedio, la verdadera fuerza viva de una sdélida pacificacion social» (en Lopez-
Nufiez y Lorenzo-Martin, 2009: 154). Las primeras UPs surgieron en Asturias
gracias a los krausistas. La siguiente seria la Universidad Popular de Valencia,
fundada por Blasco Ibafiez en 1903. Poco después se abririan universidades
populares en Madrid, Sevilla, Coruia, Valladolid, Segovia y otros lugares. La UP
de Valencia tuvo continuidad hasta 1928 y la de Segovia —impulsada por Antonio
Machado— hastala Guerra Civil. A pesar de la proliferacion de las UPs, la existencia
de la mayoria de ellas fue corta.

El PSOE llevo a cabo un importante intento de educacién de los obreros,
campesinos y mujeres, mediante una variedad de instituciones como la Escuela
Nueva, la Escuela Obrera Socialista o las UPs, por ejemplo, de Madrid y la
Universidad Popular Pablo Iglesias (UPPI) de Valladolid. Las UPs socialistas se
pusieron por horizonte la consigna que lanzé Juan José Morato a principios de
siglo: «Educary educar. He ahila obra revolucionaria, la inica obra revolucionaria»

(Luis Martin, 1993: 32). En su manifiesto, el PSOE sostenia lo siguiente:

La ensefianza debe ser integral para todos los individuos de ambos sexos, en todos los grados
de la ciencia, de la industria y de las artes, a fin de que desaparezcan las desigualdades
intelectuales, en su mayor parte ficticias, y que los efectos destructivos que la division del
trabajo produce en la inteligencia de los obreros no vuelva a producirse (en Palacio Lis,
1991: 89).

En ocasiones, la concepcion que tenia el PSOE de la transformacion socialista
implicaba cambios tanto en la esfera material como en la esfera de las ideas: «El
ideal del Partido Socialista es la completa emancipacion de la clase trabajadora:
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es decir, la abolicion de todas las clases sociales y su conversion en una sola de
trabajadores libres e iguales, honrados e inteligentes» (en Moliner Prada, 2004).
La lucha proletaria contra la explotacion no deberia ir guiada por el capricho o
la inconsciencia, sino por los dicados de la razén. Sin embargo, no se elabor6 un
desarrollo profundo de cémo lograr la igualdad en términos tanto econdémicos
como intelectuales en un proceso de revolucion integral.

En un articulo de 1905 sobre la educacidn socialista, el presidente del PSOE,
Pablo Iglesias, distinguié entre dos modelos educativos. El primero, «hace [a
la masa] tolerante, seria, moral, arraigando en ella lo mas posible las ideas que
va a defender», mientras que el otro «limita su obra a ensalzar sus doctrinas, a
entusiasmar a la masa, a enardecerla, a fanatizarla» (Moral Sandoval, 1991: 128).
Segun Iglesias, el Partido Socialista practicaba el primer modelo de educacion,
defendia la solidaridad y la tolerancia hacia todas las ideas y el respeto a todas
las personas, promovia la disciplina y condenaba la corrupcion, la delincuencia,
la taberna, el juego y las malas costumbres. Esta orientacion moralista era
compartida por los anarquistas.

En los ambitos cientificos, el darwinismo avanzdé entre las corrientes
transformadoras de todas las orientaciones politicas, a la par que lo hacia el
antidarwinismo entre los enemigos de la ciencia (Buj, 2004). Al mismo tiempo, se
consiguieron algunos avances en la libertad de catedra. La Universidad de Sevilla
impulsd la aprobacion del Decreto de Autonomia Universitaria de 1919 por el
Ministerio de Instruccion publica, aunque fue derogado por Real Decreto en 1922
(Martin Rodriguez, 2011: 163).

La dictadura de Miguel Primo de Rivera (1923-1930) fren6 el impulso
democratizador de la educacidn. Las fuerzas conservadoras respondieron a los
movimientos reformistas y revolucionarios ofreciendo una educacion catdlica
tradicional a los trabajadores, tarea encomendada los Circulos Catolicos. El 19
de mayo de 1928 se promulgé el Real Decreto-Ley de Reforma Universitaria que
privo al Estado del monopolio de la ensefianza universitaria en favor del clero. Se
produjeron protestas entre los universitarios, a las que la dictadura respondid
suprimiendo la libertad de catedra (Martin Rodriguez, 2011: 163).

El Partido Socialista siguié promoviendo sus ideales educativos. Segiin recogio
el periodico EI Socialista en 1928, mediante la educacion se pretendia crear un
hombre distinto al burgués, pero también «al que hasta hoy era la regla corriente
entre los trabajadores manuales» (Luis Martin, 1993: 31).

En1926sefunddlarevista El Estudiante conel objetivo de aglutinarlasdiversas

corrientes revolucionarias. Se convirtié en un nucleo de oposicion de izquierdas
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a un movimiento estudiantil liderado por asociaciones conservadoras y catolicas
como la Asociacion de Estudiantes Catdlicos, o por asociaciones reformistas
como la Federacién Universitaria Escolar, la Unién Liberal de Estudiantes o la
Liga de Educacion Social (Gomez, 2005: 115). La revista promovia la union de los
estudiantes con el proletariado y el rechazo a la doctrina liberal. En un editorial
de 1926 se dedic6 una critica a la «grey de bufones mas o menos filosoficos,
endeudados a los magnates y a las empresas, que han venido a sepultar en el
sefioritismo de unos cuantos todas las ansias de liberacion de una clase y de un
pueblo» (Gomez, 2005: 116). Ademas, criticé el poco interés de los estudiantes y
del conjunto de la universidad, a la que consideraba «una oficina expendedora de
titulos profesionales» (Gomez, 2005: 117). El Estudiante defendia una formacion
militante, para contar con «ciudadanos dispuestos a prestar su concurso y a
sacrificarse por el bien de todos» (Gomez, 2005: 118).

Unamuno y Marafion destacaron por su oposicion contundente a la dictadura.
Unamuno fue destituido del vicerrectorado de la Universidad de Salamanca y
desterrado en 1924 (Peset, 2002). No volveria hasta la caida del régimen en 1930.
Marafion se vio obligado a romper con el Directorio y «restringir toda colaboracion
en los asuntos de la Sanidad publica, mientras no tenga alguna garantia de que
ello no signifique, tan rotundamente como ahora, perder el tiempo» (Lopez Vega,
2011: 502). Fue encarcelado tras ser acusado injustamente de participar en la
Sanjuanada, que pretendia quitar del poder a Primo de Rivera.

La Unidén Liberal de Estudiantes (ULE), fundada en 1924, trat6 de hacer
frente al régimen, pero su persecucion y el escaso apoyo que recibieron de las
universidades, llevaron a sus miembros a disolverla prontamente. En 1926, sus
miembros crearon una nueva asociacién basada en la neutralidad politica y
religiosa, la Federacién Universitaria Escolar (FUE), cuyos capitulos conformaron
la Unién Federal de Estudiantes Hispanos (UFEH). La FUE nacié a partir del
levantamiento estudiantil contra la Ley Calleja que, entre otras cosas, habilitaba
a las universidades privadas y catolicas de Deusto y El Escorial a conceder titulos
oficiales. Las huelgas y disturbios estudiantiles fueron seguidos de represion,
pero consiguieron que se retirara el decreto (Gonzalez Calleja, 2005).

Se anunciaba el fin de la dictadura. Primo de Rivera prohibi6 la FUE en 1930,
a lo que la asociacién respondié convocando una huelga a la que se sumaron los
sindicatos obreros. Segiin Gonzalez Calleja (2005: 34), «incapaz de resistir una
ofensiva combinada de tal calibre, Primo abandono el poder seis dias después».

José Ortega y Gasset ([1930] 2007) leyé su conferencia sobre la Mision de la

Universidad a peticion de la Federacion Universitaria Escolar (FUE) de Madrid en
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Octubre de 1930, siendo publicada inicialmente en El Sol. Ortega escribia desde
un contexto nacional marcado por el fin de la dictadura de Primo de Rivera y la
Restauracion borboénica de Alfonso XIII con la dictablanda de Damaso Berenguer.
Unos meses después de la conferencia, se proclamaria la Segunda Republica,
que Ortega apoyd inicialmente hasta distanciarse y solicitar su «Rectificacion».
La propuesta del filosofo mereceria un analisis pormenorizado, por lo que
aqui sefialaremos solamente que asigné a la universidad la mision principal de
difundir la cultura burguesa, para que se convirtiese en un poder espiritual y
principio promotor de la historia, facilitando la funcién de mandar en la sociedad
y haciendo del hombre medio europeo un hombre culto (Fernandez Buey, 2009;
Pedro-Carafana, 2015; Sacristan Luzon, 1972).

Cabe extraer tres observaciones del analisis de este periodo. Una es la
coincidencia de ilustrados y revolucionarios en la defensa de los principios
generales del humanismo frente a la opresiéon material y cultural. Otra es su
diferencia enloreferido ala profundidad de los cambios materiales que perseguian
y, por tanto, al analisis social que informaba la praxis de cada corriente. Como
sefiala Tufion de Lara (2000: 106), el krausismo era «un arma dirigida contra
la estructura ideoldgica del viejo régimen», pero «una arma limitada de clase
[burguesa], sin raices en el pueblo». Los krausistas hablaban de «ir al pueblo»
porque «no se sentian pueblo, sino élite» (Tufién de Lara, 2000: 105). Abogaban
por impulsar reformas que permitiesen el desarrollo de un Estado liberal frente
al feudalismo caciquil y oligarquico de la Espafia de la Restauracion (Gumersindo
de Azcarate). Por tanto, se oponian al control obrero de los medios de produccion
y a la praxis revolucionaria. Como dijo Salmerén, «queremos que no haya lucha de
clases; queremos que aquellas fuerzas que aun no han llegado al poder encarnen
en el derecho para alcanzarlo e integrarlo con reformas econémicas y sociales»
(Tufién de Lara, 2000: 99). En tercer lugar cabe sefalar que, aunque la lucha de
clases esta en el ADN del anarquismo y del socialismo, en muchas ocasiones fueron
incapaces de articular educacion y transformacion radical de las estructuras
sociales. En unos casos, caian en un voluntarismo educativo desconectado de la
lucha material. En otros, el materialismo mecanicista llevaba a posiciones pasivas
en las que el cambio llegaria de manera natural y gradual por las leyes inexorables
de la historia.

Como se desarrolla en el siguiente apartado, la corriente liberal ilustrada logro
la hegemonia educativa en el gobierno de la Segunda Republica en detrimento
de las perspectivas revolucionarias que siguieron expandiéndose entre obreros y

campesinos.
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4. Izquierdas y derechas en la Segunda Republica (1931-
1936)

Carlos Paris (2009: 199) caracteriza la Segunda Republica como un «empeno
por elevar y renovar la vida de nuestro pais» mediante la educacién y la cultura.
La Constitucion de 1931 y el anteproyecto de ley de Instruccion Publica redactado
por el socialista Lorenzo Luzuriaga, sefialan la hoja de ruta del proyecto educativo
de la coalicion republicano-socialista liderada por Azana (1931-1933) (Moran,
2006; Pérez Galan, 1976: 62 y ss). Tanto en estos documentos como en las
iniciativas practicas que se pusieron en marcha, la educacién popular se concibié
como el eje central sobre el que vertebrar la transformacién social (Paris, 2009).

Se trataria, por tanto, de una propuesta idealista que parte de la educacion
como motor del cambio social, relegando a un segundo plano la intervencion
directa y radical en la estructura econémica. Esto se derivo de las estrategias
adoptadas:

Los republicanos de izquierda pretendian consolidar la democracia sin cambiar el sistema.

Por el contrario, los socialistas, consideraban que el sistema democratico, era un paso

intermedio hacia una sociedad nueva —de igualdad, justicia y libertad—, y daban prioridad
a las reformas sociales (Arrogante, 2016, parr. 13).

Un ejemplo clave de esta posicion lo encontramos en el socialista Fernando
de los Rios, una figura fundamental de la reforma educativa y universitaria de
la Segunda Republica. Como muchos socialistas y liberales sostenia que el factor
clave en laregeneracion social del pais residia en la educacion. De los Rios se habia
beneficiado del programa de becas de la JAE para estudiar en Alemania e investigar
sobre las nuevas corrientes pedagoégicas. También habia sido catedratico en la
Universidad de Granada y estuvo vinculado a la ILE. Desde diciembre de 1931
hasta junio de 1933, bajo la presidencia de Manuel Azaiia, de los Rios ejercié como
Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes, encargandose de la redaccion los
articulos de la Constitucion de 1931 referidos a la educacion y la separacion entre
Iglesia y Estado. Desde el Ministerio lanz6 las Misiones Pedagégicas y desarroll6
una tarea muy importante en la educacion, por ejemplo con la fundacién de la
Universidad Internacional Menéndez y Pelayo de Santandery con la reforma de las
ensefianzas universitarias de Filosofia y Letras y de Magisterio. Ademas, aumentd
significativamente los presupuestos en educacidn, subié los salarios de los
profesores y abri6 miles de escuelas nuevas. Siguiendo la tradicion pedagogica de

los krausistas subray6 la importancia de la formacion de maestros y profesores, es
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decir, de educar alos educadores. De los Rios abogé por un socialismo democratico,
antisoviético, humanista. Promovié el socialismo desde una posicion reformista
y no revolucionaria en la que el socialismo iria abriéndose paso y mejorando la
sociedad desde el seno de la democracia liberal. Segin Heywood (1993: 114),
de los Rios «era intensamente moralista, un humanista ético que rechazaba el
marxismo alegando que era mecanicista y teleoldgico. Para él, la fuerza motriz de
la historia no era la lucha de clases, sino los ideales de justicia, libertad y plenitud
humana».

Prepondero la visidn reformista liberal de los republicanos. El reformismo
revolucionario de los socialistas permitié implementar reformas, pero no se
transformaron las relaciones de produccidon en una direccion anticapitalista y
antifeudal. Lasfuerzasoligarquicassintieron que susinteresesestabanamenazados
por las reformas gubernamentales y las movilizaciones revolucionarias. El bienio
rectificador reaccion6 deshaciendo las reformas universitarias de la coalicion
republicano-socialista. Con el golpe de Estado y la dictadura, la barbarie fascista
puso por horizonte frenar cualquier democratizacion educativa y social.

Siguiendo la estela de la ILE y de la restaurada JAE, el primer bienio
transformador parti6 de la idea de que, para lograr los cambios democraticos y
socioeconomicos programados, era ineludible la alfabetizacion y formacion de
las grandes masas bajo los principios que habian defendido estas instituciones:
libertad de catedra, autonomia universitaria, tolerancia, una misma educacion
integral para ambos sexos, protagonismo y libertad del alumno, etc. El gobierno
promovid la colaboracion de las instituciones politicas, sociales, educativas y
cientificas, para impulsar el crecimiento intelectual y cultural de la mayor parte
de la poblacién. Bajo el influjo del espiritu institucionalista, la Republica asigno a
la universidad y a todo el sistema educativo la mision de «vincular la teoria con la
investigacion y con la docencia; y todo ello, con la transformacion de la sociedad»,
en palabras de Martin Serrano (2011: 16).

Laresponsabilidad de educar al pueblo recaia en el Estado. Deberia encargarse
de modernizar, unificar, financiar y expandir las instituciones educativas, asi como
de la expedicion de titulos y del establecimiento de los requisitos. Se trataba de
poner en marcha un «Estado educador» al servicio de la poblacion, la cual, con
educaciony cultura, contribuiria al desarrollo integral de la republica democratica
(Moran, 2006). Al Estado se le encomendaba un papel progresista de velar por el
bien colectivo y la igualdad educativa. Segun el Articulo 48 de la Constitucion,
«la Republica legislara en el sentido de facilitar a los espafioles econémicamente

necesitados el acceso a todos los grados de ensefianza, a fin de que no se halle
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condicionado mas que por la aptitud y la vocacién» (Constitucion de la Republica
Espafiola, 1931). Tal y como habia promovido la JAE, se establecia que «el
Estado atendera a la expansion cultural de Espana estableciendo delegaciones y
centros de estudio y ensefianza en el extranjero y preferentemente en los paises
hispanoamericanos» (Constitucion de la Republica Espafiola, 1931: Art. 50). El
peso del Estado en la organizacion de la ensefianza no impidi6 que el uso de
las lenguas autondmicas en la educacion fuese amparado constitucionalmente
(Constitucion de la Republica Espafiola, 1931: Art. 50).

El fuerte vinculo entre el Estado, la educacién y el cambio social se hizo
patente cuando mas de sesenta catedraticos de universidad, algunos de la ILE,
fueron elegidos para formar parte de las Cortes Constituyentes (Saavedra,
2011: 287). Los intelectuales y los educadores pasaron a tener las «mas altas
cotas de influencia» hasta la fecha (Saavedra, 2011: 287). La figura del profesor
fue dignificada, alcanzando una gran reputacién e influencia sociopolitica. Los
profesores de todos los niveles de la ensefianza oficial adquirieron el rango de
funcionarios publicos, a la par que la libertad de catedra quedaba «reconocida y
garantizada» (Constitucion de la Republica Espafiola, 1931: Art. 48).

La Republica rompié con la tradicion de implantar un conocimiento
instrumental cortoplacista que estuviese subordinado al poder politico. El objetivo
era poner en practica las aspiraciones humanisticas que habian cultivado los
intelectuales de la ILE, la JAE, las UPs y otras instituciones a partir de los principio
de libertad académica y autonomia universitaria.

El sistema educativo, dividido en tres niveles, estaba orientado a permitir la
mejora intelectual gradual, partiendo de lo mas basico, es decir de la alfabetizacion
masiva, y llegando, idealmente, al conocimiento experto de la ciencia y la filosofia
moderna en las universidades (Moran, 2006). Todo ello acompanado de la tarea
permanente de difusion de la cultura a las clases populares para poner fin al «rapto
de la cultura» y contribuir a la formacidn del espiritu humano (Paris, 2009: 208).

El Estado aseguraria una educacién publica, liberal, laica y mixta, que se
distinguiese por tener «un caracter activo y creador», segun el anteproyecto de
Luzuriaga (Pérez Galan, 1976). Se sostenia que «la educacion publica debe tener
un caracter social. No debe ser un centro aislado de la comunidad social, debiendo
insertarse en estas y mantener relaciones con padres, entidades profesionales y
culturales» (Pérez Galan, 1976). En lugar de otorgar preeminencia a Dios en los
estudios, la ensefianza «hara del trabajo el eje de su actividad metodoldgica y se
inspirara en ideales de solidaridad humana», segiin establecié la Constitucion

(1931, Art. 48). Se implanté un sistema de oposiciones por méritos con tribunales
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competentes e independientes. En enero de 1932, el gobierno ordend la disolucion
de la Compania de Jesus, por lo que sus miembros fueron apartados de las
universidades y otras instituciones educativas.

El objetivo concreto a largo plazo era que el mayor niimero de personas
pudiese transitar de un nivel educativo a otro de una manera fluida (Moran,
2006). En las pobres condiciones intelectuales y materiales que se encontraba
el pais, la Republica dedic6 mayores esfuerzos a la base del sistema educativo,
pero la universidad también tuvo una incidencia desconocida entre la poblacién
(Paris, 2009). El proyecto de mejora y dignificacién del profesorado llevé a
que la carrera de magisterio adquiriese rango universitario. Se creé la Seccion
Pedagogica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Madrid, con
el objetivo de formar al profesorado de Secundaria y de Escuelas Normales en
las ciencias de la educacion y la pedagogia. En esta misma Facultad se implantd
un plan de estudios muy flexible, basado en la libre eleccién de cursos y la
realizacion de solamente dos examenes, uno a mitad de carrera y otro de fin de
licenciatura (Paris, 2009: 204).

Uno de los aspectos mas destacados de la reforma fue el intento de que la
universidad se abriese a nuevos sectores sociales. Si en 1927 hubo siete graduados
en la licenciatura de letras de Madrid, en 1935 se graduaron entre cincuenta
y sesenta alumnos, un aumento debido «en gran parte a la incorporaciéon de
estudiantes que procedian del magisterio, de “estudiantes maestros”, o sea, de
hombres procedentes de una capa social antes materialmente excluida de la
universidad» (Sacristan Luzdn, 1972: 60). Al proceso de apertura universitaria
contribuy¢ la disposicion recogida en la ley de instruccion de reservar un cupo del
25% de matriculas gratuitas (Sacristan Luzon, 1972: 60).

La comunidad universitaria y los 6rganos estudiantiles como la FUE y la
UFEH tuvieron una participacion importante en la regeneracion. Los estudiantes
obtuvieron representacion en los claustros, en los consejos y en las juntas de
gobierno de las universidades. Dieron un impulso a las UPs y participaron en las
Misiones Pedagdgicas, bajo la direccion de Manuel Bartolomé Cossio de la ILE, lo
que permitio llevar la cultura a las zonas pobres (Lopez-Nufiez y Lorenzo-Martin,
2009). En Valencia la FUE creé una UP dirigida exclusivamente al proletariado.
En Cartagena se fundé una UP que, bajo la direccién de Carmen Conde y Antonio
Oliver, llevd a cabo una labor de alfabetizacién popular, de educacién de las
mujeres y de proteccion de la infancia (Lopez-Nufiez y Lorenzo-Martin, 2009).

Como complemento a las UPs, desde la llegada del gobierno provisional

de Alcalad-Zamora se pusieron en marcha las Misiones Pedagdgicas, un proyecto
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que, segun el decreto del Ministro de Instrucciéon Publica Marcelino Domingo,
tenia el objetivo de «difundir la cultura general, la moderna orientaciéon docente
y la educacidn ciudadana en aldeas, villas y lugares, con especial atencion a los
intereses espirituales de la poblacién» (Canes Garrido, 1993: 150). Se promovio la
difusién de la cultura y su disfrute, mas que la instruccidn, a las zonas deprimidas
y ala poblacion rural (Guerra, 2008; Paris, 2009; Tapia, 2007). Muchos profesores
y estudiantes universitarios participaron en las Misiones, llevando teatro, cine,
musica, libros, arte o cursos para maestros a los pueblos, con la colaboracién de
otras instituciones como el grupo de teatro La Barraca de Federico Garcia Lorca,
impulsado por el Departamento de Extension Universitaria de la UFEH (Paris,
2009: 210).

La influencia de la universidad llegé incluso hasta el ejército, cuando una ley
de reforma militar obligd a los aspirantes a oficial a cursar asignaturas de artes
liberales (Jackson, 1965: 67). También cabe destacar el papel socioeducativo
que cumplié Miguel de Unamuno, proclamando la Republica en Salamanca tras
ser elegido concejal por la coalicion republicano-socialista e impulsando la
modernizacion universitaria desde el recuperado rectorado.

A pesar de todos los proyectos de solidaridad, segiin Paris (2009: 207), «la
separacion entre el activo movimiento obrero y campesino, de una parte, y los
intelectuales, de otra, es especialmente aguda». La utopia educativa de la Republica
produjo avances culturales importantes, pero la desconexidn entre trabajadores
intelectuales y manuales, la pobreza social, la inestabilidad y el corto periodo de
tiempo que la coalicidon estuvo en el gobierno limitaron el alcance de las reformas.
El proposito de difundir el alfabetismo y el conocimiento no fue suficiente para
asegurar la democracia y la justicia social, como creyeron muchos republicanos
e ilustrados desde una posicién idealista. Es decir, se demostré que el cambio
educativo es necesario pero insuficiente para establecer estructuras igualitarias
duraderas; que es igualmente necesaria la transformacion radical de las relaciones
econOmicas.

El proyecto educativo democratizador fue frenado por el bienio conservador
radical-cedista (1933-1935) de Lerroux y Gil Robles, profesor de derecho en la
Universidad de Salamanca. El autodenominado bienio rectificador suprimid la
representacion estudiantil en los 6rganos de gobierno de la universidad y deshizo
las medidas anteriores. El fascismo comenzo6 a introducirse en la universidad a
través del Sindicato Espafiol Universitario (SEU) de la Falange de José Antonio
Primo de Rivera. Su objetivo era acabar con la FUE y difundir propaganda

falangista. La FUE se comprometio con la defensa de la Republica.
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El gobierno del Frente Popular traté de retomar la reforma educativa como
medio para levantar el pais en una direccion humanista, ilustrada e igualitaria,
pero el golpe militar del 18 de julio truncé el intento. El conocido episodio de
Unamuno y Millan Astray en la Universidad de Salamanca da cuenta de las
posiciones intelectuales y morales adoptadas por cada cual.

Se constata que, durante el periodo de la Republica, el reformismo liberal y
progresista, situado entre el conservadurismoy el radicalismo, abog6 por medidas
intermedias que pudiesen reducir tanto la praxis revolucionaria como la reaccion
conservadora. Sin embargo, la eficacia de dicha estrategia fue puesta en cuestion
por el aumento de la conflictividad social y las criticas por ambos lados. Los
liberales concentraron sus esfuerzos en la educacion y la modernizacién social,
descartando la transformacion profunda de la estructura de la propiedad. La
democratizacion de la cultura apenas fue complementada con la democratizacion
de la economia. Para los revolucionarios una insuficiente democratizacion
econdmica establecia limites estrechos ala democratizacion politica. Sin embargo,

no tenian el suficiente poder para implementar las transformaciones deseadas.

5. Conclusiones

La Segunda Republica fue hija de su tiempo. Su visiéon socioeducativa
estaba impregnada de los saberes emancipadores y fue modelada por las
luchas sociales que se desarrollaron durante décadas entre conservadores,
reformistas y revolucionarios. El sistema universitario seguiria los principios
humanistas de la Ilustracién que habian cultivado krausistas, reformistas
liberales, cientificos y revolucionarios. La reforma universitaria tendria una
orientacion fundamentalmente liberal-progresista, marcada por la herencia del
krausismo. Se partia de la posicion idealista de que el motor de la reforma social
era la educacidn, por lo que se dejaron en un segundo plano las intervenciones
materiales. El pensamiento socialista y anarquista también logr6 presencia,
especialmente a través de las Universidades Populares, pero su influencia
fue limitada. Aun en los casos en los que el socialismo intervino de manera
importante en las universidades, su orientacion era mas moralista que marxista.
Frente a los esfuerzos reformistas y revolucionarios, el conservadurismo —en
sus versiones mas represivas— logré mantener su fortaleza y, con el golpe de

Estado de 1936 y la imposicion de la dictadura, frustré las posibilidades de
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democratizacion social y educativa que impulsaban las fuerzas reformistas y
revolucionarias.

El espiritu difuso del krausismo, que se materializaria con la fundacion de la
Institucion Libre de Ensefianza (ILE) en 1876, emergié como primer movimiento
intelectual de alcance en su impulso al humanismo, la Ilustracion, el darwinismo,
la ciencia natural y la secularizacion de las universidades. La vision de la sociedad y
de la educacidn del krausismo se fundamentaba en las ideas de Armonia y Unidad
del ser humano como ejes del avance del ideal de la humanidad para la vida. El
progreso del ser humano se alcanzaria mediante la difusiéon del conocimiento
empirico, la razon y la ética. Enfrentandose a los ataques sistematicos de las
fuerzas conservadoras, promovio la autonomia de los centros educativos, la
libertad de catedra, la tolerancia y el respeto, la reforma pedagoégica y la apertura
de las universidades a los sectores populares. Todo ello, con el objetivo de vincular
la transformacién de las universidades con reformas sociales mas amplias
de democratizacion, modernizacion y expansion de la cultura. Se trata de las
reformas universitarias y del objetivo socioeducativo fundamental que heredaria
la Segunda Republica.

Hacia finales del siglo XIX y principios del siglo XX, los movimientos obreros
revolucionarios se involucraron intensamente en la formaciéon de las clases
populares. Se opusieron al sojuzgamiento de las universidades por parte de las
fuerzas conservadoras, que trataban de ponerlas al servicio de la monarquia y
del régimen dictatorial durante el periodo de crisis de la Restauracion de Alfonso
XIII (1898-1931) y la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Socialistas,
anarquistas y comunistas coincidieron con los liberales ilustrados en la defensa
de la libertad académica, la expansion de la universidad a las clases populares y
en la concepcion iluminista de la educaciéon como instrumento fundamental del
desenvolvimiento de las capacidades humanas y del progreso social.

Con la llegada de la Segunda Republica, el gobierno progresista plasmo los
principios ilustrados y liberales un su proyecto educativo y social: autonomia
universitaria, libertad académica, tolerancia y antidogmatismo, humanismo,
ciencia natural, creatividad, dialogo intercultural, secularizacion, reforma
pedagdgica, dignificacion y reconocimiento del profesorado, protagonismo y
representacion estudiantil, difusiéon de la cultura a todas las clases sociales, la
misma formacién integral para ambos sexos, ética y ciencia natural.

Estas reformas estaban ancladas en el ideal de la Ilustracion de desarrollar
las capacidades naturales de los seres humanos mediante la educaciéon y la

cultura. La universidad era considerada una institucion clave para la difusiéon de
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las herramientas intelectuales que permitiesen al mayor nimero de personas
adquirir paulatinamente un mayor control sobre su propia vida, es decir, para
que pudiesen ejercer la dignidad inherente al ser humano. Ademas de acercarse
a las clases populares, la universidad seria el ntucleo de la formacién de las élites
intelectuales que darian direccion moral al pais e impulsarian el progreso.

Las politicas universitarias y sociales implementadas por el bienio rectificador
y el golpe de Estado de 1936 mostraron los limites practicos de la estrategia
reformista idealista. La educacién y las reformas sociales que se implementaron
no fueron suficientes para asegurar la continuidad del proyecto republicano. Por
ejemplo, se puso de manifiesto que el intento de formaciéon humanistica de los
oficiales del ejército en las universidades resultaba insuficiente y que se requerian,
ademas, otras medidas mas efectivas de democratizacidon de las estructuras y
las mentalidades militares. Sunkara (2013) ha resumido las limitaciones de las

perspectivas idealistas de los liberales e ilustrados para impulsar el cambio social:

El pecado original del liberalismo radica en su falta de una teoria dinamica del poder. Gran
parte de su discurso estd basado en la fantasia ilustrada del siglo XVIII de la «Republica de las
Letras», que concibe la politica como una discusién de salén entre gente educada con ideas
en competencia. Se supone que el mejor programa, cuando esta bien argumentado por los
sabios y bienintencionados, prevalecera al final. La accidn politica esta desconectada, en esta
cosmovision, del sangriento enredo de intereses y pasiones que marcan nuestra existencia
vivida (parr. 7).

Por su parte, los movimientos revolucionarios partian de la base de que era
necesario establecer vinculos entre la educacién y un proyecto de transformacion
orientado a poner fin a la divisiéon social —clasista— del trabajo. Mantenian el
idealismo de la I[lustracién en torno al poder transformador de la educacién, pero
lo complementaron con el materialismo de la lucha de clases. Se concebia que la
transformacion social solamente seria posible si se combinaba la formacién del
espiritu mediante la cultura y el conocimiento con la apropiaciéon obrera de los
medios de produccion. Como principio, se asumia que el avance cultural no seria
posible si no iba acompafiado de cambios estructurales radicales.

La perspectiva descrita en el parrafo anterior forma parte del ADN de los
movimientos revolucionarios. Sin embargo, los anarquistas y los socialistas se
encontraron con dificultades importantes. En primer lugar, no consideraron
suficientemente las enormes limitaciones para llevar a cabo cambios sociales
solamente desde «abajo» cuando no se tiene la fuerza suficiente. En segundo lugar,
la teoria de los revolucionarios estaba la mayor parte del tiempo desconectada de
las condiciones reales de la Espafa del periodo y, por consiguiente, su practica no

estaba guiada por una teoria que pudiese orientar eficazmente las intervenciones
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materiales. Esta desconexidén supuso que, a menudo, primase el voluntarismo
idealista y moralista, segun la cual el empefio por difundir la educacion llevaria de
modo natural al cambio social —como en el caso de los reformistas liberales—.
En otros casos, supuso caer en un materialismo determinista y mecanicista segiin
el cual el progreso de la historia en sucesivas etapas llevaria inevitablemente al
socialismo —de ahi que se limitase la practica revolucionaria—. En definitiva,
los revolucionarios carecian de un enfoque tedrico-practico dialéctico e integral
que pudiese favorecer la transformacion conjunta de la esfera cultural, la esfera
politica y la esfera econémica.

Con el argumento de hacer frente la amenaza liberal y, sobre todo,
revolucionaria, el fascismo espafiol puso en marcha la rueda de la violencia a
gran escala. El movimiento sangriento de la historia puso fin al ideal ilustrado
que concebia la educacién como motor de la reforma, la regeneracion y la
modernizacion del pais. Al mismo tiempo, dejo suspendida en la historia la
concepcidon materialista, segun la cual la permanencia de los cambios requiere
de acciones que permitan la apropiacidon directa y profunda de las condiciones de
vida materiales. Debido a las insuficiencias teoérico-practicas de los socialistas y
anarquistas tampoco fue posible abordar el cambio social desde una perspectiva
dialéctica que articulase la lucha material con la formacion del espiritu humano
mediante la difusion de las ideas.

Desde entonces, las diferencias entre idealistas y materialistas se han
reproducido en diferentes versiones. Sin embargo, el presente sigue teniendo
la responsabilidad de extraer lecciones del pasado para que los proyectos
transformadores puedan pensar estrategias y objetivos de cambio que sean

eficaces en el contexto sociohistorico del siglo XXI.
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Un cierto vértigo se puede producir si se intenta acometer el reto de describir los
procesos de cambio politico y social en la Espafia del primer tercio del siglo XX. Se
trata de un periodo complejo e intenso que se ve marcado porla guerrade 1936-39,
pero fundamentalmente por su resultado final: la aplicacion de todo un programa
de aniquilacién cultural y fisica de cuanto significé progreso y modernizacién de
la sociedad espafiola, en los afios de la secuencia golpe-guerra-primera etapa de la
dictadura. Espafa vio profundamente alterada su evolucién de cambio social porel
tremendo shock que supusieron la guerra y la dictadura. Pocas veces en la historia
reciente de las naciones y sociedades se puede encontrar un fendmeno parecido
de reestructuracién traumatica de un pais mediante la intervencion agresiva
en los procesos de cambio politico, cultural y social de una sociedad (Preston,
2011). La cita que nos trae aqui, sin embargo, nos puede ayudar a orientar el
empefio: se trata de reflexionar, siquiera someramente, sobre la influencia de la
Revolucion Rusa de 1917 en la cultura espafiola de los afios 30, los afios de la
Segunda Republica Espafiola. La cuestion se redefine a partir de aqui y nos queda
de la siguiente forma: ;Desempei6 algiin papel la Revolucion Rusa del 17 en los
procesos de cambio politico y social en la Espafia de la Republica? Y, desde luego,
previamente se hace preciso aclarar algunas cuestiones sobre la imagen de Rusia
y preguntarnos qué queremos decir con Revolucion Rusa y su influencia.

Fue la propia Rusia la primera en verse absorbida por el fendémeno derivado
de la revolucion, cambié su caracter, su identidad y se vio reformulada ante si
misma y ante el mundo. Caracterizar laimagen de Rusia en Espafia antes y después
de la percepcion que causé la Revolucion Rusa del 17 puede sernos de utilidad,
sobre todo para ponderar mejor el impacto en Espaiia.

Hubo contactos en el pasado, durante la Edad Moderna, contactos
diplomaticos y comerciales, pero muy limitados aunque hay una imagen de Rusia
como algo sui generis, lejano y ajeno, con notas exdticas. En el XIX se produce el
gran salto, se multiplican los contactos militares, diplomaticos, comerciales y los
intercambios culturales. Rusia llega a Espafia desde su musica y su literatura y
una cierta imagen de Rusia comienza a calar en el imaginario espafiol: es la Rusia
eterna de los grandes espacios, las epopeyas histdricas y los dramas literarios. El
siglo XX empieza con la carrera por importantes transformaciones en Espafia que
comienza a ser una sociedad de opinion publica. En 1914, la Rusia zarista, aliada
con la Entente anglo-francesa se opone a los imperios centrales y es interpretada
con claves muy diferentes por aliadoéfilos y germanofilos. Surge ante la opinion
publicala doble carade Rusia, la Rusiaamenazay la Rusia esperanza. La Revolucion

Rusa del 17 cambia las tornas, sigue siendo bifronte amenaza-esperanza, pero
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ahora es algo que llega a las masas a partir de las implicaciones politicas de la
revolucion. Esta vision de Rusia como algo bifronte ya no se perdera y tiene su
paroxismo en los afios de la guerra de Espafia y en 1940 con el grito de Rusia es
culpable que da Serrano Sufier. Tras 1945, Rusia pasa a ser una entidad de otro
tipo, asciende al grado de gran potencia, algo que esta ahi y no se puede eliminar
aunque no se simpatice con ella. La Revolucién Rusa se refuerza como mito, cada
vez mas lejano, pues la politica de bloques cristaliza en un equilibrio de poder que
nadie quiere ni puede romper. La caida de la URSS cambi6 el escenario mundial.
Rusia paso a ser, sencillamente, la Rusia real, con sus problemas historicos y una
identidad en evolucidn en la que la sombra de la Revolucién del 17 desempefia su
propio papel, condicionando pese al siglo trascurrido tanto su propia autoimagen
como la imagen proyectada (Garcia Bilbao y Maliavina, 2009).

La Revolucién Rusa de 1917 como fendmeno historico esta muy acotado, se
trata de los sucesos que acontecen entre la caida del zarismo y la toma del poder
por el gobierno bolchevique en Petrogrado (Rusia) en octubre-noviembre de 1917
(25 octubre de acuerdo con el calendario juliano vigente en Rusia-7 de noviembre
segun el calendario gregoriano occidental). Tras la revolucion se abre un periodo
de asentamiento de las bases de un nuevo estado que finalmente culmina en la
fundacion de la URSS, en 1922 (Andrade, 2017). Lo ocurrido en Petrogado en
aquellas jornadas de 1917 tardd en hacerse conocer y tuvo una influencia limitada
inicialmente, pero en realidad lo que encierra la cuestion planteada va bastante
mas alla: se trata, como minimo de dos cuestiones afiadidas, superpuestas al

hecho histoérico concreto:

19 La Revolucién Rusa de 1917 como hecho politico simbdlico que ejemplifica
una ideologia y un programa de transformacion social que implica ruptura
con lo anterior y no solo en Rusia. En este sentido, dicha revolucion es un
elemento simbdlico de primer orden que obligaba a situarse frente a ella,
porque no se trataba de un fendmeno teérico sino de una accién concreta
y practica que despert6 aceptacion o rechazo, aprobaciéon o temor (Avilés
Farré, 2000).

22 La cuestion de la URSS como estado, con su dindmica politica, su evolucion,
sus politicas internas y externas y que, desde luego, trasciende con mucho el

hecho fundacional originario de la Revolucion Rusa del 17 (Andrade: 2017).

Es claro que estarevolucidn tuvo una influencialejana, ni directa, ni cercana, en

los procesos de cambio social y politico que vivia Europa Occidental tras la guerra
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1914-1918. La Rusia zarista que se derrumba en febrero de 1917, y el gobierno
bolchevique que toma el control en octubre de aquel afio, es un pais lejano, con
una dinamica social muy alejada de las observadas en los paises occidentales,
Espafia incluida. El primer impacto es de orden militar inicialmente, pues acaba
por retirar a Rusia de la Gran Guerra y con ello altera el equilibrio en los frentes
de batalla. El impacto posterior es de orden simbolico y este si es importante. Los
estallidos revolucionarios de Alemania o Hungria son en gran medida mucho mas
réplicas del terremoto social que causé 1914-1918 que sucesos con una relacion
derivada de la Revolucién del 17; una cosa son los antecedentes propios y las
contradicciones locales y otra el atrezzo exterior de nombres o simbolos; no se
olvide que la propia Revolucion de 1917 es posible por el impacto de 14-18 en el
edificio zarista, como lo fueron las jornadas revolucionarias alemanas y huingaras.

La noticia de la formacién de un estado «obrero y campesino», de una
revolucion triunfante, a medida que se va extendiendo, va a generar expectacion,
posicionamientos a favor o en contra, incluso se perfila como ejemplo o referente
para grupos politicos o sindicales por un lado, o como peligro maximo a conjurar
para estados, gobiernos o elites ligadas al poder efectivo en el resto del mundo. Los
ecos de la Revolucion Rusa, en el periodo entre 1917 y 1939, son factor importante
o muy determinante en su propio entorno inmediato (Finlandia, Polonia, paises
balticos, obviamente Rusia) pero no son actor de relevancia, salvo como referente
aludido o simbolico en algunos sectores sociales de las sociedades occidentales de
ese periodo. Es un elemento del ambiente de fondo, pero no es un actor, influira en
la formacion de partidos politicos desgajados de la Il Internacional, en los debates
y posicionamientos de los partidos socialistas y del movimiento obrero y también
en los debates de los sectores intelectuales cercanos al socialismo mas o menos
fabiano que encontramos en la época, pero debemos tener claramente presente
que incluso estos actores que lo son en las sociedades occidentales de entonces,
no son especialmente protagonistas, son parte del escenario, se ven afectados por
las transformaciones de cambio que se producen, pero no marcan el camino ni la
tendencia de los cambios, son parte de la dialéctica del cambio, pero nada mas. La
situacion en Espafia no es distinta. No se puede desdefiar, no obstante, el impacto
simbolico: no se trataba de si se estaba de acuerdo en todo o si se aceptaba o no el
orden soviético resultante, la noticia del triunfo influyd. Juan Avilés, quien estudid
especificamente el impacto de la Revolucion Rusade 1917 enlaizquierda espafiola
lo sintetiza con claridad: «[La Revolucion Rusa fue] un factor no desdefiable en la
radicalizacion de este partido [PSOE] y contribuy6 al creciente autoritarismo de
la derecha espaiiola» (Avilés, 2000; 133).
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La Revoluciéon del 17, en tanto que elemento de ruptura del orden establecido,
no solo del tradicional ruso, sino del continuum civilizatorio hegemoénico del
capitalismo en la sociedad occidental, fue percibida como un inmenso peligro por
las elites del poder y sectores afines. No se trataba tanto de la presencia efectiva
real de lo ruso asimilado a bolchevique, en procesos de cambio o en la vida de otros
paises, sino que era su simple existencia como referente cultural o politico mas o
menos lejano entre algunos actores sociales o politicos, o el simple peligro de que
pudiera llegar a convertirse en uno, lo que hacia de él un enemigo a contener o
destruir (Gonzalez Calleja, 1995).

Si se puede discutir la presencia efectiva o no de lo revolucionario derivado
de la Revolucién Rusa de 1917 en las sociedades occidentales, lo que no admite
mucha discusiéon es que la respuesta reaccionaria antirrevolucionaria si se
convirtié en un importante actor que si influy6 e interfirié en los procesos de
cambio, inspirando intervenciones politicas directas, leyes, decisiones y acciones
tomadas por gobiernos y actores del poder. Eduardo Gonzalez Calleja lo ejemplifica
con una cita de Gustave Téry, —«Il y a quelque chose d’infiniment plus dangereux
que le bolchevisme, c’est la peur de bolchevisme»— en analisis de las defensas
armadas, las uniones civicas, contra la revolucién en la Europa de entreguerras
(Gonzalez Calleja 1995: 15).

Josep Fontana (Morente, 2011: 359) al tratar de ponderar la naturaleza de
la Guerra de Espafia como fenémeno entroncado con el conflicto bélico de 1939-
1945 conocido como Segunda Guerra Mundial, encuadra el conflicto espafiol en el
marco de la respuesta de guerra fria avant la lettre, o guerra fria larga que Ronald
Powaski caracterizé (Powaski, 2000).

El espafiol, un conflicto que tenia causas enddgenas, se vio alterado de forma
determinante porlosactoresinternacionalesensuevolucionhastael desenlacefinal
conocido; de igual forma, algunos actores politicos con ideologias reaccionarias,
ofrecieron interpretaciones de las tensiones fruto de los cambios modernizadores
de la estructura social espafola que forzaban la realidad y buscaban frenar o
impedir cualquier cambio apelando al peligro «rojo» asociado a la evocacion de
la Revolucion Rusa. No era algo nuevo. El temor a los cambios revolucionarios
acompafaba a las élites europeas desde los dias de la revolucion francesa, cuando
quedo claro que podian darse convulsiones sociales y politicas en el interior de
los propios paises que alterasen seriamente la estructura de clases y el reparto
y la naturaleza de las fuentes del poder. Al miedo a las revueltas o las luchas
internas entre facciones, algo que habia acompafiado al poder desde siempre, se

unia ahora un temor mas profundo. El rechazo reaccionario a los cambios, pero
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también el temor a perder el control de los procesos de transformacion politica
acompafara las convulsiones del siglo XIX en toda Europa y estara detras de las
represiones sangrientas en 1830, 1848 o 1871. Las luchas entre residuos del
Antiguo Régimen, el liberalismo y republicanismo y las distintas expresiones del
movimiento obrero vieron siempre de fondo un enfrentamiento y un «miedo
de clase» que darian origen a reacciones de todo tipo. Es por ello que el lejano
episodio ocurrido en aquel Petrogrado de 1917, y que tanto tardara en llegar a
la prensa occidental, se convirtié en un elemento mas de inquietud, de un temor
que era muy anterior (Domeénech, 2004: 23-45).

En el caso espafiol, la Revolucién de 1917 y sus ecos y evocaciones tuvieron
ciertamente un gran impacto simbolico a lo largo de las décadas de los afos
20 y 30, pero no debido a influencias directas. Como fendmeno histoérico era
algo lejano espacial y politicamente, como fen6meno politico fue fuente de
atraccion y rechazo, pero en naturaleza parecida a la ejercida sobre paises
cercanos como Inglaterra o Francia. La existencia de la URSS, consecuencia
de la institucionalizacion de la Revolucién del 17, fue un factor muy alejado y
muy poco influyente en la marcha de la politica de Espafia como estado y de
su evolucidn interna. Hasta entrado ya 1936, Espafia no habia intercambiado
embajadores con la URSS y los contactos eran escasos: en la época de Primo de
Ribera, siendo ministro el conservador Calvo Sotelo se habian firmado acuerdos
comerciales para diversificar el origen de las importaciones de petroleos, pero
no se puede afirmar que la URSS y la Espafia del periodo tuvieran ni poca ni
mucha relacion. Espafia no era objeto de mayor interés para la politica exterior
de la URSS.

En lo referente a la influencia politica a través de partidos de su ambito
ideoldgico y de la Komintern en su momento, la Revolucién habia provocado
inicialmente un gran interés en el movimiento obrero y los partidos de izquierda,
que llevaron a cabo variados viajes y contactos de representantes de estas
fuerzas en un amplio espectro dentro de la izquierda. Los anarco-sindicalistas
del entorno del sindicato CNT, el Partido Sindicalista o los socialistas del Partido
Socialista Obrero Espafiol plasmaron su expectacidon en viajes y posteriores
reflexiones publicas sobre la naturaleza de lo que la Revolucion Rusa podia
implicar para todos. Por tanto, se puede afirmar que el primer impacto social
y politico serio de la esta Revolucion en la vida politica espafiola fue el de un
intenso debate en el seno de la izquierda, un debate en el que las voces criticas
fueron muy fuertes. El debate llevé a la ruptura, o reticencias muy serias, entre

lo que podian implicar la Revolucion y 1a URSS con el fuerte movimiento anarco-
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sindicalista espafiol, con la CNT-FAI llevo a la escision del PSOE y a la formacion
poco después de un muy minoritario Partido Comunista espafiol y, desde luego,
al distanciamiento curioso del republicanismo que veia el proceso ruso como
algo ajeno a los principios y valores propios, pero sobre todo como algo lejano
geografica y politicamente (Garrido Caballero, 2006: 211-13).

Por su parte, las fuerzas derechistas y reaccionarias espafiolas estaban
preocupadas por los procesos de cambio social y politico que se daban en la propia
Espafia con actores locales, y la evocacidn de la Revolucion o de la existencia de la
URSS eran objeto de uso ideolégico con finalidad intoxicante y muy alejada de la
realidad, pues llegaban a calificar en publico a reformistas republicanos liberales, a
anarquistas ortodoxos o a socialistas completamente ajenos a la Komintern e incluso
celosos defensores de la Il Internacional, como «comunistas» o «bolcheviques». Se
trataba de manifestaciones de propaganda e intoxicacion y no respondia arelaciones
reales (Gallego y Morente, 2005; Vifias y Gonzalez Calleja, 2013).

Losprocesosdeactivismo social y politico que articularon el bloque republicano-
socialista que ayudé decisivamente a la caida de la monarquia tras las elecciones
de julio de 1931, no contaron con protagonismo comunista alguno, es mas, aquel
14 de abril, ejemplifico el aislamiento social y politico del PCE, que no se sumé a
las celebraciones ni salud6 positivamente la nueva republica. En otras palabras:
podria responderse a la pregunta inicial diciendo que el impacto de la Revolucion
de 1917 en los procesos de cambio social y politico en la Espafia de los afos 30 fue
completamente irrelevante y circunstancial como prueba que en el hecho publico de
mas trascendencia del periodo, la proclamacién de la Segunda Republica Espafiola
el 14 de abril de 1931, no jug6 absolutamente ningin papel. Hubo que esperar al
cambio de linea de la Komintern que llevd a que se les autorizase a participar o
formar frentes populares para poder hacer frente a la extensidn del fascismo tras la
llegada de Hitler al poder en 1933, para que el PCE ocupase un papel relevante en la
politica espafola y su potencial de influencia social pudiera extenderse (Hernandez
Sanchez, 2010).

Si hoy, al establecer una mirada sobre aquella época, la expresién Revolucion
Rusa de 1917 y su emanacion directa, la URSS, nos aparecen en gran medida como
actores de radical influencia en la Espafia de entonces, se debe a los efectos del
golpe de estado fracasado, la intervencion militar extranjera y las consecuencias
de todo ello, la guerra, el papel de la URSS como aliado de Espafia y su Republica
y la naturaleza ideolodgica del conflicto con los facciosos que acaba con la derrota
de la Segunda Republica Espafiola y el establecimiento de una dictadura. Para el

régimen antiliberal y antirrepublicano establecido en 1939 por los facciosos en
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todo el territorio espafiol, la Revolucion Rusa y la URSS fueron utilizados como un
elemento de intoxicacidn para justificar todo lo sucedido, pero en realidad se trata
de pura ideologia.

Las causas del golpe contra la Republica fueron las tensiones fuera de control
que causaron los procesos de modernizacion de las estructuras sociales y politicas.
Una pérdida de control que fue en realidad una profecia de autocumplimiento,
pues los actores politicos que protagonizan el golpe de estado han decidido su
rechazo frontal a la Segunda Republica desde el primer dia y optan por intentar
evitar atoda costa que el nuevo régimen constitucional y democratico se consolide.
La intervencidn extranjera llevd a la guerra y el bloqueo internacional a la derrota
de la Republica (Jorge, 2016).

Mitos, conflictos y esperanzas se han entrecruzado hasta hoy a la hora de
visualizar toda esa época. Hay un mito sobre el impacto de la Revolucion Rusa y
la URSS en la suerte de Espafia y que ha sido alimentado desde diversos entornos,
desde los que gritaron «Rusia es culpable», hasta los que ponderan la presencia de
la ayuda soviética y el mito de la Revolucidn del 17 de forma desproporcionada. El
franquismo, pero también algunas de sus facciones posteriores, —se hace dificil
denominar liberal a cualquiera que haya apoyado o formado parte del aparato del
régimen—, elaboro un relato sobre la realidad de Espafia en los afios anteriores a
la guerra; un relato que en gran medida ha trascendido las fronteras ideoldgicas
y encontramos presente de forma muy transversal en buena parte de la sociedad
espafiola; es el franquismo sociolégico que pervive todavia de diversas formas
(Reig Tapia, 2005; Vifias y Gonzalez Calleja, 2013).

La teoria de la modernizacién elaborada en los afios de la Guerra Fria, se
superpuso a los intentos de reinterpretar el fascismo en una clave funcional al
enfrentamiento entrelos occidentalesyla URSSy tuvo para el caso espafiol unos
curiosos resultados. Los cambios sociales que hacen posible una democracia
a la occidental exigirian, se nos dice, la existencia de clases medias urbanas
con un cierto nivel cultural y de renta, que lleve a limitar la base de ideologias
extremas que puedan impedir que se consolide la llama democratica; clases
medias y cultura ciudadana que segun este modelo interpretativo no existian
en la época republicana. El desarrollismo franquista de los afios 60 habria
puesto las bases sociales de la democracia actual al favorecer la creacion
de una amplia clase media y la memoria historica del terrible shock sufrido
por la sociedad espafiola a causa de la republica, favorecié una transicion
democratica en la que todos cedieron, marginando a los radicales. Este es el

discurso que pugna por mantenerse como dominante, aunque se trate de una
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construccion ideolégica y como tal falsa. En este discurso, la Revolucion de
1917 y la URSS siguen siendo culpables y la Segunda Republica victima de si
misma (Hernandez Sanchez, 2016).

La realidad que nos encontramos en los hechos y tendencias que observamos
en el primer tercio de siglo de historia espafiola del siglo XX es otra. ; Qué procesos
de cambio social y politico vive Espafia en los afios de la Reptiblica?

Hemos de tener en cuenta que las sociedades son dinamicas; las variables
que podemos observar en la estructura social espafiola a lo largo del tiempo no
se ven aceleradas o alteradas por el fendmeno historico Revolucion Rusa, tienen
su propia logica, vienen de atras y se proyectan hasta el presente y, desde luego,
podemos observar el impacto del golpe, la guerra y la dictadura, que son las que
causaran discontinuidades.

Espafia vivia un intenso proceso de cambio y modernizacién social: con
problemas, con conflictos, pero también con amplias y sélidas esperanzas. Un
sistema democratico consolidado permite solucionar conflictos de forma pacifica,
el primer reto paralograr avanzar en la modernizacion no lo logré la Restauracion,
que no quiso o no pudo transformarse en el sentido democratico que se precisaba.
La Segunda Republica logra instaurarse pacificamente con éxito precisamente
porque se daban las circunstancias sociales que la hicieron posible: el reto era
consolidarse.

La poblacion espafiola habia crecido desde finales del XIX. Las migraciones
se aceleran. Hay una marcha importante de emigrantes desde el norte de Espafia
a América (Cuba, Argentina, México) y a Estados Unidos, también en cierta
proporcion a Francia. Esta en marcha también una fuerte corriente migratoria
interior hacia las ciudades, Madrid, Barcelona, Valencia, Bilbao, Sevilla (Santos
Juli, 1984: 60-62).

La vida urbana se transforma. Las ciudades principales de Espafia ven sus
paisajes urbanos puestos al dia, con nuevos edificios para nuevas funciones,
oficinas, comunicaciones, espectaculos modernos. Las infraestructuras mejoran
notablemente. Los procesos de cambio desde el inicio del siglo son facilmente
perceptibles.

Surge una incipiente sociedad de opinion publica en las grandes ciudades. Es
un hecho que va a alterar todo el edificio politico de la Restauracion. Las cabeceras
de prensa se multiplican asi como el nimero de lectores, la radio entra en escena.
Hay pluralidad de voces (Gonzalez Calleja, 2015).

El tejido social se hace mas denso, hay numerosas asociaciones de todo tipo.

Precisamente por estar el movimiento obrero al margen de la vida social «oficial»,
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de la sociedad burguesa, se va a crear un tejido social paralelo por toda Espafia en
torno a los sindicatos de todo tipo: ateneos, clubs, centros instructivos del obrero,
sociedades de apoyo mutuo, cooperativas, bandas de musica, coros, casas del
pueblo. La pequenaburguesia, por su parte, con mas recursos, haido construyendo
su propia red asociativa y cultural por toda Espafia; y no es solamente ya la Iglesia
y fuerzas cercanas o afines la que esta presente en la vida organizada, a lo largo
de todo el XIX se ha ido produciendo un pulso y entrado el siglo XX Espana es
una sociedad con un proceso de secularizacion en marcha. Hay una clase media
urbana formada en valores republicanos y laicos, es débil, incompleta, pero existe
y es muy plural; va a exigir participar en la vida publica, y tras los errores de la
monarquia, construir y dirigir la nacion (Cruz Martinez, 2006).

El modelo productivo sigue siendo mayoritariamente agrario, pero los
sectores industriales pugnan por salir adelante entre las barreras y problemas
internos y las coyunturas internacionales, pero la modernizacidn esta en marcha
con todo lo que implica de cambios y de tensiones.

La vida politica y social se hace mas compleja y densa, los cambios o la tension
por el cambio se extiende de la ciudad al campo y se retroalimentan. Mas alla
de episodios concretos, se hace mas extensa la red de agrupaciones y asambleas
de partidos y sindicatos por todo el pais. Hay una lucha cultural entre las
distintas corrientes: las fuerzas tradicionalistas, la Iglesia, la izquierda burguesa
republicana y laicista, el movimiento obrero y las distintas variaciones de estas
corrientes en los distintos territorios espafioles con lenguas o identidades propias
(Cruz Martinez, 2006).

Las familias y las relaciones sociales personales sufren también cambios
modernizadores, es una tendencia observable en la entrada de las mujeres en la
universidad, en la vida publica, en los ambitos intelectuales, en la vida laboral
moderna ya perceptibles. La politica de la Segunda Reptblica en este sentido, con
el voto femenino, los cambios en el Codigo Civil favorables a la igualdad de género
o retirando discriminaciones es la consecuencia légica de un proceso preexistente
(Holguin, 2003).

La vida cultural vive un gran desarrollo. Se habla de una Edad de Plata de la
cultura espafiola, con tres oleadas, las generaciones del 98, el 14 y el 27, donde no
solamente brillan las estrellas sino la constelacidn civil de la que formaban parte
los grandes nombres (Menéndez Alzamora: 2006).

Ha habido grandes esfuerzos en formar a las elites que podian acceder a
los estudios universitarios, en promover los intercambios con el extranjero y la

circulacion de los estudiantes de postgrado, pero los esfuerzos habian partido
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desde la base, formando profesores de ensefianzas medias. La Institucion
Libre de Ensefianza y la Junta de Ampliacion de Estudios han llegado donde las
instituciones oficiales no podian o donde no querian en la Restauracion y algunas
décadas después en la vida cultural y académica comienzan a notarse sus frutos:
meédicos, bidlogos, ingenieros, matematicos, ciencias experimentales, ciencias
sociales, cuentan con grandes profesionales (Gonzalez Calleja, 2015). Las Cortes
de la Segunda Republica vieron la entrada de obreros y trabajadores al igual
que la de decenas de catedraticos y cientificos de valia; no se ha igualado una
composicion tan significativa como aquella, ni antes de aquello, ni ahora.

La Espafa del primer tercio de siglo tenia grandes diferencias en su seno.
Los desequilibrios sociales eran muy fuertes. Era una sociedad dual, con zonas de
modernidad y amplias regiones atrasadas, no solo econdmica o culturalmente, sino
también en las relaciones sociales. Las asimetrias en relacién al poder, al acceso
a los recursos, la educacion, la salud, a un trabajo digno, eran muy fuertes y todo
ello generaba un tel6n de fondo conflictivo, pero no era una situacidon anquilosada
0 estatica, todo lo contrario, las tensiones por el cambio eran muy fuertes; era
una sociedad en evolucion. No era tampoco un caso excepcional entre los paises
occidentales, donde la fractura de clase social era enorme. Inglaterra o Francia
constituian buenos ejemplos, pues si en esos paises los logros modernizadores
eran mucho mayoresy existian amplias capas urbanas que podriamos caracterizar
como de una cierta clase media burguesa bien asentada, las diferencias con el
proletariado eran muy acusadas. Cuando Londres empezo a sufrir bombardeos
masivos en el verano de 1940 en la llamada Batalla de Inglaterra a manos de la
Luftwaffe, hubo una politica de evacuacion de nifios y nifias a las areas rurales;
el estado de salud, de alimentacién, de vestimenta, de educacion, de los hijos
del proletariado londinense llegados a los centros de acogida provocaron un
verdadero shock en las respetables damas burguesas de los comités de ayuda: el
desconocimiento sobre las condiciones de vida de millones de sus compatriotas
era absoluto; la literatura y la historiografia sobre este periodo de la guerra
1939-1945 lo referencia ampliamente.

No era Espafia el unico pais occidental con dualidad social acusada. Lo
especifico espafiol era que tales asimetrias estaban sobre todo en la tension
sociedad urbana-sociedad rural, pues el peso especifico del campesinado y
el mundo rural en el conjunto de la sociedad espafiola era muy alto y marcaba
efectivamente un nivel importante de atraso. Italia, por su parte, tenia igualmente
su propia asimetria interna, con diferencias muy marcadas entre el norte, urbano,

desarrollado e industrial, con el sur, mas rural, subdesarrollado y agrario.
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El concepto de excepcionalidad espafiola se construy6 de forma interesada
e ideologica en los afios de la guerra fria, cuando el régimen franquista se abrid
a las relaciones comerciales, militares y de formacidn de elites empresariales y
patronales con los norteamericanos tras los pactos bilaterales Espana-EE.UU. El
supuesto fracaso de la Republica se debia —segun esa «excepcionalidad»—, a la
existencia de un atraso secular, a la supuesta inexistencia de clases medias y de
cultura entre las masas, a los excesos sectarios del liberalismo republicano y, por
supuesto, a la perniciosa influencia de la Revolucién Rusa que habria arrastrado
al pais al abismo. Se trata sin lugar a dudas de un mito, de una idea falsa, que no se
corresponde con la realidad.

La Segunda Republica Espafiola fue el extremo de largas décadas de cambios,
de lucha por el regeneracionismo, de las tensiones nacidas de forma natural entre
conservadores, liberales reformistas, republicanos y el movimiento obrero. Lo
realmente singular en el caso espafiol en el contexto de la Europa de los afios
30 fue su apuesta por construir una democracia liberal, parlamentaria, social y
de masas, participativa. Y en ese empeno, lo que marcé la diferencia con Italia,
Alemania —y con la Francia de la III Republica Francesa— fue el pacto establecido
entre las clases medias de valores republicanos y el movimiento obrero para
defender la Republica de la amenaza fascista. Fue preciso perder una guerra
para romper ese frente. En la suerte de la Espafia del primer tercio del siglo XX,
los procesos sociales de cambio llevaron a un camino de esperanza que hubiera
podido alumbrar un futuro muy distinto. El conflicto no logro resolverse de forma
satisfactoria pues en la ecuacion participaron factores externos que lo decantaron
hacia un lado muy concreto: entre esos factores, el eco de la Revolucion Rusa de

1917 fue secundario, en todo caso fue una excusa para un crimen.
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Sacerdotes de una nueva Orden, impregnados de férreo espiritu sectario [y con
un] alto sentido de solidaridad entre nosotros y una marcada tendencia para
considerar como enemigos a todos los que no formaran parte de la Orden.
Contdbamos con certezas indudables, cientificas, a largo plazo; los inconvenientes
no contaban. La victoria seria nuestra. Porque éramos comunistas, porque
éramos jovenes.

Pedro Baptista da Rocha (En ]. Pachecho Pereira, 2001:87)

En la primera década del siglo XX las ciudades industriales del norte de Espafia
experimentaron un espectacular crecimiento al calor de la entrada de capitales
extranjeros atraidos por la intensificacion de la explotaciéon de las minas de hierro.
La instalacion de los altos hornos y el subsiguiente desarrollo de la industria
siderurgica impulsaron el crecimiento de nucleos como Bilbao, y trajeron consigo
una creciente necesidad de mano de obra para la que, no bastando los habitantes
de los territorios limitrofes, hubo de recurrirse a los emigrados de otras regiones.
Hacia 1910, menos de la cuarta parte de los trece mil trabajadores de las minas de
Vizcaya eran originarios de la provincia (Avilés Farré, 2005: 10-11).

Fue en este ambiente en el que florecio el obrerismo, sus organizaciones y
sus manifestaciones. Los mitines eran frecuentes en el ambiente proletario del
Bilbao de la época, donde podia escucharse la retérica de Indalecio Prieto, Oscar
Pérez Solis y Facundo Perezagua (Hernandez, J., 1953: 358). La agitacion obrera
habia llevado a un gran fortalecimiento de las organizaciones de la izquierda,
especialmente entre 1914 y 1918. Vizcaya era escenario de la pugna entre la
izquierda burguesa —representada por los republicanos—, el socialismo obrero, y
la derecha nacionalista, que en aquel tiempo era al mismo tiempo antimonarquica,
antirrepublicana, antisocialista, antidemdcrata, y opuesta, en general, a lo que
denominaba la irrupciéon de «esas rojas muchedumbres extranjeras» (Uribe,
1959: 60/5). La ria, con sus dos orillas, marcaba la separacion entre el area de
influencia del nacionalismo —Ila margen derecha del Nervidn, el antiguo bastion
del carlismo—, y el territorio situado en la margen izquierda, hegemonizado por
los socialistas.

En 1917, la revolucion rusa se convirtié en el tema central de debate y en
la piedra de toque de las posiciones del movimiento socialista en toda Europa.
A la Internacional Obrera Socialista —o Segunda Internacional—, desprestigiada
por no haber sabido detener la guerra imperialista y acusada de incurrir en las
posiciones chauvinistas que habian conducido a la masacre a la clase trabajadora
europea, se oponia la nueva Internacional Comunista (IC) —la Komintern o
Tercera Internacional—, que agrupaba en su seno a los simpatizantes del Octubre

soviético. En 1919 el congreso del Partido Socialista Obrero Espariol (PSOE) aplazd



164 La influencia del modelo revolucionario en los anios iniciales...

circunstancialmente su toma de decision sobre la adhesion a la Komintern. En
1920 las Juventudes Socialistas decidieron no aguardar mas y se constituyeron en
Partido Comunista espafiol (PC), aceptando las veintiuna condiciones de adhesion
impuestas por la Komintern, que implicaban —entre otras cosas—, la sujecion a
la estrategia mundial de la IC, la ruptura total con el reformismo, la adopcién de
un modelo de partido de vanguardia, centralizado y sometido a una disciplina
casi militar, cuyas filas habrian de ser sometidas a un depuracion sistematica
y periodica. Poco después, la minoria «tercerista» que aun quedaba dentro del
PSOE acord¢ separarse y fundar el Partido Comunista Obrero Espaiiol (PCOE). Un
afio despueés, y por orden de la Internacional, ambos grupos se fusionarian para
crear el Partido Comunista de Espana (PCE).

Al menos el ochenta por ciento de las juventudes de la provincia de Vizcaya,
segln el testimonio de uno de los pioneros del comunismo vasco, Leandro Carro,
se uni6 al PC. La vizcaina se constituyd en cabeza de una de las federaciones
comunistas mas fuertes. Los neocomunistas o moscuteros —como fueron
denominados peyorativamente por sus adversarios socialistas—, lograron
convocar a quinientos militantes para constituir la Agrupacion Comunista de
Bilbao. Otro tanto ocurri6 con las agrupaciones de las zonas fabril y minera, de
Sestao y Baracaldo a Somorrostro, y con los principales sindicatos, donde los
comunistas contaban con numerosos simpatizantes y, en ocasiones, controlaban
la mayoria de la organizacion hasta su expulsion en 1922.

Estos afios iniciales estuvieron marcados por el radicalismo izquierdista del
nuevo partido. Oscar Pérez Solis, atrabiliario personaje de origen militar, pasado
al socialismo primero, y al comunismo después, sefial6 que la violencia «no era un
arma que esgrimiese un solo partido, pues, desde la extrema derecha a la extrema
izquierda, no se reparaba en procedimientos de combate cuando las pasiones se
encrespaban a impulsos del odio politico o del odio de clases» (Pérez Solis, 1929:
221). Entorno a Pérez Solis se form6 un grupo de jovenes cuya formacion politica
era tan escasa como intensa su vocacion por la accion directa. Solis fue elevado al
puesto de Secretario general del Partido Comunista de Espafa en julio de 1923,
siendo cooptado como miembro del ejecutivo de la Internacional Comunista
en julio de 1924. Su estrategia para compensar la relativa debilidad frente a los
socialistas consistid en la creaciéon de un nucleo de «hombres de accion» al estilo
anarquista, que se vieron implicados en violentos altercados como: la convocatoria
en solitario de una huelga general en Vizcaya en protesta contra el embarque de
tropas del regimiento Garellano con destino a Marruecos, el intento de atentado

contra la sede del periddico bilbaino EI Liberal —en el que colaboraba Indalecio
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Prieto—, el 23 de agosto de 1923, y el enfrentamiento armado con la policia por
la toma de la Casa del Pueblo, en cuyo transcurso Pérez Solis resultd herido de
gravedad. Solis recordaba que los grupos de jovenes comunistas se encontraban
«contaminados de los métodos sindicalistas», tendian al desencadenamiento de
numerosas huelgas inoportunas, frustradas en su logro por el planteamiento de
objetivos maximalistas y el desarrollo de comportamientos extremadamente
violentos. La aureola que rodeaba a los sindicalistas de Barcelona sedujo a los
grupos de jovenes comunistas; sus métodos aparecian ante sus ojos como la
manifestacion de lo mas genuinamente revolucionario, y el ansia de ser mas
radicales que los anarquistas condujo, en algunos casos, a ir tan lejos como ellos
en el empleo de esos métodos, como por ejemplo, las «expropiaciones» de cajas
fuertes en bancos y empresas, a punta de pistola. No faltaba para ello, el referente
justificador de lo que habia hecho Stalin durante sus primeros afos de militancia
para contribuir a las finanzas del partido ruso, aunque afios después, al dirigente
comunista Vicente Uribe no dejaban de parecerle comportamientos rayanos en la

delincuencia comun:

Algunos —sefialaba Uribe— empezaron a «trabajar» por su cuenta y alardeaban de sus
«hazafias» en los barrios altos de Bilbao que tienen la misma significacién que los barrios
bajos de Madrid. La mayor parte de ellos no trabajaban o trabajaban muy poco y estaban
desligados del grueso de la clase obrera a la que esta clase de hazanas le producian muy mal
efecto y no las aprobaban’ (1959: 60/6).

Hasta tal punto habian calado entre los jovenes vizcainos los métodos de los
que Garcia Oliver denominaba «los reyes de la pistola obrera» que Bilbao se situd
en cabeza en cuanto al nimero de atentados per cdpita —solamente superada en
términos absolutos por la capital catalana—, en los afios previos a la Dictadura de
Primo de Rivera (Meaker, 1978: 571).

El peso del extremismo y el recurso a los métodos violentos de actuacién se
prolong6 durante afios y dejé profundashuellasde caracter sectario enlaformacion
de los primeros militantes comunistas. Todavia en los tiempos inaugurales de la
Republica, recordaba Uribe como en su primer contacto con un comité de radio de
la zona minera, muy importante por el numero de afiliados, asistié a una reunién
en la que el secretario, un tal Martin, apodado «Petaca»,

Empezé preguntando a los asistentes cdmo esta la cuestién de las pistolas, cuantas balas
tenian en dep6sito, si ya se habian preparado las bombas de que habian hablado. Es decir, el

! Hay que tener en cuenta, sin embargo, que Uribe descalifica estos hechos desde la distancia
cronolégica y pretendiendo descalificar a Herndndez. Segin otro veterano comunista vasco,
Leandro Carro, uno de los que mads se distinguian en los enfrentamientos violentos con los
socialistas en aquella época era, entre otros, el propio cufiado de Uribe.
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Comité de radio se ocupaba en primer lugar y exclusivamente en aquel caso, por lo que me
pude enterar después, de hacer la revision de los pertrechos de guerra. Este era realmente
el trabajo principal del Comité de Radio, ademas de cobrar las cotizaciones. «Petaca» tenia
gran autoridad porque habia estado algunos afos preso en el penal de Burgos a causa
de un hecho donde habian hablado las pistolas. Yo hice las observaciones pertinentes en
cuanto al enfoque por parte de «Petaca» de las actividades del Comité de Radio, que yo como
Secretario del Comité Regional no habia ido para eso, que eran los problemas del Partido y
su labor lo que interesaba examinar, etc. Ante mis palabras —la reunién se celebraba en un
monte—, «Petaca» se levant6 y se marché. Los demas no dijeron nada sobre esta actitud.
Pude enterarme de que las ocupaciones mas importantes del Comité de Radio eran esas que
yo habia interrumpido con mi intervencién (Uribe, 1959: 60/5).

Losjovenes que arribaron a comienzos de los afios 20 al partido bajo el hechizo
del ejemplo bolchevique adolecian de espontaneismo, indisciplina, atraccién por
la violencia y un cierto instinto apolitico. El extremismo conducia a casos como el

de la agrupacion comunista de Sestao, donde, en palabras del propio Uribe:

Se pasaron varios dias discutiendo si aceptaban las condiciones de vida legal del Partido, es
decir, las posibilidades de trabajo legal y abierto que se podia realizar durante el régimen
monarquico constitucional, porque muchos lo consideraban atentatorio a la dignidad de
revolucionario aceptar y aprovecharse de las pocas libertades que concedia la monarquia.
No queremos nada concedido por la burguesia, decian, se lo arrancaremos, como si lo poco
logrado hasta entonces no fuese también arrancado y logrado después de decenas de afios de
lucha de la clase obrera y de las fuerzas democraticas espafiolas (1959: 60/5).

En cualquier caso, los comunistas participaban de una violencia que se
encontraba presente en el ambiente desde tiempo antes a su irrupcién en
la vida politica. El rasgo peculiar de Vizcaya es que esa violencia no se ejercia
preferentemente,comoenelcasodeBarcelona,contrarepresentantesdelapatronal
o sicarios parapoliciales, sino que era una violencia interna, de competencia por
el dominio sindical entre las distintas ramas del movimiento obrero. Leandro
Carro, que se incorporaria al movimiento comunista en los afios 20, recordaba
varios casos de confrontacidon entre socialistas y anarquistas en los tensos dias
de 1919, cuando los anarcosindicalistas pretendieron extender su influencia a
Euskadi disputandole la base social a la Union General de Trabajadores (UGT).
Entre el 15 y el 20 de agosto de 1919, por ejemplo, los anarquistas convocaron
una huelga general en la empresa siderometalurgica de Echevarria, en Bilbao,
cuyo sindicato estaba controlado en su mayoria por los socialistas. El comité del
sindicato reuni6 una asamblea que presidié Carro, en la que la mayoria socialista
acordo volver al trabajo a la mafana del dia siguiente. Los anarquistas replicaron
que «estaban dispuestos a mantener la huelga ocho dias, pues tenian las pipas
aceitadas». Carro replicé que tuvieran en cuenta que habia mas «pipas» que las
suyas y, al dia siguiente, los obreros se presentaron al trabajo bajo la proteccion

de los socialistas, que como Carro se encargaba de subrayar, no iban «descalzos»,
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—esto es, desarmados—. Mediaron algunas provocaciones entre partidarios y
contrarios a la huelga, que dieron lugar a pequeias refriegas, pero los trabajadores
se incorporaron al trabajo. Los anarquistas intentaron ajustar cuentas con Carro
dos meses mas tarde, y tomando por él a un tal Alonso, le tirotearon cuando se
dirigia al anochecer por la orilla de la ria camino de la casa del Pueblo. Aquella
misma noche, los socialistas batieron las calles de Bilbao al grito de jviva la UGT!
y jMueran las provocaciones! en busca de simpatizantes anarquistas, a los que
golpearon en represalia por el atentado contra Alonso.

En otra ocasion, a principios del afio 21, y ya militando en el comunismao, el
grupo de Carro se enfrentd a otro venido de Barcelona «para imponernos por la

fuerza el anarcosindicalismo»:

Nosotros nos enteramos de ello y fuimos a la calle del Gimnasio, donde estaban reunidos.
Llamamos, no nos abrieron, y aqui fuimos méas anarquistas que todos ellos. Saltamos la
cerradura de la puerta a tiros; ellos contestaron cerrados en una habitacién que daba a un
patio trasero, y nosotros hicimos lo mismo con la segunda puerta; mas el tiempo perdido en
la refriega antes de poder estar frente a frente y al descubierto, lo aprovecharon para tirarse
al patio y escapar. Asi y todo cogimos a tres medio destrozados del golpe que se dieron, les
llevamos a un lugar fuera de alli, y de tal medio les cantamos la cuarenta, diciéndoles que
estdbamos dispuestos a terminar con todos ellos si no se iban a todo correr al lugar de donde
vinieron, que al primer tren de la noche salian todos para Barcelona, diciendo que les habian
engafiado sus compafieros de Bilbao. Después de esto no nos volvieron a molestar mas, ni los
de fuera ni los de Bilbao, pues comprendieron que las uvas estaban verdes (Autobiografia de
Leandro Carro, AHPCE: 2/7.11)

Loscomunistastambién podian convertirse envictimas enlosenfrentamientos
con los socialistas. En abril de 1922 hubo una gran huelga minera contra la rebaja
de los salarios, dirigida por los comunistas, a la que los socialistas se oponian.
Los enfrentamientos culminaron con el atentado a consecuencia del cual José
Bullejos, quien luego seria secretario general del PCE, result6 herido y lisiado de
una pierna.

En este contexto, para garantizar el reclutamiento de nuevos militantes

aguerridos y dispuestos a todo, se recurria a métodos aberrantes:

[Hacia 1923] Formado el grupo juvenil en Baracaldo, buscabamos miembros y cuando ya
estaban ‘maduros’ les proponiamos matar al jefe de la guardia municipal que era el tipo mas
odiado del pueblo. Si aceptaban entraban en la Juventud, si no ddbamos largas al asunto y
estudiabamos sus caracteristicas de supuesta valentia [...] No hace falta extenderse sobre
su repercusion en cuanto al reclutamiento que era muy escaso. Al proceder a poner las
condiciones antedichas queriamos poner a prueba a través de propuestas extravagantes y
falsas, si ya estaban duros y dispuestos a todo por la Juventud Comunista (Uribe, 1959: 60/5).

El prurito revolucionario arrastraba a los comunistas a la exteriorizacion
de las actitudes favorables a la violencia o los erigia en audaces dirigentes de
conflictos laborales de cierta envergadura, pero les incapacitaba para arrancar

logros de corto alcance mediante la negociacién. La postguerra mundial iba
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a poner a prueba la capacidad de las organizaciones obreras para defender las
conquistas arrancadas durante los afios anteriores. En 1922 la patronal presentd
su proyecto de disminuir los salarios de los metalturgicos en un doce por ciento.
Fundaban su posicién en la existencia de una crisis mundial de superproduccion
y en el desplome de los pedidos para la industria siderometaltirgica. Aunque la
industria pesada espafiola estaba muy poco desarrollada en comparaciéon con
otros paises, el mercado interior en aquel periodo era muy débil ain y no era
capaz de absorber los excedentes.

Como respuesta, se desaté un conflicto laboral que dur6 casi tres meses.
El PCE, que defendia por entonces la linea politica de Frente Unico —la unidad
de accion de las bases de las organizaciones obreras al margen e incluso contra
las directrices de sus dirigentes—, tenia mayoria de representantes en un
comité de huelga donde también participaban socialistas y sindicalistas, aunque
estos tenian muy poca influencia en Vizcaya. Comunistas y sindicalistas eran
partidarios de la resistencia a ultranza y de no ceder bajo ningun concepto. Los
socialistas, por contra, predicaban la transigencia y la negociacion, lo que les
costo ser acusados de capituladores y defensores del principio de «repartamos
la miseria». La huelga fue completamente pacifica. Las asambleas se realizaban
en las plazas publicas, el comité daba cuenta de su gestion y las asambleas se
pronunciaban sobre ella y sobre la conducta a seguir. Los huelguistas recibieron
muestras de solidaridad por parte de otras capas de la poblacidn: pescadores y
aldeanos entregaron parte de sus mercancias gratuitamente a los huelguistas;
los comerciantes daban articulos imprescindibles a crédito. Pero la huelga
se eternizaba, y comenzaron a acabarse los recursos en los hogares de los
trabajadores. Se plante6 entonces el problema de como terminar el paro. Los
dirigentes comunistas y los sindicalistas, la mayoria del comité, no estaban
preparados para negociar la desmovilizacion sobre la base de aceptar una rebaja
enlos salarios. Estaban instalados en el principio de «todo o nada», y como sefiala
Uribe en sus Memorias (1959, AHPCE: 60/5), «no estaban preparados ni mental
ni sicolégicamente para negociar el fin de una lucha huelguistica imponente
que no terminaba con la victoria de los obreros». Por lo tanto, se retiraron del
comité y cedieron el puesto a los socialistas. A pesar de todo, los militantes
mas extremistas, en particular los jovenes, trataron de imponer la opcion de
continuar la huelga indefinidamente al propio Comité Regional del partido y a
los dirigentes del paro, mediante la accién de grupos de pistoleros formados por
algunos jovenes comunistas de Bilbao, estimulados por José Bullejos. Incluso

se manejo la posibilidad de dinamitar la linea de alta tensiéon que suministraba
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electricidad a la ciudad y sus fabricas, intentandolo sin éxito. «El extremismo
mas extremo —concluye Uribe (1959, AHPCE: 60/5)—, era el considerado como
el mas revolucionario [...] Negociar aparecia como una traicidn, hacer como
los socialistas, y esto por nada del mundo se podia hacer entonces». La huelga
finaliz6 con una rebaja del ocho por ciento en los salarios en vez del doce que se
proponian los patronos. La propuesta de acuerdo fue sometida a referéndum de
los obreros y aprobada por mayoria, aunque un fuerte contingente, influido por
la corriente extremista del PCE, voto6 por proseguir la huelga.

La violencia politica en Bilbao alcanzaria su climax en el verano de 1923.
Desde hacia seis meses se venia desarrollando un conflicto protagonizado
por los mineros, liderados por los comunistas, que aun siendo minoria en los
sindicatos socialistas —en los que, a pesar de haber sido expulsados oficialmente
se mantenian informalmente a titulo de Comités Sindicalistas Revolucionarios—,
habian logrado controlar la Casa del Pueblo. El 23 de agosto, ultimo dia de la feria
de Bilbao, Oscar Pérez Solis decidi6 dar un golpe espectacular. En la noche del
22, celebré una reunién en la cuenca minera con los «khombres de acciéon» y con
los dirigentes del partido. Alli se acordé declarar la huelga general en la ciudad
para el dia siguiente. El motivo era que debia partir para Melilla un batallén del
Regimiento Garellano, en cuyo cuartel proximo a la Casa del Pueblo, se habian
formado algunas células que se habian comprometido a sublevarlo al embarcar.
Otras células de unidades de la guarnicidon de San Sebastian, también enviadas a
Melilla, debian sublevarse a la vez que las de Garellano a las 6rdenes de un cabo
comunista, apellidado Barroso. Los socialistas habian impartido 6rdenes taxativas
de que los suyos no secundaran la huelga.

Al amanecer se desarrollaron los primeros incidentes en las cocheras de
los tranvias y en las entradas de Altos Hornos. En las primeras horas, la sorpresa
favoreci6 a los comunistas, pero poco a poco las fuerzas policiales se pusieron en
marcha. En los primeros instantes, los piquetes disparaban al aire sin tirar a dar,
con la intencion de asustar a los obreros que pretendian entrar a los tajos. Pero,
cuando avanzé la jornada y vieron que muchos no les obedecian, principalmente
los tranvias y los demas medios de transporte, empezaron a disparar a los
conductores. En la cuesta de la calle de San Francisco, un hombre joven —Jesus
[ribarren, herido y detenido al final de la jornada— subié a la plataforma
delantera de un tranvia y disparé contra el conductor, matandolo en el acto. Un
grupo, desde la acera, protegio la retirada del asesino, y el tranvia, sin control y
en una pendiente, fue detenido en ultima instancia por un viajero que pudo hacer

que funcionaran los frenos.
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Entretresy cuatro delatarde, un grupo de policias detect6 en las proximidades
de la ria a seis individuos sospechosos. El inspector que comandaba a los agentes,
Mauricio Carlavilla reconocié entre ellos a Iribarren —el asesino del tranviario—,
Justo Espeso, Hontoria, Garcia Lavid, Exposito y Jesus Hernandez. Los policias
intentaron sorprenderlos, pero se revolvieron y se entablé un denso tiroteo.
Iribarren result6 herido y cay¢6 a la ria. Garcia Lavid y Expdsito intentaron huir
atravesando las campas de las margenes de la ria, hasta que se toparon de frente
con una pareja de carabineros, que los esper6 oculta tras una esquina. Hontoria
y Hernandez tiraron su armamento y un gran bulto que contenia cartuchos de
dinamita a la ria. Interrogados por su posesion, declararon que pretendian volar
la rotativa del diario El Liberal, que habia salido a la calle desafiando las consignas
huelguisticas. Al final del dia, la policia puso cerco a la Casa del Pueblo, en la que
se habian hecho fuertes un centenar de comunistas. Fue en este asalto en el que
resultd herido de gravedad Pérez Solis (Hernandez, 1954).

La Dictadura de Primo de Rivera, surgida, entre otras razones, con el pretexto
de sofocar los efectos del violento enfrentamiento entre patronal y sindicatos, llevo
al PCE a la clandestinidad, acentuando sus rasgos de radicalizacion y sectarismo.
En una region tan proletarizada como Vizcaya, el numero de afiliados al partido
en 1927 era de unos ciento cincuenta, y el de la Juventud Comunista de menos
de cien. Los comunistas habian adoptado el modelo organizativo de células por
fabricas y centros de trabajo, contando en grandes empresas como Altos Hornos,
la Naval, y La Vizcaina con unos quince militantes en cada una de ellas. Frente a
la organizacidn territorial, propia del socialismo legal —o tolerado—, y articulada
en torno a la Casa del Pueblo, 1a célula comunista de empresa estaba pensada para
mantener la relacion organica con los militantes en el lugar de trabajo, al margen
de que las autoridades decidiesen clausurar los locales sindicales y los centros
obreros. Jesus Hernandez (1934) lo argumentaba, afios después, en visperas de

los acontecimientos de octubre de 1934:

Si [...] se organizara a los trabajadores en sus fabricas y en los talleres, en los comercios y
en las oficinas [...], si hubieran estado constituidos los comités de fabrica y de taller (...) la
medida represiva hubiera sido impotente, inutil. Porque es en los lugares de trabajo donde la
burguesia asienta su fuerza, su economia, donde nosotros debemos oponerle nuestra fuerza.
Y el dia que suene la hora de la batalla, el triunfo nos costara poco esfuerzo conseguirlo,
porque habremos logrado levantar las barricadas de la revolucién en el corazén de las
fortalezas del enemigo.

Pero la escasa proyeccion del partido apenas habia permitido ampliar su
base desde los primeros tiempos: la casi totalidad de estos militantes del partido,

segun Uribe, «estaban en él desde el momento de su fundacién». El partido carecia
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practicamente de plataformas de expresion. La Antorcha, su primer 6rgano oficial,
estaba suspendida, y los pocos nimeros legales que pudieron aparecer del Joven
Obrero, editado en Bilbao, fueron retirados por la policia.

Bajoladireccion deJosé Bullejos, Gabriel Leon Trilla, Manuel Adame y Etelvino
Vega, el PCE se debatia entre el radicalismo, el voluntarismo, las confrontaciones
personalistas intestinas y una deficiente praxis conspirativa. Los comunistas
volcaron sus esfuerzos en difundir la propaganda antimilitarista en el interior de
los cuarteles, estimulando el espiritu general de rechazo al servicio militar que
caracterizaba a la opinion publica en aquellos momentos tan dramaticamente
marcados por los desastres de la guerra de Marruecos. Los casos de profugos
se multiplicaban después del sorteo entre los que habian sido designados para
las guarniciones de Africa, y los civiles manifestaban, con frecuencia, su repulsa
a la movilizacion de los jovenes para una guerra colonial que identificaban
exclusivamente con los beneficios de la oligarquia propietaria de las compaiiias
mineras que actuaban en Marruecos, y con los intereses de casta de la oficialidad
africanista. Este malestar proporcionaria a los comunistas, la unica fuerza que
planteaba un rechazo frontal y sin matices a la guerra del Rif, algunas de sus
primeras bazas propagandisticas y militantes.

Otro campo de actuacion del PCE durante este periodo fue el del combate
contra la institucionalizacidn de la Dictadura. Los comunistas llamaron al boicot
de los comicios para la constitucion de la Asamblea Consultiva, enfrentandose
con ello a la postura del Partido Socialista (Elorza y Bizcarrondo, 1999: 56-57),
cuya tendencia mayoritaria era partidaria de participar en ellos —Andrés Saborit
realizé multitudinarios actos de propaganda en Vizcaya—, y a la incomprension
de bastantes militantes comunistas, que no querian arriesgar los escasos logros
organizativos costosamente conseguidos:

Algunos comunistas en las grandes fabricas eran contrarios a la huelga, no por el sentido
que la inspiraba, sino porque segun ellos, podria acarrear trastornos a la organizacion del
Partido que ya en aquel periodo se habia logrado implantar en las grandes fabricas. Entre
estos comunistas tener algunas organizaciones en las fabricas y funcionar normalmente
en el aspecto interno, realizar alguna labor de solidaridad, estar presente en las acciones
reivindicativas econdmicas y por cuestiones de trabajo, era el maximo de lo que se podia
aspirar en la accion del Partido. La lucha politica abierta en las condiciones de clandestinidad
contra Primo de Rivera la consideraban peligrosa, y lo era, para el Partido y, por lo tanto,
segun su criterio no debia emprenderse en aquellas circunstancias (Uribe, 1959: 60/5).

Los que sostenian esas tesis eran los de mayor edad y los veteranos militantes,
herederos de la vieja tradicidon pablista. El estado de animo de los obreros, por
afladidura, permanecia apegado a las reivindicaciones socioecondémicas, pero

no alcanzaba el nivel de concienciacion que requeria el desencadenamiento de
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una huelga general politica. Desde 1923 abund6 de nuevo el trabajo y las fabricas
estaban en plena actividad y expansion. La industria mecanica, las grandes fabricas
de construccion naval y las dedicadas al material ferroviario trabajaban con gran
intensidad y absorbian nueva mano de obra. Los salarios, rebajados en 1922,
recuperaron parte de su poder adquisitivo en 1923 y de hecho, para un nimero
considerable de obreros, sobre todo los de mayor cualificacion, los salarios eran
mayores que los anteriores a la rebaja de 1922. Abundaban los destajos, los
empresarios lograban grandes beneficios con la intensificacion de la produccién y
ello permitia que en algunos trabajos se obtuvieran salarios suplementarios que
podian llegar a duplicar el salario base. Los débiles intentos de los comunistas
de impedir la extension de los destajos no encontraron eco. Solo una pequefia
minoria de obreros se preocupaba de la actualidad politica y se interesaba en las
vicisitudes de la vida del pais. El resto aprovechaba la coyuntura favorable y se

mantenia al margen de la lucha politica:

Algunos nos llamaban pelmas porque, segun ellos, no habia llegado aun la hora de ocuparse
de politica, esto era sobre todo en la juventud. Aunque estos mismos en las fabricas en las
cuestiones de trabajo, solidaridad y conflictos mantenian una buena actitud de clase (Uribe,
1959: 60/5).

El Partido Socialista y, sobre todo, La Unién General de Trabajadores habian
apostado decididamente por la participacion en el entramado corporativo de la
Dictadura de Primo de Rivera: los comités paritarios y la Organizacién Corporativa
Nacional, que les aseguraban un papel de interlocutor privilegiado de la patronal
y del Ministerio de Trabajo, al tiempo que los libraban de la competencia del
sector anarcosindicalista, hasta entonces mayoritario en el movimiento obrero
organizado (Julia, 2000: 161). En el plano local, por ejemplo, en las asambleas
de la UGT, los dirigentes vertian afirmaciones como «la lucha de clases ha
terminado», o «kha empezado la era de la colaboracién de clases para la realizaciéon
del socialismo». Su confrontacion con los elementos afectos al comunismo —a los
que la expulsion no habia eliminado del todo del seno de los sindicatos—, llegé a
manifestarse en la denuncia publica de la identidad de los militantes comunistas
que repartian material clandestino del partido en las fabricas, en el transcurso de
las asambleas del sindicato metaldrgico en Baracaldo y Sestao, y en presencia de
la policia que se encontraba presente en ellas, con el resultado de que algunos de
los identificados fueron a parar a la carcel. Paradéjicamente, en aquel periodo los
comunistas encontraban bastante mas apoyo solidario en los obreros influidos
por las ideas del nacionalismo vasco, probablemente debido a que la defensa de

los derechos nacionales vascos por el PCE —con su consigna de reconocimiento
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del derecho a la autodeterminacion de los pueblos— creaba un clima de cierta
confianza politica entre nacionalistas y comunistas.

La convocatoria de huelga general contra las elecciones a la Asamblea
Consultiva fue un fracaso, a pesar de que Bullejos se empefiara en declararla
coronada por el éxito. Como reconocia Uribe (1959, AHPCE: 60/5), «en las grandes
fabricas no hubo paro, hicimos huelgas algunos pocos, no todos los comunistas y
algunos simpatizantes, mas por seguir las indicaciones del Partido que por otra
cosa, pues como digo no habia ambiente para huelga». En Bilbao se repitieron las
perturbaciones en el transporte tranviario, debido principalmente a la actuacion
de grupos de jovenes que emplearon la violencia.

LaJuventud Comunista oper6 durante todo este tiempo como el brazo ejecutor
de la politica mas radical del partido. Algunos criticos posteriores de este periodo
imputaban a la influencia de Bullejos la apuesta de las Juventudes por el activismo
violento y maximalista, pero este no era un rasgo exclusivo de la organizacion
comunista espafiola. En aquel periodo inicial, las Juventudes Comunistas no eran
aun la mera seccidn juvenil de los partidos comunistas adultos. Antes al contrario,
en muchas ocasiones eran dificiles de controlar ideol6gicamente, se comportaban
como un pequefio partido comunista auténomo, aceptando a regafiadientes las
directivas de los adultos. Las juventudes cultivaban una identidad propia, con
orgullo organizativo fuerte, consustancial a un movimiento que hacia del culto a
la juventud una de sus banderas. Como contrapartida, constituian el sector mas
dinamico de la organizacion comunista, el mas aguerrido y dispuesto a la lucha, se
encontraban en la vanguardia del combate politico y a ello se debia que aportaran
el mayor contingente de detenidos y presos (Pachecho Pereira, 2001: 81-82). La
mayoria de sus miembros eran jovenes obreros, aprendices, y empleados que
se implicaban en un estilo global de vida dificil y peligrosa, portadora del futuro
y dispuesta a todo por la revolucién. Las Juventudes estaban integradas por la
primera generacion formada ya politicamente en el propio ideario comunista,
sin ligaduras a la cultura socialista que aun teiiia las mentalidades y las actitudes
de los adultos que habian participado en la escision tercerista. Fue por ello por
lo que se convertirian posteriormente en un bastion para la bolchevizacion y
estalinizacion de los respectivos partidos comunistas, y en una fértil cantera de
futuros dirigentes.

El sectarismo y el incremento de la represion policial, que logré en varias
ocasiones la caida de las direcciones de la Juventud Comunista y del partido al
completo, contribuyeron a que disminuyera el numero de militantes de ambas

organizaciones, especialmente entre quienes habian militado desde los primeros
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momentos. El cerco policial excitaba, por otra parte, los recelos de los restos de
la organizacion superviviente, incrementando su aislamiento. Muestra de ello y,
a la vez, de la fragilidad ante la infiltraciéon que padecia en estos momentos la
organizacion comunista, se deduce del siguiente episodio. Cuando Gabriel Leon
Trilla llegd a Espafia, procedente de Paris, para hacerse cargo de la direccion del
PCE, designé miembro de la direccion de la Juventud a Uribe, quien no dudaba
en confesar que entonces «no tenia ni la preparacion, ni el conocimiento, ni
experiencia para poder tratar de cuestiones importantes con organizaciones del
Partido». Aun asi, a fines de 1927 fue enviado a Asturias para que la direccion
del Partido le informara de la situacion en esta importante region. Uribe llegé a
Oviedo, se presentd en los lugares apropiados y estableci6 contacto con el Comité
Regional, residente en Turon, tres de cuyos miembros se entrevistaron con él. Trilla
no le habia dado ninguna credencial ni que facilitara su reconocimiento, por lo
que Uribe, como precaucion, se hizo una credencial como miembro de la direccion
de la Juventud firmada por él mismo. Establecido el contacto, los miembros del
Comité Regional de Asturias le llevaron en plena noche al monte Naranco. Alli le
acribillaron a preguntas, empezando por pedirle la credencial que acreditaba su

personalidad y el caracter de enviado de la direccion del Partido:

Les entregué la hecha por mi, me dijeron quién es Mario el firmante de la misma, les dije,
un camarada de la direccién de la Juventud. Después de unas horas me dicen, te hemos
traido aqui al monte Naranco en plena noche porque tenfamos sospechas y si se hubieran
confirmado te hubiéramos liquidado aqui mismo, el término que emplearon sin tapujos fue
«te matamos». Vuélvete a Vizcaya, no te decimos nada del Partido y dile a Trilla que venga él,
que tenemos muchas cosas que arreglar (Uribe, 1959: 60/5).

Que un perfecto desconocido lograra romper la prevencion inicial de todo un
Comité Regional mediante la exhibicion de una rudimentaria credencial firmada
por €l mismo con identidad supuesta no habla precisamente muy bien de la
calidad de la autoproteccion conspirativa de las organizaciones comunistas en
aquel momento. Pero no todas las bajas eran achacables al celo represor de las

fuerzas del orden. Segun relata Uribe:

Una causa o pretexto de la desaparicion de las Juventudes fue que para muchos miembros de
la Juventud habia llegado la hora de casarse y hacerlo, bien porque no pudieran vencer los
prejuicios de las interesadas o por otra razoén, el caso es que al casarse por la iglesia, cosa que
aparecia como una traicion, no solo a los ojos de los comunistas, sino también a los ojos de los
obreros, que exigian que los comunistas fuesen enteramente fieles alo que decian defender. El
caso es que muchos se desfondaron, paralelamente al hecho matrimonial, incluyendo algunos
dirigentes en la escala local que en multiples ocasiones habian dado grandes muestras de
abnegacidn, entusiasmo y combatividad. Esta claro que en las circunstancias de entonces
casarse por la Iglesia para un revolucionario aparecia como el acto de un renegado y todo
el mundo lo aceptaba asi, empezando por el interesado, y perdia toda autoridad personal
politica (Uribe, 1959: 60/5).
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La proclamacion de la Republica trajo consigo el retorno del PCE a la
legalidad, aunque muy menguado en sus fuerzas. En zonas industriales de
tradicional implantacion comunista en otras épocas, como Vizcaya, los datos
eran reveladores: En Baracaldo, por ejemplo, el nimero de afiliados ascendia
a quince; la Juventud Comunista contaba con setenta u ochenta adherentes. Y
las perspectivas apuntaban a que el unico refuerzo provenia de sectores que ya
habian militado anteriormente en las filas del partido, pero no se crecia en nuevos
sectores sociales. La mayor parte de los electores que depositaron su voto a las
candidaturas comunistas en las elecciones constituyentes, afirmaba Uribe (1959,
AHPCE: 60/5), «eran obreros que habian pasado por el Partido o por la Juventud
y que a través de todas las vicisitudes, se mantenian en una actitud de fidelidad
revolucionaria para el Partido».

La recomposicion de fuerzas se realizo poco a poco, y en ello ostentaron un
papel de liderazgo de nuevo las Juventudes Comunistas. Hacia finales de 1931 el
numero de afiliados en Vizcaya sumaba casi los setecientos, agrupados la mayor
parte en células de empresa; la Juventud tenia mas afiliados que el partido y
en varias fabricas tenia su propia organizacion juvenil. En Guipuizcoa rondaban
los ciento cincuenta, repartidos en las agrupaciones de San Sebastian, Renteria,
Pasajes e Irtn. La agrupacién de Eibar ostentaba un caracter especial: era la
encargada de proporcionar armas, sustraidas de la fabrica, a los militantes de
Vizcaya. En Santander habia un grupo muy heterogéneo, al que un tal Lorite, «con
una bata blanca y delante de un tablero daba lecciones de comunismo». En Reinosa
radicaba un fuerte grupo en la fabrica de armas, casi todos jovenes, y alguno mas
en Torrelavega. En el Astillero, importante centro industrial, se padeci6 la ruptura
de la organizacién por las divergencias con los trotskistas. En Navarra y La Rioja
la presencia era casi testimonial.

Los nuevos aires politicos no trajeron, sin embargo, un inmediato abandono
de los viejos habitos violentos. Uribe recordaba, por ejemplo, cdmo se organizé en
Bilbao una manifestacion el primero de agosto de 1931, con motivo del aniversario
del desencadenamiento de la primera guerra mundial. Jesis Hernandez se habia
encargado de redactar los llamamientos, en un tono tan radical que «parecia
anunciar la Revolucion Mundial para el dia de la manifestacion». El lugar de
reunion era la plaza del Arenal, y antes de que a ella lograran aproximarse unos
centenares de militantes, e incluso de que hubiera llegado la hora prevista para la
celebracién de la manifestacion, se hallaba ocupada por la Guardia Civil.

Uribe supo en ese momento que algunos grupos de militantes, especialmente

los procedentes de la zona minera, habian venido cargados de bombas y granadas
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fabricadas por ellos, aparte de las correspondientes pistolas, listas para ser
empleadas contra la fuerza publica. Alarmado, solicité una reunién urgente del
Comité Regional, instando a Hernandez a suspender la manifestacion para evitar
cualquier provocaciéon y el previsible derramamiento de sangre. En su lugar,
Hernandez dio un mitin relampago delante de algunas docenas de personas,
en sitio bastante alejado de aquel donde se habia previsto la manifestacion, sin
mayores consecuencias. Sorprendentemente, cuando se supo entre los afiliados
la desconvocatoria de la concentracion, algunos protestaron que «si para eso se
les habia llamado, que no vendrian mas a Bilbao». La violencia se encontraba
aun profundamente instalada en la mentalidad revolucionaria de los comunistas
de base. Sigui6é habiendo manifestaciones callejeras que, con mucha frecuencia,

terminaban a tiros, y cuyo efecto era aislar aiin mas al partido:

A estas manifestaciones por su caracter acudian nada mas que militantes, no todos, casi
siempre jovenes. No daban resultado los esfuerzos para que los camaradas acudiesen a las
manifestaciones sin armas. Sin armas no iban, y como siempre o casi siempre habia algin
estropicio, otros rehuian participar en ellas (Uribe, 1959: 60/5).

El 9 de agosto de 1931, con motivo de una huelga general de veinticuatro
horas en Vizcaya, en protesta por el asesinato de un obrero de la Fdbrica de Altos
Hornos de Vizcaya de Baracaldo a manos de un capataz, se reprodujeron los ya
clasicos enfrentamientos entre partidarios y contrarios al paro, que era lo mismo
que decir entre comunistas y socialistas. La huelga transcurri6 sin alteraciones
importantes, aparte de los clasicos intentos de paralizar los tranvias. Esa noche, un
grupo formado por Hernandez, Leandro Carro, Agustin Ibafiez, Ambrosio Arraras,
José Luis Gallo y otros dos individuos mas, que dias antes habian mantenido
una reyerta con un grupo de socialistas, se dirigieron a la calle Somera, donde
se ubicaba una taberna frecuentada por concejales y empleados socialistas del
ayuntamiento? Los comunistas se separaron y, apostandose en las dos puertas
con que contaba el local, abrieron fuego cruzado contra quienes se encontraban
en el interior, causando dos muertos entre los atacados, y heridas mortales a José
Luis Gallo, entre los propios atacantes.

Esa misma noche la policia llevé a cabo una redada de los comunistas mas
conocidos, entre ellos Carro, Arsenio Bueno y algunos otros que fueron a parar
a la carcel. Herndndez intent6 refugiarse en casa de unos familiares, que no le

admitieron. Buscé entonces a Uribe, que contact6 con la direccién para solicitar

2 Comin Colomer identifica el local como el Restaurante Bilbaino de la calle Nueva, pero dicha calle
se encuentra al norte del Casco Viejo, en el lado opuesto y relativamente alejada de la de Somera,
que es la que sefialan las memorias de Uribe.
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instrucciones, obteniendo como respuesta que se le enviase de inmediato a
Madrid.

Alamafanasiguiente,lossocialistasarmados salieronalabuscade comunistas
destacados para darles un escarmiento. Penetraron en el local de los sindicatos
comunistas golpeando a cuantos encontraban con las culatas de las pistolas. Tres
o cuatro dias después, un grupo de socialistas pretendi6 vengar a los muertos de
la calle Somera matando a tiros a un militante comunista de Sestao, muy conocido
en la zona fabril. La indignacion general dio paso entre los trabajadores vizcainos
a un sentimiento de rechazo de la lucha fratricida, que acab6 influyendo en el
declive de las actividades violentas por ambas partes.

Los afios de plomo del primer comunismo llegaban a su fin. La esterilidad
de la violencia desestructurada, las nuevas posibilidades para la accion politica
legal otorgadas por la Republica, el relevo de la direccidon encabezada por Bullejos
en 1932, el abandono de las posiciones sectarias y, por fin, el giro impreso a la
politica de alianzas por la Komintern en 1935, que condujo a la formulacién de
los frentes populares antifascistas, acabarian con el aislamiento y la radicalidad
izquierdista del PCE, abriendo el camino a la consolidaciéon de una importante

organizacion de masas.
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Angel Luis Lopez Villaverde. La Segunda Repuiblica (1931-1936). Las claves
para la primera democracia espaiiola del siglo XX. Madrid: Silex. ISBN: 978-
84-7737-527-2. 467 paginas.

En la amplia bibliografia republicana, con demasiada frecuencia oscilante entre el
simplismo, el cliché y el mas vergonzante revisionismo amarillista, el presente libro
estallamado a ocupar un lugar importante por suaudacia. Al renunciar a convertirse,
por un lado, en otra crénica politica mas sobre la Segunda Republica para afrontar
con valentia, en lugar de eso, algunos de los debates pendientes, olvidados o, cuanto
menos, regateados del periodo. Y, por otra parte, por ejercer sin complejos un papel
militante en la reivindicacion del analisis historico republicano en si mismo y no,
como tantas veces se ha hecho en la historiografia sobre este pais, presentando a
la Segunda Republica en una dupla inevitable con la Guerra Civil, lo cual la degrada
como objeto de analisis y como experiencia historica.

De manera que la primera parte, «Las preguntas basicas», viene a convertirse
en una suerte de ajustada sintesis de la historia politica de la Segunda Republica
(capitulo primero), de sus protagonistas mas notables (capitulo tercero) y de la
evolucion de la cultura desde la caida de la monarquia hasta el golpe militar (capitulo
cuarto), sin demasiadas sorpresas ni golpes de efecto pero muy agilmente escrita, y
con un muy de agradecer capitulo sobre «como nos la han contado» (el segundo) que
tiene la virtud de ser un compendio sobre la historiografia republicana ciertamente
memorioso y no olvidadizo o sesgado, como suele ser practica comun en un periodo
tan facilmente aclimatable a los prejuicios del presente.

No obstante, el mayor mérito del libro de Angel Luis Lépez Villaverde
(Universidad de Castilla la Mancha), se aloja en la ambicion y el eclecticismo
de su parte segunda, «La Republica desde arriba y desde abajo», que viene a
ejercer el papel de nucleo de condensacion para muchas cuestiones de la
historia social del periodo a menudo preteridas o soslayadas por los discursos
mas mediaticos, o el relato del simple acontecer politico sin acometer las
repercusiones del mismo sobre la masa social. Con capitulos dispuestos para
poder ser leidos separadamente sobre las relaciones de poder (el cinco), las
reformas emprendidas (capitulo seis), la conflictividad social (el siete), o las
causas del supuesto fracaso republicano (el ocho) es, de hecho, en una lectura
transversal donde las propuestas mas notables de Lopez Villaverde cobran todo
su sentido. Ellibro se completa con una nutrida bibliografia y con una muy util
cronologia que detalla minuciosamente el dia a dia de la experiencia republicana

en el parlamento y en la calle.
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Uno de los primeros debates que suscita con acierto este volumen es el referido
a la mecanicista vinculacion en el imaginario colectivo de la Segunda Republica con
la izquierda y aun con la revolucion, algo que Lopez Villaverde pone en duda y que
no es mas que el resultado de quererla ver, una vez mas, alaluz de la Guerra Civil y no
aisladamente. Las derechas estuvieron en realidad siempre muy bien representadas
en los parlamentos republicanos, con responsabilidades de gobierno incluso, y
plantearon y pusieron en practica, dentro de la legislacion, numerosas reformas y
aun «contrarreformas». En verdad, la Republica fue atacada a derecha e izquierda
y siempre, hasta donde pudo, supo defenderse con mecanismos democraticos, de
manera que es posible, y ese es otro debate que este libro alienta con lucidez, que lo
verdaderamenterevolucionario fueralapropia democraciaquelaSegunda Republica
encarnaba, asi como los nuevos usos politicos que trajo consigo: elecciones limpias,
responsabilidad parlamentaria, nueva representatividad, sufragio ampliado,
coaliciones, pactos, proyectos de ley sobre coberturas sociales, relaciones laborales,
competencias territoriales, funciones del ejército, confesionalidad, etc., llegaban a un
pais cuasi feudal, con unas muy avejentadas estructuras politicas, y acostumbrado
ya al pucherazo y al sefioritismo.

Enrelacion conloanterior estariael muy perdurable mito de «las dos Espafas»,
que Lopez Villaverde también cuestiona, toda vez que los bloques electorales
fueron siempre bastante heterogéneos y el centro parlamentario muy relevante y,
sobre todo, porque esa mitologia, que se consolida con el sospechoso aroma del a
posteriori, no hace para nada justicia a la realidad de la experiencia republicana y,
ademas, conecta con otro frecuentado lugar comun, el del «alzamiento nacional»
contra las «revolucionarias hordas rojas» cuando, en realidad, si hubo alguna
revolucion esta fue paradojicamente impulsada por aquellos que decian haberla
venido a combatir.

Otra cuestion de debate que mereceria renovado interés y este libro subraya
es el analisis del calado y profundidad de las reformas republicanas, muchas veces
enturbiado y hasta emponzofiado también por razones, digamos, guerracivilistas.
La reforma educativa, por ejemplo, es la mas importante sin discusion de toda
la historia de la educacion en nuestro pais (creacién de escuelas e institutos,
mejora de la formacidn y retribucion del profesorado, reestructuracion de niveles
educativos, gratuidad, coeducacidn, extension universitaria, misiones pedagogicas
y, en fin, un reconocimiento global de la educacién como vehiculo de cohesion
social) y con demasiada frecuencia se la minusvalora reduciéndola a la cuestion
de la confesionalidad y a la sustitucion de escuelas religiosas. La reforma militar,

por otro lado, fue realmente valiente y supuso un esfuerzo notable por crear un
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ejército profesional moderno y europeo, pero suele leerse como un mero ajuste
de cuentas. Las politicas de género, que fueron realmente muy avanzadas, han
tendido a obviarse. Lareformalaboral caballerista fue muy novedosa en el contexto
europeo de entonces, pero ha quedado ensombrecida por la sobredimension que
se da a la «fracasada» reforma agraria.

Otro de los grandes debates al que este libro hace una aportacion notable es
el del conflicto catdlico-laicista, en el que Lopez Villaverde es especialista (con su
valioso El gorro frigio y la mitra frente a frente: construcciony diversidad territorial
del conflicto politico religioso en la Espafa republicana). Sobre todo porque sitia
la estampa de una Iglesia humillada e injustamente perseguida que a menudo
se nos oferta, en un mito en verdad heredado y luego artificialmente inflado que
la recién nacida democracia republicana no supo gestionar bien, entre grandes
dificultades y disensiones internas (ministros catolicos, dimisiones...), enfrentada
a un contrapoder notable (que no derrochd, precisamente, buena voluntad, como
pudo comprobar el gobierno cedista) y actuando a veces con escaso sentido de
la realidad (como en el campo educativo o en la prohibicion del culto fuera de
los templos). De manera que las medidas laicizadoras adoptadas «desde arriba»
en las leyes republicanas (en ocasiones valientes y muy necesarias y en otras
francamente exageradas o estéticas, y a las que no ayudo a perfilar el integrismo
del episcopado espafiol) nunca llegaron del todo a buen puerto debido a la presion
«desde abajo» de las comunidades catdlicas, al maximalismo gubernamental, a la
pobre financiacion o a la renuencia de muchos gobernadores civiles, de manera
que la Iglesia no solo preservd casi intacto su capital digamos simbdlico sino
también buena parte del politico.

Por ultimo, un aspecto que hace de este libro un valioso referente en la
bibliografia republicana actual es su denuncia del correlato no tan subrepticio que
ultimamente viene haciéndose entre Segunda Republica y Transicion, concebida
esta ultima como un espacio idealizado y modélico, lleno de concordia y renuncias
por todas partes frente a la cadtica experiencia republicana, de duracion y
propésitos similares, pero atravesada por disfuncionalidades, intransigencia y
falta de cultura del acuerdo. Una lectura que, por cierto, es la que mejor se avendria
con la tan socorrida estrategia del olvido, aireada a menudo como bandera. Y
este es un debate ademas tanto mas necesario por cuanto se alojan en él muchos
de los mitos sobre el supuesto fracaso republicano que han sustentado tanta

historiografia y tanta literatura reciente.

Alejandro Civantos Urrutia
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Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. Manuel Angeles Ortiz. Memoria de la Argentina.
Granada: Diputacién de Granada, 2016. ISBN: 978-84-780-7499-0. 235 paginas.

Revalorizar el periodo argentino del pintor, escendgrafo y ceramista jienense
(aunque granadino de adopcién) Manuel Angeles Ortiz (1895-1984), artista de la
llamada «Escuela de Paris» espafiola, asi como acercar su obra a futuros lectores
y aportar nuevos datos de valor para aquellos interesados en indagar ain mas
sobre lo producido durante sus estancias rioplatenses —y que tanta relevancia
tendria para su posterior trayectoria a su regreso a Europa— es una labor que, con
amplitud, persigue en Manuel Angeles Ortiz. Memoria de la Argentina el historiador
de arte Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. Y lo logra, a partir de la reconstruccion, basada
en el cruce de la documentacién bibliografica y hemerografica conservada tanto en
uno como en otro lado del Atlantico, de los hitos mas importantes del quehacer del
artista. La obra se inserta, por tanto, dentro de los muchos trabajos de investigacion
en los que el autor enlaza lo producido en materia artistica entre la Argentina y
Espafia, siendo en este caso el marco del exilio el eje central de la indagacién.

El libro, que cuenta con diez capitulos y bien podria dividirse de manera
general en tres bloques tematicos (el de la llegada del artista a la Argentina,
huyendo de la complicada situaciéon que atravesaba Espaia tras el estallido de
la Guerra Civil y mas tarde, la contienda europea, y sus primeros contactos en
el pais receptor; el de su consolidacién en los nuevos escenarios del exilio; y,
por ultimo, el de su retorno al lugar donde habia visto prosperar con éxito su
trabajo), reine el mas amplio corpus documental existente sobre la estadia de
Angeles Ortiz en el pafs sudamericano entre 1939 y 1948, y posteriormente
entre 1955 y 1957, lo que se complementa con una abundante selecciéon de
imagenes de extraordinaria calidad. Gracias a ello el lector obtiene una vision
pormenorizada de la amplia labor desarrollada por el artista durante sus afios
como transterrado en la que también es posible entrever la importancia de los
vinculos y lazos de amistad establecidos por él con otras muchas personalidades
tanto del medio artistico espafiol como latinoamericano y que, a su vez, resultarian
tan determinantes para el desempefio de este en multiples facetas.

En este sentido, si bien es cierto que muchos de esos vinculos son conservados
por Angeles Ortiz a través del tiempo, es en esa primera etapa en el pais de acogida,
asi como en los afios inmediatamente anteriores a su marcha, cuando adquieren
mayor relevancia para lo que sera su trayectoria en la Argentina. Esto se pone de
manifiesto en los primeros capitulos del libro —«Manuel Angeles Ortiz, de los

vinculos latinoamericanos al desembarco en Buenos Aires (1915-1939) y en La
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llegada a Buenos Aires (1939)»— donde el contacto con personas de notoria in-
fluencia social y cultural se revelaron de suma importancia para la insercion del
andaluz en el campo artistico portefio. Asi, ejercio de ilustrador de la singular
revista dirigida por el chileno José Eyzaguirre Saber Vivir —en «“Siempre nuevo y
audaz”. Manuel Angeles Ortiz en Saber Vivir (1940-1944)»—, donde colaboré de
manera recurrente junto a otros exiliados espafoles, al mismo tiempo que su obra
empez0 a ser objeto de ensayos criticos en Argentina.

Enlazando con esta ultima actividad, en el quinto apartado se analizan mas
profundamente los diversos proyectos editoriales en los que participd como
ilustrador —Las aventuras de Celendin y otros cuentos de la chilena Ana Maria
Berry y Patagonie de Roger Caillois, entre otros—, cuya calidad le valieron
numerosas resefias y criticas literarias en varias publicaciones de relevancia en
el medio artistico, encontrandose algunas de ellas reproducidas en el texto. El
inicio de sus viajes a la Patagonia, y el atractivo que para el autor tuvieron aquellos
territorios —los que, ademas, marcaron su produccion en esos primeros afios de
actividad argentina—, es otro de los aspectos que aborda el autor en este epigrafe.

No habria de pasar mucho tiempo, por otra parte, para la consolidacion del
artista a partir de las opiniones que tanto criticos como otras personalidades
reconocidas de la literatura de la época —Julio E. Payro, Jorge Romero Brest,
Manuel Mujica Lainez, Eduardo Gonzalez Lanuza, etc.— hicieron de sus
«construccionesy; se trataba de una suerte de ready-mades realizados a partir de
maderas incineradas y piedras, fruto de nuevos recorridos por la Patagonia, que
habrian de ser artisticamente fotografiados por Grete Stern y Anatole Saderman,
imagenes que se recogen en el libro. A ello se sumaria el éxito de sus primeras
exposiciones individuales en Buenos Aires, como da cuenta el sexto capitulo del
libro titulado «Manuel Angeles Ortiz, o la consolidacién de un artista “argentino”
(1943-1945)».

Asi se llega al séptimo apartado en el que se aprecia como la creciente
trayectoria de este andaluz no solo quedo6 plasmada en diversas publicaciones
periddicas —Sur, Correo Literario, Cabalgata, entre otras— sino que fue asimismo
motivo de mayores atenciones como lo demuestra la ediciéon de la primera
monografia sobre su obra, escrita por otro exiliado —con quien habia coincidido
en 1939 en el campo de concentracion de St. Cyprien—, Arturo Serrano Plaja,
y publicada en 1945 dentro de la Biblioteca Argentina de Arte de la Editorial
Poseidon, creada por otro proscrito, el catalan Joan Merli. Debe mencionarse
también la inclusién de Angeles Ortiz en distintos ensayos sobre arte argentino

realizados por el historiador y critico de arte Romualdo Brughetti.
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De esta manera, continuando el recorrido cronoldgico sobre el cual se
estructura este estudio y antes de hacer mencion, en el apartado final titulado
«Lo que hubo después. Epilogo», al tratamiento otorgado a la obra del artista una
vez abandonada definitivamente la Argentina a través de diversos trabajos que
llegan hasta el siglo XXI, el autor aborda en dos capitulos —«Los ultimos afios.
Exposiciones y nuevos reconocimientos (1946-1948)» y en «La ultima estancia
(1955-1957)»— el desenlace de la etapa artistica argentina de Angeles Ortiz
con su regreso a Europa, y el posterior y breve retorno al pais para exponer en
la Galeria Bonino y reencontrarse con su familia, alli radicada. El lector podra
comprobar como se reeditan la fortuna y los reconocimientos de antafio, tanto en
la realizacion y exhibicion de obras, como asimismo en la presencia critica en los
medios, para lo cual el autor recurre, con el propdsito de enriquecer mas aun la
investigacion, a escritos contemporaneos al artista.

En definitiva, se trata de un libro que, con un lenguaje ameno y fluido junto a
una acertada seleccidn e inclusion de imagenes y escritos, consigue contextualizar
y resaltar de manera oportuna y sistematica el valor de la trayectoria artistica de
Manuel Angeles Ortiz en Argentina. Hasta ahora, esta etapa era la menos abordada
en las revisiones que sobre su produccidon se han venido haciendo en Europa,
entre las que destaca la importante exposicidn retrospectiva en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, en Madrid, en 1996. De esta manera, este libro no solo
se convierte en una obra fundamental para aquellos que pretendan conocer mas
sobre el artista y su labor en el pais sudamericano sino también para quienes
desean iniciar nuevos abordajes que tengan como finalidad la recuperacion y
revision de trayectorias dentro del marco del exilio espafiol y que se han visto

desdibujadas con el paso del tiempo.

Mariela Luque Greco
Universidad Pablo de Olavide
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Juan Andrade y Fernando Hernandez Sanchez (eds.). 1917: La Revolucion Rusa
cien arios después. Madrid: Akal, 2017. ISBN: 978-84-460-4479-6, 672 paginas.

1917: La Revolucion Rusa cien arnios después es fruto del trabajo conjunto de una
veintena de autores, la mayor parte de ellos historiadores y socidlogos —con
notables excepciones, como la del fil6logo Constantino Bértolo o la del periodista
Guillem Martinez. El libro —lo decimos ya— constituye un monumental e
imprescindible andlisis de lo que se define como el «acontecimiento mas
trascendental del siglo XX». En efecto, la Revolucién de 1917 supuso la conquista
del poder por parte de los proletarios, la destruccién del vasto imperio zarista y
sus aparatos ideolégicos y la construccion del primer estado socialista del mundo,
lo que tendria consecuencias en todos los aspectos de la sociedad rusa: desde los
esfuerzos de los dirigentes soviéticos por dar el paso a una economia plenamente
socialista (primero con el denominado comunismo de guerra, después con la NEP
y finalmente con los planes quinquenales), hasta la cultura y las artes, pasando
por el nuevo papel de la mujer y la familia.

Independientemente de las simpatias ideologicas, es indudable que la
Revolucién de Octubre es un acontecimiento fundamental de la historia mundial,
hasta tal punto que la disolucion de la Union Soviética marca, segun el historiador
britanico Eric Hobsbawn, el fin del siglo XX —o siglo corto—. 1917: La Revolucion
Rusa cien afios después examina detalladamente lo ocurrido en ese siglo corto:
lo que se arrasé y lo que se logré concebir a través de un inmenso despliegue
organizativo por parte de la clase obrera; un proceso plagado de aciertos y no
exento de errores.

El libro se centra en su primera parte, «El camino de la Revolucién y estallido
en la Rusia del 17», en las consecuencias sociales, politicas y culturales de la
Revolucion dentro de la URSS. Josep Fontana ofrece un resumen acertado de la
situacion previa a la Revolucion de 1917: la acomodacidn de unas organizaciones
socialdemocratas que abogaban por el reformismo gradual para la construccion
del socialismo, frente a los ataques de un Marx que ya en la Critica al programa
de Gotha senalaba sus limitaciones y la necesidad de la via revolucionaria.
Leopoldo A. Moscoso y Pablo Sanchez Le6n se preguntan por los rasgos del sujeto
revolucionario y apuntan hacia un «ejemplo extremo de compromiso con la virtud
politica —la anteposicidn del interés colectivo al particular—» (56).

La Revolucion de Octubre generd dudas incluso entre los propios marxistas

y Antoni Domeénech se centra en estas posturas criticas. Quiza la mas interesante



Vito Martinez 187

sea la de Rosa Luxemburgo hacia Lenin y Trotsky, a quienes reprocha el
reconocimiento del derecho de autodeterminacion para todas las naciones y
«el caracter antidemocratico de la incipiente dictadura bolchevique» (p.98).
Domenech realiza una descripcion brillante de la discusion tedrica que se genero,
desde Albert Mathiez hasta [saac Deutscher pasando por Arthur Rosenberg.

La historiadora norteamericana Wendy Goldman firma un articulo acerca
del papel de las mujeres en la Revolucion. Analiza las medidas impulsadas por
los bolcheviques, encaminadas a igualar las condiciones laborales de la mujer
frente al hombre —mediante la socializacidn del trabajo doméstico— y a liberar
las relaciones sexuales y amorosas de «las constricciones de la Iglesia y el Estado»
(133), mediante el denominado amor libre. Goldman plasma las contradicciones
entre el nuevo aparato legal destinado a llevar a cabo estas medidas y la realidad
social de la época, presentando una vision critica pero contextualizada de la
regresion de los afios 30, enumerando los logros que, no obstante, se produjeron
en el camino de la emancipacion de las mujeres.

Finalmente, Rosa Ferré dedica su articulo a la revolucién cultural y
artistica, observando dos acercamientos a la denominada cultura proletaria: por
un lado, la experimentacidon vanguardista y la defensa de la autonomia creativa;
por otro, el establecimiento de una estética oficial, el realismo socialista, a partir
de los afios 30.

La segunda parte, titulada «Expansion, eco y estimulo de la Revolucion
Rusa», da cuenta de su influencia en la situacién politica de América Latina,
Estados Unidos y Europa, con varios capitulos dedicados a Espafia. Serge Wolikow
detalla, a través de la descripcion de sus seis primeros congresos, el cambio de
orientacion politica de la Internacional Comunista, la organizacion que se encargd
de coordinar los esfuerzos de la clase obrera de los distintos paises por impulsar
procesos analogos al soviético.

Aurora Bosch vincula la implementacion en EE.UU. de diferentes medidas
politicas destinadas a erradicar las organizaciones izquierdistas con el influjo de
la Revolucién bolchevique, centrandose especialmente en el movimiento sindical
de la IWW, en el SPA (Socialist Party of America) y en el movimiento anarquista.
Elvira Concheiro, por su parte, se centra en América Latina y, en concreto, en las
analogias del proceso revolucionario soviético con el que casi simultaneamente se
produjo en México.

Sebastiaan Faber, Angel Duarte y Francisco Erice exponen en sus respectivos
trabajos la situacion politica en Espafia en tiempos de la Revolucidn. Faber parte

de la correspondencia de Juan Andrade, para dar cuenta de la situacion en la que
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se vieron las principales organizaciones de izquierdas de entonces: el PSOE y la
CNT. La falta de acuerdo dentro del PSOE acerca de la conveniencia de unirse a
la Komintern propiciaria la escisién en dos tiempos (en 1920, de las Juventudes
Socialistas de Madrid; en 1921, de un sector del partido) que daria lugar a la
fundacion del PCE como referente de la Il Internacional en Espafia. Duarte realiza
un interesante recorrido por la recepcion del Octubre revolucionario desde la
tradicion republicana, que considera completamente ajena —tan solo el papel del
PCE y la solidaridad con la URSS acercarian lo ocurrido en 1917 al imaginario
colectivo republicano—. Francisco Erice incide en los diversos posicionamientos
dentro del movimiento obrero espafiol respecto a Rusia, sefialando el predominio
total del anarquismo y el caracter marginal del primer PCE.

«Auge y caida del mundo surgido de la Revolucion» es la parte dedicada a
la descripcidon de la Unidon Soviética y su desarrollo politico interno, desde las
pretensionesrevolucionariasenlosafiosinmediatamente posterioresa1917,hasta
el declive del denominado socialismo real. José Luis Martin Ramos expone el giro
dado porlos partidos comunistas europeos en su relacion con la socialdemocracia:
del abandono de las tesis del frente Uinico con socialdemdcratas, se paso a la
caracterizacion de estos como socialfascistas y, finalmente, a la aceptacion de la
politica de Frente Popular —primero como excepcion francesa, y luego extendida
al caso espafiol, pero siempre limitado a la lucha contra el fascismo—. Josep
Puigsechrefiere loslazos de unién entre la URSS y Espafia, ligados ala colaboracion
establecida durante la Guerra Civil: estos lazos se evidenciaron en la celebracion
de diversos actos conmemorativos de la Revolucién. José Maria Faraldo traza una
evolucion de la URSS desde el inicio de la II Guerra Mundial —la Gran Guerra
Patridtica en la historiografia soviética— hasta la caida del socialismo real,
poniendo especial énfasis en el campo socialista, como garante de la resistencia
de la URSS durante la Guerra Fria. Las autoras Michelangela Di Giacomo y Novella
Di Nunzio se refieren a la estrategia italiana de adaptacion del PCI a la cambiante
realidad social, con el desarrollo del eurocomunismo y el paulatino alejamiento
de Moscu.

En la ultima parte del libro se reflexiona acerca del legado revolucionario en la
actualidad. En ese contexto, Jesus Izquierdo y Jairo Pulpillo analizan el escaso poder
transformador de 1917 como elemento simbdlico en la Espafa de la Transicidon
—fue abandonado incluso por el PCE, enfrascado en un proceso de moderacion
eurocomunista—; tan solo las organizaciones a la izquierda del PCE, totalmente
marginales, tratarian de reivindicar la tradicién revolucionaria. Constantino

Bértolo se aproxima al retrato de la militancia comunista durante la Transicion
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a través de tres novelas: El contenido de la felicidad, de Félix de Azua (1986); La
Quincena Soviética, de Vicente Molina Foix (1988); y El buque fantasma, de Andrés
Trapiello (1992). Segun Bértolo, en estas novelas se produce un «menoscabo,
estigma y caricatura» (502) de la militancia comunista, un descrédito basado en
la satira y en los lugares comunes. Guillem Martinez describe una historia del
anticomunismo, desde los origenes (la ruptura entre Marx y Bakunin el seno de
la AIT) hasta la actualidad (el 15M, Podemos y los movimientos de confluencia).

Alvaro Garcia Linera ofrece, a nuestro juicio, una de las mas acertadas
caracterizaciones de la Revolucién que aparecen a lo largo del libro. Linera
establece un simil entre la historia de las sociedades y «el movimiento de las capas
tectonicas de los continentes» (532). En efecto, en circunstancias habituales,
el devenir historico es lento y relativamente pacifico; las «fisuras, sismos y
terremotos» —es decir, las revueltas, huelgas, disturbios y manifestaciones— lo
afectan tan solo de manera superficial, apenas alterando su ritmo. Por el contrario,
las revoluciones, que Garcia Linera compara con el magma en su simil teldrico,
suponen una ruptura total con las estructuras de poder sustentadas en base a
relaciones de dominacion de clase. Lo interesante de esta comparacion es que
destaca el caracter dual del proceso revolucionario, que no solo destruye por
completo la vieja sociedad, sino que instituye una nueva.

Enzo Traverso se manifiesta a favor de una historizacion critica del
comunismo, que, sin perder el nexo con la tradiciéon revolucionaria historica,
aprenda de los errores cometidos y genere nuevas alternativas a un capitalismo
naturalizado tras la caida de la URSS. El libro finaliza con la brillante reflexion de
Fernando Hernandez Sanchez acerca de la pervivencia del proceso revolucionario
en la memoria colectiva, como un discurso capaz de articular nuevas respuestas a

un capitalismo cada vez mas reforzado y sin enemigos aparentes.

Vito Martinez
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Manuel Aznar Soler y José-Ramon Ldpez Garcia (eds.): Diccionario
biobibliogrdfico de los escritores, editoriales y revistas del exilio republicano
de 1939. Sevilla: Renacimiento, 2016. ISBN: 978-84-16981-11-3, 4 tomos,
2.318 paginas.

La publicacién del Diccionario biobibliogrdfico de los escritores, editoriales y
revistas del exilio republicano de 1939 en la editorial sevillana Renacimiento,
dirigido por Manuel Aznar Soler y José-Ramon Lopez Garcia, constituye un hito en
la historiografia literaria del exilio republicano espafiol. El rigor y la exhaustividad
del proyecto lo sitia como compendio de referencia en los estudios sobre el exilio
republicano espafiol y viene a llenar un vacio en el conocimiento de autores y
autoras condenados al olvido o relegados a una posicion de subordinacion en
las historias literarias oficiales. Estructurado en cuatro volimenes y compuesto
por alrededor de 1.500 entradas, supone un esfuerzo de gran envergadura en la
recuperacion de la memoria cultural y literaria del exilio republicano espafiol.

Previamente, se habian publicado algunos diccionarios muy valiosos en
este ambito, que abordaban aspectos parciales en relacion con la cuestion, como
es el caso del Diccionario Biogrdfico del Socialismo Espanol, el Diccionario del
exilio espafiol en México (De Carlos Blanco Aguinaga a Ramén Xirau). Biografias,
bibliografia y hemerografias, el Diccionario biogrdfico del exilio espanol de 1939.
Los periodistas, O exilio galego. Repertorio Biobibliogrdfico, unha primeira achega
o el Diccionario biogrdfico del exilio cultural valenciano (1939-1975), por citar
algunos de ellos. Sin embargo, se trataba de proyectos que consideraban aspectos
parciales enlaseleccién del corpus cuyo alcance, por tanto, quedaba limitado a esas
cuestiones en concreto. El Diccionario biobibliogrdfico de los escritores, editoriales
y revistas del exilio republicano de 1939 se suma a todos esos esfuerzos con el
objetivo de recuperar este patrimonio cultural, y como obra que acomete la tarea
desde un punto de vista integral y completo a la hora de plantear la construccion
del corpus en su amplitud y heterogeneidad. Desde este punto de vista, la obra
integra los proyectos culturales producidos en las cuatro lenguas que vehiculan la
actividad literaria en Espafia: castellano, catalan, gallego y vasco.

La elaboracion de un diccionario de estas caracteristicas constituye una
tarea colectiva que se enmarca en la trayectoria del Grupo de Estudios sobre el
Exilio Literario (GEXEL), radicado en la Universitat Autonoma de Barcelona y
formado por una serie de especialistas en la materia, como uno de los propositos

prioritarios que el grupo de investigacion se marc6 desde un primer momento
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en su creacion en enero de 1993. Desde entonces, el GEXEL ha desarrollado
sucesivos proyectos de investigacion relacionados con la recuperacion del
patrimonio historico, intelectual, literario y documental del exilio republicano a lo
largo de su dispersion geografica y desde diversas perspectivas y metodologias de
analisis. En este sentido, el grupo ha organizado una serie de eventos cientificos
y ha trabajado en diversas publicaciones que lo consolidan como grupo de
referencia en el estudio del ambito del exilio literario de 1939, desde el punto
de vista nacional pero también en su proyeccion internacional. Cabe destacar, de
entre sus publicaciones, la creacion en 1999 de la coleccién Biblioteca del Exilio,
actualmente publicada por la editorial Renacimiento, en la que se han publicado y
se siguen publicando estudios y ediciones de obras de intelectuales republicanos
exiliados.

Tal y como se sefiala en el manifiesto fundacional del grupo, el GEXEL «se
plantea como tarea prioritariay urgente la reconstruccion de la memoria historica,
tarea de evidentes implicaciones éticas y politicas». Desde este punto de vista,
el interés en la investigacion desborda el propio objeto de estudio y el grupo se
plantea su propia praxis de investigacion desde una intencidn ética que lo vincula
alanecesidad de la sociedad espafiola de reparacion de la injusticia sufrida por las
personas sometidas al destierro forzoso por su lealtad al gobierno legitimo de la
Republica. Por tanto, el estudio y la recuperacién de documentos se enfoca como
tarea que se inscribe en un interés mas amplio que tiene que ver con la redefinicion
de las bases sobre las que construimos el sentido democratico colectivamente
como sociedad, con la forma de relacionarnos con nuestro pasado reciente para
ello y con la proyeccién hacia el futuro que pueda tener la recuperacion de una
memoria colectiva y su continuidad hoy.

Dada la amplitud, dispersion y heterogeneidad de los materiales abordados,
la elaboracion del Diccionario biobibliogrdfico de los escritores, editoriales y
revistas del exilio republicano de 1939 ha sido una tarea colectiva que ha implicado
a una némina muy amplia de redactores de las entradas, formada no solo por
investigadores/as del GEXEL, sino también por otros colaboradores. Asimismo, el
proyecto de diccionario ha contado con especialistas en algunos ambitos concretos
que han colaborado como coordinadores sectoriales para diferentes apartados. De
este modo, José Angel Ascunce y José Ramén Zabala han coordinado la labor de los
escritores vascos, sus revistas y proyectos editoriales, Fernando Larraz Elorriaga
ha coordinado las entradas sobre editoriales y Olga Glondys ha trabajado en la
coordinacion de las voces sobre revistas.

Cada una de las entradas del diccionario esta dividida en tres apartados: en
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primer lugar, se desarrolla un apartado biografico en el que se exponen los datos
biograficosyliterariosdelautoroautoraquese considere,de talmodo que aparecen
como minimo los datos relativos al lugar y fecha de nacimiento y muerte, los datos
sobre su vida y obra durante los afios de la Segunda Republica y de la Guerra
Civil, los cambios de residencia y viajes en el exilio, las ocupaciones profesionales,
las actividades politicas, vinculaciones editoriales y premios; en segundo lugar,
se plantea un apartado bibliografico relativo a las obras publicadas desde que se
inicia el exilio del autor o autora en cuestidn y sus posteriores reediciones, que a
su vez se subdivide en las secciones de creacidn, prélogos, ediciones, traducciones
e inéditos, de acuerdo con la naturaleza de la obra publicada; por ultimo, se incluye
un segundo apartado bibliografico que hace referencia a estudios sobre el autor o
autora en cuestion.

Debido precisamente a la amplitud y a la envergadura del Diccionario
biobibiliogrdfico de los escritores, editoriales y revistas del exilio republicano
de 1939, este se presenta como proyecto abierto a la recepcion de afnadidos y
correcciones a los posibles errores u omisiones que presenten los contenidos
publicados en la edicion actual en papel, con el interés de publicar una edicion
digital del diccionario que incorpore las correcciones y afiada o modifique los
contenidos. Con ello, los directores de la obra apelan a los lectores, investigadores
y familiares de los autores que aparecen en él, de acuerdo con el compromiso
ético y politico que supone la recuperacion de la memoria del exilio republicano

como tarea colectiva en el que ha de implicarse la sociedad en su conjunto.

Cristina Somolinos Molina

Universidad de Alcala
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La creacion de las Asociaciones de Amigos de la URSS fue una de las consecuencias
que sobre los diversos paises europeos tuvo la Revoluciéon Rusa de 1917. A
pesar de que su aparicion coincide con el décimo aniversario de la Revolucion
de Octubre, las especiales condiciones politicas de Espafia —sumida en una
dictadura conservadora auspiciada por la monarquia hasta 1930—, no permiten
suimplantacidon en el pais hasta 1933. Esasique el periodo de la Segunda Republica
espafiola posibilita una penetracion mas clara de lo que estaba sucediendo en
aquel lejano pais y acelera la configuracion de la Unién Soviética como un modelo
fundamental para una parte de la clase trabajadora espafola. Al cumplirse los cien
afios de la Revolucion de Octubre y teniendo en cuenta la relacion con la etapa
republicana, el comité editorial de CRRAC se ha puesto en contacto con Magadalena
Garrido Caballero, especialista en el tema, para ampliar los datos sobre aspectos
concretos de estas asociaciones y su influencia en la realidad social de aquella

Espafia’.

(Qué son las asociaciones de amigos de la URSS? ;En qué contexto y para qué
surgen? ;Su aparicion respondié a una demanda social? ;Cuando surgen en
otros paises de Europa?

Los Amigos de la Unidon Soviética (AUS) se constituyeron como un movimiento
estructurado de apoyo a la URSS en la Casa de Sindicatos de Moscu, en noviembre
1927, con motivo del X aniversario de la Revolucidn de Octubre, a la que asistieron
delegaciones de mas de cuarenta paises. El pais con mas representantes fue
Alemania, seguido de Francia y Gran Bretafia. Las comitivas fueron heterogéneas
en cuanto a composicion, pero principalmente provenian del movimiento sindical
y de partidos comunistas. La URSS ya habia recibido delegaciones previamente,
pero en esta ocasion, se celebroé el congreso fundacional de los AUS que expreso
por medio de sus resoluciones los objetivos marcados desde el inicio: reconocer
los frutos de la Revolucion de Octubre, al tiempo que alertar del peligro de una
guerra imperialista. De ahi que se declararan «fieles combatientes» de la Unién
Soviética, calificada de «madre querida» y ejemplo que alentaba la esperanza de
los oprimidos. En 1928, en Colonia, tuvo lugar un segundo congreso que le dot6 de

comité internacional, boletin, e incidieron en las amenazas que se cernian sobre

! Magdalena Garrido Caballero es profesora en el Departamento de Historia Moderna,
Contemporanea, de América, del Pensamiento y de los Movimientos Sociales y Politicos en
la Universidad de Murcia y especialista en el estudio de las relaciones entre Espafia y la Unién
Soviética/Rusia. Parte de sus investigaciones se encuentran recogidas en Comparieros de viaje.
Historia y memoria de las Asociaciones de Amistad Hispano-Soviéticas (Murcia: Editum, 2009).
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la URSS, identificAndose con la lucha frente al fascismo y siguiendo las lineas de
la III Internacional, de la que formaban parte. La secretaria internacional estaba
compuesta por Theo Beutling, Albert Inkpin y Willi Miinzenberg. Y las mayores
dificultades estribaban en lograr aquilatar las sedes y una colaboracion mas
extensiva. En Espafia, la seccion de Amigos de la Unidn Soviética no pudo ver la
luz hasta 1933 por razones de tipo politico.

En cambio, otras iniciativas como la campafia Hands off Russia, promovida por
los socialistas britanicos en 1919 en contra de una intervencion britanica a favor
del Ejército Blanco en la Guerra Civil Rusa, que logro evitar el envio de cargamento
contra los bolcheviques, fueron fruto de movimientos previos no auspiciados por

Moscu, pero de los que se obtuvieron réditos.

Si estas asociaciones surgen especialmente para deconstruir el imaginario
social de la URSS, ;cOmo es ese imaginario social? ;Qué alcance social tiene
ese imaginario como para ser la motivacion principal de una asociacion que
llegd a tener 110.000 socios?

El imaginario social sobre la URSS se correspondia con el «maximalismo»
o «terror rojo» dentro de los sectores ideologicos conservadores y del propio
gobierno frente a la imagen que transmitian sus partidarios, al considerar que
la Unién Soviética era un referente para promover cambios politicos, sociales y
econdmicos. En el plano oficial, no hubo un reconocimiento del Estado soviético en
Espafia hasta 1933. Desde sus inicios, las asociaciones proyectaron una URSS en
construccion, dando cuenta de los avances sociales, econdmicos, cientificos que se
estaban produciendo a través de las publicaciones de los AUS (Rusia de hoy, folletos,
etc.), ya fuesen contenidos originales o traducciones al castellano. Si experimentd
un crecimiento en el nimero de participantes, segun las cifras apuntadas por
Kowalsky (2004: 186), durante la Guerra Civil espafola, se debid a su vinculacion
con la lucha antifascista y el apoyo al Frente Popular, la inclusiéon también de
extranjeros, que encontraban aliento en las publicaciones de los Amigos de la
Union Soviética.

El alcance de un imaginario favorable al modelo soviético contribuyd a
mitificar a la URSS, pues su ayuda se presentd como altruista y no se aludia a
los fallos del sistema soviético, al elevadisimo coste humano de su modelo de
desarrollo, quedando en un segundo plano otros organismos implicados en la

ayuda humanitaria y paises que también apoyaron a la Segunda Republica.
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En relacion con el numero de asociados, ;se ha hecho algin estudio relativo
ala tipologia social de los afiliados? Dentro de este ultimo aspecto, ;cOmo se
establece la relacion entre una asociacion dirigida fundamentalmente a la
clase obreray los intelectuales de primera fila que se unen a ella?

El perfil de asociados se corresponde, grosso modo, con el de «compafieros
de viaje», porque se pretendia que fuera una plataforma no meramente para
militantes del Partido Comunista, con presencia mayoritaria, y, por tanto, mas
abierta (acorde a la tactica del Frente Popular en la Internacional Comunista
desde 1935) a distintos colectivos sociales que sintieran curiosidad por la Unién
Soviética, y especialmente sumoé antifascistas durante la Guerra Civil espafiola, tal
y como he recogido en los estudios realizados sobre los AUS.

Elmanifiestofundacional fue suscrito principalmente porintelectuales,yaunque
ocuparon cargos, un papel mas destacado en la misma tuvieron los secretarios: en
la I Conferencia Nacional en Madrid, celebrada en julio de 1934, Wenceslao Roces,
impulsor de la Asociacion, fue sustituido en la secretaria general por Félix Barzana,
y este por Benigno Rodriguez hasta la sublevacion militar de julio de 1936 y en
julio del afio siguiente, que tuvo lugar la Il Conferencia Nacional, Antonio Ballesteros
ejercid el cargo de secretario. Los intelectuales encontraron cabida en una asociacion
mas elitista como la Sociedad de Relaciones Culturales con la URSS (AERCU) que se
constituyé en 1937, y en la Alianza de Escritores Antifascistas. La trayectoria de los
integrantes de las asociaciones fue afin a la de la Segunda Republica, el exilio o la

represion interior, en caso de no abandonar Espana.

(Como funcionaba su aspecto politico? ;Como se relacionaban estas
asociaciones con los partidos politicos? ;Qué relaciones habia entre las
distintas asociaciones?

Las asociaciones estaban vinculadas a la III Internacional y actuaban bajo
ese paraguas. En el siguiente escalon se encontraba la Sociedad de Relaciones
Culturales con el Exterior (VOKS), constituida en 1925, que era una pieza clave
como suministradora de propaganda cultural sobre la URSS y en la recepcion de
comitivas y también el Comité Internacional de los Amigos de la Union Soviética.
Segun sefialan los estatutos de la seccion espafiola de los AUS, disponian de un
Congreso Nacional, compuesto por representantes de todas las secciones. Un
Comité Nacional, escogido por el Congreso, que desempenaba una labor directiva

y coordinadora. El Comité Ejecutivo disponia de un secretario general y quedaba
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integrado por las comisiones oportunas para el desarrollo de distintas funciones
como la financiera, que asumia la gestion econdmica, de prensa, encargada de
dirigir la difusién de la revista de la sociacion y la organizativa, clave para el
trabajo rutinario. La base de la organizacion eran las secciones locales. Y podian
crearse secciones en los centros sindicales, lugares de trabajo u organizaciones
en las que existiese un numero suficiente de socios. Todas las secciones locales se
agrupaban formando una federacion provincial o regional.

En el plano politico, se posicionaron a favor del modelo soviético y del Frente
Popular, organizaron el comité nacional de homenaje al aliado soviético en el afio
1937, al que se sumaron multiples agrupaciones politicas y sindicales del Frente
Popular. Y en esta accion estuvieron vinculados a otras agrupaciones antifascistas,

también comprometidas con la defensa de la Segunda Republica.

.Tuvo momentos de clandestinidad durante la Republica? ;Por qué?

Leyes como la de Defensa de la Republica de 1931 y la ley de Orden publico
de 1933 —esta ultima podia someter a cualquier impreso a censura previa o
decretar la suspension, elevando las multas—, restringieron derechos y libertades.
Por tanto, estas medidas legislativas influyeron en la trayectoria de distintas
organizaciones y los contenidos de las publicaciones. En 1933, la sede madrilefia
de los AUS sufrio el ataque de grupos de las JONS que dejaron su rubrica en las
paredes y se llevaron los carnés, como se recogié en el periédico ABC. Tras la
revolucion de octubre de 1934, se produjeron detenciones, se aplicaron medidas
represivas y fueron suspendidas algunas organizaciones que se vieron impelidas
a actuar en la clandestinidad. Los AUS cambiaron el nombre de su 6rgano de
expresion, larevista Rusia de Hoy por Hechos. De tal modo que los AUS, reconocidos
por la Direccién General de Seguridad el 24 de abril de 1933, se encontraron
con escollos para desplegar su actividad, pues sus integrantes también lo eran
de partidos, sindicatos y objeto de ataques por quienes defendian una vision
contraria al modelo soviético. Otro momento dificil fue el comienzo de la Guerra
Civil espafiola, ya que los integrantes del Comité Nacional, que se habian dedicado
a divulgar los logros de la Unidn Soviética, se encontraban movilizados realizando
distintos servicios en el frente y la retaguardia. No obstante, la vinculacion a la
causa antifascista y el apoyo conferido al Frente Popular de las asociaciones en
esta etapa reportaron mayor crecimiento, cumpliendo funciones de propaganda,

asistenciales y de aliento en la lucha antifascista.
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;Qué implicacion tenian las mujeres en estas asociaciones? ;Fue la URSS un
modelo para las mujeres? Si fue asi, ;se reflejaba en estas asociaciones?

Las mujeres mas activas social y politicamente participaron en estas
asociaciones. Firmaron el manifiesto fundacional Victoria Kent, Clara Campoamor
y Concha Espina, entre otras. En 1937, en una conferencia pronunciada en Valencia?,
Margarita Nelken, que habia estado exiliada en la URSS, sefialé que era el pais
de referencia para las mujeres, porque alli se habia producido su emancipacién
tanto legal como en la praxis. La situacion de las mujeres en la Unién Soviética era
favorable en lo que respecta a sus libertades, derechos, asistencia, participacion
laboral, logradas a raiz de la Revolucion de Octubre y asi era recogido en distintos
textos legales, codigos de familia, constituciones y lalabor que habia desempefiado
el departamento femenino del partido comunista, Zhenotdel para la formacion
politica, promocién a cargos de responsabilidad y alfabetizacién de las mujeres.
Mas dificil era el cambio en las mentalidades y el reparto de tareas domésticas;
es mas, del discurso de emancipacion de la mujer se pas6 a un discurso mas
pragmatico, centrado en su participacion en la modernizacion del pais. En Espaiia,
la Constitucién republicana habia garantizado derechos a las mujeres espafiolas
hasta entonces no reconocidos, pero los avances conseguidos en la Union Soviética
eran todavia un horizonte lejano. Las publicaciones de los Amigos de la Unién
Soviética servian para conocer los logros conquistados por las mujeres soviéticas

y revestia de simbolismo la celebracion del 8 de marzo.

;Qué lugar ocupaba la cultura en esas asociaciones? ;Qué tipo de cultura era
la que se fomentaba? ;Esa cultura sigui6 la misma linea con la Republica en
pazy con la Republica en guerra?

La cultura era clave como vehiculo de expansion de las ideas politicas, es
decir, del modelo soviético.

Lalinea cultural seguida fue la fomentada por la URSS, que en los afios treinta,
con la resolucién del Comité Central «De la reconstruccion de las organizaciones
artisticas y literarias» de 1932, se impuso el «realismo socialista». Maxim Gorki
era el intelectual de referencia del Estado soviético. De ahi que estuviera mas
presente en las publicaciones. Hay que tener en cuenta que las asociaciones de

amistad eran altavoces de la propaganda soviética en el exterior, por tanto, se

% Nelken, Margarita (1938). La mujer en la URSS y en la Constitucién Soviética. Conferencia pronunciada en
Valencia el 4 de junio de 1937 en los Amigos de la Unidn Soviética. Valencia: Publicaciones de los AUS.
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fomentaba la imagen oficial a través de la «diplomacia popular». Durante la Guerra
Civil espafiola se acrecent6 el «mimetismo soviético», coincidiendo con los afios
de Jesus Hernandez al frente del Ministerio de Instruccion Publica. Los articulos y
publicaciones referidas a la Union Soviética se centraron mas en el Ejército Rojo,
peliculas de cine que proyectaban el sacrificio de los soviéticos en la Guerra Civil
rusa y las muestras de gratitud por la ayuda soviética, quedaron reflejadas en
campafas para la reconstruccion del buque soviético hundido Komsomol y actos
de homenaje a la URSS sorteando las dificiles condiciones de tiempos de guerra.
La experiencia de las asociaciones de amistad espafiolas con la URSS no se
cifie exclusivamente al periodo republicano; finalizada la dictadura franquista y
en un contexto de transicion politica, reaparecieron y se adaptaron a la politica
exterior soviética en tiempos de guerra fria. La experiencia asociativa a lo largo
del siglo XX queda reflejada en el libro Comparieros de viaje. Historia y memoria

de las Asociaciones de Amistad hispano-soviéticas, publicado por Edit.um en 2009.



