EN BUSCA DE UN TEATRO PROLETARIO: LA MADRE DE
GORKI Y EL TEATRO ESPANOL REPUBLICANO / SEEKING
A PROLETARIAN THEATRE: GORKY’S MOTHER AND THE
REPUBLICAN SPANISH THEATRE

VERONICA AZCUE

Saint Louis University, Madrid Campus

Recibido: 01/01/2018

Resumen: Durante la Segunda Reptblica La
madre de Gorki, referente fundamental de
la literatura revolucionaria, se erigié en un
modelo valido para aquellos dramaturgos
que se interesaron por ensayar e implantar
en Espafia un teatro proletario. A lo largo
de los afios treinta la novela del autor ruso
inspiro la creacion de varias piezas teatrales,
entre las que destacan, por ejemplo, Primero
de mayo, de Isaac Pacheco (1934); Amor de
madre, de Manuel Altolaguirre (1936) o La
madre, de Max Aub (1938). Un repaso por la
historia de estas adaptaciones, cuyo estreno
resulto frustrado, revela las contradicciones
que existian en Espafa para la creaciéon de
un verdadero teatro proletario. El andlisis
de las piezas sucesivas muestra también
la evolucién desde un modelo de teatro
sujeto todavia a las limitaciones del teatro
realista tradicional o del drama burgués
hacia un teatro proletario mas acorde con

las tendencias de vanguardia.
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Abstract: During the Second Spanish
Republic, Gorky’s Mother, a fundamental
reference point for revolutionary literature,
became a valuable model for those
playwrights who sought to introduce
proletarian drama in Spain. Over the course
of the 1930s, the Russian author’s novel
inspired the creation of various dramatic
works, notable among which are Isaac
Pacheco’s Primero de mayo (1934), Manuel
Altolaguirre’s Amor de madre (1936), and
Max Aub’s La madre (1938). A review of the
history of these adaptations, none of which
could be staged, reveals the contradictions
existing in Spain with regard to the creation
of a true proletarian drama. The analysis
of each of these works also reveals the
evolution from a model of drama still subject
to the constraints of traditional realist, or
bourgeois, drama to a proletarian theater
more consistent with vanguard tendencies.
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Durante la Segunda Republica La madre de Gorki, referente fundamental de la
literatura revolucionaria, se presentdé como un modelo valido y de interés para
su adaptacion al medio teatral espafiol. A lo largo de los afios treinta la novela
del autor ruso, conocida en Espafia a través de traducciones o de adaptaciones
cinematograficas', dejo una huella apreciable en el ambito del teatro, espacio
mas que idoneo, por su caracter social y directo, para la difusién de una obra que,
centradaenlaluchadelaclase obrera, eratodoun manual de ideas revolucionarias.
No en balde, la traslaciéon de la novela al teatro contaba con el precedente
de Brecht, autor en 1932 de una version actualizada a las circunstancias de la
Alemania anterior a la Primera Guerra Mundial, que, aunque no fue representada
en los escenarios espafioles de la época, era conocida por aquellos dramaturgos y
gestores teatrales que se interesaron por ensayar e implantar en Espafia un teatro
de corte revolucionario.

El interés por trasladar al molde teatral La madre de Gorki se explica, en
efecto, en relacion al esfuerzo de los intelectuales y escritores republicanos por
desarrollar y llevar a la practica escénica en Espafia un teatro de tipo proletario.
Como complemento a otras iniciativas como el Teatro del Pueblo o el teatro
universitario de grupos como la Barraca o del Buho, orientadas hacia «un publico
nuevo, denominado genéricamente “pueblo”» (Aznar Soler, 1997: 47), esta
modalidad, que tenia por espacio preferente los barrios obreros y las fabricas, se
dirigia especificamente a la clase del proletariado? Se trataba de una tendencia
afin a las ideas marxistas e influida por los supuestos teéricos de las corrientes
de teatro politico que se propagaron por Europa durante el primer cuarto de
siglo, principalmente a través de Piscator o Brecht, y que fueron llevadas a la

practica en Rusia en experiencias que algunos de nuestros intelectuales, como

1 En su articulo «Un intento frustrado de teatro revolucionario: La madre de Gorki en adaptacion
de Max Aubv, Joseph Luis Sirera, recoge los datos aportados por Manuel Aznar Soler para explicar
que la novela de Gorki se hizo popular en la Espafa de aquella época gracias a la existencia
de una traduccion realizada por Enrique Diez Canedo (2007: 171). Con respecto a la version
cinematografica de la obra de Gorki, Gabriel Insausti, en «El teatro de Manuel Altolaguirre: Amor
de madre» se refiere a la proyeccion en Espafia de una versidn filmica de Pudovkin que se exhibié
primero en Barcelona, donde result6 pronto prohibida, y que fue también presentada en sesiones
limitadas por la distribuidora Sagarra (2012: 532-533).

% La descripcién de esta tendencia se basa en la definicién que propone Manuel Aznar Soler en su
articulo «El teatro espafiol durante la Segunda Republica (1931-1939)», y se refiere, en general, a
todas aquellas iniciativas y propuestas teatrales centradas en los problemas y circunstancias del
proletariado y comprometidas en reflejar la lucha de clases (1997: 47-50). Para una informacion
tedrica mas precisa sobre los problemas terminolégicos o de clasificacion de las tendencias del
teatro politico se puede consultar el articulo de Carlos Mata Indurain, «Notas sobre el teatro
proletario espafiol de preguerra: guerra a la guerra y miserias» (1995: 68-73). Por su parte César
de Vicente Hernando proporciona un marco teérico util para la caracterizacién de este tipo de
teatro en «Piscator y el teatro revolucionario en la primera mitad del siglo XX en Espafia».
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Sender, Alberti o Maria Teresa Ledn, habian conocido personalmente a través de
sus viajes a la Union Soviética.? De caracter didactico, su contenido, inspirado en
sucesos contemporaneos, evocaba las manifestaciones y reivindicaciones politicas
del colectivo obrero e incitaba directamente a la revolucion al incorporar en su
discurso sus proclamas y consignas principales.*

La madre, ambientada en la Rusia prerrevolucionaria de 1905, resultaba un
modelo perfectamente asimilable al contexto espafiol del momento y adecuado a
los objetivos del teatro proletario. Centrada en la lucha de la clase obrera, la novela
de Gorki tejia su accién en torno a todo un hito proletario universal: la celebracion
del Primero de Mayo. La proclamacién de la huelga y sus consecuencias constituian
el nudo central del argumento, mientras la accién reproducia con detalle los
modos de instruccion y difusién de las nuevas ideas, desde los barrios obreros
hasta las zonas habitadas por el campesinado. Tanto su estructura, tendente
a la concentracion espacial y a la exposicidon dialéctica, como su progresion
argumental, marcada por ciertas pautas clave de gran efecto dramatico —en
particular la sucesiva detencién y represion de los lideres revolucionarios—,
resultaban adecuadas para su traslacion al medio teatral. Por lo que respecta a
su concepcidn y tratamiento de los personajes, La madre se presentaba también
como un modelo ideal para un teatro orientado hacia las masas, ya que lograba,

de modo magistral, el disefio o construccion de un personaje colectivo: los

% Entre los escritores que visitaron la Union Soviética y se interesaron concretamente por el teatro
revolucionario cabe destacar a Ramoén ]. Sender, Miguel Hernandez, Max Aub, Alberti y Maria
Teresa Leon. En relacion a la influencia soviética en nuestro teatro, hay que mencionar, ademas,
las representaciones entre 1936 y 1938 en Espafia de obras rusas de contenido revolucionario
como Cuadratura del circulo, de Kataiev, Tragedia optimista, de Vichnienski o Miguel Bakunin, de
Merekovski. En su articulo ya citado, Gabriel Insausti recoge la lista de estos estrenos y destaca
en particular, por su contenido cercano al teatro proletario, el caso de Venciste, Morankof, de
Steinberg, drama obrero sobre conflictos laborales estrenado en Madrid en 1937 y en Barcelona,
algunos meses mas tarde, por Manuel Altolaguirre (2012: 526).

* En relacién con las diferentes iniciativas para el desarrollo de este teatro pueden consultarse
diferentes estudios. Manuel Aznar Soler en El teatro espariol de la Segunda Reptiblica da cuenta
de su repertorio general y menciona algunas obras emblematicas de esta tendencia. Junto a las
piezas inspiradas en obras revolucionarias conocidas, como La madre de Isaac Pacheco, Aznar
Soler menciona también otras centradas en temas nacionales contemporaneos que atafiian a la
revolucidn del proletariado, como Asturias, de César Falcon o Huelga en el puerto, de Maria Teresa
Ledn (1997: 49-50). Asimismo Vilches y Dougherty, en La escena madrilefia entre 1926 y 1931: un
lustro de transicion, proporcionan informacion sobre la organizacidn de grupos especificos, como
«Amigos del teatro proletario», que pretendia poner obras de vanguardia social al alcance de los
obreros. Estaba compuesto por autores como Arderius o Ceferino Avecilla y entre sus actividades
destaca, por ejemplo, la convocatoria de un concurso de obras cortas de caracter revolucionario
(1997: 60). Por su parte Antonio Plaza en «Teatro y compromiso en la obra de Luisa Carnés»
proporciona amplia informacién sobre organizaciones como la Central de Teatros Proletarios o el
grupo Nosotros, cuya labor se orienté también a la propaganda y formacion politica a través de la
actividad teatral (2009: 106-11).
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individuos se definian por su pertenencia al grupo o adquirian, como la madre,
un sentido universal y alegdrico. A nivel de accién, se daba una distribucién
equilibrada del protagonismo politico sucesivo de determinados impulsores del
proceso revolucionario, obreros o campesinos. Mas atn, las iniciativas de acciéon
individual, sometidas a debate, aparecian cuestionadas por sus posibles efectos
contraproducentes. Por ultimo, la accidn se desplazaba desde la casa al espacio
publico y eran frecuentes las escenas de grupos y las reuniones y actos politicos.
Con estas caracteristicas, y a falta de un repertorio revolucionario
nacional’, La madre se erigi6 en modelo para el teatro de orientacién proletaria.
La puesta en escena de la madre de Gorki fue de hecho auspiciada tanto a nivel
local, por organizaciones sindicales y partidos politicos de izquierdas, como a
nivel nacional, por los érganos oficiales culturales de la Republica como el Consejo
Central del Teatro. Asi tenemos noticia, por ejemplo, de que formaba parte del
repertorio teatral habitual de los Centros Obreros y de las Casas del Pueblo,
lugares en los que solia representarse todos los primeros de mayo con motivo de
la celebracion de la fiesta de los trabajadores. Por lo que respecta a las iniciativas
de su difusidn a nivel nacional y oficial, queda constancia del estreno en 1938 en
el Teatro Progreso de Madrid de una version escénica realizada por Eduardo M.
del Portillo. El mismo afio, el Consejo Central del Teatro encargé ademas a Max
Aub que realizara una adaptaciéon de la novela rusa para su estreno en la ciudad
de Barcelona en 1939, un hecho que ya no fue posible debido a las circunstancias
bélicas. Tampoco llegaron a ser montadas dos piezas anteriores inspiradas por la
novela y programadas las dos para ser estrenadas a finales de 1936: Primero de
Mayo, de Isaac Pacheco, que habia sido publicada en 1934, y Amor de madre, de
Manuel Altolaguirre. La version de Max Aub, exiliada junto a su autor, saldria a la
luz en México, en 1968, mientras que la de Altolaguirre fue rescatada tardiamente
por James Valender, quien, a finales de los ochenta, la incluy6 en su edicion de
las obras completas del autor. De las versiones de la obra que se presentaron en
los centros obreros solo tenemos breves referencias en torno a las circunstancias
de su representacion. Al parecer eran representadas todos los primeros de mayo
junto al Juan José de Joaquin Dicenta y eran acogidas con fervor por el publico
de estos espacios para la celebracién del dia de los trabajadorest. Por su parte

los textos dramaticos de que disponemos, las versiones nunca montadas de

5 En su articulo «M2 Teresa Ledn y el teatro espaiiol durante la guerra civil», Manuel Aznar Soler
se refiere a esta carencia al tratar sobre las iniciativas de los intelectuales republicanos de crear
un teatro revolucionario y de orientacion proletaria y los retos que tenian que superar (2007: 38).

6 Asi lo indica Sirera en su estudio ya mencionado, que incluye, ademas, la lista y cronologia
detallada de las principales representaciones de la obra en Espafia (2007: 171-172).
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Pacheco, Altolaguirre y Max Aub, permiten analizar con detenimiento las pautas
y procedimientos de adaptacion desde el punto de vista tematico y también como
potenciales proyectos escénicos. Un repaso por la historia de estas adaptaciones,
cuyo estreno resulto frustrado, revela las contradicciones que existian en Espafia
para la creacion de un verdadero teatro proletario.

La primera adaptacion teatral de la novela de Gorki cuyo texto nos ha
llegado, Primero de mayo, fue realizada por Isaac Pacheco. Nacido en Madrid, este
polifacético autor, que fue también telegrafista y periodista y que pertenecia a una
logia masénica, habia escrito en 1925 una novela anarquista titulada El redentory
fue también autor; ya en los cuarenta, de una biografia de Pablo Iglesias. En 1937
se exilié a Argentina donde desempeii6 el cargo de Canciller de la Reptblica en la
Embajada Espafiola y estrend varias farsas. Primero de Mayo apareci6é publicada
en 1934 con una introduccidn de Sender titulada «Sobre el teatro de masas», que
introducia y situaba la pieza en relacién con el panorama del teatro politico de
vanguardia. Sender describia con entusiasmo el cariz politico del teatro en Rusia, su
pasion revolucionaria, su proliferacion en diversas manifestaciones y variedades,
desde el teatro profesional hasta los grupos espontaneos de aficionados, y su
tendencia a la experimentacion escénica. Asi mencionaba el uso de espacios
alternativos a la sala de teatro tradicional, como los vestibulos, parques o lugares
publicos en general, y se referia a nuevas técnicas y tendencias como el escenario
giratorio, el uso racional de la iluminacién, la representaciéon simultanea o la
multiplicacion del medio escénico a través de plataformas de diferentes niveles y
galerias o mediante la incorporacion del espacio del espectador; pasillos o sala de
butacas. Por contraste, se referia a la incapacidad de la organizacién y estructura
cultural espafiola para abordar la proliferacion del nuevo teatro revolucionario,
dada la resistencia general de la burguesia a la incorporacién de nuevos esquemas
dramaticos o su reticencia a incorporar innovaciones escenograficas. Tal como
advertia, si en Espafia existia el teatro revolucionario, quedaba impreso en
librerias y bibliotecas: los autores, faltos de escenarios o directores inteligentes,
guardaban sus obras o las imprimian, como el propio Isaac Pacheco. Con respecto
ya a la obra prologada, Primero de mayo, Sender observaba que no seguia con
fidelidad la linea de la novela original y se referia a la sencillez de su concepcion
escénica, que evitaba complicaciones y dificultades (Sender, 1934: 5-7).

La pieza de Pacheco tendia en efecto a la simplificaciéon escénica y a la
condensacion de la accion. Sus tres actos, divididos a su vez en cuadros, se
distribuian sucesivamente entre la casa de los protagonistas —el obrero Pablo
(hispanizacion de Pavel) y su madre, Pelagia—, la fabrica, la prision y la calle.
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Las acotaciones, escasas, describen una escenografia minima con un mobiliario
reducido: mesa, taburetes y una cortina para dividir espacios en la casa; un portal
y algunas puertas con indicaciones de cargos y talleres diversos para representar
la fabrica y un cajon sobre el que Pablo dirige sus discursos a los obreros. En
general, y a pesar de mantener la localizacion original en Rusia, el escenario y las
circunstancias evocan de modo muy general el ambiente de cualquier entorno
obrero. A partir de un proceso de sintesis el comienzo de la accién se sitia
temporalmente en un punto mas avanzado que la novela, después de la muerte
del padre de Pavel, pero incluye la referencia al maltrato que ejercia sobre Pelagia,
aspecto destacado en la obra de Gorki, que concedia gran importancia a las
circunstancias de las mujeres.

Mas alla de la denuncia de las condiciones de vida del proletariado —salarios
minimos, confinamiento en barrios mal acondicionados o embrutecimiento por
alcoholismo—, la pieza de Pacheco centra su atencién, como la novela original,
en las iniciativas de actividad revolucionaria: reuniones, creacion y difusion de
propaganda o proclamacion de la huelga; asi como en las consecuentes medidas
de represidon que impone el Estado, es decir, los registros, encarcelamientos y
torturas. Los didlogos, centrados en la lucha de los trabajadores, abordan debates
de tipo tedrico en torno a los desafios, tacticas o contradicciones que plantea
la revolucidn: conveniencia de apelar a la razén o al sentimiento para alcanzar
a concienciar y movilizar al pueblo, necesidad de creaciéon de una nueva fe y
moral como alternativa a la religion o justificacién del uso de la violencia. Los
discursos politicos de Pablo, distribuidos en cada uno de los actos, sirven para
la exposicién de objetivos y consignas concretas de la lucha proletaria, como la
unién internacional de los trabajadores o la abolicion de la propiedad privada.
Es asimismo caracteristica la incorporacion de simbolos, como la bandera roja;
o de canciones emblematicas, como el himno de las Juventudes Socialistas o La
Internacional, con que se cierra la obra y cuya funcién es conectar con el publico.

Al igual que en la novela de Gorki, la madre, Pelagia, representa un modelo
universal de concienciaciéon politica, como personaje que comprende las
aspiraciones de los revolucionarios, asimila sus reivindicaciones y acaba por
participar activamente en la lucha. Su politizacién surge en gran medida de su
sufrimiento y reaccién ante la represion de que es victima su hijo, que es detenido
y llevado a prision, pero se complementa en todo momento con un proceso de
asimilacion de las ideas revolucionarias por medio de la instruccidn. Asi, la pieza
de Pacheco se detiene de modo particular en representar su alfabetizaciéon en una
escena larga que resultaba muy adecuada al espiritu pedagoégico de este teatro.
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Un rasgo del personaje muy destacado también en esta version es su capacidad
de resolucidn y su disposicion incondicional para defender la causa y las acciones
revolucionarias, incluso si implican el uso de violencia. En este sentido, Pelagia
justifica, por ejemplo, el asesinato del traidor Isaias a manos del compafero
Nicolas, iniciativa individual llevada a cabo sin consenso que sera sometida a
debate y cuestionada por el grupo. El tratamiento de esta anécdota, que ocupara
gran parte del didlogo y de la accion, determina, sin embargo, cierto cambio de
rumbo en la orientacidn de la pieza, que, a partir del Acto Segundo, introduce una
trama de tipo policiaco en torno al descubrimiento del asesinato y pasa a centrarse
en un conflicto individual psicolégico —la crisis moral y religiosa de Nicolas—, quien
termina por entregarse voluntariamente. Tanto desde el punto de vista estructural,
en particular por el uso de la intriga, como por su perspectiva religiosa, que abunda
en el remordimiento y la redencion final de Nicolas, la version de Pacheco mostraba
asi cierto enfoque convencional mas propio del drama tradicional.

Frente a la novela de Gorki, cuya segunda parte se localiza en el campo, Pacheco
mantiene en todo momento la unidad espacial, pero incluye la representacion del
colectivo campesino y su integracion en la lucha revolucionaria, no solo a través de
personajes individuales, como Miguel, encargado de la distribucion de folletos en
el campo; sino mediante la irrupcidn final del grupo que se desplaza desde la zona
rural hasta los barrios obreros para participar en la manifestacion del uno de mayo.
La obra concluye con este acto y culmina en la muerte de Pelagia, abatida a tiros en
la calle por la policia, un suceso que no aparece representado sino referido a través
de la percepcion de los personajes que ven y escuchan el crimen desde el interior
de la casa. Se trata de un final libre y reductor en el que se precipita la muerte de la
protagonista y que evita, como advertia Sender; las complicaciones de tipo escénico.
A pesar de la moderacién del autor en cuanto al uso de recursos escénicos, Primero
de Mayo, programada para ser representada en 1936 no lleg6 a estrenarse nunca.

Amor de madre, de Manuel Altolaguirre, tendria un destino similar. Su
estreno, programado también para finales de 1936, quedé suspendido a causa
del avance de la guerra en Madrid’. Mas que de una version, se trata de una obra
inspirada por La madre de Gorki que no sigue el argumento original pero que

7 En su introduccion al teatro del autor, en el Volumen II de su edicion de las Obras Completas,
James Valender explica que la pieza fue escrita para ser representada por el grupo Nueva Escena
en el Teatro Espafiol y que se llegaron incluso a realizar ensayos durante el mes de octubre. Sin
embargo, el siete de noviembre el proyecto qued6 interrumpido y el grupo Nueva Escena perdid la
cesion del Espafiol. Ademas del impacto de las manifestaciones obreras que se produjeron en este
mes para pedir el cierre de los teatros, Valender se refiere a la reorganizacion del gobierno por la
llegada de tropas franquistas a las afueras de Madrid como un factor que influy6 en la suspension
de la actividad teatral (1989: 154-155 / 162).
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incorpora en su estructura y sentido varios de los motivos y temas de la novela?,
principalmente la concienciacion politica de una madre a través del ejemplo y
destino de su hijo, en este caso un minero muerto a causa de las condiciones
precarias y de la falta de seguridad en su trabajo. La influencia de 1a obra de Gorki
se puede apreciar de modo muy concreto en la representacién del entierro del
minero, que recuerda en mucho a la del campesino Yegor, un episodio clave de
la Segunda Parte de la novela rusa que impulsa la cohesién del grupo y provoca
el estallido revolucionario. Pero lo mas caracteristico de la pieza de Altolaguirre
es su desarrollo y fusidon de dos tramas, una burguesa, con escenas de salon, y
otra proletaria, ambientada en el ambito minero.

El titulo de la obra apunta a la interrelacién de los dos argumentos: el
sintagma «amor de madre» alude tanto al caso de la madre del minero, que,
como la Pelagia de Gorki decide sacrificar su vida por la causa revolucionaria,
como al de la protagonista perteneciente a la clase burguesa, la esposa del
abogado del director de las minas, quien pierde también a su hijo si bien en
circunstancias muy diferentes: a causa de una enfermedad y mientras se
halla inmersa en su relacién con un amante. Aunque contrastadas a lo largo
de la obra y desarrolladas en espacios diferentes, las dos tramas confluyen al
final del drama, ya que la madre burguesa pasa también por un proceso de
concienciacion que la llevara a renegar de sus privilegios y a transformar su
ideologia hacia posiciones progresistas y solidarias respecto a las clases sociales
no privilegiadas. Mientras, a un nivel politico general, se consuma el triunfo de
la revolucién: los trabajadores proclaman la huelga, toman las calles y celebran
su victoria al son de La Internacional.

La version de Altolaguirre respondia asf al interés de abordar a través del
teatro los problemas del proletariado y de reflejar en él la lucha de clases, pero
presentaba ciertas particularidades y rasgos ajenos a la modalidad del teatro
proletario. En este sentido, hay que destacar, en primer lugar, que concedia
todavia un protagonismo esencial a la clase burguesa, cuyas costumbres y
ambiente ocupaban gran parte de la obra. Breve en su extension, tendia ademas
al esquematismo y al uso de la alegoria y, mas que proponer un discurso politico
elaborado y de intencidon didactica, tendia a sugerir ciertas pautas e ideas a

través de una trama y unos personajes de alto contenido simbélico. En este

8 Como indica Gabriel Insausti en su estudio de la obra, es 16gico suponer que Manuel Altolaguirre,
que lleg6 a ser asignado director del Teatro Espafiol por aquellas fechas, estuviera al tanto de la
version de Pacheco. Segiin comenta el mismo critico, es probable, ademas, que, durante su estancia
en Londres, hubiera conocido o tenido acceso a la version de Brecht, asi como a la adaptacion
filmica de la novela realizada por Pudovkin (2012: 532).
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sentido, cabe mencionar, por ejemplo, el caracter alegorico del final de la obra,
en la que el Sefior X, representacion simbolica del poder capitalista, resulta
abatido a tiros.

Tanto por su desarrollo tematico como por su avanzada concepcidn escénica,
La madre de Max Aub, de 1938, resulta la version mas cercana al tipo de teatro
proletario que se venia practicando en los escenarios de Rusia y en otros paises
de Europa atentos a las corrientes de vanguardia. Aunque se traté de un encargo
del Consejo Central del Teatro y fue programada para ser representada en la
Barcelona de 1939, esta nueva pieza tampoco llegé a ser estrenada a causa de las
circunstancias bélicas. Se trata, en este caso, de una adaptacion fiel a la obra de
Gorki que conserva la ambientacion en Rusia, sigue de cerca el argumento original
y procura contener en su molde teatral las dos partes que componen la extensa
novela, con su amplio elenco de personajes y sus diferentes espacios. Como la
pieza de Pacheco, con la que coincide en varios aspectos, como en la inclusion de
una escena sobre la alfabetizacion de la madre o en la incorporacion de simbolos y
consignas —las banderas rojas o la cancién de La Internacional—, la propuesta de
Aub desarrolla de modo explicito el contenido politico revolucionario a través de
los dialogos y discursos de los personajes. De hecho presenta un tratamiento muy
matizado de las cuestiones y desafios principales que plantea la emancipacion
de la clase obrera y dedica asi largos debates a cuestiones de tactica y estrategia
revolucionaria, como la pertinencia de recurrir a la razén o al sentimiento para
lograr la concienciacién de las masas y la funcién particular que puede tener la
religién para este proposito; la reflexion en torno al papel que podria ejercer
la burguesia para impulsar el proceso o la importancia de la unién entre las
diferentes tendencias politicas y los grupos de izquierdas®.

Uno de los aspectos mas caracteristicos de la version es su esfuerzo por
construir en forma dramadtica y conseguir presentar en escena un personaje
colectivo, asi como por su intento de abarcar la representacion de una realidad
amplia que trasciende ya el ambito privado y la historia individual. Frente al
caracter reductor y la limitacion espacial de la propuesta de Pacheco, la version
de Aub aspira a reflejar el proceso revolucionario en toda su extension y en los
diferentes ambientes, destacando, como la novela, el protagonismo del grupo
general de la clase trabajadora, obreros o campesinos. Fuera ya de la casa del
obrero Pavel, la accién se extiende sobre escenarios diversos —la fabrica, la calle

° Josep Lluis Sirera llama la atencién en su estudio sobre esta caracteristica de la propuesta:
«[...] Aub pone el énfasis en la necesaria unidad anticapitalista de un amplio abanico de sectores
sociales, y de la que no se excluye ni a catélicos ni a anarquistas» (2007: 175).



Verdnica Azcue 31

0 el campo—, que son representados a veces de modo simultaneo, en un total
de treinta y una escenas que se suceden o alternan sin la division tradicional en
actos. Ademas de una cuarentena de personajes con nombre propio, Aub incluye
en su elenco a varios individuos anénimos —un obrero, otro obrero, un nifno, una
nifia de buena familia, un pobre, un viejo—, y a grupos colectivos, como Policias,
Soldados, Campesinos o Aldeanos. Destaca, ademas, el propdsito de atraer a los
espectadores hacia la accién dramatica, como impulsores también del proceso de
transformacion social que propone la obra.

A diferencia de la version de Pacheco, en la que ciertas anécdotas personales
o conflictos individuales cobraban una importancia singular, la version de Aub
tiende a mantener en todo momento un enfoque colectivo: los sucesos particulares
adquieren aqui relieve solo en la medida en que sirven para el desarrollo de
debates colectivos o resultan utiles para la exposicion de determinados principios
revolucionarios. Asi, por ejemplo, la subtrama en torno al asesinato del soplon
y traidor Isafas a manos del revolucionario Nicolas —un asunto que en la pieza
de Pacheco favorecia el desarrollo de la intriga y el suspense y la expresion de
conflictos personales, como el remordimiento— se supedita aqui exclusivamente
al desarrollo de un debate colectivo en torno alajustificacion del uso de la violencia
como un instrumento de lucha adecuado. Asimismo, anécdotas personales, como
la atraccién amorosa entre ciertas parejas de jovenes —Pavel y Seshenka o Andrés
y Natasha—, lejos de constituirse en escenas sentimentales de tipo tradicional,
sirven sobre todo al propdsito de plantear en escena reflexiones de tipo tedrico
en torno a la revolucién: asuntos como la necesidad de sacrificar los deseos
personales por la causa revolucionaria o sobre la funcion de la familia como una
institucion estabilizadora que limita la capacidad de accion del individuo y sirve a
los intereses del estado capitalista. Como un aspecto que la distingue también de
las versiones anteriores, cabe destacar, asimismo, la importancia que se concede
al grupo del campesinado, cuyas circunstancias y condiciones miserables, muy
destacadas en la Segunda Parte de la novela de Gorki, aparecen también aqui
representadas. Asi, y frente a la pieza de Pacheco, la adaptaciéon de Aub incluye
buena parte de la accién en el ambito rural y refleja el proceso de concienciacion
y participacion concreta del campesinado como parte fundamental de la lucha de
clases.

A este contenido y configuracion dramatica corresponde, ademas, una
concepcidn escenografica avanzada y a la altura también de las propuestas de
vanguardia adecuadas al teatro de masas que mencionaba Sender en su prélogo
ala version de Isaac Pacheco. Asi lo constatan las indicaciones escénicas del texto
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de Aub que nos ha llegado, el cual, editado en México en 1968, incorporaba una
serie de instrucciones especificas que introdujo para el proyecto del montaje
de la obra en la Escuela Nacional Preparatoria, un estreno que tampoco tendria
lugar. Aspectos propios de las representaciones que Sender describia, como el uso
de espacios publicos, la incorporacién en el aparato escénico de plataformas o
la importancia concedida al recurso de la iluminacidn, tienen aqui una funcién
principal. Como recurso escenografico central destaca el aprovechamiento de los
frescos que el muralista Orozco habia realizado en el patio de este edificio, titulado

«Alegoria de la nacién» y la incorporacion de sus galerias, diferentes niveles y
escaleras naturales como parte del escenario. La iluminacién, y en particular el
uso de proyectores, eran también mencionados como elementos importantes

para la puesta en escena de la obra:

El enorme fresco de Orozco que sirve al fondo del patio figura exactamente en la parte
necesaria para el drama: una fabrica. Los diversos planos de las plataformas situadas a su
pie son suficientes para la diversidad del lugar de las treinta y una escenas. Las galerias que
circundan el patio permitian la facil instalacién de las luces necesarias. No habia foro mas
natural para este drama (Aub, 1971:171).

Tal transformacion de un espacio publico en un escenario teatral aspiraba
ademas a la fusidn con los espectadores, atraidos hacia la accién del drama por
medio delos discursosy delainterpretacidon actoral: los personajes interpelaban al
publico y ciertos efectos, como los disparos de los policias, iban también dirigidos
hacia los espectadores (Sirera, 2007: 175). En definitiva, Max Aub proponia
con su adaptacion de La madre de Gorki un modelo muy logrado de teatro de
orientacion proletaria, no solo por su interpretacion y asimilacion de los temas y
recursos principales de la novela revolucionaria, sino como proyecto escénico que
incorporaba los recursos de las corrientes de vanguardia.

Las adaptaciones escénicas de la madre de Gorkirealizadas en Espafia durante
la Segunda Republica dan cuenta, en definitiva, de la influencia que el ejemplo y
modelo revolucionario ruso tuvo en el ambito concreto del teatro, especificamente
para el intento del implantar una modalidad de tipo proletario. A pesar de los
retos y problemas que se imponian a los dramaturgos para la formulacion efectiva
de esta tendencia —falta de un repertorio o modelo nacional revolucionario,
reticencia del sistema teatral a la introduccién de propuestas alternativas a los
géneros imperantes o a la incorporacion de innovaciones de tipo escenografico
e inestabilidad debida a las circunstancias bélicas—, el andlisis de los textos
dramaticos que nos han llegado deja constancia de cierto proceso de evolucion

para su creacion y desarrollo. El repaso de estas versiones muestra, en efecto, un
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camino acertado hacia la configuracion de un teatro proletario, cercano al “teatro
de masas” que describia Sender, que tiende a superar los modelos dramaticos
tradicionales y aspira, finalmente, a la incorporaciéon de un nuevo concepto
escenografico. Asi, si las adaptaciones de Pacheco y Altolaguirre aparecen todavia
ligadas a la herencia realista tradicional o al drama burgués —aunque centren
su tematica en los conflictos del proletariado y reflejen en su accién la lucha
de clases—, la propuesta de Max Aub se muestra ya, tanto por su tratamiento
tematico como por su concepcidén escenografica, muy cercana a los modelos y
usos del teatro revolucionario de vanguardia. Un teatro que, lamentablemente,
estaba destinado al exilio.
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