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ABSTRACT

In the spectacle civilization, where only that prevails which is designated by the market as
successful, social values are affected. Only the media impact of an action or person is counted
to assess it as a social model. Currently, drug traffickers have converted into popular icons
of great social influence due to their image that is being sold in various cinematographic and
journalistic works.

This article seeks to show the way in which drug traffickers are presented in various series
and films through the specific case of Joaquin el «Chapo» Guzman, the most media driven
drug trafficker of recent times, who is becoming the archetype of drug traffickers thanks to

his striking life.
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RESUMEN

En la civilizacién del espectiaculo donde solo impera lo que el mercado marca como éxito,
los valores sociales se han visto afectados. Solo se cuenta la repercusiéon mediatica que tiene
una accién o persona para valorarla como modelo social. En la actualidad, los
narcotraficantes se han convertido en unos iconos populares con gran influencia social
debido a la imagen que se vende de ellos en las diferentes producciones cinematograficas y
periodisticas.

El presente articulo busca mostrar cémo se presenta a los narcotraficantes en diferentes
series y peliculas a través de un caso concreto, el de Joaquin el «Chapo» Guzman, el
narcotraficante mas mediatico de los ultimos tiempos y quien se esta convirtiendo en el

arquetipo del narcotraficante gracias a su llamativa vida.
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ACERCAMIENTO A LA FIGURA DEL NARCOTRAFICANTE EN LAS PRODUCCIONES

AUDIOVISUALES: EL NARCOCINE

Desde hace afios, la figura del narcotraficante se ha apoderado de la literatura, el
cine y el arte. No es raro encontrar peliculas, series o libros que tengan como uno de los
personajes principales a un narcotraficante o que tengan, como teléon de fondo, el
narcotrafico para contar una historia. Basta solo con hacer un pequefio ejercicio de memoria
para que nos vengan titulos: Traffic (pelicula), Escobar: Paradise Lost (pelicula), Weeds (serie),
Breaking Bad (serie), The Wire (setie), Narcos (serie), Narcos: México (serie), Pablo Escobar: el patrin
del mal (setie), Cimo vender drogas online (a toda pastilla) (setie), Fariiia (serie), Loving Pablo
(pelicula), Gomorra (pelicula y serie), La reina del sur (libro y serie), E/ poder del perro (libro), La
virgen de los sicarios (libro y pelicula), Rosario Tijeras (libro, pelicula y setie), ZeroZeroZero (libro y
serie), etc. La lista puede ser interminable. Esta pasién por el narcotraficante y su mundo
viene porque vemos al narcotraficante como un ser que no es que viva al margen de la ley,
sino que vive segun su ley y marcando cual es la ley, ajeno a la sociedad convencional. Es
como los personajes de Clint Eastwood o John Wayne en las peliculas del oeste: hombres
fuertes, solitarios, capaces de imponer la ley (su ley) incluso cuando la ley no cumple su
cometido: castigar al culpable y proteger al inocente.

La fantasia y admiracion que se ha creado en torno al narcotraficante no es mas que
una variante de la cultura de la mafia, esos grupos criminales violentos que ejercen un poder
sibilino y oscuro en todos los niveles de la sociedad, desde las altas esferas de la politica hasta
los callejones mas oscuros de la ciudad. Esto, junto a la cultura del espectaculo, ha creado el
arquetipo del delincuente, el cual, dependiendo de su procedencia, tendra un aspecto u otro.
Por ejemplo, los capos italianos se representan como personas meticulosas que miden cada
movimiento para no ser descubiertos por las autoridades locales, con buena presencia,
aseados y bien vestidos, como Al Capone o Vito Cotleone (E/ padrino, Francis Ford Coppola,
1972)"; los capos rusos estin en el imaginario como personas frias y distantes, sin sontisas
en la cara, escondiendo su brutalidad en los sétanos de la ciudad, como Semyon de Vory V

Zakone (Promesas del este, David Cronenberg, 2007); los capos afroamericanos se presentan

1 Por supuesto que encontramos contraejemplos que ya se han convertido en arquetipos, como Tony Soprano
y sus compafieros en Los Sgprano, quienes iban, en numerosas ocasiones en ropa de deporte con aspecto de no
haber pasado por la ducha en un tiempo.
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como callejeros malhablados con poca formacion, como Avon Barksdale o Marlo Stanfield
The Wire, David Simon, 2002); los capos latinos, por su parte, aparecen en la mente como
personas que llaman mucho la atencién, tanto por sus acciones como por la ropa estridente
que usan y las casas sobrecargadas en las que viven, como Tony Montana (Scarface: el precio del
poder, Brian de Palma, 1983). Si vemos asi a estos delincuentes es porque se ha repetido tanto
el estereotipo, que ha quedado fijado, reemplazando la realidad por «la realidad virtual, la
creada por las imagenes de la publicidad y los grandes medios audiovisuales» (Vargas Llosa,
2012: 78), lo que ha provocado que los propios delincuentes adopten las caracteristicas que
ven en las grandes pantallas. Es decir, las peliculas muestran narcotraficantes triunfadores
enjoyados, con botas de piel de vibora y coches ostentosos, y copian lo que ven en la pantalla,
convirtiendo el estereotipo en realidad.

La industria de Hollywood siempre se ha sentido atraida por la narcocultura, toda
esa subcultura creada alrededor del narcotraficante y su estilo de vida, por lo que durante
afios hizo multitud de peliculas sobre el tema, pero en la década de los 2000 surgieron las
primeras series que ponfan el foco en las bandas del crimen organizado, con The Sopranos
(David Chase, 1999) y The Wire (Simon, 2002). Los Soprano no se centra en el tema de las
drogas, sino que muestra el crimen organizado con un punto de vista humanizado: Tony
Soprano, jefe de la mafia italoamericana en Nueva Jersey (EE. UU.), acude a terapia
psicoldgica por los ataques de ansiedad que le provocan su vida profesional y personal. Lo
interesante de esta serie protagonizada por Gandolfini es que es la primera en mostrar los
engranajes de una organizacion criminal desde dentro, a través del delincuente, pero sin
valoraciéon moral, mostrando tanto lo bueno como lo malo de los personajes. La segunda
setie, The Wire, narra la historia de un grupo policial, formado por policias inexpertos y/o
problematicos, que investiga la banda de narcotraficantes de Barksdale en la ciudad de
Baltimore, a la vez que aparecen las implicaciones politicas tan importantes para el devenir
de los hechos. La cinta muestra tanto el lado de la policia como de los criminales, ofreciendo
las dos versiones de la misma realidad, permitiendo asf al espectador formarse su propia idea
de la situacion. Lo llamativo de esta serie no es solo que dé voz a los que siempre han sido
catalogados como «malos», sino que revela que las redes criminales de poder no se

encuentran solo en las calles, sino que estdn en todas partes”.

2 La temporada uno sirve de presentacion de los personajes a la vez que se centra en la lucha entre policia y
redes de narcotrafico. La segunda temporada se centra en los puertos, denunciando el contrabando de
mercancias y la problematica de los sindicatos. La tercera temporada de The Wire narra la lucha de poder en las
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Afos mas tarde, aparecieron en la parrilla estadounidense dos series de television
que se centraron en la figura del narcotraficante: Weeds (Jenji Kohan, 2005) y Breaking Bad
(Vince Gilligan, 2008). Weeds es una parodia clara del american dream, ya que la perfecta Nancy,
tras perder a su marido y sustento econémico de la familia, se ve “obligada” a vender
marihuana para mantener su nivel de vida. En la ciudad «dilica»’ de Agrestic, situada en
California Angeles, nos encontramos con los conflictos morales de la alta sociedad
americana, como, por ejemplo, vender droga, si, pero no si es a jévenes o nifios, pues ahi la
droga se vuelve «peor» vista; o con los problemas de la doble moral: Peter, agente de la DEA
y pareja sentimental de Nancy, lucha contra el narcotrafico, pero hace la «vista gorda» con la
profesion de Nancy por mantener una relacién amorosa con ella; Doug Wilson, el concejal
del distrito de Agrestic, una persona que en principio deberfa ser seria y respetable, no solo
es el mejor cliente de Nancy, sino que es su contable y socio; etc. A medida que la serie
avanza y Nancy va aumentando su imperio, se van sucediendo personajes que conforman el
mundo del narcotrafico, como narcos mexicanos que operan en EE.UU., politicos
mexicanos que son, realmente, los jefes de los carteles, etc.

Breaking Bad va mucho mas alla que las series anteriores, ya que su personaje
principal, Walter White, es un profesor de quimica al que le diagnostican cancer terminal
justo en el momento en el que su mujer le comunica que seran padres por segunda vez.
White, ante la situacion extrema en la que se encuentra, y viendo que con sus salarios de
profesor y de empleado en un centro de lavado de coches no alcanza para dejar cubierta a su
familia tras su muerte, decide fabricar metanfetamina con Jesse Pinkman, un exalumno
problematico, y asi ahorrar para dejar dinero a su familia. En un primer momento, el
espectador justifica la accion de White de fabricar metanfetamina porque lo hace por una
causa honrada: proteger a la familia. Pero a medida que avanza la accion y White va
experimentando el poder, su caracter se «monstruoriza», lo que provoca que el espectador
vaya alejandose de él. Este rechazo se produce porque su crueldad y sus acciones dejan de
estar justificadas moralmente. Si sus acciones son malas, pero estan motivadas para hacer el
bien, nuestra moral justifica o perdona dichas acciones, pero en Breaking Bad, el que inicia

como héroe se emborracha de poder y pierde la moral que lo caracterizaba al principio,

esferas politicas. La cuarta temporada denuncia las fallas del sistema educativo en las zonas marginales. Y la
quinta temporada denuncia la corrupcién y manipulacion en los medios de comunicacion.

3 Decimos «dilica» porque la ciudad se presenta en la intro de la serie como un lugar en el que todo se tepite,
donde nadie sale de la norma: las casas blancas con jardines verdes se extienden por todas partes a la vez que
el mismo coche se multiplica varias veces y una mujer que sale a correr se duplica a lo largo de las calles.
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provocando, ademas, que el otro personaje, quien actia de contrapeso, se enderece y tome
la via moral del bien, puesto que para que haya equilibrio, solo puede haber un bueno y un
malo. Pese a que juzguemos y odiemos a Walter White, su complejidad como personaje nos
cautiva y atrapa hasta el final.

Aunque la serie de Vince Gilligan y la de Jenji Kohan tengan relacién con México
y el contrabando, hay una diferencia notable entre ellas, y es que la primera se empapa de la
narcocultura mexicana, mientras la otra solo se queda en los estereotipos de los carteles
mexicanos, mostrando, ademas, la supremacia del estadounidense sobre el mexicano. Por
ejemplo, en Breaking Bad encontramos multitud de referencias a la narcocultura: estética
nortefa, narcotraficantes solicitando favores a Jesus Malverde, narcocorridos como parte de
la banda sonora... Ademas, el espafol es un idioma muy importante en la serie, ya que
muchos personajes, secundarios en la mayorfa de los casos, son de origen latino y hablan en
su lengua nativa, dando veracidad a los personajes.

Hasta aqui, las producciones estadounidenses se centraban en el narcotrafico en las
calles de Estados Unidos, pero de unos afios a esta parte, la fascinacion por el mundo del
narco ha provocado que las camaras abandonen las calles del pais anglosajon para centrarse
en calles de Colombia y México. En 2015, la plataforma de streaming Netflix lanzé una
atrevida propuesta: Narcos (Chris Brancato, 2015), una serie de ficcion historica que contarfa
la vida de Pablo Escobar. Esta es la primera serie norteamericana que tiene como actor
protagonista un narcotraficante latinoamericano. La serie, de corte policiaco, esta narrada
por un agente de la DEA. Este policia, al igual que el resto de miembros de la DEA o la
Embajada de EE. UU. hablan en inglés, mientras que todos los narcos se comunican en
espanol. Esta divisién hace que dividamos a los personajes entre policfas y narcotraficantes,
entre buenos y malos, entre espafol e inglés. No obstante, aunque sepamos qué papel
representa cada lado, una voz en gff nos explica qué es bueno y qué es malo, comprobamos
que ambas partes se igualan con las técnicas usadas en la lucha que libran: ni los buenos son
tan buenos, ni los malos son tan malos. La serie arranca con un Pablo Escobar poderoso en
Colombia, pero desconocido en EE. UU., y acaba con la muerte de uno de los traficantes
mas importantes de la historia a manos de las fuerzas de seguridad en la carcel que el propio
Escobar mando construir para encerrarse. Durante las dos temporadas que dura la vida de
Pablo Escobar en la pantalla, observamos su afan por llegar a la politica de Colombia, su lado
mas sanguinario, su lado mas humano junto a la familia... Su éxito se debe, en gran medida,

a la fascinacién que genera Pablo Escobar entre el publico. Y tal fue la repercusion
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internacional de Narvos, que la plataforma de streaming hizo una tercera temporada centrada
en Gilberto Gonzalez, jefe del Cartel de Cali. Narcos cambiaba de personaje, pero seguia con
el mismo formato y la misma trama, y es que a los seguidores de la serie les gusta el mundo
del narcotrafico y su narcocultura, no solo el personaje de Pablo Escobar.

Estas series que se ruedan actualmente en EE. UU. llevan afios ya en los paises
latinoamericanos. Colombia, desde hace mas de quince afios, produce series que tienen como
eje central al narco y su mundo. Esto se debe a que paises como México y Colombia son
paises que viven «la cultura del narcotrafico en estéticas, valores y referentes» (Rincon, 2009:
159) que los marcan. En este mundo, «todo vale para salir de pobre: unas tetas, un arma,
corromperse, traficar coca, ser guerrillero, hacerse paraco (paramilitar) o estar en el gobierno»
(Rincon, 2009: 159). Esto lo vemos en series como Sun tetas no hay paraiso (Restrepo, 20006),
donde conocemos a Catalina, una adolescente de un barrio pobre de Pereira que busca
acostarse con los traquetos* de la ciudad porque ha visto que las vecinas que lo hacen llevan
joyas caras, tienen dinero, conducen autos lujosos... Pero Catalina es rechazada varias veces
por el tamafio de sus pechos, por lo que tratara de aumentar sus senos para obtener dinero
y mejorar su calidad de vida con el menor esfuerzo. A través de las decisiones y acciones de
Catalina, se narran las historias que rodean el narcotrafico: corrupcion, prostitucion,
violencia, asesinatos... Sin fetas no hay paraiso es la primera serie catalogada como
«narcotelenovela», dando paso a toda una saga de novelas de television centradas en el
narcotrafico y sus redes, como E/ cirtel de los sapos, El capo, Las musiecas de la mafia, El serior de
los cielos, El Chema. . .

Uno de los escritores de narcotelenovelas més famosos es Andrés Lopez’, creador
de las series E/ cdrtel de los sapos'y El serior de los cielos, éxitos entre la comunidad latina de EE.
UU. E/ cirtel de los sapos cuenta la historia de Fresita, un traficante que decide salir del mundo
del narcotrafico por amor, ya que Soffa, mujer de la que se enamora, le hace elegir entre ella
y su trabajo. Por ella, el protagonista decide entregarse a las autoridades estadounidenses y

colaborar con ellos como informante. La novela esta basada en el libro E/ cdrtel de los sapos

4Término para definir a los traficantes de droga en Colombia.

5 No es extrafio que un colombiano afincado en Estados Unidos sea un importante guionista en Telemundo,
el canal latino de EE. UU,, pero si es sorprendente que sea un extraficante colombiano. Andrés Lépez,
Florecilla, entr6 a trabajar en los laboratorios del Cartel de Medellin y el Cartel de Cali cuando tenfa 15 afios.
En la década de los 90, tras la caida de estos carteles, Florecilla fundé el Cartel del Norte del Valle, operando
en el suroeste de Colombia. Tras varios aflos al frente del cartel, Andrés Lopez se entrego a la Justicia de EE.
UU,, con la que colaboré trabajando de «sapo» (soplén). Alli fue condenado a 11 afios de cércel, pero no
cumplié mas de dos afios de la condena y fue liberado en 2006.
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(2008) de Andrés Lopez, en el que el autor narra sus aventuras y desventuras trabajando
como informante. E/ sesior de los cielos narra la historia de Aurelio Casillas, narcotraficante
mexicano que reinventa la historia de Amado Carrillo Fuentes, jefe del Cartel de Juarez y el
capo mas importante de México en los afios 90. La adaptacion a la pequefia pantalla del libro
de Lopez en 2013 se convirtié en la producciéon con mas audiencia de Telemundo en México,
estrenando en 2019 la séptima (y ultima) temporada de la misma.

Tal fue el éxito de las series de Lopez, que Oscar Naranjo, jefe de la Policia Nacional
de Colombia, acus6 a dichas producciones de «ridiculizar al Estado y sus instituciones y, muy
particularmente, transformar en villanos a héroes que enfrentaron el poder asesino y
corruptor del narcotrafico» (Editorial E/ Espectador, 2008). Y no fue el unico que se quejo, lo
hicieron diversas instituciones y personalidades, quienes aseguraban que dichas producciones
defendian y promovian la moral del cartel, aquella que dice que «siendo narco se vive breve
pero a lo bien con mujeres, carros, armas y alcohol» (Rincén, 2009: 161). El publico de estas
series no solo busca entretenerse con una telenovela, sino que quiere ver una versién
diferente a la oficial, a la que ha contado el Estado: quieren conocer la voz de los narcos,
version legitima también, y a la que muchos espectadores consideran la mas veridica.

Como podemos observar, la perspectiva de las series estadounidenses es muy
diferente a la de las series que tienen como publico objetivo el mercado latino. Las primeras
siempre estan marcadas por la moral oficial, aquella que nos obliga a catalogar como buenos
a los policias y como malos a los narcotraficantes, mientras que, en las series latinas, el
personaje central es el narcotraficante y los policias y politicos son obedientes al narcotrafico
en muchos de los casos. Esto lo podemos comprobar en las dos series mas famosas sobre
Pablo Escobar: Narcos y Pablo Escobar, el patron del mal. La primera, estadounidense, narra la
historia desde el prisma policial de la DEA desde una perspectiva extranjera, mientras que la
segunda, de producciéon colombiana, se basa en la biografia del narco. En Narcos, una voz
nos impide valorar de manera independiente a los personajes, en cambio, en la telenovela
colombiana, cada espectador juzga a los personajes en funcién de su propia experiencia vital
y las acciones que ve.

Una de las grandes criticas que se le han hecho a la serie de Netflix es que cuenta
de manera superficial las historias de Pablo Escobar y que sus personajes carecen de acento
paisa: su Escobar es un brasilefio que lucha por marcar acento colombiano, mientras que
otros actores de distintas nacionalidades no intentan ni poner el acento. Por el contrario, eso

es algo que se le ha valorado a la serie colombiana: actores colombianos y una extensa cadena
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de historias que permiten conocer al verdadero Pablo Escobar. Lo importante aqui es tener
en cuenta cual es el mercado al que estan dirigidas ambas series. La de Netflix se dirige a un
publico anglosajéon que no es consciente ni valora los diferentes acentos colombianos.
Tampoco espera conocer al narcotraficante en profundidad porque lo que ese publico sabe
de Escobar es lo que le han ido contando a través de series, documentales... En cambio,
para el espectador colombiano, ambos valores son importantes porque son parte de su
historia y cultura.

La adaptacion espafiola de Sin zetas no hay paraiso (Grundy Television, 2008) fue muy
diferente a la adaptacion colombiana. El guionista de ambas es el mismo, Gustavo Bolivar,
pero la perspectiva de los hechos y el tratamiento de los personajes es muy diferente. Ya
hemos dicho que la Catalina de Pereira es una adolescente que quiere operarse los pechos
para acostarse con los narcotraficantes de la ciudad y asi acceder al dinero facil, pero en la
version espafiola, la protagonista se adentra en el mundo del narcotrafico por amor. En la
serie espafola, Catalina, de 17 afios, es una joven modélica que tiene también los pechos
pequenos, pero ella quiere operarselos porque se siente acomplejada. Catalina se enamora
perdidamente de Rafael Duque, un antiguo vecino del barrio que ahora es uno de los
traficantes mas importantes del pafs y quien le dara el dinero para dar punto y final a su
complejo. Aunque las dos Catalinas ansfan el mismo canon de belleza, son juzgadas por el
espectador de manera diferente, ya que la entrada al narcotrafico se debe a razones muy
distintas. Esto hace que liberemos de culpa a la espanola y juzguemos a la colombiana. El
motivo de una version tan diferente de los personajes se debe a que en Espafia no se habria
admitido una serie que promoviera ni la prostitucion ni la estética del narcotrafico, entre
otras cosas porque no hay tanta presencia de la narcocultura. En la ciudad colombiana de
Pereira hubo muchas criticas a la serie porque aseguraban que la adaptacion promovia los
valores del narcotrafico y presentaba a todos sus habitantes como traficantes y prostitutas.
Aun asf, las dos adaptaciones de Bolivar fueron un éxito.

Es interesante ver como en las producciones con baja influencia de narcocultura
los personajes ajenos al mundo del narcotrafico se presentan como personas inocentes que
caen por equivocacion o ingenuidad en las redes de la droga. Es el caso de la Catalina
espafola, quien se adentra en el mundo por amor, o el caso de Pablo Escobar: paraiso perdido
(D1 Stefano, 2014), donde observamos a Nick, un joven surfista que viaja a Colombia para
visitar a su hermano y donde se enamora de una joven sobrina de Pablo Escobar; o la pelicula

escrita por Cormac MacCarthy E/ consejero (Scott, 2014), en la que un joven abogado decide
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participar en una operacion de trafico de drogas para conseguir dinero y asi poder casarse
con su novia. Como vemos, los extranjeros se adentran en el mundo del narcotrafico por
amor, sin sopesar las consecuencias porque las desconoce, pero los colombianos deciden
adentrarse para mejorar su calidad de vida y la de sus familiares, sabiendo a lo que se exponen.

Asi como en Colombia abundan las narcotelenovelas, en México abundan las
narcopeliculas. Estas peliculas son de Serie B: peliculas de bajo presupuesto que se venden
en formato DVD sin haber pasado por las taquillas de cine. Su publico se concentra en el
espectador del norte de México y del sur de Estados Unidos. Al ser de tan baja calidad y al
tratar de la vida de los narcotraficantes, son producciones que estan muy mal vistas por la
critica y los intelectuales del pais. Han tenido diferentes nombres a lo largo de su historia:
cine fronterizo, western mexicano, cine de bandas, cine de narcos, narcopeliculas... El
término mas extendido actualmente es el de narcopeliculas. Las primeras peliculas de este
género son Division Narcdticos y El mundo de las drogas, ambas dirigidas por Alberto Mariscal y
estrenadas en 1963,

dos peliculas basadas en dos canciones del grupo Los Tigres del Norte las que
inauguraron este género en 1976: Contrabando y traicion y Mataron a Camelia la
Texana. Las produjo Estudios América y fueron dirigidas por Arturo Martinez,
quien se convertirfa en una figura fundacional de este género gracias a la enorme
taquilla que cosecharon estas peliculas (Prieto Osorno, 2007).

Al principio, estas producciones eran presentadas en los cines del pafs y recaudaban
bastante dinero, pero a partir de los afios 90, momento en el que llega el videohome a México,
la produccioén se dispara y empiezan a rodarse infinidad de titulos. Por eso Mario Almada,
actor pionero y representativo del género, puede decir que ha «protagonizado mas de 300
peliculas rodadas en 35 mm, contando solo los titulos capturados en celuloide. No estoy
contando los videohomes. Probablemente he actuado en mas de mil»® (Loyola, 2016). Estas
peliculas solfan ser adaptaciones de canciones de Los Tigres del Norte, grupo que popularizéd
la estética narco gracias a sus exitosos narcocorridos: La banda del carro rojo, La janla de oro,
Tres veces mojado, La camioneta gris, etc. En la actualidad, las canciones que se adaptan son las

del movimiento alterado (Rincén, 2013: 18), mucho mas violentas y sanguinarias’.

¢ Mario Almada obtuvo el récord Guinness «por la mayor cantidad de apariciones en largometrajes» (Loyola,
20106).

7 El movimiento alterado es una corriente que rinde culto a la forma de vida y acciones violentas del crimen
organizado. Igual que la narcocultura, se ha extendido a través de su musica, los “corridos enfermos”,
caracterizados por la extrema y explicita violencia en sus letras.
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El narcocine esta lleno de balazos, muertos y narcocorridos, las caracteristicas
perfectas para ser vendido entre los fans de la narcoestética. Para Miguel Marte, director de
Narcofosas, dos narcos son los personajes ideales (...). Son violentos, usan armas, tienen
camionetas y mujeres» (Miglierini, 2010). Este videobome es un «(c)ine violento poblado por
criminales de leyenda como Camelia La Texana y por advenedizos caroquinterescos que
siembran el terror —auxiliados por sus gatilleros malencarados—, donde siempre mueren los
inocentes, pero invariablemente hay algun Fiscal de Hierro para vengarlos» (Yehya, 1995).
Dicho Fiscal actda con la misma crueldad y vileza que los narcotraficantes, pero su violencia
esta justificada, o perdonada, porque esta castigando a los perpetradores de la ley y la Justicia.
No hace falta que aparezcan en pantalla los narcotraficantes o las drogas: la estética del narco
ha impregnado todo con sus efectos secundarios y estos se ven en los guiones: hiperviolencia,
vileza, codicia y muerte (Yehya, 1995). Y es que el cine de narcos

ha aprendido del delirio grotesco de la serie B estadunidense y del gore mas
escandaloso. Si antes los rufianes se contentaban con acribillar a sus rivales y
victimas, los asesinos de nuestros dias se encarnizan en los destripamientos a
camara, en las violaciones (fuera de cimara o con los pantalones puestos), en las
torturas crueles y en la safia desmembradora. ;:Cémo olvidar aquella inolvidable
escena donde el comandante de la judicial le abre la panza a una pareja de
colombianos para sacatles las bolsas con cocaina exprimiéndoles el intestino(?)

(Yehya, 1995).

Sorprendentemente, frente a esta violencia extrema, el sexo esta casi prohibido en
estas peliculas. Mario Almada asegura que no le gusta que haya sexo en sus peliculas para que
los nifios puedan verlas (Yehya, 1995). Esto se debe a que el sexo sigue siendo un tabd, pero
la violencia se puede hacer publica. Parte de esta influencia la tienen las notas rojas, las
cronicas amatrillistas que solo se centran en asuntos de asesinatos. Tanta es la influencia de
este género periodistico que no pocas peliculas se basan en estas noticias para escribir sus
guiones, sobre todo las que se centran en las partes de la vida intima de los carteles, como
Operacion marignana (Urquieta, 1985), que cuenta la historia de Caro Quintero; o la pelicula E/
pozolero de Alonso O. Lara (2009), que narra como Santiago Meza Lépez pasé de ser albafiil
a encargado de «hacer desaparecer» mas de 300 cadaveres ejecutados por el Cartel de Sinaloa.
Pero no solo se filman peliculas de traficantes a partir de la nota roja, sino que hay un fuerte
namero de peliculas que son pagadas y solicitadas por los propios narcotraficantes. Algunos
directores niegan recibir dinero de los traficantes para rodar las peliculas, pero en

la década de los ochenta, el capo Rafael Caro Quintero asistié a un concierto de
los hermanos Mario y Fernando Almada. Al término del especticulo, el
narcotraficante lanzé un ofrecimiento a los actores: conformar una sociedad para
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filmar peliculas. (...) Los productores y directores de esa época se acostumbraron
a escuchar ofertas por parte de los capos para llevar al cine sus biografias y ser
inmortalizados en la pantalla grande. El actor Mario Almada recuerda, incluso,
que era comun observar a narcotraficantes durante las filmaciones (Redaccion,

El Proceso, 2009).

El caso de Caro Quintero no es aislado, pues Edgar Valdez Villarreal, «la Barbie,
admiti6 haber invertido 200.000 ddlares para hacer una pelicula sobre su vida (Miglierini,
2010). Y es que, como pasa con los narcocorridos, los narcotraficantes quieren ser
inmortalizados en las peliculas que tanto les gustan. Porque en la civilizacion del espectaculo,
si no eres retratado en las diferentes artes, tu paso por la tierra ha sido en balde.

Como ya hemos visto en paginas anteriores, todo lo que tenga relacion con el
narcotrafico y sus personajes es venta asegurada. El escrito Naief Yehya (Yehya, 1995), ya lo
afirmaba, cuando todavia la estética narco no habia invadido gran parte del continente:

El simple uso de la palabra narco en un titulo aseguraba hace algin tiempo la
venta de boletos. As{ en unos cuantos afios se produjeron, entre otras: £/ Narco-
Duelo rojo (1985), Narcoterror (1985), Narcos al acecho (1988), Narcos vs. narcos (1990),
La narcotraficante (1989), Narcotrdfico (1985) y Narcovictimas (1991).

Usando este mismo prefijo ‘narco-’, nos encontramos con las peliculas que usan la
narcoestética para censurarla y criticarla. En el caso de las narcopeliculas colombianas,
destacan La vendedora de rosas (1998), La virgen de los sicarios (2000), Maria llena eres de gracia
(2004), Rosario Tijeras (2005), Sumas y restas (2005)... Estas peliculas suelen mostrar la figura
del sicario o de la mula, la mujer que transporta droga dentro de su cuerpo. Por el contrario,
en México las peliculas se centran en la mayoria de los casos en la figura del traficante. Entre
las narcopeliculas mexicanas que critican este mundo destacan E/ Infierno (Estrada, 2010),
Salvando al soldado Pérez (Goémez, 2011), Miss Bala (Naranjo, 2011), etc. Al contrario que las
videohome, estas contaron con buen elenco de actores, altos presupuestos, buenos directores. ..

La pelicula E/infierno de Luis Estrada cuenta, con crueldad y humor negro, la vuelta
de Benjamin Garcia, «Benny», a México tras pasar 20 afios en Hstados Unidos. Pero el
México al que Benny volvié ya no es el mismo que dejo: el pais se ha convertido en el
mismisimo infierno debido a la guerra contra el narcotrafico. Al llegar a San Miguel
Narcangel, su ciudad, descubre que su hermano, conocido como «El Diablo» por las
atrocidades que cometia, se adentré en el mundo del narcotrafico porque «quiso dejar de ser
pobre» y fue asesinado con sesenta balazos. Benny, ante la tumba de su hermano, le promete

que se hara cargo de su esposa y de su hijo, por lo que él también terminara entrando en la
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unica economia de la ciudad: el narcotrafico. Con esta pelicula, Estrada ponia final a su
trilogia apocaliptica de México: La ley de Herodes (1999), Un mundo maravilloso (2006) y E/
Infierno (2010). Tanto la Ley de Herodes como E/ Infierno levantaron mucha polémica en el pais
y se llegd a acusar al director de ser un «mal mexicano» (Miglierini, 2010) por vender una
imagen nefasta del pafs.

La version en DVD de E/ Infierno tiene unos minutos mas al final. Las ultimas
escenas de la version para cinematografos mostraban al protagonista matando al presidente
municipal, un narcopolitico, y a todos los miembros de su cartel durante la celebracion del
bicentenario de la Independencia Mexicana, simbolo de la nueva Revolucién. La dltima
imagen de la pelicula es la del politico yacente sobre el escudo mexicano y la bandera de
México detras de él. Pero la version de DVD alargaba el final y aparecia Benny ante las
tumbas de su hermano y su cufiada prometiéndoles que irfa a Arizona para cuidar de su hijo,
pero justo en ese momento se acerca un joven que le pide un cigarro y que le asesina tras
confesarle que es nieto de don José Reyes, el jefe del cartel asesinado por Benny. Acto
seguido se ve a Benjamin «El Diablito», el sobrino de Benny, ante las tumbas de sus tres
familiares momentos antes de ir a matar al asesino de su tio. Con el final del DVD se entiende
que la espita de la violencia no ha acabado en el pafs y que esta no terminara hasta que

cambien las cosas.

NETFLIX Y EL NARCOTRAFICO

Como se ha dicho anteriormente, todas las palabras que lleven el prefijo «narco-»
antepuesto o la palabra narcotrafico se convierten en éxito asegurado. Igual pasa con las
imagenes: si ponemos en la portada de una pelicula o de un libro elementos que recuerden
el crimen organizado (armas, estética narco, sangre, drogas, frontera...), llamaran la atencién
del publico. Por eso no es de extrafiar que el gigante de s#reaming Netflix haya visto en el
narcotrafico una fuente inagotable de ingresos. En su catdlogo, Netflix tiene infinidad de
titulos que siguen esta premisa, tanto series, peliculas, documentales o series documentales
(docuseries), de origen estadounidense, mexicano, colombiano, espafol, italiano, aleman. ..
Basta con buscar la palabra «narco» para encontrar mas de cien titulos con coincidencia. Por
ejemplo, en la categoria de series encontramos: Narcos (Netflix, EE. UU.), Narcos Meéxico

(Netflix, EE. UU.), Pablo Escobar: el patron del mal (Caracol Television, Colombia), E/ Chapo
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(Univision-Netflix, México), Breaking Bad (Sony Pictures Television, EE. UU.), Sobreviviendo
a Escobar, alias |] (Caracol Television, Colombia), La Reina del Sur (Telemundo, EE. UU.),
Queen of the South (USA Network, EE. UU.), E/ Chema (Telemundo, México), Enenigo intimo
(Telemundo, EE. UU.), S#burra (Radiotelevisione Italiana, Italia), E/ reciuso (Telemundo,
EE.UU.), Farifia (Atresmedia Television, Espafa), Las musiecas de la mafia (Caracol Television,
Colombia), Vzvir sin permiso (Alea Media-Telecinco, Espana), Cdmo vender drogar online (a toda
pastilla) (Netflix, Alemania), etc. Bajo el epigrafe peliculas tenemos otros tantos titulos: E/
Nino (Daniel Monzoén, Espana), Loving Pablo (Fernando Le6n de Aranoa, Espafia-Colombia),
Triple frontera (J.C. Chandor, EE. UU.), Tyler Rake (Sam Hargrave, EE.UU.), E/ Irlandés
(Martin Scorsese, EE. UU.)... Y bajo documentales o series documentales: Pablo Escobar,
Countdown to death (Santiago Diaz Oso, EE. UU.), E/ negocio de los estupefacientes (Netflix, EE.
UU.), gDinde se esconden los mds buscados? (Netflix, Francia), Alias ]|, la celebridad del mal (Netflix,
EE. UU.), Cuando conoci al Chapo (Netflix, EE. UU.), Tzerra de carteles (Matthew Heineman,
EE. UU.), y un largo etcétera.

Netflix no es la unica plataforma con un amplio catalogo de audiovisuales sobre el
narcotréfico. La plataforma del gigante Amazon tiene 123 resultados para la palabra «narco»”.
Los titulos son similares a los de la otra plataforma, pero la gran diferencia es que Amazon
apenas tiene material producido por si mismo, sino que todo, a excepcién de series como
ZeroZeroZero (Italia), E/ candidato (México), McMafia (Estados Unidos-Reino Unido) o Caronte
(Espafia), son producciones compradas a terceros. Por tanto, podemos concluir que el
mundo del narcotrafico es una mina de oro para Netflix. Por ello, en el siguiente apartado
nos vamos a centrar en dos series sobre narcotraficantes que han tenido mucho éxito, Narcos:
Meéxico y El Chapo, para analizar como se presenta un capo tan importante e iconico como

Joaquin el «Chapo» Guzman Loera.

8 Este tipo de busquedas no son cien por cien fiables porque funcionan con unos algoritmos que no siempre
son exactos, ya que en muchas ocasiones nos encontramos con titulos que nada tienen que ver. Por ejemplo,
al realizar la bisqueda de «narco» en estas plataformas, nos encontramos con series comicas como Seznfeld, Dos
hombres y medio o Matrimonio sin hijos, o peliculas romanticas y cémicas como Sin compromiso o Si fueras yo. Para
suplir esta «imperfeccién», Amazon ordena los resultados en funcion a la mayor coincidencia, siendo el primer
item el que mayor coincidencia tiene, y el dltimo, el que menos. Netflix, por su parte, lo organiza segin el
porcentaje de coincidencia, pero no siempre esta en la parte alta de la pagina el {tem con mayor coincidencia,
sino que el usuario debe moverse entre los resultados obtenidos para encontrar lo que busca. HBO, en cambio,
no funciona con estos criterios de busqueda: en esta plataforma debes introducir los valores exactos, ya que de
lo contrario no obtienes resultados. .o mismo pasa con Disney+, donde los algoritmos solo funcionan si se
busca un titulo, un personaje o un género que coincida con su catalogo, pues si no, no se obtienen resultados.
Estos son los motivos por los que estas dos grandes plataformas no aparecen en el andlisis.
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EL NARCO DEL ESPECTACULO: EL «CHAPO» GUZMAN

Los dos narcos que copan mas titulos son Pablo Emilio Escobar Gaviria y Joaquin
Archivaldo Guzmian Loera, los reyes del natrcotrifico. Estas figuras han creado y/o
extendido la narcocultura, una subcultura que se desarrolla dentro de los margenes del
narcotrafico y que adopta su estética y sus normas como estilo de vida. Fue Pablo Escobar
en Colombia con el Cartel de Medellin el primero en crear todo un imaginario a su alrededor,
teniéndole como un héroe o un villano, amandolo u odiandolo, de manera extrema. Es la
imagen del Robin Hood narco: ayuda a los pobres para que, igual que él, puedan salir de la
pobreza y tener una oportunidad en la vida, pero no a cualquier precio, pues habia que
arriesgar muchas cosas, como la moral, la vida, la familia... Por eso a finales de los afios 80
y principios de los 90 hubo una gran explosion de obras artisticas en Colombia que tenfan
como eje central el narcotrafico y sus protagonistas, sobre todo el sicario, que respondia a
«oven colombiano procedente de comunas pobres, olvidado y marginado por las
instituciones del pafs, que obtiene una segunda oportunidad si trabaja asesinando personas
bajo las 6rdenes del narcotrafico». Es un personaje tan importante en la cultura colombiana
de la época, que hasta da nombre a una corriente: la sicaresca. Héctor Abad Faciolince
(Rincédn, 2009: 151) dice que utilizamos la palabra narcoestética para hablar de los hombres
que alcanzaban la cima del narcotrafico y «sicaresca» hablar de los jovenes que matan y que
nunca se convertiran en los «sefiores de la droga.

La leyenda de Pablo Escobar, coronado como el gran capo de la droga, se extendié
por el mundo tras su muerte, a medida que se iba conociendo informacién sobre sus
ostentosos gustos, sus implicaciones en el gobierno, las atrocidades que cometi6... Es
importante recordar que la gran mayoria de los libros colombianos que se escriben sobre
Pablo Escobar son posteriores a su muerte en 1983: Noticia de un secuestro (1996), Gabriel
Garcia Marquez; La paribola de Pablo (2001), Alonso Salazar; Matar a Pablo Escobar (2001),
Mark Bowden; Amando a Pablo, odiando a Escobar (2007), Virginia Vallejo; Pablo Escobar, mi
padre (2014), Juan Pablo Escobar; etc.

El Chapo Guzman, por el contrario, es un narcotraficante vivo que se ha convertido
en un mito popular en la civilizacién del espectaculo. Esto se debe a varios factores. Por un
lado, representa, igual que Pablo Escobar, al individuo que nacié en un lugar pobre y marginal

(La Tuna, Badiraguato) y que al convertirse en delincuente pudo ascender econémicamente
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—hasta aparecer en la revista Forbes como uno de los hombres mas ricos del planeta— y
convertirse en el lider del Cartel de Sinaloa, el mas poderoso del mundo, segin el FBI y la
Interpol’. Por otro lado, sus escapes extraordinarios de dos cérceles de alta seguridad
mexicanas le han conferido la imagen de ser una persona extraordinariamente inteligente,
capaz de sortear todo un sistema penitenciario ¢l solo. La primera fuga fue de la carcel de
Puente Grande el 19 de enero de 2001. La version oficial asegura que el Chapo se escapé de
Puente Grande en un carrito de la lavanderfa, pero la periodista Anabel Hernandez (2010:
15), quien ha investigado documentos oficiales, defiende que Joaquin Guzman se escapé de
la carcel con la ayuda de las autoridades: salié de la carcel por la puerta principal vestido de
policia y en el carrito de la lavanderia llevaban las cosas personales del Chapo, pero no el
Chapo. Esta version implicarfa una connivencia explicita entre el Estado y el crimen
organizado, lo cual no podria hacer puiblico el gobierno de Vicente Fox (2000-2000), por lo
que optaron por una version verosimil, pero bastante improbable y dificil. Al hacer popular
la version del carrito de la ropa, convirtieron al Chapo en una especie de héroe, pues una sola
persona, sin ayuda de nadie, fue capaz de poner en jaque el sistema penitenciario mexicano.
Es lo mismo que sucedi6 el 11 de julio de 2015 cuando el Chapo Guzman se escapd de la
prision del Altiplano a través de un tinel que conectaba su celda con una casa particular. De
nuevo, la versiéon de que las autoridades desconocian lo que estaba pasando en la carcel es
imposible, pues es dificil creer que una banda criminal hiciera un tanel tan preciso que
desembocara exactamente en la ducha de la celda del Chapo, tnica parte oculta para la
camara, sin que nadie supiera nada. Y de nuevo, esto beneficia la imagen del Chapo: una vez
mas es el hombre capaz de enganar al Gobierno.

Por dltimo, se ha hablado tanto del poder que tiene este narcotraficante, que hasta
se decfa que era él quien tomaba las decisiones del pais, creando una analogfa del poder visible
(presidente de México) y el poder oculto (Chapo). El actor Sean Penn, tras entrevistarse con
el narcotraficante, escribié un articulo para la revista Ro/ling Stone:

We quietly make our plans, sensitive to the paradox that also in our hotel is
President Enrique Pefia Nieto of Mexico. (...) As we exit onto 55th Street, the
sidewalk is lined with the armored SUVs that will transport the president of
Mexico to the General Assembly. (...) It’s paradoxical because today’s Mexico
has, in effect, two presidents. And among those two presidents, it is not Pefia
Nieto who Espinoza and I were planning to see as we’d spoken in whispered
code upstairs. It is not he who necessitated weeks of clandestine planning,

% J. R. Davis, presidente de Chicago Crime Commission, catalogé en 2013 a Joaquin Guzman Loera como el
enemigo numero uno, afirmando que desde Al Capone, para quien se cred el «Enemigo nimero unoy, ningin
otro criminal habfa merecido tanto la etiqueta.
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Instead, it’s a man of about my age, (...) while I was surfing the waves of Malibu
at age nine, he was already working in the marijuana and poppy fields of the
remote mountains of Sinaloa, Mexico. Today, he runs the biggest international
drug cartel the world has ever known, exceeding even that of Pablo Escobar. He
shops and ships by some estimates more than half of all the cocaine, heroin,
methamphetamine and marijuana that come into the United States. (Penn, 2010)

Que actores de la talla de Sean Penn hablen asi de un delincuente como el Chapo
Guzman provoca que su figura se mitifique mas. Su descripciéon sobre Guzman Loera no se
centra en como es la persona, no dice qué crimenes cometio, etc., sino que se centra en lo
poderoso que es. Para ello lo compara con otro narcotraficante que reside en el imaginario
popular, Pablo Escobar, y a los que se compara constantemente, para decir que el mexicano
tiene mucho mas poder. Lo ha superado, por lo que es, realmente el gran narco. Es lo mismo
que paso6 cuando la actriz Kate del Castillo le escribié una carta al Chapo Guzman a través
de Twitter en la que decia:

Hoy creo mas en «el Chapo» Guzman que en los gobiernos que me esconden
verdades aunque sean dolorosas, quienes esconden la cura contra el cancer, el
sida, etc. Para su propio beneficio y riqueza. St. Chapo, ¢no estarfa padre que
empezara a traficar con el bien? ¢Con las curas para las enfermedades, con
comida para los nifios de la calle, con alcohol para los asilos de ancianos que no
los dejan pasar sus ultimos afios haciendo lo que se les pegue la reverenda
chingada, con traficar con politicos corruptos y no con mujetes y nifios que
terminan como esclavos? ¢Con quemar todos esos «puteros» donde la mujer no
vale mas que una cajetilla de cigarrosr Sin oferta no hay demanda. Animese, don,
serfa usted el «Héroe de héroes». Trafiquemos con amor, usted sabe cémo. La
vida es un negocio, lo unico que cambia es la mercancia, ¢que nor? (Editorial
Semana, 2016)

En esta ocasién se muestra la imagen de un narcotraficante que puede suplir las
carencias que los politicos dejan en la sociedad, como proteger a los mas desafortunados,
posicionandole en una altura mayor que la de los propios politicos. Si, ademas, esto lo hace
una figura publica como Kate del Castillo provoca que tenga un alcance e influencia mayores
que si lo hiciese una persona no mediatica, pues los seguidores de la artista lo tomaran como
real y lo publicaran, a su vez, en sus propias cuentas, haciendo que la atraccién hacia el
narcotraficante se extienda mas y mas.

Una de las herramientas que ha hecho que el Chapo sea tan mediatico han sido las
redes sociales y el mundo actual tan globalizado. El mito de Pablo Escobar se cre6 segun la
tradiciéon oral: las historias del narcotraficante se fueron extendiendo poco a poco,
centrandose en aquellas que llamaban mas la atencién a los interlocutores, como el zoologico

que tenfa en su finca Napoles, o como fue su muerte (hay tres teorfas sobre ello). Ha sido un
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mito que en Colombia se cre6 rapido, ya que en las zonas marginales se le consideraba un
Robin Hood moderno, pero que se extendié poco a poco por el resto del mundo. En cambio,
el proceso del Chapo ha sido diferente porque sus hazafias se hicieron populares muy rapido
gracias a las nuevas tecnologfas. Por ejemplo, cuando el Chapo fue recapturado el 8 de junio
de 2016, el hashtag #ChapoGuzman tuvo mas de un millén de menciones y se convirtié en
trendingtopic (De Dios-Corona, 2016: 100). Ademas, el mismo presidente del pafs, Enrique
Pena Nieto, se lo comunicé a los ciudadanos a través de la misma plataforma con un mensaje
escueto: «Mision cumplida: lo tenemos. Quiero informar a los mexicanos que Joaquin
Guzman Loera ha sido detenido». Un mes mas tarde, el 8 de julio de 2016, se publicé en un
sitio apocrifo de ABC News que el Chapo se habia fugado por tercera vez, lo que provocéd
que el secretario de Gobernacion, Miguel Angel Osorio Chong, lo desmintiera a través de
Twitter publicando una foto del narco con traje de preso en una de las mesas del Centro
Federal de Readaptacién Social junto al texto «Para los rumores, una imagen» (De Dios-
Corona, 2016: 100-101). La mayor diferencia entre ambos, como bromea el escritor y
periodista Alejandro Almazan (Almazan, 2015), es que «Pablo Escobar era analégico y el
“Chapo” Guzman es digital».

La sombra e influencia social de Pablo Escobar se disiparon cuando el capo cayo
muerto tras haber escapado de la carcel La Catedral. En cambio, el Chapo Guzman, al estar
vivo —aunque preso en Estados Unidos—, sigue ejerciendo poder y presion social. Estar
presente en las calles es algo fundamental para mantener el apoyo social de los mas
desfavorecidos. Por ejemplo, en las calles del estado de Sinaloa, los lugarefos siguen
sintiendo al Chapo como un benefactor y esperan, incluso, que se cumpla un milagro y el
narco pueda escaparse una vez mas de la carcel y volver a la region. Lo esperan, entre otras
cosas, porque muchos de ellos aseguran que cuando Guzman Loera estaba al frente del cartel,
la violencia era menor y estaba controlada. Sigue produciendo esperanza, pese a que fuese
extraditado y las posibilidades de que vuelva a México son nulas, porque su familia sigue
encargandose de «cuidar» al pueblo en nombre del patriarca. Por ejemplo, la familia del narco,
durante la pandemia, mont6 una escuela temporal e improvisada en Culiacan (Sinaloa) para
las familias que no tenfan acceso a internet. Como el Estado no ayudaba a esas familias, los
Guzman aprovecharon el vacio de poder para desempefiar el papel de benefactores, lo que
surtié efecto, pues en las instalaciones se podia oir: «Gracias a Dios llego la nota a los oidos
del Chapo Guzman (...) y nos ayudaron a construir aqui» (Cruz, 2020). Ademas de ayudar a

los nifios, la familia Guzman repartié en Guadalajara cajas con el rostro del capo con
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alimentos y articulos de higiene a personas desfavorecidas durante la pandemia de la
COVID-19.

Para las familias desfavorecidas, eso era ayuda, para el «Chapo», publicidad y
presencia en las calles. Por eso no es raro encontrar en el norte de México figuras a tamafo
escala del narcotraficante, camisetas con su cara estampada, gorras con el n® 701, chaquetas
con su nombre, etc., y es que el nombre de Joaquin el «Chapo» Guzman Loera ha dejado de
nombrar a un narcotraficante para convertirse en una marca de éxito, conseguido gracias a
la sociedad del espectaculo. Por eso hay tal cantidad de marcas registradas con su nombre o
elementos que lo definen, como «El Chapo», «El Chapo Guzman», «Joaquin El Chapo
Guzminy, «El Chapo de Sinaloa», «El 701»", «Impetio 701», etc., que llenan las calles de
Sinaloa. Su hija Alejandrina Guzman es la duefa de la mayoria de estos registros, pero la
Ginica marca oficial es «El Chapo 701», una matca que vende ropa y accesotios online’’.

Como podemos observar, el Chapo Guzman es un ejemplo perfecto de la
civilizacién del espectaculo en la que estamos inmersos, pues no importa la moral ni las
hazafias culturales, sino cuanta repercusion mediatica se puede generar. Y en esto nadie
puede ganatrle. Por eso no es de extrafiar que el capo no solo llene portadas de periédicos o
tertulias en la radio, sino que sea el protagonista de un sinfin de libros, peliculas y series. La
mayoria de los libros que usan al narco como personaje son libros de investigacion, como
Los seriores del narco, de Anabel Hernandez, E/ cartel de Sinaloa, de Diego Enrique Osorno; E/
Crtel incdmodo, de José Reveles; The last narco, de Malcom Beith, etc., pero también hay libros
de ficcion' que lo utilizan como protagonista principal, como E/ s buscado, de Alejandro
Almazan. En esta novela, Almazan utiliza un alter ego del «Chapo» Guzman: Chalo Gaitan,
quien también es oriundo de Badiraguato, Sinaloa. Este personaje se confiesa con el cantante
de narcocorridos Cuervo porque sabe que el gobierno va a matarlo y quiere que su version
de los hechos se haga publica, es decir, que el Cuervo le haga un corrido donde cante su

historia para que se entere el pueblo. Esta historia es, en principio, la historia real de México,

10 E] numero 701 hace referencia a la posicion que obtuvo el Chapo Guzmadn en la lista de los mas ricos de la
revista Forbes en 2009.

11 Hasta noviembre de 2020, la pigina web de la empresa, elchapoguzman.com, estaba activa, pero en la
actualidad se encuentra desactivada.

12 Aunque unos libros sean de investigacion y otros, de entretenimiento, todos utilizan las mismas técnicas de
venta: mostrar lo relacionado con el narcotrafico en general, pero con el Chapo, en particular. Por ejemplo,
Anabel Hernandez en Los sesiores del narco, utiliza una foto del sinaloense en su portada; Osorno, en E/ cdrtel de
Sinaloa, tiene impreso el titulo del libro sobre hojas de marihuana; y Alejandro Almazan, en la edicién de E/ mds
buscado, usa en la contraportada el nombre del Chapo cuando describe a su personaje: «El Chalo Gaitan no es
el Chapo Guzman, pero cémo se le parecen.
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que no la oficial, ya que el Chalo ha hecho muchos pactos con los gobiernos y politicos que
se han mantenido ocultos hasta este momento. La historia esta contada en primera persona:
el Chalo habla y el Cuervo le pregunta. Como toda novela del narcotrafico en México, la
escritura refleja el habla de cada personaje, por lo que cuando habla el Chalo, el lenguaje es
coloquial y esta lleno de localismos, como «wachear» (vigilar), «pistiar» (beber), «simén» (si),
etc.; cuando habla el Cuervo, el lenguaje es mas cuidado, pues, entre otras cosas, tiene la
formacion que al otro le falta”. Ademis, entre las confesiones del Chalo, aparecen extractos
de otras historias, como del procurador Villalobos, un hombre corrupto, violento y sin
escrupulos que hara todo lo que esté en su mano para obtener mas poder, que ayudan a
entender mejor la historia del narcotraficante.

En la novela E/ mas buscado, titulo que hace referencia a la lista de los mas buscados
que encabezaba Guzman, los nombres de los protagonistas estin modificados, pero los
cambios son sustanciales, por lo que permiten detectar de quién se habla. Por ejemplo, los
hermanos Arellano Félix, jefes del cartel de Tijuana son los Avendafio; los hermanos Beltran
Leyva son los hermanos Bernal; Edgar Valdez, alias «lLa Barbie», es «l.a Mufieca», etc. La
mayoria de los hechos que se narran en el libro son reales, pero han sido novelizados, puesto
que Almazan no tiene los datos por parte del protagonista principal. Desde el principio nos
sentimos atraidos por el narcotraficante, y desde el primer momento sentimos también
empatia, ya que es un ser humano que se presenta como victima de sus circunstancias
(procedente de un territorio marginal, maltratado por su padre...) y que va a ser traicionado
por quienes deberian ser los protectores, los miembros del gobierno, lo que lo convierte en
la victima. Pero a medida que avanzamos en la obra, y hasta el final, cambiamos nuestra idea
sobre el Chalo, ya que ni es ni tan bueno como dice, ni tan malo como aseguran las
autoridades.

Las representaciones que mas repercusion tienen actualmente son las audiovisuales,
sobre todo las que se emiten a través de la pequefa pantalla porque llegan a mas gente. Para
Gary Edgerton (2001, en Trujillo, 2018: 95), «la television es el principal medio por el cual la
mayoria de la gente aprende sobre la historia hoy en dfa», lo que le confiere un papel crucial
en el desarrollo social. Pero las producciones cinematograficas no buscan describir

objetivamente, sino construir conexiones emotivas con hechos concretos y utilizar la historia

13 El Cuetvo es el arquetipo del petiodista, ya que su funcién en la novela es entrevistar al capo y darle voz, tal
y como hacen los periodistas en la vida real. Y por eso mismo, como en la realidad, la vida del Cuervo cotre
peligro en cuanto conoce toda la informacién del Chalo Gaitan: nadie puede vivir sabiendo la verdad.
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para darles sentido (Trujillo, 2018: 95), por eso las producciones suelen llevar un mensaje
inicial en el que indican que estan basadas en la realidad, pero que hay elementos que han
sido creados o modificados. Asi sucede en la serie Narcos, basada en la vida del narcotraficante
Pablo Escobar, pero modificada en funcién de las necesidades de la serie: «This television
series is inspired by true events. Some of the characters, names businesses, incidents and
certain locations and events have been fictionalized from dramatization purposes. Any
similarity to the name, character or history of any person is entirely coincidental and
unintentionaly. Los productores advierten de que no es la realidad. Esto se hace por dos
motivos: el primero, para informar a los espectadores de que lo que van a ver no es una copia
de los hechos reales, y el segundo, para evitar problemas legales, pues si utilizan un nombre
indebidamente podrian ser denunciados. Esto le sucedié a Netflix con el Chapo Guzman,
quien denuncié a la plataforma por utilizar su nombre y presentar un Joaquin Guzman Loera
despiadados y sin afectos con un alto potencial delictivo (Lemus, 2018)'. La serie de Netflix,
para dar mayor veracidad a su historia, informa al inicio de cada capitulo que:

El siguiente programa esta inspirado y se trata de eventos noticiosos acerca de
uno de los criminales mas notorios de nuestro tiempo, el capo mexicano de las
drogas, Joaquin «El Chapo» Guzman, un personaje de mayor importancia e
interés publico. Ciertos personajes secundarios y eventos son ficticios, y han sido
creados por efectos dramaticos, lo cual es necesario para contar esta importante
historia.

Es curioso que en esta serie solo el nombre de Joaquin Guzman Loera sea el real y
que todos los demas utilicen los nombres de los personajes de E/ mds buscado, ya que
Alejandro Almazan es uno de los guionistas de la serie. Esto se deba, seguramente, a un
interés comercial, ya que, tal y como hemos dicho, el nombre de El «Chapo» vende con solo
nombrarlo, por lo que una produccién titulada asi es mas comercial que otra que se titule «El
Chalo Gaitany, por ejemplo. Otra produccion que utiliza el nombre del Chapo Guzman para
vender es Chapo: el escape del siglo (2016) de Axiel Uriegas, ya que solo aparece el nombre del
narcotraficante en el titulo, pero dentro del filme se le llama «Capo», pseudénimo de
«Chapo». Pero esta, a diferencia de la anterior, no tuvo ningun tipo de repercusion legal.
Cuando al inicio de la pelicula se presenta al personaje con un breve texto, el nombre es
«Capow, pero toda la informacion que le sigue es la del sinaloense:

El Capo, es el lider del Cartel de Sinaloa, México. Una organizacién criminal
internacional de narcotrafico.

14 Al narcotraficante no le interesaba que se mostrara su personalidad asi porque podia afectatle en el juicio que
se iba a desarrollar en EE. UU, pero la denuncia no se materializo.
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Tras su primera fuga en 2001, el FBI y la Interpol lo nombran «El hombre mas
buscadoy.

Implacable e inteligente. Segin la revista Forbes, su fortuna asciende a mas de
mil millones de délares y lo clasifica como el nimero 67 en la lista de personas
mas poderosas del planeta.

El 22 de Febrero del 2014, el Presidente de México confirma su recaptura.

El Capo, es recluido en un centro de maxima seguridad de El Altiplano, Estado
de México. En donde estuvo preso por mas de ocho afios, hasta su audaz escape
para evitar su extradicion.

Los Estados Unidos y México ofrecen cinco millones de délates de recompensa
por la informacién que conduzca a su captura... mientras tanto, él planea su
venganza contra los sistemas politicos y militares que lo traicionaron.

El gobierno Mexicano se apresura a renegociar su recaptura para apaciguar la
fragmentada e indignada sociedad Mexicana.

Su poder es absoluto sobre todo.

Como podemos observar, la forma de describir al mismo personaje difiere mucho
entre una y otra. La pelicula de Axiel Uriegas se centra solo en la figura del Capo y narra la
historia desde su punto de vista, mostrando al personaje como un ser respetuoso con las
mujeres y justo con las personas, pues ¢l puede perdonarlo todo, menos la traicién, lo que le
convierte en un ser justo, ya que solo mata a los traidores. Asf lo hace, por ejemplo, con el
jefe de prisién de El Altiplano, quien al saber que el Capo se ha fugado se encuentra nervioso
porque le prometié toda la informacién sobre su caso y no lo hizo, sino que le oculté que le
iban a extraditar. Por eso, cuando lo matan los sicarios, minutos después de que el Capo se
haya escapado, le dicen que «a traicion se paga con la vida». Los personajes que conforman
el gobierno mexicano se oponen al Capo, siendo los primeros «los malosy, y el segundo, «el
buenow. Esto lo vemos a través del tipo de vida que llevan todos. Los primeros se presentan
como mujeriegos (son infieles a sus mujeres) y poco serios (cuando el secretario de
Gobernacion, Linares, se entera de la fuga del Capo, se encuentra conduciendo de noche un
coche descapotable mientras bebe y va acompafiado por dos mujeres de aspecto liberal),
mientras que el segundo lleva una vida tranquila en un rancho con su esposa, a la que trata
con sumo respeto. Esto hizo que la gente asegurara que el filme fue subvencionado por el
Chapo, ya que la imagen que se da de él es idilica, y el narcotraficante llevaba tiempo
queriendo rodar una pelicula sobre su vida.

En 2016, Irineo Alvarez, el actor que da vida al Capo, también protagonizé una
miniserie sobre el narcotraficante dirigida por Heriberto Gémez y Kristoff Raczynski: Capo,
el amo del tiinel. La serie, al igual que la anterior pelicula, comienza presentando al protagonista,
pero esta vez se hace con una voz en gff que nos explica quién es Sergio el «Checo» Galvan,

un campesino que terminé convirtiéndose en el hombre mas buscado del planeta. El fue el
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primero en usar tuneles para pasar droga a EE. UU. En la actualidad se han creado nuevos
carteles, reduciendo las ganancias, por lo que han empezado a extorsionar y secuestrar para
vivir, pero «no se preocupen, pienso poner orden otra vez». Esta serie juega con la idea
extendida de que cuando el Chapo estaba a cargo del Cartel de Sinaloa, la violencia era menor,
mostrandole asi como un héroe imprescindible para mantener la paz en México. Igual que
en la anterior, en esta serie se presenta a los personajes politicos como corruptos, opuestos
al Capo, y que sufren la presion de EE. UU. para la toma de decisiones, lo que deja al
gobierno mexicano como un estado pusilanime.

También en 2016 vio la luz la telenovela E/ Chema para la cadena estadounidense
Telemundo. Esta serie es un spin-gff de la exitosa serie de Telemundo E/ sesior de los cielos,
inspirada en la vida de Amado Carrillo Fuentes, el lider del cartel de Juarez durante los afios
90. Segun Mauricio Ochmann, quien da vida al Chema Venegas, la serie no esta basada en la
vida del Chapo Guzman, pero comparten multitud de escenas idénticas, como una fuga de
la prision por un tunel, una recaptura en la que el narcotraficante lleva un polo de manga
corta azul y es conducido por unos militares, etc.; o personajes, como el Rojo, el compadre
del Chema, quien tiene una vida similar a la de Héctor el «Giiero» Palma. Esta serie, a
diferencia de otras, tiene caracter de telenovela, por lo que al final, en vez de importar si el
protagonista es un delincuente o no, lo que prima es la vida personal entre los personajes, las
pasiones y traiciones entre ellos. La serie, realmente, es una telenovela clasica que se enmarca
en el narcotrafico y que utiliza la figura del Chapo para crear a su personaje. Por eso los
personajes no tienen similitudes fisicas con las personas de la vida real, sino que su apariencia
depende del papel que tengan en la serie, de ahi que los protagonistas sean mucho mas
atractivos que los antagonistas.

Como vemos, el afio 2016 fue un afio de inflexién para la imagen de Joaquin el
«Chapo» Guzman, pues el 8 de enero de ese mismo afio fue recapturado. Al convertirse en
un ser tan mediatico, las productoras de television vieron en él un negocio asegurado. Por
eso en 2017 la plataforma Netflix, en colaboracién con Univision, lanzaron la serie £/ Chapo,
ya mencionada anteriormente. Lo interesante de esta serie es que es la primera que presenta
al narcotraficante como lo que es, nombrandole y acusandole de narcotraficante, sin utilizar
eufemismo. La diferencia con las demas series hechas hasta ahora, y que sera lo que atraiga
a los espectadores, es que es una serie que se basa en la verdadera historia y no lo esconde,
de ahi que las secuencias de la serie se mezclen, constantemente, con imagenes reales de

archivo. Asf empieza, por ejemplo, el primer capitulo (Temporada 1: Episodio 1) de la serie,
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con imagenes reales de la detenciéon del Chapo en enero de 2016 y con los noticieros de
diferentes paises (Estados Unidos, China, Francia, Espafia...) dando la noticia de la recaptura
de Chapo y, en un momento casi imperceptible para el espectador, desaparece el Chapo
Guzman y aparece en su lugar Mario de la O actuando como el Chapo. Esta técnica
cinematografica sirve para dar continuidad a la historia a la vez que le da credibilidad, puesto
que parece que lo tnico que esta haciendo la productora es revivir unos hechos veridicos, lo
que sumado a la gran caracterizacion del actor, consigue la finalidad buscada. Igualmente, la
cabecera de la serie intenta sustentar la veracidad de los hechos mezclando imagenes de
archivo con imagenes de los protagonistas de la serie, llegando a confundir en ocasiones a
los diferentes personajes de la historia con los reales.

E/ Chapo tiene tres temporadas y cada una de ellas muestra un Chapo diferente a lo
largo de sus 30 aflos como traficante de drogas. El Chapo de la primera temporada es un
narcotraficante con principios que lo tnico que hace es defenderse en un mundo hostil. Por
eso solo ataca cuando ha sido atacado, pero nunca ejerce la violencia primero. Por ejemplo,
para explicar la masacre en la discoteca Christine en Puerto Vallarta en 1992 (T'1: E3) en la
que el Chapo quiso matar a los hermanos Avendano (Arellano Félix), se muestra un Chapo
que lo unico que busca es justicia en nombre de su compadre: los Avendafio mandaron matar
a la familia del Guiero Palma (su mujer y sus dos hijos) como advertencia de qué es lo que les
puede pasar a aquellos que osan meterse en sus asuntos'. De ahi que el Chapo con ayuda de
Mayel Zambrano (Ismael el «Mayo» Zambada) decide acabar con la vida de los asesinos vy,
para eso, solicita a los politicos un pequefio ejército. Pero el Chapo no tiene suerte y no
consigue capturar a Ramoén, uno de los asesinos, y coge a Lobito Avendafio (Javier Arellano
Félix), hermano bravucén, pero inocente y nifio, al fin y al cabo. Por eso el Chapo no lo
mata, porque €l era inocente y el Chapo no mata inocentes, pese a la insistencia del Giiero,
quien busca venganza. Es decir, el Chapo muestra mayor superioridad moral que los
Avendafio, ya que no ataca gente ajena al negocio, y mayor capacidad de raciocinio frente al
Giiero, lo que provoca que el espectador se posicione de su parte. Igualmente nos pasara
cuando se oponga el Chapo al sistema politico, el cual se muestra corrupto en todos los
niveles. Por ejemplo, cuando el Chapo es detenido acusado injustamente por haber asesinado

al cardenal Juan Jestis Posadas Ocampo', vemos cémo Conrado Sol, alter ego politico del

15 Seguin Anabel Hernandez (2010: 21), el Chapo quiso matar a los Arellano Félix no por vengar la muerte de
los nifios, sino porque los hermanos habfan puesto una bomba en una de sus casas de Culiacan.

16 En la serie se defiende la teorfa de que fueron los hermanos Arellano Félix intentando matar al Chapo
Guzman, pese a que la version oficial asegura que fue un fuego cruzado.
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Chapo, le obliga a confesar el asesinato del cardenal bajo amenaza de matar a su familia;
c6mo humillan al Chapo publicamente ante la prensa a la vez que vemos el sufrimiento de
su madre, esposas, hijos y amigos (Gliero y Mayel) ante la television, a la vez que vemos la
cara de satisfaccion de Amado Carrillo Fuentes viendo la detencién mientras toma una copa
de whiskey en su comoda hacienda. Esto, sumado a todas las humillaciones y vejaciones que
sufre en la carcel, provoca que el espectador desee que salga de la carcel y siembre de nuevo
justicia.

El espectador juzga las escenas de la ficcion en funcion a las normas que establecen
los criminales, ya que el punto de vista que se da es desde el centro del narcotrafico. Por eso
la empatia que se sentia por el Chapo se desvanece en la segunda temporada cuando,
borracho y con el poder en la prisién de Puente, exige que le traigan a la nueva interna del
penal (Zulema Hernandez), a la que viola porque a él «nadie le dice que no» (T2: E1). En esta
escena se contraponen el Giiero Palma, quien intenta protegerla del capo, y el Chapo, quien
ya no le tiene miedo a nada. Igualmente, le juzgamos cuando una vez en la calle rompe las
reglas del juego del narcotrafico en su propio beneficio y traiciona a los hermanos Bernal
(Beltran Leyva) entregandoselos al Estado para sacar a su hijo de la carcel (T2: E10), lo que
desemboca en una cruenta guerra entre carteles. Comete traicion, lo tnico que no puede
perdonarse.

En la tercera temporada volvemos a estar del lado del capo por el simple hecho de
que Conrado Sol se ha vuelto mas corrupto y quiere usar la cabeza del narcotraficante para
presentarse en las proximas elecciones, y porque se le vuelve a humanizar por el amor que le
profesa a Elba (Emma Coronel) y sus hijas. Por eso en el tltimo episodio'’, cuando ya ha
sido detenido (T3: E:13), esperamos que se escape. Sabemos la verdad, que sera extraditado,
pero mantenemos la esperanza de que esto cambie, ya que parece que han ganado los malos.
Pero en la dltima escena (T3: E13), aparece el Chapo en la prision de Nueva York mirando
desafiante a la cimara y con el texto «Segun un informe periodistico, el Chapo confesé haber
matado entre 2000 y 3000 personas». Fondo en negro sobre el que solo queda «entre 2000 y
3000». Reflexion para el espectador: srealmente merece salir...?

En Narcos: México, la presencia del Chapo es menor porque todavia no se ha
convertido en el gran capo. Durante la primera temporada es simplemente un matén al

servicio de Rafael Caro Quintero™, por lo que la informacién sobre €l es muy escueta, pero

17 Los guionistas tuvieron que cambiar el dltimo episodio, ya esctito, por la extradicién a Estados Unidos.
18 En la realidad, el Chapo estaba al servicio de Amado Catrillo Fuentes, igual que su compadre Héctor Palma.
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esta presente en todo momento posible: se le incluye incluso en las reuniones cuando en ellas
solo hay patrones (T1: E10). Se le presenta como un picaro, pues a lo largo de su formacion
en el negocio trabaja al servicio de muchos amos (Pedro Avilés, Rafael Caro Quintero y el
Giiero Palma). Durante la primera temporada se ve a un Chapo inocentén, con el que se
meten los hermanos Arellano Félix, en especial Benjamin, por su altura y su poca vida sexual
(T1: E6). Con este tipo de escenas, se va forjando la enemistad entre los narcos, lo que servira
para crear las guerras entre ambos bandos en la tercera temporada'. En la segunda
temporada, tras la caida de Caro Quintero, el personaje del Chapo tiene mucho mas interés
y presencia. En un inicio se le presenta como un nifio al que nadie tiene respeto. En una
escena, el Chapo se queja a su madre de que su nuevo patrén, el Glero Palma, no lo valora,
sino que le trata como a un nifio, pero en un mundo de adultos: «El Giiero cree que soy un
chiste. Ni siquiera quiere escuchar mis ideas. Ya me tiene hasta la madre. (...) Eso si, “ve por

2

ello”, “ponela pa alld”, “fusilame a este”, como si fuera yo un nifio» (Narcos: México, T2: E4).
La madre, figura crucial en la vida del narcotraficante, le calma a la vez que nos deja ver un
narco diferente:

T siempre has sido muy fuerte, mijo. T te aguantabas las golpizas que te daba
tu papa que él siempre para que no le tocaran a tus hermanos y hermanas. ¢Y
sabes por quér Porque t no eres igual a los demas. Tu puedes sorprender a las
personas, Joaquin. Por eso es que luego te quieren hacer menos. Pero td eres un
protector. Y siempre cuidando por los tuyos. ¢ Y a ti quién te protege, mi leoncitor?
(Narcos: México, T2: E4)

Estas palabras de la madre sirven para mostrarle al espectador coémo es realmente
el Chapo, un hombre que tiene principios, que protege a los suyos. Por eso no le perdonara
a Miguel Angel Félix Gallardo el asesinato de la familia del Giiero® y abandonara la
Federacién por ello. Igualmente, se nos presenta un Chapo imaginativo y con grandes ideas
para el negocio. Al principio, nadie lo valora porque no tiene mas estudios que tercero de
primaria, pero es capaz de idear y excavar un tunel que conecta México con EE.UU. (T2:
E5), algo que caracterizara en el futuro al narco y su forma de trabajar. Ademas, dicha accién

provoca que el Chapo tome el control del cartel porque el Giiero ha desaparecido.

19 Asi se puede entrever en el final de la segunda temporada, cuando Félix Gallardo le esboza al agente de la
DEA Breslin el futuro de México.

20 No esta claro quién mand6 matar a la familia de Héctor Palma. Una teorfa, la que sigue E/ Chapo, asegura que
fueron los hermanos Arellano Félix, mientras que otra defiende que fue una orden de Félix Gallardo, como se
ve en Narcos: México. Sea la teoria que sea, esta escena sirve siempre para monstruorizar al personaje victimario,
pues matar a los nifios inocentes es la mayor monstruosidad que se puede cometer.

ACTIO NOVA: REVISTA DE TEORIA DE LA LITERATURA Y LITERATURA COMPARADA. ISSN 2530-4437

https://revistas.uam.es/actionova



https://doi.org/
https://revistas.uam.es/actionova

El narcotraficante, entre la literatura, el cine y la mitologia popular
Esther de Ordufia Fernandez

an
UB| AcTio NovA: REVISTA DE TEORIA DE LA LITERATURA Y LITERATURA COMPARADA, monografico 4:397-426
DOI: https://doi.org/10.15366/actionova2020.m4.017

La dltima escena de Narcos: México (T2: E10) vemos a Miguel Angel Félix Gallardo
vaticinandole a Breslin, agente de la DEA, qué pasara en México al haberle apartado del
negocio, como que Amado Carrillo Fuentes, jefe del cartel de Juarez, sera el mas importante,
o que las rencillas y los impulsos de Sinaloa (el Chapo, el Azul y Héctor Palma) y Tijuana
(Familia Arellano Félix) provocaran grandes problemas. Mientras Félix Gallardo habla, la
camara se centra en los personajes mencionados, haciendo especial atenciéon al Chapo
Guzman, atrayendo asi al espectador para continuar con la historia del narco en México en
las siguientes temporadas aun por venir.

La gran diferencia entre las dos series de Netflix es que en E/ Chapo es el espectador
quien debe juzgar al protagonista en funcién a lo que ha visto y sabe, mientras que en Narvos:
Meéxico es la voz en gff de Walt Breslin quien nos dice quiénes son los buenos (los agentes de
la DEA, los americanos, tnicos con principios) y quiénes los malos (los narcotraficantes, los
mexicanos, porque también son corruptas sus instituciones).

Es posible que, al estar en una carcel de Estados Unidos, se acaben las portadas en
los periédicos con noticias actuales sobre el Chapo Guzman, pero lo que esta claro es que
su influencia mediatica es amplia, sobre todo por producciones como las que hemos
analizado en este trabajo. Y es que mientras se siga alimentando a la sociedad del espectaculo,
las figuras como el narcotraficante seguiran apareciendo en las librerfas, los cines y los

catalogos de la television por streaming.
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