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ABSTRACT

This article proposes an analysis of the novels Bo/ivia Construcciones (2006) by Bruno Morales,
pseudonym of the Argentine Sergio Di Nucci, and Axolot/ Roadkil/ (2010) by the German
Helene Hegemann. These are two novels that coincide in initiating the authors in their
literary careers as recognized writers, which were also positively read initially, recognizing
their literary value, which also proved innovation within their national literary fields for the
issues they addressed through fiction, although shortly after, they were devalued by
accusations of plagiarism. Here, plagiarism as a concept of evaluation imposes itself as a
variable for literary reading that diverges from the (especially current) modes of literary
writing. Through the textual analysis in relation to the accusations of plagiarism that they
faced and the consideration of the literary polemics around them from the perspective of
literary sociology, we explore the implications of the debate, the legitimacy of the category
of plagiarism as a value-defining factor and the potential of reading notions closer to the

modes of ultra-contemporary writing, such as Goldsmith's wucreative writing.
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RESUMEN

En este articulo se propone el analisis de las novelas Bolivia Construcciones (2006) de Bruno
Morales, pseudonimo del argentino Sergio Di Nucci, y Axolot/ Roadkill (2010) de la alemana
Helene Hegemann. Se trata de dos novelas que coinciden en iniciar a los autores en sus
carreras literarias, en tanto escritores reconocidos. Ademds, estas novelas resultaron
innovadoras dentro de sus campos literarios nacionales por las tematicas que abordaban y
fueron leidas positivamente al publicarse, reconociendo su valor literario, aunque luego, muy
rapidamente, fueron desvaloradas por acusaciones de plagio. El plagio como concepto de
valoracion se impone aqui como una variable de la lectura literaria que resulta divergente de
los modos (especialmente actuales) de escritura. A través del analisis textual en relacién con
las acusaciones de plagio que enfrentaron las novelas y de la consideraciéon de las polémicas
literarias alrededor de sus autores, exploramos las implicaciones del debate, la legitimidad de
la categoria de plagio como definidora de valor y la potencialidad de nociones mas cercanas
a los modos de la escritura ultracontemporanea, tales como la de escrituras no-creativas de

Goldsmith.
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INTRODUCCION

A pesar del lugar que ocupan el dialogismo (Bajtin et al, 1991; 1995), la
transtextualidad y la intertextualidad (Genette, 1989; 2001) dentro de la reflexién critica
actual, que entiende estas estrategias como marcas inherentes y en parte inevitables en la
literatura contemporanea, se mantiene estable entre los agentes de la critica una fuerte
censura frente a obras que por su ambiguo uso de otros textos, la imitacién o la no-
explicitacion de las fuentes, son categorizadas como plagio. Esta categorfa es en principio
importada en el campo literario, ya que se construye a partir de las normas y pautas juridicas,
pero como la practica nos muestra, nunca es totalmente extranjera en el mundo de la
literatura.

Asi, esta historia ha sido cientos de veces contada. Un escritor presenta su nueva
obra, en gran parte de los casos esa obra es una novela y la primera recepcion es optima; se
reconoce rapidamente la originalidad del nuevo artista y se le celebra con diversos
reconocimientos. Los resefistas recomiendan fervorosamente esa nueva novela en los
suplementos culturales, los periodistas realizan entrevistas con el autor en la television, las
cadenas de librerfas lo exhiben como éxito de ventas, los criticos comienzan a datle espacio
en la discusion literaria del momento e, inclusive, se laurea con algun premio nacional. Hasta
que un dia llega un lector, muchas veces ignoto y diletante, quien timidamente indica las
sospechosas coincidencias que ha encontrado entre la nueva novela y otro texto. La polémica
se desata y todos se enfrentan en el campo de batalla con su artillerfa: los criticos con sus
argumentos especializados, que en gran parte justifican el recurso utilizado y confirman
haberlo reconocido; los lectores con su risa irénica o bien su indignacién por sentirse
enganados; los magistrados del derecho con los argumentos que acusan al autor de la nueva
obra de faltar al derecho moral y patrimonial de la obra original, y luego las editoriales que
buscan una solucién al posible conflicto legal e intentan seguir con la venta de esa tirada de
miles de libros nuevos. Esta breve narracién que perfila en singular una multiplicidad de
casos similares da cuenta de aquello que la critica francesa Maurel-Indart enuncia en las
primeras paginas de su pormenorizado estudio sobre el plagio: las polémicas por plagio no
se reducen a cuestiones literarias, sino que representan una cuestion social con implicancias

juridicas, economicas y técnicas. Al mismo tiempo, estas remiten también a nuevas formas
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de escritura y de lectura aceleradas por las posibilidades de descarga, puesta en linea y otros
procedimientos del mundo digital actual (Maurel-Indart, 2014:15).

A través del plagio fueron leidas las novelas Bolivia construcciones (2006) de Bruno
Morales —pseudénimo del argentino Sergio Di Nucci— y Axolot! Roadkil/ (2010) de la
alemana Helene Hegemann. Estas producciones, que fueron publicadas con pocos afios de
distancia, aparecieron como dudosas frente a los presuntos limites de los criterios literarios
de la transtextualidad y desataron polémicas que migraron desde los nichos del periodismo
y el cotilleo de las redes sociales, hacia los debates en producciones académicas y en instancias
de consagraciéon como las de los premios literarios. El presente trabajo analiza desde una
perspectiva comparatista el vinculo intertextual de ambas obras con sus textos fuente, la final
resolucion de la acusacion de plagio, la polémica que envolvio la recepciéon de las novelas y
en qué puntos los casos presentan coincidencias o diferencias que deberfan leerse como
variables dentro de los procesos de discusion por plagio. Finalmente, discutiremos el plagio
como categoria constitutiva de la llamada escritura no-creativa (Goldsmith, 2011) que caracteriza
a la narrativa actual y se ha naturalizado como practica habitual que remite al mundo digital

en el que vivimos.

1. METODOS

El punto de partida en la historia de la literatura es también ya conocido. Con el paso
a la Modernidad —en tanto los procesos historicos, politicos y sociales que resultaron en la
autonomia relativa y especializaciéon del campo literario, ademas de la concepcion del sujeto
como individuo dnico y original— perdera la imitatio (pipnowg)' su caracter de valor
ponderable dentro de la escritura que definiremos como literaria. Esta cuestion se profundiza
ain mas a partir del Romanticismo y su concepcién del artista como fuente iluminadora
sobre aquello que mira (Abrams, 1976), donde la configuracion estética a través de su
subjetividad, totalmente unica, resultaba en el caracter relevante y ponderable de la obra.

De forma paulatina, aunque sostenida, la originalidad pasa a ser el modo coherente y
el valor estable presupuesto en la actividad artistica. A partir de la Modernidad entonces y

hasta el surgimiento de las vanguardias historicas de comienzos del siglo XX la opiniéon

! Aunque histéricamente el concepto tiene sus otigenes en Platén y Aristoteles y fue fundamental en las
practicas de composicion de la Antigiedad y la Edad Media, lo entenderemos también de manera generalista
como el estudio, el uso conspicuo y la imitacioén de técnicas, rasgos reconocibles y modos propios de modelos
ejemplares de la literatura con el fin de definir la propia filiacién genérico-poética (Reiff 1959).
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general adoptada en torno al arte propondra la originalidad como valor significativo en
relacion con el acto artistico:

La era del plagio autorizado, aunque vergonzante, culmina con la Revolucién y
la emergencia de todas las formas de la propiedad individual. Si bien todavia en
el siglo XVIII la lista de los plagios sigue siendo larga, se trata del ultimo aliento
de copiadores impunes. Hasta entonces, el arte era un homenaje de la creacion
al Creador, una repeticion imitativa de la creacion. El siglo XVII asiste a la llegada
del individuo, que reivindica para si la propiedad de su obra (Maurel-Indart,
2014:33).

El traspaso es entonces entre la figura de un escribiente a la figura del autor como
garantfa ontolégica de una verdad original.” Con el advenimiento de la idea del sujeto
individual como autor de la obra artistica, llega consecuentemente la nocién de propiedad
sobre su produccion, tal como apunta Maurel-Indart. Y es en este punto, ya con la Ley de
Reina Ana (1710), donde comienza a gestarse la nocién de copyright’ particularmente valiosa
para analizar el plagio y su aparente vigencia en algunos debates literarios actuales.

A comienzos del siglo XX, la reincorporacion de la copia y la imitacién como técnicas
y estrategias formales de la creacién artistica por parte de las vanguardias (futurismo,
dadaismo, musica concreta), las teorizaciones sobre la intertextualidad y la concepcion
dialogica del artefacto literario de los formalistas rusos y, un poco después, una segunda
oleada vanguardista, confirman la indiscutible historicidad de la originalidad como valor en
el arte.

En relacién con la intertextualidad, nocién esencial para el analisis de las polémicas
en torno a las novelas de Hegemann y Di Nucci, se puede rastrear su origen tedrico en los
trabajos de Mijail Bajtin quien planteé el dialogismo al sefialar que «[p]ara buscar un camino
hacia su sentido y su expresion, el discurso atraviesa diversas expresiones y acentos extrafios;
esta de acuerdo con ciertos elementos, en desacuerdo con otros, y en este proceso de
dialogizacién puede dar forma a su imagen y a su tono estilisticos» (Bajtin, 1989). Tomando
como ejemplo las novelas de Dostoievski, Bajtin reconocié por detras un proceso de
escritura basado en la heterogeneidad que atraviesa todo discurso, que siempre dialoga con

otro anteriot.

2 Por razones de espacio y porque excede el enfoque de nuestra investigacion, no ahondaremos sobre la funcién
autor, aunque remitimos al clasico texto de Foucault « Qu’est-ce qu’un auteur? » (1969).

3 La voz inglesa copyright designa a los derechos de un titular para explotar una obra. Esto significa que el
concepto no contempla necesariamente la propiedad moral de la obra, que incluirfa al creador (quien puede no
coincidir con el titular de copyright). En la actualidad de utiliza el signo tipografico © para marcar una obra sujeta

a copyright.
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Julia Kristeva fue la primera critica que definié explicitamente y acund el término
intertextualidad, particularmente en su Sewéidtiké (1969), a partir de su trabajo con los
formalistas rusos. Kristeva retomé la idea del dialogismo de Bajtin y la redefinié como
intertextualidad, es decir que los textos también dialogan entre si y crean significados a partir
del intercambio de ideas y lecturas, incluso a partir del uso de idénticos significantes. Kristeva
planteaba que «todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion y
transformaciéon de otro texto. En lugar de la nocién de intersubjetividad se instala la de
intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, al menos, como doble» (Kristeva, 1978:190).

Desde los estudios de teoria literaria, la obra de base estructuralista de Genette
(1989, 2001) ha fundado un discurso de especialidad sobre la relacion entre los textos, que
debe entenderse por medio de la categoria de la transtextualidad, a partir de la cual él deslindé
cinco formas de la transtextualidad: intertextualidad, paratextualidad, hipertextualidad,
metatextualidad y architextualidad. A grandes rasgos podemos sefialar que Genette menciona
la cuestion del plagio muy lateralmente desde dos partes distintas del texto: en relacién con
la materia textual literaria en si (por ejemplo, la novela) y en relaciéon con el paratexto,
especificamente con el nombre de autor. Sobre este dltimo, indica que plagio «consiste en
atribuirse falsamente, y por lo tanto ‘firmar’ con su propio nombre la obra de otro» (Genette,
2001:44). En cuanto a la hipertextualidad, la entiende como «toda relacién que une un texto
B (que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en el que se injerta
de una manera que no es la del comentario» (Genette, 1989:14). En relacién con el concepto
paraguas de transtextualidad, asi como los conceptos de Genette han sido determinantes en
la especificaciéon de un discurso sobre este recurso literario, simultineamente exponen la
imprecisa extension de lo que pretenden designar: spor donde se encuentra la frontera que
limita un espacio donde ya no podemos hablar de intertextualidad sino de copia o, si se
quiere, de plagio? Por ejemplo, el pastiche, una de las técnicas propias de la transtextualdiad
caracterizada por Genette y comun a la escritura literaria contemporanea, podria funcionar
plenamente como tal (sin correr el riesgo de ser considerado plagio) solo cuando hubiese
establecido, entre el autor y el publico, el contrato de pastiche que sella la copresencia
cualificada, en algin lugar y bajo alguna forma, del nombre del que hace el pastiche y del que
es objeto del pastiche: aqui X deriva de Y (Genette, 1989).

En el campo literario, la consideracion del plagio suele provocar polémicas porque
ademas de la supuesta infraccion a las formas de la /Jiterariedad moderna que demanda

originalidad, presupone la inclusién en el juicio critico de categorias extraliterarias,
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especialmente las provenientes del Derecho. Desde el ambito juridico, el plagio supone una
conducta deshonesta, con dolo, donde se han transgredido tanto el derecho moral como el
patrimonial del autor del texto fuente.

LLa nocién de plagio tiene injerencia en el campo literario, en tanto el objeto literatura
se construye en una practica social que trae consigo actividades comerciales y derechos y
deberes de sus participantes que, aunque deben legislarse, no por ello deberfan integrar
obligatoriamente las variables de evaluacion estética del artefacto literario. En el marco de
un caso de plagio, una persona determinada se atribuye la autoridad de una obra creada, en
buena parte o totalmente, por una persona distinta o incluso conocida, lo cual conlleva la
acusacion de actividad ilicita desde un costado legal, pero cabe preguntarse: ses también ilicito
desde la valoracién literaria?

Desde una perspectiva propia de la sociologfa literaria, Maurel-Indart reconoce,
como dijimos, las variables historicas inherentes a la definicion misma de literatura y la
valoracion literaria donde se superponen ambitos (juridicos, estéticos y econémicos) como
cuestiones que agudizan la polémica, aquello que nosotros vemos como la variable de la
teoria literaria. En sus palabras:

En el siglo XX, las nociones de collage, escritura lddica e intertextualidad se
agregan a la confusiéon y complican cualquier investigacion sobre las fuentes. La
nocién de propiedad literaria y artistica sufre un desvio que se encuentra también
en la musica, con el sampling, método muy discutido de reapropiacion apenas
reconocible de extractos breves «remixados» (Maurel-Indart, 2014:47).

Esta autora, quien sostiene una postura de defensa de los derechos de autor, ve
como la «propiedad» sufre un desajuste, una suerte de atentado en relacién con su origen,
con el borramiento de un creador. La anormalidad proviene, en sus términos, de un método
que viene de la musica y ha sido tomado por la literatura, justamente el sampling, recurso que,
como veremos mas abajo, estd vinculado a la escritura de Hegemann y Di Nucci/Morales.
As{ también, Maurel-Indart exhibe como sospecha una posible relaciéon entre las cada vez
mas frecuentes practicas de plagio y la voragine del mercado del libro actual, que echarfa por
tierra toda justificacion a través de una estrategia transtextual basada en motivos puramente
estéticos y sostendria el plagio como un recurso fraguado a la luz de las presiones editoriales:
«Conscientes de las realidades del mercado, algunos autores ceden a la tentacién del plagio
para escribir con rapidez libros ‘rentables™» (Maurel-Indart, 2014: 49).

Determinar el limite aceptable de técnicas artisticas totalmente incorporadas y

difundidas tales como el collage y el pastiche, resulta por demas dificil. El intento de realizar
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esta operacion, deriva en un esfuerzo aun mas infructuoso si lo pensamos en el marco de
una era digital, donde la escritura literaria se nutre constantemente del archivo siempre
cooperativo que es internet y donde se vuelve a pensar la naturaleza misma de la creacion,
incluso a partir de la idea de mera reproducciéon. Como sostiene Kevin Perromat:

El plagio, categoria interpretativa de los tiempos de crisis, se muestra
especialmente presente en nuestra época, perfodo marcado por cambios
tecnologicos considerables y de transformaciones radicales de los paradigmas de
(re)produccién y recepcion que han acentuado una sefialada debilidad de la figura
del autor (Perromat Augustin, 2007).

A partir del reconocimiento de esta nueva realidad en la escritura literaria que
supone, simultaneamente, otra forma de lectura, el critico conceptualista Kenneth Goldsmith
propone el concepto de escrituras no-creativas o su version anglosajona, #ucreative writing, en
un monografico titulado Uncreative writing: managing langnage in the digital age (2011). Para
Goldsmith, estrategias como el plagio, la apropiacion, la replicacion, la piraterfa, el sampling,
son modos de composicién surgidos como estrategia frente a un entorno cultural basado en
el intercambio de archivos, la cultura de los medios de comunicacién, el sampleo
generalizado y la replicacion digital (Goldsmith 2011). La escritura no-creativa pone en
primer lugar estos modos de escribir que los autores estan explorando al renunciar
voluntariamente a la nocién de creatividad original como consigna de valor literario, cuestion
impensable en el pasado mas o menos reciente, dentro de las practicas de la literatura

moderna.

2. ANALISIS

2.1 EL CASO ARGENTINO: BOLIVIA CONSTRUCCIONES DE BRUNO MORALES

Al considerar el reducido panorama de publicaciones que incorporan la imagen del
inmigrante latinoamericano en la literatura argentina actual, esto es la representacion de la
actual tendencia inmigratoria hacia Argentina, se vuelve comprensible que una novela como
Bolivia Construcciones (2006) haya generado grandes repercusiones al publicarse. En un primer
momento, obtuvo la aceptacion e interés por tres instancias de recepcion diferentes, pero no
totalmente ajenas: el publico lector y los medios masivos, una editorial (Sudameriana)

perteneciente al mas poderoso conglomerado editorial (Penguin Random House) y la critica
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académica. Esta primera instancia de reconocimiento le valié a Bruno Morales, alias usado
por Sergio Di Nucci, el premio Novela 2006/2007 concedido por el periddico argentino La
Nacion junto con editorial Sudamericana por sus Construcciones. La distincion inclufa, una suma
de dinero considerable que el autor prometié donar a una organizacion boliviana sin fines de
lucro, que se encarga de ayudar con el papeleo a los inmigrantes bolivianos que quieran
legalizar su situacion u obtener la residencia en Argentina.

La novela de Sergio Di Nucci se publicé en octubre del 2006 bajo la supuesta
autorfa de un enigmatico Bruno Morales de quien solo se pudo saber a través de los
paratextos editoriales (solapa) que era de origen boliviano. Como su titulo en parte anuncia,
la trama novelesca tiene que ver con Bolivia y con las construcciones: su personaje principal
es un jovencito que llega a Buenos Aires desde el pafs vecino, de la region de Potosi,
acompafiado por un compatriota (Quispe) de quien no terminamos de saber, a lo largo de
toda la novela, si realmente es o no su tio, como a veces el joven da en llamarlo, aunque
podemos aseverar que apatece como maestro o gufa en una setie de aventuras/desventuras
que tienen como trasfondo el trabajo en el ambito de la construccion. La relacion paternalista
entre Quispe y el protagonista, como también la anécdota narrada, que comienza con un
viaje a una desconocida Argentina e incluye una serie de actividades rituales para pasar al
mundo adulto, permiten leer la obra en clave iniciatica o de formacion.

La polémica por plagio que involucr6 a Di Nucci se desatd tres meses después de
la publicacién y con posterioridad a la entrega del reconocido galardén literario. Las
acusaciones se dispararon desde el espacio de debate paralelo al ambito académico: el de los
blogs y otras formas de intervencion en internet. Quiza en su circulacién radique uno de los
puntos mas interesantes de la contienda: mas alla del soporte, las repercusiones mas grandes
de la discusion se dieron en el discurso critico especializado, el cual en el verano de 2007
gest6 una serie de debates con respecto a la naturaleza del recurso (intertextualidad o plagio)
y, en ultima instancia, sobre qué debemos considerar los criticos y estudiosos cuando
evaluamos las practicas de la escritura literaria hoy.

El primero que disparé sobre la obra en la secciéon de comentarios de la pagina web
de una conocida libreria portefia, lo hizo con cierta timidez al remarcar que numerosas
paginas de Boliia Construcciones estaban copiadas casi literalmente de la novela Nada (1945)
de la catalana Carmen Laforet (1921-2004). Las acusaciones de plagio o sorpresivas
coincidencias entre un texto y otro fueron hechas por un joven estudiante de economia de

diecinueve afios, Agustin Viola, para sorpresa e incomodidad de estudiosos e interventores
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del mundillo de las letras, entre los cuales se inclufa el jurado del Premio Sudamericana, que
hasta entonces no parecia haber notado la relacién técnicamente hipertextual entre el texto
argentino y el texto espafiol. Esta proliferacion de fragmentos casi idénticos a la novela de
Laforet se ubica hacia el final de la novela de Morales/Di Nucci, en el dltimo tramo, en un
poco mas de treinta paginas de un total de doscientas. Un ejemplo puede esclarecer las
coincidencias y paralelismos encontrados por Viola:

De pronto se abri6 la puerta de una patada de Mariano, y Silvya salié despedida,
medio desnuda y chillando. (...) Mariano la alcanzé, y aunque ella trataba de
arafiarle y morderlo, la agarré debajo del brazo, la llevé al pasillo, y de ahi a ese
bafio que estaba separado. (...) Mariano meti6 a Silvya debajo de la ducha, y sin
quitatle la ropa que le quedaba, solt6 la lluvia helada sobre ella. (...) De pronto
solté a Silvya — cuando ella ya no se resistia — (Morales, 2006:168—169)

De pronto se abri6 la puerta de una patada de Juan, y Gloria salié despedida,
medio desnuda y chillando. Juan la alcanz6 y aunque ella trataba de arafiarle y
morderle, la cogié debajo del brazo y la arrastré hacia el cuarto de bafio. (...)
Juan meti6 a Gloria en la bafiera y, sin quitatle las ropas, solt6 la ducha helada
sobre ella. (...) De pronto solté a Gloria — cuando ella ya no se resistia- (...) Yo
estaba en un rincén del oscuro pasillo. (Laforet 1994: 129)

Las sospechosas similitudes entre el texto de Morales y el de Laforet no se limitan
a parrafos completos como en el ejemplo anterior, sino también a frases breves,
aparentemente no muy significativas, que son a veces unas pocas oraciones y, recordando las
objeciones de Maurel-Indart a la técnica del sampling, casi irreconocibles como escritura de
un autor:

— Ya sé que te gusta fumar.
— No; pues no me gusta.
— ¢Por qué me mientes a mi también? (Laforet 2001: 32)

— Ya sé que te gusta fumar.

— No, pues no me gusta.

— ¢Por qué me mientes a mi también? sPor qué eres tan oscuro? (Morales 20006:
121)

Asimismo, junto a estos fragmentos idénticos, ya sea extensos o breves, también se
juega todo un sistema de coincidencias entre las obras en el desarrollo de la linea argumental
que sigue a la pareja formada por Silvya y Mariano. En Nada, Juan y Gloria, tios de Andrea
y padres de un hijo, protagonizan una historia similar a la de Sylvia y Mariano de Bo/ivia
Construcciones. En el libro de Laforet, él, un pintor convencido de sus talentos pese a que los
demas piensen lo contrario, es un hombre agresivo que descarga su ira violentamente en

Gloria, una muchacha que lo quiere y lo sostiene econémicamente con aquello que consigue
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jugando a las cartas en casa de su hermana. El paralelismo entre los personajes llega al punto
en que aquello que les sucede a unos en la novela de Laforet les sucede a otros en la novela
de Di Nucci/Morales: las escenas se tepiten con una similitud incuestionable. El anilisis
global de las coincidencias no puede desviar la mirada de los nucleos episédicos semejantes,
donde el texto de Morales busca rememorar a su predecesor, para finalmente reconocer que
es tangible y extenso el uso intertextual de Nada. Ahora bien, si esto puede tomarse como
un argumento a favor de la intertextualidad en la obra, también es valido considerar los
contraargumentos. Si partimos de las nociones presentadas mas arriba de dialogismo de
(Bajtin, 1989) y de intertextualidad de Kiristeva, se hace dificil la condicién de absorcién y
transformacion de otras voces, otros textos; no encontramos una modificaciéon o apelacion
a otros sentidos presentes en el texto de Laforet. Del lado de Genette (1989), tampoco
encontramos que el pastiche o bien otra estrategia de transtextualidad se haga presente como
seflalamiento que oriente al lector. Por su parte, el autor argentino insistié en que su obra
representaba casi un homenaje al hipotexto de la autora catalana y aquel procedimiento no
era otro que el naturalizado dentro del arte, asi como el sampling del que hablaba Maurel-
Indart, mis comun al mundo de la musica:

Quise que Nada se reconociera en Bolivia Construcciones. Es decit, se quiso mostrar
a Nada, no se la quiso ocultar, lo cual hubiera sido muy facil. Se quiso sefialar a
esta otra novela, no ocultatla, se la quiso homenajear, no cancelatla. Esto de la
reescritura de Nada se hace en musica con el sampleo, o en artes plasticas, como
lo que hizo Warhol con La ziltima cena. (La Nacion, 2007)

Aunque en intervenciones mediaticas como la de arriba Di Nucci insiste en la
visibilidad y obviedad del recurso que usé, en otras intervenciones resalta que habia preferido
no ensefar el recurso y que tuvo que hacetlo por presion, cuestion que vuelve sus opiniones
contradictorias:

Me he resignado a exponer lo que habria preferido que cada lector descubriese
por si mismo, para mostrar qué deliberacién artistica rige la composicion de
Bolivia Construcciones. Sujeto a ella, uno y solo uno de los instrumentos elegidos
fue evocar a Nada, tercera obra mas traducida de la lengua espafiola, a lo largo de
unas treinta paginas, en el contexto de una trama y ambientacién auténomas.

(Morales, 2007)

Di Nucci agregd que esta clave de lectura intertextual no solo se habia presentado
en los epitextos mediaticos surgidos por el premio y el reconocimiento, sino también que
estaba anunciada en el paratexto titulo a través de la palabra «construcciones». Aunque no se

alinea con nuestra apreciacion del texto, la perspectiva del autor coincide asi no solo con la

ACTIO NOVA: REVISTA DE TEORIA DE LA LITERATURA Y LITERATURA COMPARADA. ISSN 2530-4437
https://revistas.uam.es/actionova


https://doi.org/
https://revistas.uam.es/actionova

El plagio literario y sus polémicas: un caso argentino, un caso aleméan
Soledad Pereyra

an
UB| AcTio NOvA: REVISTA DE TEORIA DE LA LITERATURA Y LITERATURA COMPARADA, 4: 464-494
DOI: https://doi.org/10.15366/actionova2020.4.020

nocion de intertextualidad de Kristeva, para quien la intertextualidad implica transformacion,
sino particularmente con la de Goldsmith. En entrevistas justifica la escritura de su novela
como un proceso de escritura no creativa: «Con solo introducir una unica modificaciéon un
mismo texto cuenta otra historia.» (Tiempo, 2007). Y, por ultimo, como otro argumento en
su defensa, una vez desatada la polémica, el autor aclar6 en diversas ocasiones que la novela
fue el medio y que su fin no era ni mas ni menos que lograr obtener el premio para donarlo
a la ONG boliviana.* La novela como medio y desafio: que fuera politica por representar a
las comunidades bolivianas en Argentina, pero que a la vez fuera literaria, a partir de recursos
estéticos valorados, como la intertextualidad.

Ante la acusacion de plagio, 1a posicion que surgiéd de parte del jurado del Premio y
de la editorial que la habia presentado como la gran novedad de ese afio fue un poco
sorpresiva y desconcertante. Un mes después de la denuncia de Viola, este jurado, integrado
por Carlos Fuentes, Tomas Eloy Martinez, Griselda Gambaro, Luis Chitarroni y Hugo
Beccacece, apoy6 la acusacion del plagio y revocd el fallo que habia considerado a Bolivia
Construcciones como mejor novela del 2000, aludiendo como razén que la incorporacion de
citas y frases en supuesta clave intertextual se daba de modo tal que el relato no permitia que
se identificaran las fuentes de manera accesible para cualquier lector. En opinién del jurado
este aspecto debilitaba los otros méritos de la novela, hacia deslucir su valor literario a tal
punto que invalidaba las razones por las que originalmente se habia fallado a su favor. Por
su parte, aunque no de forma oficial, la Editorial Sudamericana quit6 el libro de su sitio web,
detuvo la distribucién del mismo e intenté desvincularse de la obra, exponiendo desilusién
frente al caso, pero siempre en defensa y apoyo de las decisiones del jurado.

Consideramos aqui cierto exceso en los procesos de legitimacion y deslegitimacion
sobre el texto literario que produjo este mismo jurado y editorial en un lapso de tres meses.
Sus razones no parecen verdaderamente justificadas, especialmente si tenemos en cuenta que
en el desarrollo de la deslegitimacion fue crucial la nocién de plagio, ajena a la valoracion

literaria en si y que su consecuencia material mas tangible resulta en la descatalogacion de

4 La autora catalana de Nada también obtuvo, en 1944, un prestigioso premio literario por su novela, el premio

«Nadal», al igual que, como mencionamos mds arriba, la novela de Di Nucci obtuvo inicialmente su
reconocimiento a nivel local. La mencioén a los premios, no es insignificante, debido a que fue ello también
material para hostigar la polémica. Tal como mencionamos mas arriba, en la ceremonia de premiacién y con
gran cobertura mediatica, Di Nucci aproveché el momento concedido tradicionalmente para el discurso de
agradecimiento para anunciar que donarfa el dinero a una ONG de ayuda a inmigrantes bolivianos. En el
momento de eclosion del debate, los primeros meses del 2007, la organizacién beneficiaria no habfa obtenido
nada de su benefactor, Di Nucci.
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una obra; esto es, practicamente en su censura. En total uso de su capacidad performativa el
jurado ponderd la obra a fines de octubre del 2006, validando su caracter estético e interés
comercial para la editorial que acompafiaba el premio. Tres meses después, los mismos
actantes de ese discurso, repusieron su juicio bajo la firma del desprestigio y el juicio
resultante a los ojos de muchos lectores fue, nuevamente por la lectura del jurado, el de
desapropiar al texto del valor literario antes concedido.

Una vez revocado el fallo que habia premiado a la novela, se desat6 lo que hemos
dado en considerar como la polémica critica. La misma tuvo su origen primero en una serie
de cartas de apoyo publicadas en matutinos portefios, una de ellas firmada mayoritariamente
por profesores de la Universidad de Buenos Aires y otra por autoridades de la ONG
boliviana que Di Nucci apoyaba y buscaba beneficiar con el premio. A las cartas abiertas le
siguieron una serie de textos breves aparecidos sobre todo en internet (webs, blogs, foros y
e-zines) que, aunque ya tomada la decision con respecto a la novela, llevaron la discusién
hacia el tema del valor literario y la ética de la critica.

Una de las opiniones mas contundentes apareci6 con la rubrica del critico y profesor
Jorge Panesi quien recordd la larga tradicion de estas técnicas de escritura en la literatura
contemporanea y, ademas, que el vinculo entre la literatura y el robo, donde siempre se toma
algo de un otro, sin priorizar el fundamento moral. En otros términos, la nocién de
propiedad privada resulta, en su mirada, insostenible para artefactos de origen discursivo,
donde siempre existen formas de expropiacién. Panesi no cuestioné al jurado, pero insistié
en las dos instancias de lectura que estos especialistas propusieron: una lectura literaria y otra
de tipo institucional, que interpone cuestiones éticas, econémicas y juridicas.’

La insistencia en las zonas grises del recurso de la intertextualidad y la incorporacién
de razones y criterios externos a la escritura literaria misma, mas vinculados a la ética
profesional y a la jurisprudencia, fueron las armas con las que comenzaron las
argumentaciones en contra de Di Nucci y su novela. Entre las argumentaciones, la mas
compleja fue la de Elsa Drucaroff, docente, investigadora, ensayista y escritora argentina,
quien tramo su lectura ya no solo con las fibras de lo literario, sino también con las de lo
politico y lo econémico. Desde una base marxista, ella planté una ecuaciéon que resulta, en
sus palabras, clara: un escritor que plagia le roba a otro trabajador. De este modo, las

acusaciones de Drucaroff ahondan no solo en la economia del trabajo literario que Di Nucci

5 La opinién de Jorge Panesi puede recuperarse a través de la biticora digital del escritor y critico argentino,
Daniel Link, lamada Linkille. Cosas mias indicada mds abajo en la seccién Bibliografia.
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violenta con sus «construccionesy, sino también en la cuestionable moral de aquellos que
celebran el plagio del autor argentino, que implica reponer como valores ponderables la
impostura, el engafio y la estafa (Drucaroff, 2012).

Ademas de estas objeciones y contraria a la forma en la que su intervencién fue
percibida (por momentos, bajo la acusaciéon de «moralistay), la evaluacién de Drucaroff del
texto de Di Nucci se sostiene también en argumentos de analisis critico-literario. Para ella se
trata de un caso de plagio sin mas que, aun observando las teorizaciones provenientes de la
semiologia y del grupo Bajtin, deberia cuestionarse como un artefacto literario por la escasa
reelaboracion y la total carencia de indicios del supuesto procedimiento de intertextualidad.
Drucaroff elabora una argumentacion detallada y consistente que destaca la reproduccion
casi idéntica del libro de Laforet, con algunos ajustes lingiifsticos en relacién, por ejemplo,
con el género y la variedad del espafiol para la caracterizacion mas verosimil de los personajes
de Di Nucci; verbigracia se evitan los modismos y vocablos propios del espafiol peninsular,
para optar por otros mas adecuados al habla del narrador y protagonista boliviano
(Drucaroff, 2012). Por ultimo, insiste en que el relato de Bolivia Construcciones esta construido
de una manera muy endeble, como una sucesién de cuadros, cronicas y descripciones, pero
que finalmente se transforma en una novela, con cierta trama consistente, justo a partir del
momento en que empiezan a incorporarse las citas de la autora catalana:

La novela precisa de algo que le dé estructura narrativa, y Di Nucci lo encuentra
en la parte del libro que coincide exactamente con la transcripciéon de Laforet
(aunque la situacion plagiada comienza antes). Ahi el relato maneja por primera
vez la accidn, el suspenso, las persecuciones, las corridas, la violencia. Eso
requiere una técnica narrativa dificil y la novela la adquiere simplemente al
transcribir palabra por palabra [...] lo que hizo tan bien Carmen Laforet.
(Drucaroff, 2012)

Todo el debate tuvo entonces repercusiones en el ambito de la critica, pero también,
y muy puntualmente por la posiciéon tomada por el jurado y la editorial, en tanto formas de
lectura que pocos meses antes habian anunciado la novela como la gran novedad literaria
argentina del 2006. Como mencionamos arriba, la obra fue sacada de circulacion, la editorial
dejo de hacerse cargo de ella, no fue trabajada o analizada nuevamente con excepcion de su
vinculo con el plagio, los lectores perdieron interés y conseguir un ejemplar hoy en dia es
casi imposible. Cuatro afios después, Bruno Morales reaparece como autor de una novela
donde nuevamente la trama gira en torno a personajes migrantes bolivianos en Argentina:
Grandeza boliviana (2010). Esta segunda novela, publicada en el sello independiente Eterna
Cadencia, fue escrita por completo (ya sin acusaciones que la medien) por Morales/Di Nucci
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y se propone como una continuaciéon de la novela anterior, aunque a diferencia de aquella

paso totalmente inadvertida.

2.2 EL CASO ALEMAN: AXOLOTL ROADKILLDE HELENE HEGEMANN

Al poco tiempo de ser publicada, la novela Axolo?/ Roadkill (2010) y su joven autora
aglomeraban una larga lista de expresiones de entusiasmo. Al igual que Bo/ivia Construcciones,
el segundo caso se trata de una novela recibida con los mejores augurios de la critica y el
interés del publico, pero que el debate y la discusién por plagio no determinaron, en
oposicion a su contraparte argentina, la recepcion definitiva del texto y su circulacion. La
autora alemana, Helene Hegemann, proveniente de una familia de artistas, publicd esta
novela poco antes de cumplir 18 afios, escribié su primera obra teatral a los 14 (Are/ 15) y
realizé su primera pelicula a los 16 (Torpedo), todas instancias en las que recibié diversas
formas de reconocimiento y augurio. En el caso de Axvlot/ Roadkill, fue nominada a dos
prestigiosos premios: el Premio de Literatura de Colonia y también fue finalista del Premio
de la Feria del Libro de Leipzig de 2010.

Abxolote atropellado’, como reza su titulo en espafiol, cuenta la histotia de una joven
de 16 afios, Mifti, que ha abandonado la escuela y vive en un piso en Berlin con sus hermanos
Annika y Edmond. Su madre, quien habia descuidado en gran medida a sus hijos y habia
maltratado particularmente a Mifti, aparece ya al comienzo de la novela muerta. Su padre
trabaja en la escena cultual de Berlin y vive con su novia mds joven, totalmente distanciado
de sus obligaciones paternales. La novela describe las radicales dudas existenciales de Mifti y
sus intentos frustrados de datle sentido a la vida a través de un comportamiento desbordado
y excesivo que ovilla un hilo de fiestas, consumo de drogas, una vida sexual descuidada y
amigos por momentos agobiantes y peligrosos, como Ophelia. La novela arranca con la voz
narrativa en primera persona protagonista de Mifti quien nos pone en escena en su presente

para mostrarnos la angustia y el panico que la acosan:

Ok, la noche, un nuevo combate cara a cara con la muerte, los jirones de un
suefo atormentado por el miedo, mi cuarto infantil sacudido por orquestas que

¢ A menos que se indique lo contrario, de aqui en adelante haremos referencia a los textos en espafiol. Por
tratarse un articulo en lengua espafiola cuyo fin es la discusién sociocultural del plagio (esto es, que no se trata
de un articulo de filologfa sobre las obras), creemos que el uso de los textos en espafiol facilita el desarrollo de
la argumentacién y con ello, la lectura.
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dictan el destino y todas esas voces asaltadoras del patio trasero que no cesan de
gritar mi nombre (Hegemann, 2011:11).

La narraciéon es un ensamblaje de sus pensamientos, devaneos por Berlin, de su
diario intimo y de sus intercambios por correo electrénico y por mensaje de texto con sus
allegados. Aunque no se trate de una narraciéon autobiografica, existe un punto de
coincidencia entre Mifti y su autora que resulta en el tema de la novela. En su diario y en sus
conversaciones existencialistas por correo electrénico con Ophelia, Mifti identifica sus
continuos intentos y fracasos con lo que la autora, Hegemann, define en epitextos virtuales
como la «frontera» construida socialmente entre los individuos para demarcar normalidad:

En enero fue publicada mi novela Axolote Atropellads. Esta novela no trata
principalmente de drogas, de sexo o de una determinada generacién. Tampoco
trata en absoluto sobre bordes entre generaciones, sexos, grupos etarios o
estratos sociales. Si trata de algun borde, este es el de todo y cada uno de los
sistemas de valores y patrones sobreexpuestos en la sociedad, si es sobre una
frontera, es sobre la que se propaga entre cada ser humano. Y sobre un grupo de
personas, cuyas vidas se consagran a esta frontera, a este desgarro, a esta
contradiccién, en lugar de escaparse de ella, lo que se entenderd bajo la llana
«normalidad» y que igualmente pocas veces funciona como lo «asocial» o la
«negligencia» (Hegemann, 2010)7.

Una rapida mirada a la novela nos permite establecer algunos puntos de partida en
gran medida indiscutibles: se trata de una novela experimental que quiere ser leida justamente
de ese modo, como un ensayo sobre la forma de la ficcion a través de un contenido narrativo
de tematica igualmente radical. Es un texto no lineal al mismo tiempo que es un trabajo
metaliterario sobre los procesos de escritura donde se mezclan sin jerarquias la invocacion a
un lenguaje aleman anterior, las cartografias de la cultura pop, el método de ensamblado de
la prosa y la ironfa de la cultura burguesa alemana. Esto aparece enunciado de forma explicita
por la narradora y personaje principal:

Se me oblig6 a asimilar un lenguaje que no es el mio. Este lenguaje es muy vivaz,
a pesar de que algunas de sus palabras estén desgastadas por y en exceso. Para
poder atravesar la locura galopante con dicha sobresaliente tersura de manera
convincente, es importante que el texto no tenga faltas y que su estructura sea
petfecta. Con todo, de mi todavia se puede decir:

Sentada al teclado de los elementos, la ejecucion de esta joven mujer es
gracil y fluida, como una gacela armada con un bazooka. (Hegemann, 2011:73)

7 La traduccidn es nuestra
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En uno de los episodios de la novela, Mifti se compra con la misma inercia que
acepta todo en su vida un ajolote o axolotl de un color brillante y pretende que este animal
la represente: al igual que la salamandra nocturna, ella no va a crecer nunca. De acuerdo con
Hannelore Schlaffer, este animal es simultineamente un tétem de la juventud contemporanea
y en el titulo del libro es un simbolo que aparece destruido, atropellado, reconociendo la
imposibilidad de esa juventud perenne (Schlaffer, 2011).

Al poco tiempo de la publicacion del libro, un escritor de un blog que firmaba como
Deef Pirmasens® detect6 los numerosos parecidos entre Axolot! atropellado y Strobo (2009) de
Airen’, un diario-novela autobiografica publicada en blog y luego en formato libro sobre un
joven que llega a vivir a Berlin y se mueve por los mismos ambientes y contextos que Mifti.
A continuacién, mostramos tres fragmentos de Axolote atropellado en contraste con los

fragmentos de su hipotexto ($#rvbo):

O]

Albrecht nos oftrece dos rayas de ketamina: en veterinaria se utiliza como
narcético, pero en pequeflas dosis provoca alteraciones de la conciencia [...]
Cémo arde en la nariz la mierda esa [...] (Hegemann, 2011).

En realidad, la ketamina es un narcético utilizado en medicina de
urgencia, pero en dosis infimas actia como alucinégeno |...] S6lo me meto una
raya pequefla. Pero qué dafio infernal hace en la nariz al esnifarla (Airen 2009
apud Hegemann, 2011:304) 10,

©)
[...] se ha subido a la taza del vater para preparar tres rayas de Speed
sobre el murete de separacién con el retrete vecino (Hegemann, 2011).

[...] trepa [...] ala taza del vater y prepara las rayas sobre la frontera del
retrete vecino (Airen 2009 apud Hegemann, 2011:305).

3)
Se saca una bola del tamafio de un guisante [...]. En vez de contestarme
desenvuelve la bola. El balance final resulta ser media cucharilla de un polvo
parduzco, que parece té instantineo y que huele a una mezcla de colillas, basura
y vinagre, sobre la mesa de madera mahagoni de primera calidad. Con un trozo
de papel de plata lia un tubito y en otro vierte la mitad polvo. Cuando sostiene
un mechero debajo de la improvisada minibandeja, la heroina se derrite y suelta
una fina columna de humo que amenaza con desvanecerse. (Hegemann, 2011)

8 Se trata en este caso del blog Die Gefithlskonserve. Deef Pirmasens as seen in real life que ya no existe, fue quitado
de internet.

% Airen es el pseudénimo de un escritor, bloguero y periodista nacido en Munich en 1981.

10 Como hasta el dfa de la fecha no existe una traduccién publicada del libro de Airen, para evitar la version
alemana y poder dar una muestra de los fragmentos coincidentes entre su texto y el de Hegemann, usatemos la
traduccién de fragmentos ofrecida en el apéndice «Fuentes y agradecimientos» segin como se incluye en la
version publicada en castellano por Suma de Letras. Mas abajo, se explica la funcién de este apéndice y como
fue agregado a la edicién de la novela.
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[...] una bola del tamafio de un guisante [...]. Capa a capa, desenvuelvo
el plastico hasta que, en el centro, aparece por lo menos media cuchatilla de un
polvo parduzco. Parece té instantaneo y huele agrio, como una mezcla de colillas,
basura y vinagre. Diacetilmorfina. Entonces voy a por el papel de aluminio. Con
un trozo me lio un tubo. En el otro vierto un cuarto de polvo. En cuanto
sostengo un mechero bajo el papel de aluminio la heroina se derrite [...] y deja
una fina columna de humo tras de si (Airen 2009 gpud Hegemann, 2011: 307).

Los ejemplos de arriba dejan en claro algo apuntado por Primasens: la mayoria de
los fragmentos donde hay coincidencia con S#vbo son aquellos que remiten a las noches de
fiesta en el club nocturno berlinés Berghain (2) y al consumo de droga (1), (2) y (3),
particularmente al procedimiento o modo usado para consumir los estupefacientes. En los
dos dfas siguientes a la primera publicacion en su blog, Pirmasens agregé mas ejemplos a la
lista de referencias cruzadas y mostré que la carta final de la madre muerta de Mifti es en
gran parte la traduccion de la cancion «Fuck Uy de la banda inglesa 4rehive. Pirmasens conecta
todos sus hallazgos en su teorfa conspirativa sobre el plagio, que luego fue tomada por la
prensa y sirvié para avivar el debate. Asi se suman una veintena de coincidencias con el blog
de Airen, en ocasiones parrafos enteros sutilmente modificados. Pero debe destacarse que
también se encuentran citas de Under the 1 olcano (1947) de Malcom Lowry, de Rave (1998) de
Rainald Goetz, de Jim Jarmusch, Foster Wallace, y un largo etcétera de referentes culturales
ultracontemporaneos. El etcétera y la imposibilidad de listar todas las referencias marca la
lectura intertextual de la obra: aqui no se trata de apropiarse de la escritura de otro, sino de
enfatizar la propia escritura heterogénea.

Lejos de negar los cargos, Hegemann los admitio sin titubeos y recurtié para ello a
a los conceptos de intertextualidad, sampling y era digital que mencionamos arriba.
Hegemanm insistié con que no hay nada malo en las estrategias de su narrativa y también
afirma que ella es parte de una nueva generacién que ha crecido con la mezcla o rémix y el
sampling en todos los medios de comunicacién, incluyendo la musica, y esto es legitimo en la
cultura actual; por eso no entiende el procedimiento como algo ajeno a la practica de la
escritura literaria, sino como su misma esencia. Declaré Hegemann, sin un dejo de
provocacion, que «[tlhere’s no such thing as originality anyway, just authenticity» (Kulish,
2010).

Las intervenciones en el caso aleman fueron menos fervorosas en comparativa con
el argentino y la polémica se redujo en parte a algunos articulos en peridédicos y a una serie

de columnas de blogs o entradas de foros que proseguian con fundamentalismo el rastreo de
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las fuentes en Axolot! atropellado, para encontrar lo que todavia no se habia expuesto. Empero,
un punto algido surgi6 en el contexto de la Feria del Libro de Leipzig de 2010, cuando un
grupo de escritores consagrados, entre los que estaban Christa Wolf y Giuinther Grass,
presenté una declaracion titulada «la declaracion de Leipzig por la proteccion de la
propiedad intelectual» [«Leipziger Erklirung zum Schutz geistigen Eigentumsy| en su calidad
de representantes de la Asociaciéon de Autores Alemanes. En la misma, indicaban que
ponderar o premiar trabajos donde el robo y la copia eran considerados arte resulta en una
aceptacion totalmente descuidada de un delito: la violacién al copyright y la propiedad
intelectual. Aunque no habfa una acusaciéon directa a Hegemann, quedd claro que la
declaracién era una confrontacién con su reciente obra y su lugar como finalista en el premio
literario de esa edicion de la feria."

A diferencia del caso de Di Nucci, la editorial de Hegemann tuvo un rol protagénico
en el éxito en la resolucién del caso de plagio y en una recepcion de su obra que, a largo
plazo, ha sido sin duda positiva. Ullstein, la editorial que publicé Axolot/ Roadkill, se apresurd
a comprar los derechos del hipotexto, S#vbo, en cuanto se desatd el escandalo. Esto evito el
conflicto legal en relacién con la propiedad intelectual de la obra de Airen y a su vez le
permiti6é al autor, casi ignoto hasta entonces, publicar nuevamente su obra, en la misma
editorial que Hegemann, Ullstein."”” Asi también, ademas de las explicaciones y disculpas a
cargo de Hegemann," la editorial y la autora llegaron a una solucién prolija en cuanto a los
derechos de autor: el listado de las referencias tomadas de Airen junto con todas las
referencias tomadas de otros textos y medios en un apartado final titulado «Fuentes y
agradecimientos». Bajo esa direccion se produjo la segunda y posteriores ediciones alemanas
y la publicacién de las traducciones, que también traen el apéndice aclaratorio. Ademas, esta
forma de resolucién de la polémica en cuanto al reconocimiento moral de la fuente establecié
un modelo. La acusacién por plagio hecha a la novela E/mapa y el territorio (2011) de Michele
Houellebecq tuvo una resolucion similar, aunque el autor también insistié en que el pastiche
era parte de su método de escritura, ya consagrado en autores canoénicos del siglo XX como

Jorge Luis Borges o Georges Perec (Goldsmith, 2011:124).

11 Por cuestiones de espacio, no podemos extendernos en la polémica por la Declaracion de Leipzig, pero para
ahondar en el tema, recomendamos el capitulo de Ernst (2015) al respecto.

12 Airen escribi6 su blog desde el 2004 y en el 2008 lo transformé en un libro. En agosto de 2009, la editorial
berlinesa SuKuLLTuR publicé el texto revisado bajo el titulo S#vbo en una primera edicién de 1000 ejemplares.
13 Puede leerse con detalles en «Axolotl Roadkill: Helene Hegemann und Ullstein Vetlegerin Dr. Siv Bublitz
antworten auf Plagiatsvorwurf» (2010) publicado en el sitio BachMartkt.
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Michael Peter Hehl (2011) tom6 en su analisis de la novela una posicion desde la
sociologfa cultural. Mir6 los acontecimientos como un conflicto entre la bohemia digital por
un lado y un publico formado de clase media, por el otro, que pondera la originalidad del
autor como valor. Hehl muestra en su analisis que la figura de Mifti como desertora se
comforma en la reaccién alos conceptos de la subjetividad dentro una modernidad burguesa.
Como reaccién a este telon de fondo, Mifti intenta diferentes versiones de «subjetividad en
el ambiente creativo de la postmodernidad», entre las que uno encuentra «procesos
intertextuales que connotan algo contra-cultural y transgreden los limites de los derechos de
autom (Hehl, 2011:268-269)"". Esto conduce a Hehl a ver el debate publico sobre Axolote
atropellado como una continuaciéon de la novela que dramatiza las aporias centrales de la
cultura contemporanea. Jan Suselbeck continda esta lectura y apunta que no es un
documento de fraude o plagio, sino un principio poetolégico de copia que se demuestra
dentro del propio texto (Suselbeck, 2012:132-133).

Si seguimos la hipotesis de estos criticos, solamente los temas de la novela nos
permiten inscribirla dentro de la llamadas escrituras no-creativas (Goldsmith, 2011) y de la
literatura pop (Ernst, 2015): se centra en una joven protagonista contra los valores de la vida y
de la cultura burguesa; su vida de fiestas, su sexualidad y consumo de drogas son descriptos
abiertamente y la novela corre en sintonfa con diversos medios y artefactos culturales
contemporaneos, tales como la television, internet y la escena musical fechno (McCarthy,
2015). Este entrecruzamiento fomenta indefectiblemente la referencialidad, la cita, la alusion,
todos procedimientos contemplados como transtextualidad por Genette (1989, 2001). En
este sentido, el uso de la intermedialidad es esencial también para el contexto histérico-
cultural de la narracién y, como tal, un recurso que potencia un sistema de incorporacion de
otras fuentes de diversos soportes: esto es, modos de pastiche. Los elementos paratextuales
y los titulos de las secciones sefalan (e evocan) estas estrategias intertextuales e intermediales
de la novela. Sin ir mas lejos, la obra comienza con un epigrafe que es el eslogan de la cadena
de televisiéon alemana Pro7: «We love to entertain you» (Hegemann, 2011:9). Y no es
solamente en sus paratextos y en los titulos de capitulos donde el texto usa diferentes
archivos intertextuales. El texto en si es el resultado de muchas citas marcadas (ya sin
omisiones) a la cultura popular. Por ejemplo, Mifti cita a Dorothy de E/ mago de Oz y dice:

«Toto, I've a feeling we are not in Kansas anymore» (Hegemann, 2011: 64). A diferencia de

14 La traduccién es nuestra.
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la relacién transtextual con S#vbo, estas son discurso citado, que resaltan la heterogeneidad
constitutiva del discurso narrativo.

Esto produce un complejo entramado de relaciones que, en el caso de la novela de
Hegemann, se traducen en un principio constructivo de la ficciéon a través del pastiche y
sampling de la cultura pop y urbana contemporanea. De igual manera, las metarreflexiones
sobre los procesos literarios de montaje de elementos preexistentes penetran cada rincon del
texto. Esto sirve como sefalizacién que cuestiona radicalmente la categoria de originalidad
en el proceso de escritura de la novela y establece un pacto de lectura transtextual para quien
lee. Y no solo aparece ejecutado en la escritura como discurso, sino también concretado en
metaforas e imagenes. En el segundo parrafo de la novela, Mifti, quien recién se despierta de
una siesta y reflexiona frente a los restos amontonados del desmadre de horas atras que «hay
tantos pensamientos que resulta imposible diferenciar el propio del ajeno» (Hegemann,
2011:12). Esta fusion de los pensamientos de si misma y de los otros se concreta de forma
metaférica pocas paginas después. Mifti recae en unas prendas de ropa llenas de vémito y no
recuerda si es su propio vomito, aquello que sali6 de su interior, o el de un extrafio: «Sera el
vémito de un completo extrafio que me sorprendié en un concurrido aseo unisex? ¢Mi
propio vomito? :Me aclara algo que no supiera antes? Por lo visto empiezo a olvidarme de
los detalles importantes, pero ahora de verdad.» (Hegemann, 2011:15). Y un poco después
declara: «He perdido mi historia de retales mal cosidos estampada con sexo anal, lagrimas y
necrofilia» (Hegemann, 2011:16). Las imagenes y metaforas usadas, todas extremas y
plagadas de escatologia, distraen al lector asqueado, aunque buscan sefialar con explicitud el
principio constructivo de la escritura de la novela, donde ya no hay una frontera o distincion
material precisa entre lo que sale de unos y de otros: porque ha empezado a olvidarse de «los
detalles importantes».

El uso de la técnica como la metareflexion sobre el sampling, el wontage, el collage y
el préstamo son muy frecuentes en el texto: los pensamientos de Mifti y los de otros se
fusionan en el mundo narrado de la protagonista y ella reflexiona sobre este proceso. La
conclusion a la que llega la voz narrativa es que no es posible ni productivo separar los
propios pensamientos de los de otros. Estos motivos funcionan en las primeras paginas de
introducciéon, como llave de entrada al mundo narrativo y a la reflexién concreta sobre la
escritura. Esto aparece muy especialmente como declaraciéon de una lectura esperada a través
de una charla entre Mifti y su hermano Edmond. La charla se vuelve un manifiesto de la

novela y su modo de composicién/comprension:
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-¢Es tuyo?

-¢Qué? ¢IEh, td, carcal Berlin is here to mix everything with everything?
Mira, Mifti, yo echo mano de todo lo que pillo, mientras me insipire y me dé alas:
peliculas, musica, libros, cuadros, poemas de charcuterfa, fotos, conversaciones,
sueflos....

-Nombres de calles, nubes...

-...Las luces y las sombras, exacto, porque mi trabajo y mi robo se
converiten en auténticos en cuanto algo de todo eso me toca el alma. Da igual de
dénde saco las cosas, lo que importa es adonde las llevo.

-Entonces ¢no es tuyor

-No, de un bloguero de ésos. (Hegemann, 2011:20-21)

Incluso la reflexion sobre los principios del sampling y la mezcla son tomados de
otra fuente y otro medio: «un bloguero de ésos», quien sospechamos que es Airen. La novela
confiesa aqui su técnica literaria, en la cual la narradora en primera persona, Mifti, esta
inspirada por Edmond, quien a su vez esta inspirado por otra fuente (bloguero). Es un
momento metaficcional que establece que un trabajo mezclado se vuelve auténtico si la
materia se encuentra ensamblada en una forma persuasivamente estética. El critico Michael
Peter Hehl (2011) considera este fragmento una adaptacion de la poética de Kathy Acker,
una conocida artista activista del copyleft”” a quien Hegemenn agradece en su lista final.

El escandalo por el presunto plagio desatado en el 2010 se centrd en las muchas
fuentes no reconocidas que Hegemann habia usado. Empero, a la luz de las llaves de lectura
y recursos estéticos que deslindamos arriba es cuestionable que su enfoque intertextual pueda
todavia ser descrito en términos de fuentes «no reconocidas» o bien, como «una consciente
apropiacion de las ideas de otra persona bajo la presuncién de la propia autoria» (Fischer,
1996:3). El proceso de escritura en Hegemann no tiene que ver con la expropiacion de la
autorfa de otros, sino con el trabajo con la cultura pop y digital como un todo indefinido,
donde no quedan claros los contornos precisos de las figuras o marcadores de indentidad,
tal como se puede entreleer en la novela: «Hasta ahora no me habia dado cuenta de que aqui
nadie tiene cara. Casi seguro, debido a uno de los muchos trucos de la técnica de la
fluminacién, aunque de insondable explicaciéon: nadie tiene cara, reina el mas absoluto

anonimato, un anonimato sin fin.» (Hegemann, 2011:88).

15 E] concepto de copyleft presupone un contrato legal donde los derechos de autor se manejan con cierta
relatividad, con el fin de promover el libre uso y distribucién, ya que los autores pueden permitir y propiciar
que terceras personas utilicen y/o modifiquen su produccién bajo determinadas condiciones. La licencia de
copyleft se puede aplicar a cualquier creaciéon que contenga propiedad intelectual. En este caso no cambia la
autoridad moral del texto, sino su uso o explotacion.
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3. INTERSECCIONES Y DIVERGENCIAS ENTRE LOS CASOS

Por mas que los agentes, los receptores y el objeto novela fueran el mismo, los dos
actos de lectura a los que fueron sometidas estas obras y con ellos, los procesos de
adjudicacién de valor literario, fueron distintos en cada momento, con resultados que no solo
marcaron la circulacién del texto, sino que también abrieron un espacio para una polémica
critica que exhibi6 una fisura en el centro del campo de las letras argentinas y alemanas con
respecto a los criterios de valoracion literaria. El cambio en los procesos de lectura es la
principal evidencia de la historicidad que tienen ciertos valores en la apreciacion y juicio de
los artefactos culturales.

Existe una serie de puntos, en parte ya deslindados en el analisis mas arriba, donde
el caso argentino y el caso aleman coinciden en su derrotero y que, por ello, deberfan
repasarse. De manera sucinta:

a. Se trata de autores jovenes, ain no consagrados, cuyas producciones
anteriores (de existir) circulaban reducidamente y con poca visibilidad al momento de
aparicion de la obra en cuestion. Las obras acusadas de plagio les dieron aceptacioén social
como escritores, mas alla de los diferentes destinos a los que se enfrentaron sus carreras.

b.  Las obras involucradas en la acusacién de plagio representan para ambos su
primera aparicién como autores de narrativa, especificamente del género novela, que es el de
mayor alcance en términos de ventas de ejemplares, entrecruzando intereses econémicos en
las polémicas por plagio.

c. Las dos obras condensan tematicas y enfoques polémicos para el campo
literario en el que se inscriben. Por un lado, el autor argentino visibiliza las corrientes
migratorias bolivianas y de otros paises latinoamericanos que, histéricamente, no tuvieron
un lugar de privilegio en el imaginario literario argentino, a pesar de su presencia social real.
Por el otro, la autora alemana aborda el submundo de la droga y los clubes de musica
electrénica de Berlin, al mismo tiempo en que la capital de Alemania se convertia en la ciudad
destino favorita de muchos jovenes en el mundo que querfan vivenciar experiencias limites
similares.

d.  Las dos obras, antes de la acusacién de plagio, tuvieron una recepcion con
ventas exitosas, reconocimiento critico y menciones u otorgamiento de premios literarios

que legitimaban esta apreciacion positiva inicial.
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e. Laacusaciéon y descubrimiento del plagio se dio en los dos casos a través de
un lector diletante y puntualmente un cibernauta quien usé el soporte internet para su
denuncia. Esto contrapone dos espacios de poder en relaciéon con los artefactos artisticos
actuales y los sujetos que producen valor: los espacios alternativos, de manejo cooperativo
entre sujetos no necesariamente especializados, frente a los espacios tradicionales de
legitimacién (criticos, premios, editoriales) que celebraron en un primer momento la
aparicion de las dos novelas. También coinciden en la migracion del debate de un espacio
no-especifico a uno de agentes especializados y relevantes para la adjudicaciéon de valor
literario.

f. Frente a la acusacion, los dos autores insistieron, con opuestos resultados, en
un proceso de escritura basado en estrategias transtextuales usadas intencionalmente para
producir un texto ajeno al paradigma de la originalidad literaria. En los dos casos, los autores
muestran su sorpresa ante la acusaciéon y con ello siguen los interrogantes de Goldsmith
quien ve continuidad y no irrupciéon en el uso de la intertextualidad, el samplig y otros
recursos en la tradicién literaria, asi como también cuestiona la inestabilidad de las fronteras
entre las nociones (Goldsmith, 2011:110).

La forma de resoluciéon de la acusaciéon por plagio modela la continuidad de la
carrera del autor, sus posibilidades de hacer circular el texto en cuestién y consecuentemente
una mirada ya filtrada sobre el texto, especialmente entre el publico no-especializado. Para
las cuestiones relativas a los derechos de autor y la propiedad intelectual, la editorial Ullstein
se encargd de resolver rapidamente el conflicto en torno a Hegemann y de este modo, se
convirtié en asignador de valor frente al texto que se cuestionaba en su literariedad. La
polémica por plagio de Axovlote atropellado, ha tenido una solucién de tipo estrictamente
econémica y editorial: en la segunda y sucesivas ediciones se hizo un apéndice aclaratorio
con las referencias a los textos fuente. Por ello el texto circula, desde entonces, con una forma
de sancién inscripta que no es otra cosa que la explicitacién o esclarecimiento del pacto de
lectura que instituye la novela desde el comienzo. Sin duda, la situacién de un mercado
editorial mas desarrollado y econémicamente poderoso como el aleman y la posicion clara
que tomod el sello de Hegemann determinaron que la recepcion positiva inicial continuara en
el tiempo y derivara en una carrera profesional donde ya no aparecen cuestionamientos a la
legitimidad artistica de la autora, quien publicé dos novelas mas y escribi6 el guion y dirigi6

la pelicula de su primera novela: .Axolot/ Overkill (2017).
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En la vereda opuesta, Bolivia Construcciones fue practicamente anulado como texto
literario por el jurado y la editorial y los restos fueron lanzados al suelo de la contienda de la
critica literaria argentina, sin respaldo alguno. De esta feroz discusion que dejo el espacio de
los diletantes para dar lugar a los criticos y académicos mas prestigiosos de Argentina, debe
destacarse que resultaron reflexiones interesantes mas alla del caso, que, como la de Elsa
Drucaroft (2009, 2012) cuestionan las implicaciones politicas, econémicas y también éticas
de las decisiones de la critica. Desafortunadamente, ni estas argumentaciones a favor,
lograron despertar el interés de los lectores no-especializados ni de los criticos, quienes
ignoraron por completo la segunda novela de Morales / Di Nucci, la continuacién llamada
Grandeza boliviana.

La doble lectura del texto que posibilita el intercambio y transformacion de
significantes entre una novela y otra, una suerte de movimiento pendular, tal como lo
postularon los formalistas rusos, Kristeva y también en parte Genette, es lo que permite
enriquecer la narrativa para ampliar las posibilidades de la obra y es lo que creemos que
persigue, en principio, Hegemann. Como vimos en el analisis, el caso del uso del texto catalan
pot Di Nucci queda poco claro y resulta en ello mas controversial, muy especialmente, al
tener en cuenta como el hipotexto esta incluido en términos narratolégicos, que su
transformacion se limita al cambio de referencias contextuales o de variedad lingtistica y que
es el unico hipotexto reconocible. Bo/ivia construcciones, aunque parte de una narraciéon marco
muy clasica (casi como novela de aprendizaje o incluso de iniciacién) que deberfa fluir al
desenlace, se transforma rapidamente en un conglomerado de pequefias anécdotas, postales,
que no avanzan en el relato. La narracion de Morales / Di Nucci comienza a desarrollarse
de forma sélida a partir de la inclusion del texto de Laforet, dando lugar a la sospecha sobre
la motivacién no-estética del recurso, que ya apuntaba Maurel-Indart como resultado de la
presion del mercado editorial, especialmente en autores jévenes o néveles.

Del lado de Hegemann, hemos demostrado con analisis cémo no se trata
meramente de tomar o apropiarse, en el sentido de robo o del usufructo personal como
pueden insinuar las reflexiones de Maurel-Indart, sino en términos de programa literario o
incluso poética, a su vez confluyente con la estética del mundo ficcional creado dentro del
texto. Por un tiempo, en el campo de la critica académica alemana, la polémica en torno a la
novela de Hegemann produjo cierta inquietud, aunque no tuvo ni la duracién ni la
profundidad en el debate que tuvo la del caso argentino. Como vimos con los aportes de

Hehl (2011) y de Suselbeck (2012) la estrategia narrativa de la autora fue leida, en general,
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estéticamente. Las intervenciones en los medios masivos y en los espacios de soporte digital
concluyeron en muchos casos en un catalogo exhaustivo de las similitudes y coincidencias
entre el texto de Hegemann y otros artefactos culturales. Resulta evidente que en el caso
aleman fue importante, para el lectorado y los criticos, la transparencia del recurso; esto es
que las referencias cruzadas u ocultas pasaran a ser citas, como apunta Ernst (2015). En
relacién también con el desarrollo del mercado editorial (y el campo literario), debe destacarse
que la controversia mas grande en el caso aleman, a partir de la Declaracion de Leipzig, por
un lado, reclamaba por la defensa de los derechos de autor y no profundizada en las razones
ético-morales del sujeto escritor, como si ocurrié en el caso argentino. Por el otro, estaba
firmada por autores cuya diferencia generacional los alejaba de la problematica y modos de
escritura en la era digital en la que nacié6 Hegemann.

La perspectiva sobre la escritura que luego del analisis pudimos rastrear en
Hegemann y que con cierta inconsistencia intent6 usar en su defensa Di Nucci, comulga con
la nocién de eserituras no-creativas de Goldsmith (2011). Considerar estos trabajos de escritura
no-creativa como un mero acto de delito o de vandalismo anarquista, opina Goldsmith, es
ignorar el gesto de llamada de atenciéon que hacen sobre un ambiente digital que ha cambiado
por completo las condiciones de escritura y con ello, los contenidos originales y la autorfa de
las obras: «In a time when the amount of language is rising exponentially, combined with
greater access to the tools with which to manage, manipulate, and massage those words,
appropriation is bound to become just another tool in the writers’ toolbox» (Goldsmith,
2011:124).

Estas escrituras abandonan la originalidad como valor de /ierariedad para emplazar
los textos en las tierras de la extraccion, la reproduccion y el «robo» del de los textos de otros.
De este modo, debe postularse como premisa la posibilidad de un todo cohabitado en el
espacio o soporte artistico donde la propiedad privada sobre el artefacto es endeble; una
simultaneidad de lenguajes y discursos que mueve a los creadores a «situarse en una posicion
estética con relacion al mundo» (Houellebecq, 2005:72) en su totalidad, sin jerarquizacion de
asuntos o materiales. Asf como en las vanguardias historicas, estas estrategias enfatizan el
aspecto material del lenguaje de ese todo, «disrupt[s] normative flows of communication»
(Goldsmith, 2011:35). Las escrituras no-creativas, como las de Di Nucci y de Hegemann,
encontrarfan su valor politico justamente en el modo en que estan construidas, al reubicar
otros lenguajes y discursos, para quitarlos del marco de normatividad. La estrategia no es otra

que el Détournement, que «s a way of taking existing objects, words, ideas, artworks, media,
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etc., and using them differently so that they become entirely new experiences.» (Goldsmith,
2011:70).

Mas alld de sus muy disimiles destinos artisticos, los casos de Hegemann y de Di
Nucci se revolvieron de igual forma: a través de agentes, instituciones y acciones que
tradicionalmente no son los que determinan la /terariedad del texto, aunque si lo hicieron en
este caso. Nos referimos sin mas a las editoriales e instituciones vinculadas a los procesos de
asignacion de valor literario en la actualidad. Mas alla de los desarrollos y alcances segun
territorios, la mirada comparatista nos permitié observar que las editoriales, segun su toma
de posiciéon en cada caso, gestionaron paralelamente la pertinencia (Hegemann) o no (Di
Nucci) del recurso transtextual en relacién con la acusaciéon de plagio y con ello la
continuidad de la lectura de las novelas de estos autores, a partir de su valor artistico, con o

sin originalidad.
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