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ABSTRACT

The detective genre has had a difficult integration in the panorama of Spanish fiction until well
into the twentieth century. Rare in the novelistic trends of Francoism and sporadic in the film
industry, it went through even greater difficulties in the TV fictions initiated in 1957 by RTVE.
This article aims to establish a timeline of the origins and evolution of this genre from the first
emissions of the public broadcaster until 2016, when the industry changes with the arrival of
webseries and new streaming platforms. Spanish fictions never adopted the format of the American
procedurals that triumphed among the public. The first TV series approached the genre with its

own features caused by the circumstances of its time.
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RESUMEN
El género policiaco ha tenido una dificil integracion en el panorama de las ficciones espafiolas hasta
bien entrado el siglo XX. Anecdético en las corrientes novelisticas del Franquismo e intermitente

en la industria del cine, ha atravesado unos obstaculos atin mayores en las series televisivas iniciadas
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en 1957 por RTVE. Este articulo pretende establecer una linea temporal de los origenes y el
desarrollo de este género desde las primeras emisiones del ente publico hasta el ano 2016, cuando
el mercado cambia con la llegada de las webseries y las nuevas plataformas de streaming. Las ficciones
nacionales nunca siguieron el formato de los procedimentales americanos que triunfaban entre el
publico. Sus primeras series abordaron el género desde rasgos propios marcados por las

circunstancias de su época.
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1. LAS FICCIONES PROCEDIMENTALES

A principios de los afios cincuenta, mientras los antihéroes del filw noir llenaban las
pantallas del cine estadounidense, en los televisores se estrenaba Dragner (NBC, 1951-1959), una
serie sobre policias que resolvian casos e impartfan justicia de una manera ejemplar. La ficcion
creada por Jack Webb seguia el estilo de los docudramas como La cindad desnuda (The Naked City,
Jules Dassin, 1948), La gran amenaza (Walk a Crooked Mile, Gordon Douglas, 1948) o Linea secreta
(Southside 1-1000, Boris Ingster, 1950), que, bajo la etiqueta de police drama o procedural (Dowler,
2016: 1), «se acercaban al realismo del género negro mediante la aportacion de un documentalismo
mas o menos preciso sobre las practicas y técnicas empleadas por los agentes de la ley» (Coma,
1986: 179).

Conviviendo con otros subgéneros como el suspense, el procedimental se mantuvo
durante décadas «como drama episédico, sin continuidad en las tramas, sin que las relaciones
personales fueran determinantes o, incluso, sin que los personajes tuvieran una especial relevancia»
(Tous Rovirosa et al., 2020: 5-6). Esta férmula narrativa simplificaba la fidelidad del espectador y
aseguraba su entretenimiento, logrando asi buenas audiencias en productos de los afios cincuenta
—Racket Squad (CBS, 1951-1953) o Patrulla de caminos (Highway Patrol, Syndicated, 1955-1959)—
, sesenta —Dragnet 67 (NBC, 1967-1970) o Hawdi Cinco-Cero (Hawaii-Five-0, CBS, 1968-1980)— vy
setenta —Colombo (Columbo, NBC, ABC, 1968-1993) o Kgjak (CBS, 1973-1978)—.

En 1981, el estreno de Cancidn triste de Hill Street (Hill Street Blues, NBC, 1981-1987)
revitalizé la férmula mezclando las tramas de investigacion con la vida privada de los agentes y
adelantos técnicos como la camara al hombro o el montaje acelerado. Desde entonces, el
procedimental no ha desaparecido de las cadenas en ninguna de sus variantes, ya sea la version
procesal de Ley y orden (Law and Order, NBC, 1990-2010), el policiaco realista de Homicidio
(Homicide: Life on the Street, NBC, 1993-1999), los forenses de CSI (CSI: Crime Scene
Investigation, CBS, 2000-2015) o los policiacos de autor como True Detective (HBO, 2014-).

En total, suman unas 300 series producidas (Dowler, 2016: 2), la mayoria distribuidas
internacionalmente y con altos indices de audiencia en mercados como Espafia, donde muchos de
estos titulos han pasado a la cultura popular. En el caso concreto de nuestro pafs, las series
procedimentales han figurado siempre entre las preferidas del puablico y, sin embargo, también han
supuesto un género precario en la ficciéon nacional, un formato del que apenas hubo réplicas ni

imitaciones hasta principios del 2000, cuando se da el salto «desde la practicamente nula aportacion
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a un género consolidado en Espafia» (Romero, 2015: 255) con series populares como E/ comisario
(Telecinco, 1999-2009), Desaparecida (TVE, 2007-2008) o Gran Hote/ (Antena 3, 2011-2013).

Este articulo pretende establecer los origenes de la ficciéon procedimental en la television
espanola y entender su evolucion durante estas décadas, buscando rasgos e influencias comunes a
ellas. Su desarrollo no fue n#lo como se podria pensar, sino que esta salteado de varios y muy
conocidos antecedentes como Plinio (TVE, 1972), Las aventuras de Pepe Carvalho (TVE, 1986) o la
iconica Brigada Central (TVE, 1989-1990). Aunque el género siempre se habia considerado «de dificil
arraigo en BEspafa» (Vilches ez al., 2000), estas series lo afrontaron desde rasgos particulares a los
que se ha prestado muy poca atenciéon (Smith, 2007: 55) y que no se pueden valorar sin conocer
sus circunstancias histéricas, encabezadas, obviamente, por el monopolio de Radio Television

Espafiola hasta 1989.

2. MARCO TEORICO Y METODOLOGIA

El género de la ficcién policiaca se ha distinguido desde sus inicios por un «cierto
conservadurismo formal (en el sentido de conservaciéon de la forma)» (Resina, 1997: 19) que, a su
vez, le ha permitido adoptar innovaciones y convivir con otros géneros sin perder sus cualidades.
Para trazar su desarrollo en Espafia, es necesario evitar la categoria restrictiva del formato televisivo
(Cands, 2015: 19-20) e identificar rasgos clasificadores del género policiaco, definido mas
ampliamente como «aquellas obras de ficcion en las que se produce un hecho criminal, [...] lo que
da lugar a una investigacion sobre quién ha sido el responsable del hecho» (Martin Cerezo, 2006:
35-306). Un estudio centrado en el procedimental episédico en Espafa apenas produciria resultados
positivos hasta principios del 2000, dejando sin analisis varios exponentes claros de este género en
los afios anteriores.

Partimos para este trabajo, por lo tanto, de los numerosos analisis realizados sobre la
narrativa policiaca en la literatura espafiola (Paredes, 1989; Colmeiro, 1994; Resina, 1997; Silvestri,
2001; Alvarez, 2012) y en el cine espanol (Medina, 2000; Luque, 2015; Memba, 2020; Navarro,
2020), de los cuales este articulo pretende convertirse en complemento. Asi mismo, se han tenido
muy en cuenta los estudios previos sobre la historia de la ficcion televisiva en Espafia, entre ellos
los de Baget Herms (1993), Garcia Serrano (1996), Vilches (2000, 2001), Garcia de Castro (2002,
2008), Palacio (2001, 20006), Diego (2010), Cands (2015, 2016), Romero (2015) o Tous Rovirosa
(2019, 2020).
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Si bien aceptamos las divisiones por etapas de Vilches ef 2/ (2001) para la ficcion seriada
de TVE, en este trabajo utilizaremos una periodizacién mas convencional como la empleada por
Garcia de Castro (2002: 21). Su divisién por décadas explica de manera mas apropiada los cambios
sufridos por las series policiacas como un proceso de escalas sucesivas. Por cuestiones de espacio
y formato, dejamos al margen los numerosos telefilms producidos a lo largo del tiempo y que
exigirfan un estudio especifico de sus rasgos.

Los materiales de visionado se han extraido principalmente del Archivo Histérico de
RTVE, digitalizado y puesto al servicio del publico con una excelente calidad durante los ultimos
afios. Otras series se han conseguido a través de plataformas de streaming, bibliotecas y otros fondos
audiovisuales, grabaciones y copias privadas en formato DVD o por el visionado sincrénico en la
television. Por tratarse de una investigacién de largo recorrido, se han visualizado y estudiado las
series en su totalidad, puesto que los elementos del género pueden aparecer y transformarse de un
capitulo a otro. En los casos en que no ha sido posible localizar los materiales se han tomado como
referencia los estudios previos sobre el tema ya citados mas arriba o en las referencias.

Ante la gran cantidad de materiales, se ha restringido el estudio a la identificacion y el
analisis de series con rasgos policiacos. Podemos resumir estos rasgos en los siguientes puntos,
seflalados mediante un andlisis de contenidos (Cands y Martinez, 2016: 198) basado en fichas de
lectura donde se combinan las caracteristicas del formato y la identificacién del género:

a) La estructura de la serie: serial, episodica o antologica.

b) La estructura de sus capitulos: trama unica o multitrama, relacién entre tramas y

subtramas.

c) El personaje del investigador y su método de investigacion.

d) La tipologia de los delitos representados.

e) La imagen de la policia y de las instituciones del pais.

f) Las influencias externas y la intertextualidad.

Realizando este analisis creemos que se puede trazar una breve historia del género en la
ficcion televisiva espafiola que sea de utilidad al mismo tiempo para los estudios del policiaco en
Espafia y para el conocimiento de su ficcion seriada en la actualidad, y que, asi mismo, constituya

la base para futuros trabajos sobre este tema que ya estan en desarrollo.
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3. LA FICCION POLICIACA EN ESPANA

3.1. ANOS 60: LOS PIONEROS

La emision televisiva en Espafia comenzé en octubre de 1956. Sus primeras ficciones se
basaron en «el teleteatro, las novelas seriadas y los originales tnicos y seriados» (Cands, 2015: 141).
Respecto al primero, abundaron las adaptaciones de obras internacionales, y ya en 1957
encontramos montajes con aspectos policiacos como Luzg de gas (Gas Light) de Patrick Hamilton,
Crimen perfecto (Dial M for murder) de Frederick Knott, £/ bosque petrificado (The Petrified Forest) de
Robert Sherwood o Dace honbres sin piedad (Twelve Angry Men) de Reginald Rose, considerada «una
de las obras televisivas mas logradas de este periodo, aunque légicamente no queda constancia de
la misma» (Baget, 1993: 58).

En cuanto a los originales seriados y las novelas, sin embargo, se produjo una tendencia
contraria hacia el casticismo y el teatro popular. Las producciones pioneras como Los Tele-Rodrignez
(TVE, 1958) se nutrieron de las tipologias estereotipadas locales, el lenguaje coloquial o «el
tratamiento que mezcla el costumbrismo realista y una leve critica social» (Garcia de Castro, 2002:
55-506). Eran series de impronta realista y de géneros tradicionales muy alejadas de los canones o
los ambientes policiacos. Todavia habria que esperar a los afios sesenta para que los espacios
dramaticos evolucionaran con el progresivo establecimiento del magnetoscopio, «a llegada de
Manuel Fraga al Ministerio de Informacién y Turismo [...] y la inauguracion de los estudios de
Prado del Rey» (Garcia Serrano, 1996: 74).

Mientras Dragnet llegaba a su plenitud en los Estados Unidos, la ficciéon espafiola se
encontraba todavia en un estadio incipiente, el cual resulta hoy dificil comentar por la falta de
materiales conservados. Una excepcion de la que existe testimonio fue Los ziltimos cinco minutos (TVE,
1962-1963), producida en directo desde los estudios de Miramar. Estaba basada en los guiones de
un original francés de 1958 y su detective era interpretado por el actor cubano Sergio Doré. «La
serie consistia en presentar un caso policiaco, en el que el espectador disponia de los mismos datos
que el inspector Bourrel, su protagonista, para resolverlo hasta llegar a los cinco minutos finales»
(Baget, 1993: 115-116). Los guiones mantenfan su identidad y localizacién francesas, por lo que la
tarea de adaptacion a Espafia podia convertirse solo en una traduccion.

Fue Narciso Ibafiez Serrador quien, dentro del primer ciclo de realizadores televisivos,
difundié una ficciéon de género antolégica en Historias para no dormir (TVE, 1966-1968, 1982),

inspirada por titulos americanos como A/fred Hitchcock Presenta (Alfred Hitchcock Presents, CBS,
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NBC, 1955-1965). Esta serie constituy6 un «espacio referencial para la formacién de una serie de
espectadores» (Palacio, 2006: 30) y resulté capital para introducir géneros como el terror o la ciencia
ficcion. No obstante, el policiaco supuso un bien escaso en sus dos etapas y el propio cineasta
respondio a este tema en su monologo previo a «La oferta» (1x05), un relato moralista de gansteres
con Carlos Larrafiaga. En este, Ibafiez Serrador aseguraba que habia «tratado de huir un poco de la
imitacion de las series americanas que, con tanta fortuna, abordan estos temas» y esperaba que el
publico quedara satisfecho.

En estas palabras del director pueden entreverse dos de los obstaculos iniciales de la
ficcion policiaca en Espana: su consideracién como una forma narrativa extranjera y el complejo
respecto a las series estadounidenses, sumados ambos problemas a la evidente limitacion de
recursos técnicos en Prado del Rey. En capitulos de Historias para no dormir como «El cumpleafios»
(1x01) o «la broma» (1x13) se planteaban relatos de crimen perfecto, pero con énfasis en el
suspense y sin investigaciéon posterior. «El vidente» (2x03) empezaba como una investigacion de
homicidios que derivaba hacia un tema de extraterrestres. Solo «El aniversario» (1x12) ofrecia una
trama policiaca con dos tiempos superpuestos, un investigador como protagonista y una revelaciéon
progresiva de verdades, aunque para ello situara su acciéon en América con personajes americanos
de vaga inspiracion puip.

La «ausencia total de policias autbéctonos en la television franquista» (Vilches ez al., 2000)
fue una de las razones que retras6 la normalizacion del género, agravada por la irrelevancia de este
en la novelistica espafiola de la época. Aunque algunos autores han intentado encontrar una
tradicion autdctona ya en el siglo XIX (Silvestri, 2001: 20), la mayoria solo acepta «anémalas
excepciones» (Colmeiro, 1994: 89) antes de Garcia Pavén y consideran lo contrario «gestos
excéntricosy por parte de la critica (Resina, 1997: 23). El policiaco no existia en la narrativa
espanola, aunque s tenfa éxito y, sobre todo, lectores, en las traducciones y las «<novelas policiacas
no espafolas escritas en Espafia», lo cual parece demostrar también que «el tardo desarrollo de una
novela policiaca espafiola no se explica por la carencia de modelos o el rechazo de estos» (Resina,
1997: 27), sino por otras circunstancias sociales y politicas mas profundas.

Si la carencia de referentes hubiera sido clave, la gran pantalla habria servido como un
excelente modelo para las nuevas series. Solo en los afios cincuenta, Medina (2000: 9) enumera
hasta 79 titulos catalogables como policiacos, un periodo que Navarro denomina «a edad de oro
del cine policiaco espafiol» (Navarro, 2022) y Javier Memba, el «spanish noir» (Memba, 2019).
Aunque la mayoria terminaban con un final moralizador y fueron criticadas por su imitacion de

modelos extranjeros, estas obras «supieron adecuar el género al contexto espafol e incluso aportar
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rasgos propios» (Medina, 2000: 36) con un estilo semidocumental de influencia neorrealista capaz
de «retratar los ambientes mas sordidos, mezquinos y miserables, y el estado de represion en que
se encontraba la sociedad espafiola» (Alvarez, 2012: 35).

No obstante, exigua relacién tendra con ellas la gran serie policiaca de esta década: jEs
usted el asesino? (TVE, 1967), escrita y dirigida por Narciso Ibafiez Menta, padre de Ibanez Serrador.
Este misterio gotico fue una adaptacion de la novela de Fernand Crommelynck que Menta ya habia
utilizado en la television argentina. Presentaba un relato seriado en nueve episodios de 50 minutos
con un uso primitivo del cffhanger. No se trata, por lo tanto, de un procedimental ni muestra
influencia alguna del género estadounidense, sino que se integra en las adaptaciones literarias que
aquel y su hijo habian llevado a la pequefa pantalla anteriormente.

Su protagonista Monsieur Larose constituye el primer detective aficionado de las series
espafnolas, un personaje que todavia se consideraba «imposible en la Espafia de los afios cincuenta»
(Luque, 2015: 31). Larose representaba el estereotipo del genio con métodos excéntricos que
ayudaba a una desconcertada policia a encontrar al asesino. A pesar de su ritmo lento y sus
numerosos desvios del relato, la atmostera gotica de la serie, el suspense de la historia y la misteriosa
identidad del homicida la convirtieron en un éxito entre el pablico.

Pocos sospechaban, sin embargo, que el verdadero criminal serfa el propio Monsieur
Larose. El hermeneuta de la serie se revelaba también como el asesino en el dltimo episodio, lo que
provocaba la clasica humillacién de la policia (Martin Cerezo, 2006: 157) y un comentario irénico
sobre sus referentes como Sherlock Holmes o Monsieur Poirot. Un mismo personaje cometia el
crimen y dirigfa su investigacion. De esta manera tan curiosa, el primer policiaco seriado en la
television espafiola llegaba a sugerir, indirectamente, que la justicia del género no era posible en un
pais donde la violencia era ejercida por el propio sistema. O, dicho de otra manera, «;qué papel
podia tener la novela policiaca? ;Qué interés puede despertar la violencia oculta en una sociedad

constituida por una violencia transparente?» (Resina, 1997: 44).

3.2. ANOS 70: LOS ANOS DE LA TRANSICION

Tras el buen recibimiento de sEs usted el asesino?, TVE abordé de nuevo el género policiaco
en dos series de exiguo recuerdo. Dzana en negro (TVE, 1969) combind las adaptaciones de William
Irish con guiones originales de ambientacién estadounidense, lo que generd criticas por «no

parecerse en modo alguno a las americanas, a pesar de su propésito» (Garcia de Castro, 2002: 41).
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Por su parte, Teatro de misterio present6 una serie de obras pertenecientes a este género, la primera
de ellas dirigida por Ibafiez Serrador. Su emisiéon «paséd por la pantalla sin excesivo entusiasmow,
quiza porque «las obras seleccionadas habian envejecido prematuramente» (Baget, 1993: 223).

Mas éxito obtuvo st para sentencia (TVE, 1971-1972), una serie de veinticinco episodios
con juicios dramatizados y basados en casos reales. Cada episodio presentaba a unos personajes
que luego terminarfan ante los magistrados en una estructura autoconclusiva. El proyecto queria
situarse entre el éxito de Perry Mason (CBS, 1957-19606), emitida en Espafia desde octubre de 1960,
y la serie francesa Sobre vuestra conciencia (En votre ame et conscience, RTF/ORTF, 1955-1969), que
ya habia sido emulada desde Catalufia en E/ #ribunal de la historia (TVE, 1961).

Visto para sentencia supuso otro escalon hacia un género policiaco nacional, pues «pocas
series habian abordado hasta entonces una profesion relacionada con la justicia» (Cands, 2015:
370). No obstante, Baget Herms (1993: 237) denuncia su blanqueamiento de los tribunales
franquistas presentando a «un fiscal comprensivo, humanitario y sumamente atractivo» mientras
segufan dictindose penas de muerte en la realidad. Un afio antes, TVE también habia adaptado la
obra E/ clavo (1970) de Pedro Antonio de Alarcon, centrada en un caso de asesinato a finales del
siglo XIX. Incluimos este titulo en la relacion final de obras policiacas por tratarse de un
antecedente del género en la literatura espafiola, aunque Resina (1997: 24) la considera una «crénica
de juicios» con detalles grotescos y Colmeiro (1994: 94) aduce la presencia de «elementos
sobrenaturales» para descartarla. La serie se dividia en cinco partes de 25 minutos con una estética
todavia teatral y un mayor énfasis en el melodrama que en los detalles del caso.

El primer procedimental espafol llegarfa un afio mas tarde con el titulo de Plnio (TVE,
1972). Estaba escrito por José Luis Garci y Antonio Giménez-Rico y dirigido por este segin los
relatos publicados por Garcia Pavon, el primer autor en «establecer una auténtica serie policiaca
espanola sin dependencia directa de moldes extranjeros, y con su fuerte apego a la tradicion literaria
espanola» (Colmeiro, 1994: 154). Su personaje Plinio era un guardia civil tranquilo y observador de
Tomelloso que resolvia los casos sucedidos en el pueblo con la ayuda de su propio Watson, Don
Lotario.

La serie fue «presentada como una gran superproduccién» (Garefa Serrano, 1996: 80) de
TVE. Su primera temporada tenfa trece capitulos cortos de 20 minutos con ocho investigaciones
distintas. Tres de ellas eran historias originales y el resto adaptaron los relatos de Garcia Pavon,
incluida la novela Las hermanas coloradas (1969), ganadora del Premio Nadal. Basada, por lo tanto,

en una literatura de prestigio, la serie Plinio supuso una revoluciéon en TVE por el uso del color, el
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formato cine y los exteriores reales de Tomelloso. No obstante, desencadené «una multitud de
criticas negativas» (Baget, 1993: 253) por su ritmo contemplativo y no tuvo segunda temporada.

Plinio era una serie con una vocacién mas costumbrista que policiaca. Su autor utilizaba
las referencias al género para descubrir los relatos ocultos en la vida cotidiana de provincias,
debatiéndose en un «conflicto entre pasado y presente, campo y ciudad, tradicion y renovacion»
(Colmeiro, 1994: 156). A pesar de ello, desarrollé por vez primera la estructura investigadora del
procedimental. Cada episodio comenzaba con un crimen —generalmente un asesinato—,
asistiamos a la investigacion del calmado y meditabundo Plinio y al final se resolvia el misterio.
Aunque Plinio representaba a las instituciones de su época y vestia de uniforme, su método no
segufa procedimientos oficiales ni tampoco tenfa que ver con el trabajo intelectual de los detectives
literarios. Su estilo compasivo era «descendiente de la linea deductiva del Padre Brown y de una
Espafia sin contradicciones» (Palacio, 2006: 116). Como ¢l mismo reconocia al veterinario en el
séptimo capitulo: «No pienso, Don Lotario, sienton.

La primera mitad de la década seguirfa marcada por las series antolégicas en blanco y
negro, «una constante de la ficciéon en Espafia hasta la década de los noventa» (Cascajosa, 2015:
21). Series como A través de la niebla (TVE, 1971-1972), Cronicas fantisticas (TVE, 1974) o Palabras
¢cruzadas (TVE, 1974-1977) se acercaban a veces al misterio, pero con mas interés por los aspectos
macabros o melodramaticos que por el trabajo deductivo. A veces con guiones originales y otras
mediante adaptaciones literarias —en las que no faltaba alguna referencia a los clasicos del murder
mystery—, estas ficciones ubicaban el género en paises extranjeros que ostentaban una distancia —
geografica y a veces temporal— insalvable con la realidad espafiola. Ambos rasgos pueden hallarse
en el capitulo «Solo de violin» (1x13) de A #ravés de la niebla. En él, un comisario de Scotland Yard,
con la pipa cargada en mano, investigaba el asesinato de un anciano en una pension. Tras resolver
el crimen, sin embargo, la serie incidia en el destino caprichoso que habia arruinado los planes del
criminal. «:Qué sabemos de lo que nos rodear», decia el narrador en un comentario frontalmente
opuesto a los principios del policiaco.

La antologia Palabras cruzadas, por su parte, fue emitida en varias entregas desde 1974 a
1977. Aunque se anunciaba como una serie de misterio, solo catorce de sus treinta y seis capitulos
se pueden considerar policiacos y solo uno estaba contextualizado en Espafia, «Una raciéon de
bullabesa» (1x27), donde un escritor de misterio cometia suicidio dejando una serie de pistas que
incriminaban a su secretario, a quien crefa su enemigo. El ambiente de las editoriales nacionales
pulp aparecia en este capitulo como el unico resquicio para un policiaco espanol y, ademas, lo

diferenciaba del resto —obedientes simulacros de whodunit clasico— con un agradable color local.
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En un gesto digno de la saga de Pepe Carvalho, el detalle maestro del escritor era haber pedido una
bullabesa antes de morir, como un gesto tan banal como incompatible con la idea de suicidio.

Bajo esta referencia explicita a sus codigos como género, el policiaco se revelaba de pronto
permisible e incluso disfrutable para sus autores. La misma estrategia aparecié repetida en el
capitulo «Deformacion profesionaly (1x03) de Que usted lo mate bien (TVE, 1979), una antologia de
humor negro donde la violencia solfa tratarse de una manera frivola, especialmente la violencia
doméstica. En €, la hija de un escritor fracasado planeaba un crimen perfecto contra Isidro Fontan,
el novelista que habia plagiado la obra de su padre. La chica aseguraba al principio que Agatha
Christie era su autora preferida y preguntaba al autor por qué escribia solo novelas policiacas, a lo
que este le contestaba con sorna: «;Es que existe otra literatura que no sea la policiaca?»

No cabe duda de que el género habia conservado sus seguidores en estos afios.
Lamentablemente, el fin del Franquismo y el inicio de la Transicién espafiola no produjo de
inmediato «un resurgimiento de un cine negro autéctono» (Luque, 2015: 55). En la segunda mitad
de los setenta, las series de TVE entraron en una fase de «renovacion profunda» (Palacio 2001: 153)
marcada por la estética cinematografica, el rodaje en exteriores, el aumento de calidad y la busqueda
de lo genuino espafiol, como en la popular Curro Jiménez (TVE, 1976-1978) o Carias y barro (TVE,
1978), dos series «de corte progresista» (Palacio, 2006: 74). A pesar de ello, los agentes de policia
siguieron triunfando a través de series estadounidenses como Starsky y Hurch (ABC, 1975-1979) o
Los hombres de Harrelson (SW.A.T., ABC, 1975-1976), cuyos costes de emision resultaban mucho

mas rentables para el ente publico (Garcia de Castro, 2002: 60).

3.3. ANOS 80: LA DEMOCRATIZACION

A lo largo de los afnos ochenta se llevé a cabo en Espafia la definitiva incorporacion de la
novela policiaca a las letras espafiolas (Colmeiro, 1994: 266), inaugurada por el Premio Planeta a
Los mares del sur (1979) de Manuel Vazquez Montalban. Las novelas de este autor, junto a las de
Andreu Martin, Juan Madrid, Francisco Gonzalez Ledesma o Antonio Mufioz Molina propiciaron
un boom del género causado por la nueva estimaciéon de la cultura popular en Espafia y por «una
etapa de expansion y movilidad social, en que renace la competiciéon econdémica y emergen los
intereses de clase» (Resina, 1997: 52), idéneos para el desarrollo de la novela policiaca.

Esta tendencia también se vio reflejada en el cine con el estreno de E/ crack (1981) de José

Luis Garci, quien fuera guionista de la serie Plinio. Su film marcé el inicio de una serie de obras
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basadas en «la mitificaciéon del cine negro clasico del Hollywood de los afios cuarenta» (Memba,
2019: 169) y los maestros de la novela negra. La pelicula de Garci transformé la visiéon del cine
negro en Espafia porque «asume sin estridencias esa paradoja entre lo fantastico y lo cotidiano,
también por el equilibrio con que admite esa otra paradoja, entre lo universal y lo castizo» (Memba,
2019: 169-170). Desde esta nueva perspectiva, el género encontraria recursos para formalizarse
también en la pequefia pantalla.

En TVE, la produccion de estos afios «se concibié como un producto de calidad realizado
por cineastas autores» segun el modelo de la ficciéon europea (Garcia de Castro, 2002: 90). Sus
contenidos pretendian competir con el nivel del cine y crear una «television de calidad» acorde con
el «ideario socialista» de «europeizacion» del pais (Romero, 2019: 203). Esta politica favorecié una
mayor madurez de contenidos y permitio la presencia habitual de temas como el crimen desde una
perspectiva sociolégica, superando asi el enfoque macabro de las ficciones previas. De este modo,
el policiaco se introdujo en varios productos del momento, aunque con caracteristicas bien
distintas.

La década comenzo con el estreno de La huella del crimen (TVE, 1985, 1991), producida
por Pedro Costa con medios, actores y directores consagrados en el cine. La serie tuvo dos
temporadas de seis episodios autoconclusivos e incluso reaparecié en 2009 con tres capitulos mas.
Cada episodio narraba un caso famoso de la crénica negra espafiola, cubriendo un amplio abanico
temporal desde el siglo XIX hasta el presente. Desde una perspectiva estructural, solo uno de sus
episodios estaba construido como una historia policiaca: «El caso del cadaver descuartizado» (1x00)
de Ricardo Franco. Sin embargo, la serie presentaba el crimen como una constante de la historia
espanola realizando una «llamada a la ruptura con el pasado desde una perspectiva de izquierdas»
(Palacio, 2006: 107). Mientras su estilo extremaba el realismo estético, sus historias trataban temas
controvertidos como las desigualdades de clase, la homosexualidad, los abusos en el campo, el
maltrato a la mujer, el adulterio o la corrupcion.

Este nuevo interés por la cronica negra espafiola, compartido con el cine de la época
(Luque, 2015: 61), se vio reflejado en otra serie dirigida por Giménez-Rico y protagonizada por
petiodistas, un arquetipo del género «frecuentemente desdoblado en investigador» (Coma, 1990:
173). Pagina de sucesos (TVE, 1985-1986) durd una temporada de trece capitulos de 30 minutos de
duraciéon. Con una estructura episddica, presentaba a dos reporteros que cubrian casos criminales
en las inmediaciones de Madrid. Su escenario principal era la redaccién del periédico, aunque las
tramas se acompafiaban de otras personales que acababan imponiéndose a la principal. La serie

carecia de regularidad dramatica: sus periodistas a veces investigaban el caso, pero otras se limitaban
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a comentarlo. Los capitulos alternaban las referencias eruditas con reflexiones generacionales y un
interés antropolégico por la cronica negra. El estreno de esta serie, no obstante, aproximé aun mas
el policiaco a la linea de «transicion y normalizacion de valores» asi como de busqueda de «un mayor
realismo en la television» (Garcia de Castro, 2002: 75) de las series del momento, que abordaron
temas criticos como la educacion en Segunda ensenanza (TVE, 1986), la justicia en Turno de oficio
(TVE, 1986-1987), las carceles en Régimen abierto (TVE, 19806) o los represaliados franquistas en
Recordar, peligro de muerte (TVE, 1980), esta tltima con elemento de intriga e incluso un whodunit, pero
con un uso muy ingenuo de sus recursos narrativos.

A través de esta politica progresista llegaria a TVE la adaptacién de Vazquez Montalban
en Las aventuras de Pepe Carvalho (TVE, 1980), dirigida por el cineasta argentino Adolfo Aristarain.
La serie se compuso de ocho capitulos de 50 a 60 minutos con una estructura episddica de trama
unica que la acercaba al subgénero procedimental estadounidense. Aunque el proyecto no
convenci6 al autor (Lacalle, 2016: 672-673) y escasamente al publico, la serie fue pionera en dos
aspectos: el primero, introducir al personaje del detective privado en la realidad espafiola, e incluso
en un hiperrealismo sucio y muy contemporaneo; el segundo, acercarse a la «problematica
contemporanea del pafs» y, en concreto, a «la alargada crisis econémica, el desempleo, la
drogadiccion y la delincuencia de caracter ya cronico» (Colmeiro, 1994: 263), sustituyendo asi el
género del murder mystery por el hard-boiled americano, mucho mas popular en la literatura. L.a mayoria
de criticas se centraron en la distancia con la saga original, ya que sus capitulos evitaron las novelas
y crearon nuevas tramas basadas en «las preocupaciones de la izquierda espafiola del momento»
(Palacio, 2006: 111). El personaje de Pepe Carvalho fue reescrito segun topicos #oir como la dureza
en el trato, la movilidad geografica o un asombroso éxito con las mujeres, cuyo continuo destape
alej6 al publico familiar que si podia seguir con fruicién los procedimentales americanos.

Entre 1987 'y 1988 [Espana participé en la coproduccion de Euwrocops
(TVE/ZDF/ORF/SRG/RAI/AN2/CH4, 1988-1992), aportando cuatro episodios de este
ambicioso mosaico paneuropeo. Y un afo mas tarde llegé el estreno de Brigada Central (TVE, 1989-
1990), producida por Pedro Maso y escrita por el autor de novela negra Juan Madrid, cuya literatura
se caracterizaba por «un lenguaje duro y crudo en consonancia con la tematica de su obra, de
vertiginoso ritmo y fuerte acciéon y con un tono profundamente amargo e irénico» (Colmeiro, 1994:
240). Brigada Central fue, sin lugar a dudas, la gran serie policiaca del monopolio estatal y una de las
mas complejas de la ficcidén espafola. La primera temporada consté de catorce capitulos de unos
60 minutos de duracién con tramas episodicas, un arco de temporada —Ila lucha contra el traficante

de drogas Souza—, puntos de vista multiples —de los distintos agentes y también de los
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criminales—, mezcla de lo personal y lo profesional y temas muy complejos para su época —Ia
drogadiccion, la corrupcion institucional, el machismo, la homosexualidad, el travestismo, etc.—
que incluso provocaron la intervencion de la Guardia Civil (Tous Rovirosa, 2019: 19).

Muy influenciada por Cancion triste de Hill Street, la serie de Pedro Mas6 exhibia un
abundante uso de la cimara en mano y un montaje frenético que le proporcionaban una estética
cadtica y exigente. Esta estética se correspondia con la diversidad identitaria y social que aparecia
en la serie, con personajes de distintos origenes, intereses y actitudes. Sus policias mostraban
personalidades ambiguas, eran egoistas y violentos, vivian envueltos en sus propios dramas, pero
también eran profesionales cuando el trabajo lo requeria. A la vez, la ciudad participaba en el relato
como un personaje mas, convertida en jungla nocturna en la que abundaban la confusién, la
delincuencia y el ruido —todos los personajes gritaban y actuaban con una intensidad notable,
sobre todo el comisario Poveda—.

El personaje principal de Brigada Central era el inspector Manuel Flores, un policia de etnia
gitana «que no es simpatico ni campechano» (Palacio, 2006: 116) como el antiguo Plinio y que podia
representar el conflicto interno de la época, una escisién entre su trabajo para la nueva democracia
y las tradiciones del pasado defendidas por su familia. Aligual que Flores «rompfa con la hagiografia
obligada» (Vilches e7 al., 2001) de los agentes de la ley, la serie en conjunto «arroja una mirada
escéptica hacia el sistema y denuncia la corrupcion dentro de él» como heredero de los valores
franquistas (Gonzalez, 2012: 14). Sila comparamos con Las aventuras de Pepe Carvalbo dos afios antes,
la ficcién de Masé superaba el cinismo de aquella para mostrarnos un mundo de contrastes y de
contradicciones con cuya mirada escéptica el publico, al menos, podia sentirse identificado.

La sensacion que causo la serie permitio la produccion de una segunda temporada. Brigada
Central 2: La gnerra blanca (TVE, 1992) traslad6 la accién policiaca a escenatios internacionales
siguiendo la lucha contra el villano Souza. La estructura episddica fue sustituida por un arco de
temporada en doce capitulos de 50 minutos. Su reparto fue reemplazado a excepcién de Poveda y
Flores —cuya etnia gitana desaparecia como elemento— y su ritmo mas pausado se alejo del estrés
que distingui6 a la primera temporada. El publico no acompafé de la misma manera y la serie

acab6 convertida en «un hecho aislado» (Vilches ez a/, 2001) en la historia del policiaco.

3.4. ANOS 90: LA IRRUPCION DE LAS PRIVADAS
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Con Brigada Central se alcanzé el punto mas alto en cuanto a riesgo y calidad en la ficcion
espanola de RTVE. Sin embargo, al afio siguiente todo cambié con el inicio de emisiones de las
cadenas privadas. Estas inauguraron un mercado competitivo con productoras especializadas que
suministrarfan los contenidos a las cadenas, un escenario que conducirfa a «una auténtica
transformacién» en los gustos televisivos de los espanoles (Garcia de Castro, 2002: 100).

En cuanto a TVE, la década se inauguré con un continuismo preocupante. Sus
producciones se caracterizaron por «as influencias todavia literarias y las adaptaciones y
producciones centradas en la Transicion» (Tous Rovirosa, 2021: 89) como Pdjaro en una tormenta
(TVE, 1989-1990), dirigida por Giménez-Rico y basada en la novela de Isaac Montero. A su vez,
lleg6 otra coproduccion europea titulada A/ta tension (TVE /Jet Filins/Hamster, 1993) y regresaron
las antologfas de episodios independientes como Historias del otro lado (TVE, 1988, 1991, 1990), serie
con algunas premisas y ambientes policiacos, pero «atravesada, casi siempre, por lo onirico»
(Sanchez et al., 2015: 278), y Serie negra (TVE, 1994), emitida en La 2 y con solo tres capitulos de
distintos realizadores.

La principal aportacion noir de TVE ftue La virtud del asesino (1998), dirigida por Roberto
Bodegas con un guion original de trece capitulos con 50 minutos de duracién. Protagonizada por
Sancho Gracia, retrataba el crimen desde su aspecto estético y amoral, como un duelo entre el
asesino y los investigadores. Lo mas interesante de esta serie fue incorporar los medios de
comunicaciéon como un intermediario entre ambos y los espectadores. Desde los crimenes de
Puerto Hurraco en 1990 y el caso de las nifias de Alcasser en 1993 —cuya cobertura mediatica
incluirfa Palacio (2001: 175) en una «historia mundial de la infamia»—, la television vivia una
«avalancha» de programas de 7nfoshow como Quién sabe donde (TVE, 1992-1998) o Misterios sin resolver
(Telecinco, 1993-1994), que habian convertido los crimenes macabros en una nueva forma de
entretenimiento catédico. Esta tendencia es considerada por Romero (2015: 255-257) causante del
inmediato auge vivido por las series policiacas y de #hriller.

La segunda causa setfa la progresiva madurez de un ciclo de produccion (Garcia de Castro,
2002: 131) iniciado en 1995 en las cadenas privadas. A mediados de los noventa, la comedia
doméstica se habfa convertido en el género principal de la nueva television. Series como Farmacia
de gnardia (Antena 3, 1991-1995) o Los ladrones van a la oficina (Antena 3, 1993-1996) habian regresado
a una linea de producciéon mas conservadora tanto en el aspecto tematico como en el econémico.
En ese contexto aparecidé Médico de familia (Telecinco, 1995-1999), una serie capaz de equilibrar lo
coémico con lo dramatico en una estructura de tramas interconectadas en un entorno cotidiano y

que recibirfa el nombre de «dramedia» (Gémez, 2015).
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Las ficciones de la productora Globomedia, sobre todo, reflejaban la sociedad espafiola
con un reparto coral trabado por lazos familiares y profesionales. Estas series empezaron a
incrementar sus valores de produccién y a atreverse a tratar temas controvertidos. Asi, pronto
evolucionaron del resignado doctor Martin a los adolescentes conflictivos de Comparieros (Antena
3, 1998-2000) y después a los Periodistas (Telecinco, 1998-2002), series en las cuales empezaban a
verse casos criminales e historias inspiradas en la actualidad. La tercera etapa (Garcia de Castro,
2002: 151) en esta evolucion serfa crear una «dramedia» de profesiones centrada en los agentes de
policia. De hecho, se estrenaron hasta seis intentos en menos de tres afios, sin contar con el regreso
de Pepe Carvalho (Telecinco, 1999-2000) en una coproduccién europea para Telecinco.

La mas dilatada de estas series fue E/ comisario (Telecinco, 1999-2009) de BocaBoca. Duré
doce temporadas con un total de 191 capitulos y un reparto coral que fue variando con los anos.
Inspirada en el modelo de Cancion triste de Hill Street, 1a serie narraba la vida cotidiana en la imaginaria
comisarfa de San Fernando y estaba protagonizada por el comisario viudo Gerardo Castilla. Al
principio, tenfa una narrativa episédica con una trama policiaca principal, una trama criminal
secundaria y numerosas tramas sentimentales, incluidas algunas de orden doméstico (Tous
Rovirosa, 2019: 17). En la primera temporada, la vida del comisario tenfa un gran peso y los casos
investigados eran generalmente leves, con inusual presencia del homicidio. Sin embargo, la serie
evolucioné rapidamente para ofrecer contenidos mas dramaticos, de manera que, con el paso de
las temporadas, fue transformandose en una auténtica serie policiaca y su protagonismo viré del
salon familiar de Castilla a las calles por donde actuaban los subinspectores Charlie y Pope, los
preferidos del publico.

A pesar de estos cambios, los valores de la serie fueron siempre bastante conservadores
respecto al papel de la mujer y el moralismo (Tous Rovirosa, 2019: 21), algo que también coincidia
con las novelas negras del momento, «mucho mas conservadoras y conformadoras que en la
transicion» (Balibrea, 2002: 117). Comparada con los conflictos de Brigada Central diez afos antes,
la ficcién de BocaBoca fue asesorada desde el principio por la Direcciéon General de Policia (Vilches
et al., 2000) y presentaba una vision mas positiva y profesional de las fuerzas de la ley.

Una de las causas del rapido desarrollo de E/ comisario tue la aparicion casi simultanea de
Policias, en el corazon de la calle (Antena 3, 2000-2003), una «dramedia» policiaca de Globomedia que
era emitida en su misma franja horaria. Ambas convivieron durante dos intensos afos hasta que la
segunda fue cancelada, quiza, y de manera irdnica, por ser la mas alejada «del costumbrismo y el
melodrama» (Vilches ez al., 2001) de las dos. En Po/icias también segufamos la vida de una comisaria

de barrio y de una unidad de urgencias que colaboraba en las intervenciones. En su ambiente
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desaparecian los nucleos familiares y el hogar se convertia en «un espacio deshumanizado,
consecuencia natural de cierto pesimismo dramatico» (Garcia de Castro, 2002: 206). Sus
protagonistas tenfan vidas privadas dificiles y solitarias, con el bar nocturno como nuevo punto de
encuentro después de la jornada laboral.

Los capitulos de Po/icias multiplicaban «las alteraciones temporales y la fragmentacion del
relato» (Tous Rovirosa ef al., 2020: 26) que serfan constantes en las series posteriores. LLos capitulos
tenfan una realizacion violenta, frenética, con numerosas localizaciones y escenas de accién de
riesgo. En los casos investigados primaba el dinamismo sobre la deduccion, se inclufan delitos
como el trafico de drogas o el asesinato serial y la ficcion alternaba un equilibrio complejo y variable
de tramas y subtramas entrelazadas con arcos dramaticos de temporada. En resumen, era «una serie
de género puro, una serie de acciéon» (Garcia de Castro, 2002: 166) que ya no podia denominarse
«dramedia» y que marcaba el inicio de una etapa nueva para estas ficciones.

E/ comisario y Policias fueron lo mas parecido a una serie procedimental hasta ese momento
en Espana. Sin embargo, ninguna de ellas cumplia los requisitos del formato, principalmente, por
la excesiva duracién de sus capitulos, superiores a los 60 minutos —y, en ocasiones, proéximas a los
90— debido al deseo de las cadenas de ocupar la franja nocturna con un solo episodio. Esta
necesidad obligaba a los guionistas a multiplicar las tramas sentimentales e interrumpir
constantemente las policiacas, corrompiendo asf la tension tipica del género. A esto se afladia el
caracter generalista destinado a complacer al mayor nimero de espectadores, especialmente al
publico familiar. Como aseguraban Vilches e a4/ (2001), ambas series se distanciaban
«convenientemente de un realismo sucio que sin duda restarfa verosimilitud, y presumiblemente
audiencia, al policiaco hispano».

Tales contradicciones fueron compartidas por todas las series de esta época, pero
resultaron claves para el fracaso de otros policiales emitidos entre 1999 y 2001. Petra Delicado (Via
Digital/Telecinco, 1999) adaptaba las novelas de Alicia Giménez Bartlett. La serie presento a la
primera detective femenina de nuestra television; tenfa un tono de comedia mas marcado y
pretendia reflejar los cambios en la sociedad espafiola, aunque en ella, como en las series de su
época, «as representaciones de género siguen siendo fieles a las convenciones» (Galan, 2007: 230).
Por su parte, Antivicio (Antena 3, 2000) intentaba seducir a un publico joven con una estética
videoclipera y escenas de accién que pretendian compararse a las de la ficcién norteamericana. Esta
serie eliminaba el costumbrismo y ofrecia trama tnica de 75 minutos con un desarrollo de

largometraje, aunque fue cancelada en su quinto episodio.
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Por ultimo, también TVE intentd en estos afios ofrecer su propia version del formato. La
primera fue Robles, investigador (TVE, 2000-2001), localizada en una agencia de detectives adaptada
alos tiempos. La serie intentaba integrar al estereotipo clasico rodeandole con tramas sentimentales
y familiares en una estructura mas dinamica. Sin embargo, la ficcién fue cancelada y no super6 la
primera entrega. Tampoco lo consiguié Mi teniente (IVE, 2001), en la que Juan Luis Galiardo
interpretaba a un guardia civil que debia asumir la entrada en el cuerpo de su propia hija. Las
tensiones generacionales y de género entre esta pareja no cautivaron en absoluto al publico, siendo
recordada hoy «por su escasa calidad y los pobres resultados de audiencia obtenidos» (Tous

Rovirosa e al., 2020: 8).

3.5. A PARTIR DEL 2000: AUGE Y EQUIPARACION INTERNACIONAL

El establecimiento del género policiaco como un contenido principal de las cadenas
generalistas coincidié con el tiempo en que las series se convirtieron en «la estrella del prime time en
Espafia» (Barrientos, 2012: 615). Estas ficciones alcanzaron un estandar de calidad equiparable a
las series internacionales que a la vez empezaron a seguir mas de cerca. Con la llegada en 2005 de
CUATRO y LaSexta a la parrilla espafola se generd, ademas, una amplitud en la programacion
capaz de acoger propuestas dirigidas a grupos especificos de audiencia (Garcfa de Castro, 2008:
149-150). Entraron productoras jovenes en el mercado que también quisieron marcar su estilo y
que generaron una autoria reconocible entre las nuevas series.

En 2005 se estrenaron dos ficciones fundamentales para el género policiaco. Los hombres
de Paco (Antena 3, 2005-2010, 2021) empez6 con un estilo mas humoristico y cercano al sainete o
al esperpento. Su éxito de audiencia fue tal, sin embargo, que empez6 a presentar casos de accion
mas aparatosos. En su décima temporada, incluso, acometié un salto de género para narrar la lucha
de los agentes contra el Anticristo. Entre FE/ comisario en Telecinco y Los hombres de Paco en Antena
3, los agentes de la ley estuvieron a la orden del dia en Espafia, aunque curiosamente desde ficciones
«de corte mas moralista y conservadorm (Tous Rovirosa, 2019: 21) que otras que fracasaron en estos
aflos.

En paralelo a esta, también hay que mencionar el éxito de audiencia de Motivos personales
(Telecinco, 2005), una ficcién de intriga capaz de emitir dos temporadas en un solo afio. Esta serie
partia del género del serial o culebron (Cands, 2015: 28) con una protagonista femenina como

investigadora, arcos dramaticos de temporada, buen uso de los ¢/ffhangers y una serie de crimenes
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situados «en un estrato social adinerado, el de la industria farmacéutica, huyendo de los escenarios
marginales que habfan marcado buena parte de la ficcién anterior» (Romero, 2015: 258). La serie
no llego a la tercera temporada, pero sus responsables repetirian el género policiaco en Cirenlo rojo
(Antena 3, 2007), que no tuvo el apoyo de la audiencia, Aeusados (Telecinco, 2009-2010) y Los
misterios de Lanra (TVE, 2009-2014), la primera serie de produccién espafiola en reproducir los
murder mystery de origen anglosajon como Se ba escrito un crimen (Murder She Wrote, CBS, 1984-
1996).

Un afio después de Motivos personales, 1a cadena CUATRO empezo6 la produccion de
contenidos dirigiéndose a un publico joven que no solia verse representado en el publico general.
Para ello, decidieron emular la férmula del procedimental americano sin los condicionantes que
habfan apartado a las series anteriores del modelo. Su serie Géneszs, en la mente del asesino (CUATRO,
20006-2007) ofrecia una duraciéon de 50 minutos con una trama principal por capitulo y una acusada
ausencia de escenas personales. Sus policias estaban especializados en casos macabros que
acercaban la serie al género de terror. La estética de colores metalicos, la presencia de imagenes
graficas y tramas muy siniestras no se asentaron en su franja, y tampoco lo hizo una segunda
temporada en la que entraron personajes nuevos y se limité el aspecto gotico de la original.

Cancelada Génesis, Mediaset demostr6 su fe en este formato apostando por dos series
paralelas. R.1.S., cientifica (Telecinco, 2007) fue la respuesta espanola al éxito C.5.1. desde su version
italiana (R.LS., Delitti imperfettz, Canale 5, 2005-2009) con una duraciéon de 50 minutos en prime time.
Su share nunca sobrepasé el 17%, aunque fue emitida al completo. Por su parte, Cuenta atris
(CUATRO, 2007-2008) intenté innovar desde la estructura. Cada episodio empezaba con una
situacion limite y retrocedia hasta llegar a ese punto en el climax del relato. A esto se afiadian un
grupo de policias jévenes y atractivos con tramas de tension sexual no resuelta. La serie, no
obstante, tampoco superd el 14%, demostrando para algunos una deuda pendiente de las ficciones
espanolas con el drama (Garcia de Castro, 2008: 153).

El procedimental de estilo americano no triunféd en esta época, pero el 2000 traerfa otra
tendencia que favorecerfa mucho al género: la producciéon de telefilms y miniseries con historias
reales de la crénica negra. Este grupo de obras estuvo muy influido por la ya citada actualidad del
periodismo sensacionalista y por la Ley General de la Comunicaciéon Audiovisual de 2001, que
obligaba a las cadenas a invertir en este tipo de productos (Romero, 2015: 259).

Una de las primeras en llegar fue Padre Coraje (Antena 3, 2002), miniserie de tres episodios
dirigida por el cineasta Benito Zambrano. La serie presentaba un nivel de calidad semejante a las

mejores peliculas de la temporada, destacando el trabajo de los intérpretes, el realismo de la
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investigacion policiaca y el reflejo fiel del ambiente suburbano. Tras su éxito de critica y publico
llegarfan en cascada otras miniseries como Fago (TVE, 2008), E/ caso Wanninkhof (TVE, 2008), Soy
el Solitario (Antena 3, 2008), E/ Bloke, Coslada Cero (TVE, 2009), Dias sin luz (Antena 3, 2009),
Historias robadas (Antena 3, 2012) o la trilogfa de Daniel Calparsoro formada por E/ castigo
(Telecinco, 2008), La ira (Telecinco, 2009) e Inocentes (Telecinco, 2010).

Relacionada con estas tramas de cronica negra aparecié también en 2007 Desaparecida, una
apuesta de ficcién en la cadena publica con una narrativa de temporada, pero un conocimiento del
lenguaje televisivo muy superior a la media. La serie narraba el asesinato de una chica de barrio y
la investigaciéon de la guardia civil. A través de ocho capitulos bien estructurados, conseguia
equilibrar un retrato realista del dolor de sus seres cercanos con una intriga policiaca resuelta en los
ultimos minutos. Su éxito de audiencia generd el spin-gff procedimental UCO: Unidad Central
Operativa (TVE, 2009), que no tuvo el mismo recibimiento, quizd por regresar a las tramas
episodicas de excesiva duracion y un estilo de «un hiperrealismo sucio, en la linea de la obra de
novelistas como Ed McBain» (Romero, 2015: 263).

La omnipresencia del policiaco en estos afos no significd, ni mucho menos, su éxito. Las
cancelaciones fueron numerosas desde 2002, en parte causadas por la gran cantidad de productos,
la competitividad de las cadenas y los cambios en la parrilla para favorecer a determinados
programas. Discreto fue el paso, por ejemplo, del docudrama Sudrez y Mariscal, caso cerrado
(CUATRO, 2005), el drama legal Lobos (Antena 3, 2005), la libre adaptacion de Pérez-Reverte en
Quart, el hombre de Roma (Antena 3, 2007), la dramatica Cazadores de hombres (Antena 3, 2008), la
ingeniosa serie de robos Guante blanco (TVE, 2008), el toque fantastico-retro de La chica de ayer
(Antena 3, 2009), el procedimental de perfiles psicologicos Homicidios (Telecinco, 2011) o el
suspense de Punta Escarlata (Antena 3, 2011), una de las series mejor construidas y mds atractivas
de la década y que fue relegada al horario de las 23:30.

No obstante, el aspecto positivo de esta avalancha de series fue que formaron a un buen
nimero de profesionales que establecerfan el género como opciéon predominante y todavia hoy
justifican su calidad, por ejemplo, Ramén Campos, fundador de Bambu Producciones —Guante
blanco, Gran Hotel o Bajo sospecha (Antena 3, 2014-2016)—, y Aitor Gabilondo, formado en la sala
de guion de E/ comisario —E/ Principe (Telecinco, 2014-2016), E/ Caso: cronica de sucesos (TVE, 2016)
0 La verdad (Telecinco, 2018) —.
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4. UN LARGO CAMINO

La popularidad del género policiaco en las ficciones televisivas desde el afio 2000 no se
puede entender como un hecho aislado, sino como un fenémeno cultural en Espafa. Mientras en
la literatura triunfaban las sagas de Lorenzo Silva, Dolores Redondo, Domingo Villar o Carmen
Mola, en el cine recibian premios y aplausos Celda 211 (Daniel Monzoén, 2009), No habri paz para
los malvados (Enrique Urbizu, 2011), La isla minima (Alberto Rodriguez, 2014) o Tarde para la ira
(Raul Arévalo, 2016). Hablamos ya de un género asentado en la industria, respetado por la critica
y avalado por el publico, cuyos problemas se han trasladado de la falta de modelos nacionales a la
sobreexplotacion en el mercado.

En los ultimos afios, la relevancia del policiaco televisivo espafiol puede medirse por el
impacto de tres proyectos. En primer lugar, sobresale la aceptacion de Servir y proteger (TVE, 2017-
2023), un serial de comisaria para la franja de las tardes que superd los mil episodios tras siete
temporadas y numerosos premios para su equipo de guionistas. En segundo lugar, hay que
mencionar Fsty vivo (TVE, 2017-2021), un hibrido de policiaco, drama familiar, comedia y fantasia
que alcanzo las cuatro temporadas confirmando que el género podia sobrevivir a cualquier ajuste
de formatos. Y, por ultimo, destaca la repercusion internacional de La casa de papel (Antena 3,
Netflix, 2017-2021), convertida en una serie iconica en todo el mundo tras su emision en streaming
en la plataforma Netflix.

En este sentido, la llegada del s#reaming como nuevo mercado para las series nacionales no
ha hecho mas que confirmar al policiaco, en apenas unos afos, como el principal reclamo de los
showrunners espafioles. Asi ha sido hasta ahora en la produccién serial de Movistar —ILa peste (2018-
2019), Félix (2018) o La wunidad (2020-)—, Netflix —White lines (2020), E/ inocente (2021) o Santo
(2022)— y Amazon —Desaparecidos (2020-), Parot (TVE/Amazon, 2021-2022) o Un asunto privado
(2022)—.

Respecto a las caracteristicas del formato, podemos concluir que el modelo del
procedimental estadounidense con tramas episddicas y duraciéon de 50 minutos nunca ha terminado
de adaptarse a la television espafola. Los proyectos que lo han intentado hasta ahora, como Géresis,
Cuenta atrds o R.I1.S., no consiguieron afianzarse en la parrilla televisiva. Hubo un notable intento
por estandarizar el formato entre 1999 y 2007 pero, a partir de ahi, han predominado las series que
combinan las tramas episodicas con las tramas de temporada o las series de narrativa

completamente serial.
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En lineas generales, la historia del policiaco espafiol se puede dividir en dos grandes etapas
marcadas por el estreno de E/ comisario en 1999 y Policias en 2000. Las series estrenadas por TVE
entre 1956 y 1998 se caracterizan por la alternancia de tramas episddicas, seriales y de antologia;
por la adaptacion de obras literarias, las referencias a los clasicos de la murder mystery, la notable
ausencia de policfas espafioles hasta los afios ochenta, la escasa influencia del procedimental
estadounidense, una narrativa de acercamiento progresivo al cine y la relaciéon de inferioridad con
los estereotipos del género, que suelen ser tratados de manera indirecta, desde el contraste con la
realidad espafiola, la ambientacion exotica o la nostalgia de sus referentes. Brigada Central supone la

gran excepcién de este periodo y, por ello mismo, la obra mas interesante.

Tabla 1: Series policiacas de RTVE (1956-1998)

Ficciones seriales policiacas de RTVE (1956-1998)

Titulo de la serie Afno

Los diltimos cinco minutos 1962-1963
¢Es usted el asesino? 1967

E/ clavo 1970

Plinio 1972
Pagina de sucesos 1985-1986
Las aventuras de Pepe Carvalho 1986
Recordar, peligro de muerte 1986
Eurocops 1988-1992
Brigada Central 1989-1990, 1992
Pdjaro en una tormenta 1990

Alta tension 1993

La virtud del asesino 1998

Antologias de género que contienen episodios policiacos

(1956-1998)

Titulo de la serie Afio

Historias para no dornir 1966-1968, 1982
Diana en negro 1969

Teatro de misterio 1970

A través de la niebla 1971-1972
Palabras cruzadas 1974-1977

Que usted lo mate bien 1979

La huella del crimen 1985-1991

Serie negra 1994
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Desde su auge en los afios posteriores a 1999, las series policiacas también se han
distanciado de la férmula con caracteristicas propias. Estas serfan una duracion variable entre 60 y
90 minutos, la desapariciéon de las series de antologias, el acercamiento al género procedimental
americano, la abundancia de tramas por episodio, con una mezcla intrincada de policiales y
personales; la busqueda del publico familiar mediante un tono moderado y la combinacién con
otros géneros como la comedia, el culebrén o el histérico. Una vez aceptado, la capacidad del
género de «inseminar con sus elementos constitutivos a todo tipo de nuevas tendencias, estilos y
subgéneros» (Palacios, 2011: 14) se ha visto reflejada en proyectos tan diversos como el cuento
tantastico Luna, el misterio de Calenda (Antena 3, 2012-2013) o el relato de aventuras Karabudjan
(Antena 3, 2010).

En la siguiente tabla se enumeran las series pertenecientes a esta época. Partiendo de la
lista realizada por Tous Rovirosa, Hidalgo Mari y Morales Morante (2020), ampliamos sus fechas
hasta 2016 —afio en que las nuevas plataformas empiezan a transformar el mercado— y afladimos
otras ficciones que, a pesar de su distinto formato, obedecen a la definicién del género citada al
principio o, al menos, su «hilo conductor es la investigacién de un hecho criminal» (Colmeiro, 1994:
55). Descartamos, en cambio, aquellas donde una trama de intriga sirve como excusa para enlazar

historias personales, como E/ pantano (Antena 3, 2003) o Awsistades peligrosas (CUATRO, 2000).

Tabla 2: Series con elementos policiacos en cadenas nacionales (1999-2016)

Titulo de la serie Ano Cadena
Petra Delicado 1999 Telecinco
Pepe Carvalho 1999-2000 Telecinco
E/ comisario 1999-2009 Telecinco
Antivicio 2000 Antena 3
Robles, investigador 2000-2001 TVE 1
Policias, en el corazon de la calle 2000-2003 Antena 3
M teniente 2001 TVE 1
Los hombres de Paco 2005-2010 Antena 3
Motivos personales 2005 Telecinco
Sudrez y Mariscal, caso cerrado 2005 CUATRO
Lobos 2005 Antena 3
Génesis, en la mente del asesino 2006-2007 CUATRO
Quart, el hombre de Roma 2007 Antena 3
Cirenlo rojo 2007 Antena 3
R.LS. cientifica 2007 Telecinco
Cuenta atrds 2007-2008 CUATRO
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Desaparecida 2007-2008 TVE 1
Hermanos y detectives 2007-2009 Telecinco
Guante blanco 2008 TVE 1
U.C.O. Unidad Central Operativa 2008 TVE 1
Cazadores de hombres 2008 Antena 3
La chica de ayer 2009 Antena 3
Acusados 2009-2010 Telecinco
Los misterios de Laura 2009-2014 TVE 1
Karabudjan 2010 Antena 3
Punta Escarlata 2011 Telecinco
Homicidios 2011 Telecinco
Crematorio 2011 Canal +
Gran Hotel 2011-2013 Antena 3
Luna, el misterio de Calenda 2012-2013 Antena 3
Cuéntame un cuento 2014 Antena 3
Sin identidad 2014-2015 Antena 3
Victor Ros 2014-2016 TVE 1
E/ Principe 2014-2016 Telecinco
Olmos y Robles 2015-2016 TVE 1
Bajo sospecha 2015-2016 Antena 3
Mar de plastico 2015-2016 Antena 3
Vis a vis 2015-2019 Antena 3
E/ Caso: Cronica de sucesos 2016 TVE 1

Entre las dos etapas del género se manifiesta un salto evidente de referencias y de
propositos, aunque no «un cambio de modelo absoluto» como el ocurrido en el género fantastico
(Sanchez et al., 2015: 290). Por un lado, es cierto que cada serie se ha remitido a los modelos
nacionales e internacionales de su época —estadounidenses con frecuencia, aunque no
exclusivamente— y a los temas sociales de moda durante su emision. Incluso dos ficciones como
Brigada Central y El comisario, inspiradas ambas en Cancidn triste de Hill Street, resultan antitéticas en
los enfoques de su narrativa, su estética, disefio de personajes, contexto o tono.

A pesar de ello, las ficciones espafiolas que hemos analizado si manifiestan un movimiento
conjunto mas amplio, un proceso para asumir los estereotipos y los cédigos del género e
introducirlos en la realidad espafola, acostumbrando al publico, paso a paso, a una narrativa que
siempre se habia considerado «de importacién» (Vilches ef al., 2000). Cada década ha visto un
incremento en la produccion de series con elementos de intriga, asi como una mejora de los medios

técnicos que las han hecho posibles, realistas y, en algunos casos, espectaculares.
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La gran diferencia entre las dos épocas podemos definirla por su distinta consideracion.
En las series de la primera etapa, los elementos policiacos aparecian siempre justificados por una
base literaria, por una tradicién costumbrista, por un juego autoconsciente o por la ambientacion
en paises extranjeros. En la segunda etapa, esta situacion se invierte y es el género policiaco el que
justifica y fortalece la presencia de otros formatos, como el culebron juvenil en Awistades peligrosas,
el melodrama romantico en Gran Hotel o el drama histérico en el telefilm Prims, el asesinato de la calle
del Turco (TVE, 2014).

Actualmente podemos asegurar que algunas de las mejores ficciones televisivas espafiolas
han sido policiacas, como Crematorio (Canal+, 2011), La peste (Movistar, 2018-2019) o Antidisturbios
(Movistar, 2020). El género siempre ha constituido una excelente medida para el nivel de las series
nacionales y sus modelos de producciéon preponderantes. En cierto modo, Brigada Central supuso
el cénit de los esfuerzos de TVE por producir series de calidad como reflejo de la compleja realidad
democratica. Aflos mas tarde, la serie Policias constituyé el proyecto mas ambicioso en el modelo
de serie impuesto por Globomedia; Crematorio demostré a espectadores y criticos lo que era posible
hacer sin las restricciones generalistas y La peste y Antidisturbios han sido el resultado de abordar la
television con el mismo rasero que el cine.

Por todo ello, el estudio de estas ficciones en su evolucién temporal arroja nueva luz para
seguir comprendiendo y analizando las ficciones televisivas espafiolas y los importantes cambios
que han sufrido desde su origen en 1957. Su desarrollo constituye un largo camino de avances y

retrocesos hasta alcanzar el éxito y la popularidad actuales.
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