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ABSTRACT

The purpose of this paper is to explore the poetic possibilities of place names as containers of
memory in the last period of Korean poet Kim Chunsu's work. Our undetlying assumption is

that there is a fundamental relationship between human beings, place, and memory which

brings us to consider how a place name can, through remembrance and imagination, refer to

biographical experiences and recreate them in the poem. To this end, this paper analyzes

images of memories introduced in the poem through the place names of the poet's

hometown, Tongyeong, and the Setagaya detention center, both used to rescue memories

through poetic text and framed within a primary opposition: while the hometown is depicted

as a unique and timeless place of childhood reverie, Setagaya prison is configured as uniform

and historical.
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RESUMEN

El presente trabajo indaga en las posibilidades poéticas de los nombres de lugar como
contenedores de la memoria en la obra tardia de Kim Chunsu, uno de los poetas coreanos mas
representativos del S. XX. Partiendo de la relacion fundamental entre ser, lugar y memoria,
se explora céomo el topénimo puede, convertido en palabra poética a través de la
rememoracion y la imaginacion, remitir a experiencias biograficas y recrearlas en el poema.
Para ello se analizan las imagenes del recuerdo representadas por los topénimos del pueblo
natal y el centro de detenciéon de Setagaya que aparecen en su ultima etapa creativa. Kim
Chunsu utiliza estos nombres de lugar con la funcién de rescatar el recuerdo a través del
texto poético, pero establece entre ellos una oposicion basica: mientras Tongyeong, el pueblo
natal, aparece como un lugar singularizado y atemporal, la prision de Setagaya se configura

como un lugar uniforme e histérico.
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INTRODUCCION

Comunmente se considera que la memoria, personal o colectiva, esta relacionada
con el aspecto temporal de la existencia; que recordar algo es, por lo tanto, rememorar un
tiempo pasado, acontecimientos o experiencias que sucedieron en un momento anterior y
que son retraidos al momento presente. Sin embargo, desde los estudios que recientemente
han puesto el acento en el problema del lugar como eje fundamental de la experiencia
humana, se ha venido sefialando también la importancia de este en la constitucion y
recuperacion de la memoria (Malpas, 1999: 181; Relph, 2015: 552)". Segtin estos, la memotia
no se produce en una mente incorpoérea, sino que forma parte de un sujeto encarnado. Luego,
de igual manera que ese cuerpo se situa en un espacio concreto y otorga una dimension
espacial al sujeto, también la memoria se encuentra situada espacialmente (Casey, 2000: 182).

Esta dimensién espacio-temporal de la memoria, avalada por estudios empiricos
que apuntan a la integracion de espacio y tiempo en su creacién y mantenimiento
(Eichenbaum, 2017: 1015), es la que se halla detras de la experiencia comtn de evocar un
recuerdo en relacion con una imagen espacial determinada. Asi, puede decirse que la imagen
del recuerdo aparece a la mente anclada en un espacio concreto, y se recuerda formando un
todo con él (Malpas, 2015: 218-219). En cierta medida, estas imagenes espaciales sirven como
una especie de contenedores de las experiencias del yo (Casey, 2000: 1806) o contenedores de la
memoria, por lo que puede afirmarse que la memoria no solo esta naturalmente ubicada
espacialmente, sino que constituye en si misma un lugar donde el pasado revive y sobrevive,
de manera que la imagen espacial a ella asociada adopta la funcién de contener y proteger los
episodios recordados (Casey, 2000: 188).

Si Jocalizar una imagen recordada en el tiempo supone situarla también en el espacio,
recuperar un tiempo perdido a través de la memoria no resulta muy diferente a rememorar
un lugar perdido (Poulet, 1977/1963: 16). Cabe sefialar, sin embargo, que estos recuerdos

personales no se presentan a la mente en asociaciéon con un espacio cualquiera, sino que estan

! Reconociendo los méritos filoséficos y metodoldgicos de los recientes trabajos de Jeff Malpas (1999) y
Edward Casey (2000) sobre el /ugar como concepto diferente del de espacio, desde el que replantearse la
experiencia humana adoptando un punto de vista fenomenolégico y ontolégico, en el presente trabajo no se
distinguira entre ambos, sino que se utilizaran de forma equivalente, con el sentido de «espacio concreto, vivido
o experimentado por un sujeto.
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intimamente ligados a lugares particulares, singulares y significativos para la persona que los
rememora. El recuerdo que no es unicamente de un tiempo, sino también de un lugar, se
transforma asf en una imagen espacial susceptible de convertirse, a su vez, en imagen, y ser
comunicada a través del lenguaje poético (Malpas, 2015: 227). A rafz de ello, no es extrafio
que estos lugares sean evocados y comunicados a través de un nombre propio o topénimo,
en este caso (Relph, 2015: 521-522).

Mas alla de su funcién referencial, los topénimos son signos lingtisticos imbuidos
en un determinado sistema historico y cultural (Do, 2003: 17) capaces de evocar asociaciones
semiodticas relevantes para la interpretacion del texto literario (Smith, 2016: 295). Como
concrecion unica de la experiencia de un espacio especifico, el topénimo recoge y concentra
las caracteristicas de un lugar y funciona como una especie de abreviatura de su particularidad
(Relph, 2015: 522-524). Especialmente en el género poético, suele aparecer como evocador
de contenidos simbdlicos y expresivos, en detrimento de la tradicional funcién narrativa con
el que se le asocia en la novela (Bonenfant 2006: 456-457). Como palabra poética, el nombre
propio de un lugar se convierte en un medio expresivo de gran espesor semantico que, a su
capacidad de esencializacion, es decir, de designar un unico referente, atna el poder de
convocar en un solo nombre toda la esencia encerrada en él y de conectar con la memoria:
«el Nombre propio es de esta manera la forma lingtistica de la reminiscencia» (Barthes,
2011/1972: 118-119). Asi, los topdénimos designan univocamente lugares que pueden
funcionar como puntos de referencia de épocas biograficas personales, capaces de preservar
y de permitir el acceso a una serie de recuerdos y de constituirse, de este modo, en una pieza
clave en la formacién y el mantenimiento de una identidad personal (Malpas, 1999: 188-191).

Esto se observa claramente en la poesia tardia de Kim Chunsu, donde ciertos
lugares particulares, especialmente los singularizados a través de topénimos, cumplen el
papel de introducir recuerdos personales de la vida del poeta en el texto. Como principal
representante de la corriente de la poesfa pura, Kim Chunsu ha venido siendo considerado
uno de los poetas mas importantes de la poesia de posguerra coreana (Kim, 1975: 22). Hizo
su debut poético a finales de la década de los 40, pero el interés por su obra se consolidé
especialmente a partir de la publicacion de su teorfa poética sobre lo que ¢l mismo denominé
poesia sin sentido (munimisi) y los poemarios Ritmos de Taryongy Fragmentos de Chegyeong 1 a finales

de la década de los 60 y principios de los 70% Desde entonces, el interés de la critica se ha

2 Kim Chunsu es especialmente reconocido por ser uno de los primeros poetas coreanos en desarrollar un
proyecto de escritura vanguardista verdaderamente autéctono y personal al que denomind poesia sin sentido. Este
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mantenido centrado principalmente en su produccién de esos afios, descuidando en gran
medida su ultima etapa, la que va desde la década de los 90 hasta su fallecimiento en el afio
2004, que solo recientemente ha empezado a ser objeto de analisis (p. ¢j. Choe, 2013; J. Kim,
2019; S. Kim, 2007).

Sin embargo, Kim Chunsu aument6 considerablemente su produccién poética
durante ese ultimo periodo, cuando publicéd seis extensos poemarios y se convirtié en el
poeta mas prolifico de su época’. Caracteristica de esta etapa es su abandono de la
experimentacion con la poesia sin sentido y un cierto giro hacia una poesia de caracter mas
intimo y apegado, al menos en apariencia, a la realidad. La relacién entre espacio e individuo,
que se da en gran parte de su obra, se convierte, en funcion de ese viraje hacia las propias
experiencias, en una relacion entre el lugar y la memoria personal. Asi, el poeta utiliza los
toponimos relativos a sus espacios vitales como manera de recrear recuerdos y experiencias
a través de la poesia. Aunque estos recuerdos poetizados no deben confundirse con la vida
real del autor, estos espacios concretos que aparecen en el poema a través del topénimo
pueden ser considerados una especie de fugares del recuerds, imagenes espaciales que condensan
las experiencias pasadas y tienen la capacidad de retraerlas al presente y expresatlas a través
de una tnica palabra®. De esta manera, el poeta puede, a través de los lugares referenciados
port el topénimo, recuperar recuerdos perdidos y fijarlos para siempre en la forma del poema,
desafiando el paso del tiempo y aspirando a una eternidad de la memoria en el arte.

La inclusion en sus poemas de toponimos procedentes de toda la geografia mundial
es una caracteristica de este poeta, pero al analizar detenidamente su produccion tardia, dos
lugares personales destacan por encima de cualquier otro: uno serfa el constituido por el
nombre de su pueblo natal, Tongyeong, y todo el espacio geografico asociado a ¢€l; el otro

vendrfa representado por el nombre de la carcel de Setagaya, que resume su experiencia

consistié principalmente en un intento de eliminar del poema todo concepto e ideologfa y quedarse solamente
con una sucesién de imagenes descriptivas con el objetivo de acercarse de manera mas exacta, a su parecer, a
la realidad en su esencia (Yoon, 2001: 11).

3 Aunque existen discrepancias sobte a partir de cudando se puede decir que finaliza la poesia sin sentido y da
comienzo su ultima etapa, los poemarios que suelen recogerse en esta son los siguientes: E/ bosque gue dunerme de
pie [Seoseo jamjanenn sup| (1993), Lago [Ho| (1996), Poseido por Dostoievski [Deullin, Doseutoyepensenker] (1997), Silla y
escalera |Ugjawa gyedan) (1999), E/l dngel en el espejo |Geoul sogui cheonsa) (2001), Cincuenta y una elegias | Swinban pyeonui
biga] (2002).

4 Aparte de una ingente obra poética que abarca la publicacién de diecisiete poematios en un periodo de algo
mas de cincuenta afios, Kim Chunsu también publicé una novela autobiografica y varios libros de ensayo en
los que da cuenta de las mismas experiencias que aparecen en sus poemas. Este estudio no pretende confundir
al autor con su obra, pero al tratar de la recreacion poética de recuerdos autobiograficos a través del espacio, se
hace indispensable referirse a aquello que el autor escribi6 al respecto, sin, por ello, obviatr que también esos
textos son recreaciones posteriores cuya intencién no podemos, ni es nuestra intencién, dilucidar.
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directa de la violencia a través de la prision y las torturas que recibi6 en Japon’. Como la
divisién en dos partes de su novela autobiogrifica insintia’, estos dos espacios —junto a los
momentos vitales que son rescatados del olvido a través de ellos— son de signo basicamente
opuesto: el parafso perdido de la infancia y la experiencia de la violencia. Un espacio excluye
al otro: como Proust, Kim Chunsu no se debate entre dos épocas distintas, sino entre dos
espacios mutuamente irreconciliables (Poulet, 1977: 11).

El presente trabajo se propone, pues, seguir estos dos lugares del recuerdo a través
de la obra tardia de Kim Chunsu gracias al elemento unificador que proporciona el topénimo,
y desentrafiar las diferencias en la percepcion del espacio y la recoleccion de la memoria que
se dan entre dos lugares —el parafso perdido y el trauma de la violencia recibida— que, a
pesar de su distinta naturaleza, muestran la profunda necesidad de ser rescatados del olvido

mediante la recreacion poética.

1. LA SINGULARIDAD DEL PUEBLO NATAL

Una de las caracteristicas principales del espacio vivido es su singularidad. La
estrecha relacién que se establece entre el espacio habitado y las personas que lo habitan
supone que ese espacio adquiera un caracter particular y una identidad determinada (Malpas,
2015: 196). Entre el espacio y la persona que lo habita existe una relaciéon intima de
interdependencia: la persona y su identidad se construyen y transforman a través de su
relaciéon con ese espacio particular, de igual manera que ese espacio se constituye y
transforma a través de la persona que lo habita.

Cuando la memoria rescata algin elemento del pasado personal a través de un
espacio concreto, este lugar recordado no puede ser sino la representacion de un espacio
singular, ya que se trata de un espacio vivido y experimentado en el pasado. Todos los
espacios vividos son singulares, pero existen lugares mas significativos que otros para la

persona que los experimenta. En especial, los lugares de la infancia suelen representar puntos

5 Segtn lo relatado por Kim Chunsu, en 1942, durante su época de estudiante en Tokyo, fue acusado de injurias
contra el gobierno japonés y pasé un mes detenido en Yokohama y seis meses mas en la comisarfa de Setagaya,
donde fue sometido a torturas (Kim, 1997: 185-202).

¢ Kim Chunsu esctibi6 una novela de corte autobiografico titulada Flor y gorro [Kkotwa yeon], donde la seccion
«Flor» esta centrada en los recuerdos de la infancia, mientras que en la denominada «Zorro» explica las
experiencias que tuvo en el centro de detencién en Yokohama y Setagaya y su repatriacion a Corea pocos afios
antes de la Guerra civil coreana (1950-53).
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de referencia vital para la mayoria de los seres humanos, y se constituyen en lugares especiales
que evocan experiencias personales particulares (Relph, 1976: 36-37).

En el caso de Kim Chunsu, este lugar significativo y singularizado por encima de
cualquier otro es, sin duda, el de su pueblo natal: Tongyeong, el paraiso perdido de la infancia.
Este lugar se establece como vortice de su espacio intimo, un centro tnico y personal que se
erige en punto de referencia desde el cual se orientan el resto de espacios experimentados
(Bollnow, 2011/1963: 57). Este lugar subyace y atraviesa toda su obra poética como una
corriente subterranea, pero cobra especial relevancia en sus ultimos poemarios, de caracter
mas intimista, como E/ bosque que duerme de pie (1993) (5 referencias), E/ dngel en el espejo (2001)
(7 referencias) o su obra postuma (5 referencias) (2004). El pueblo natal representa en sus
poemas el espacio verdaderamente habitado —en un sentido simbdlico— del que se ha
partido y al que solo se puede regresar a través del recuerdo y la escritura poética.

Luego, puede decirse que Tongyeong es el lugar que conforma la identidad del
poeta. La razén de que aparezca como un espacio singular y singularizado en sus poemas
debe hallarse pues en ese hecho, en la idea de que la propia existencia del pueblo natal,
opuesta a todo lo que no es ese espacio, a todo lo que esta fuera de €l, constituye en si misma
los cimientos de su identidad personal y poética. Asimismo, a través de sus escritos el poeta
dibuja una conciencia que incorpora en su interior el paisaje de su infancia como una

experiencia espacio-temporal Gnica y particular e, incluso, exclusiva:

Cada persona tiene un tiempo propio aparte. No vivimos solamente en
el tiempo historico, sino que también habitamos un tiempo inmaterial y subjetivo
para cada uno, sin relacion directa alguna con la historia. Puedo afirmar esto con
total seguridad: el cielo y el mar que jamas olvidaré mientras viva no parecen
pertenecer al cielo y al mar de ningtn otro. Cuando de repente, de la forma mas
inesperada, escucho el sonido de las gaviotas, los colores del cielo y del mar que
acuden vividamente a mi memoria son solo mfos. Habra quien diga que eso no
es mas que una alucinacién, pero para mi es como una revelacién
(«Descubrimiento del cielo, descubrimiento del mar [Haneurui balgyeon, badani
balgyeon]». Kim, 2005: 301-302. Traduccién propia)’.

En este texto se expresa la profunda conviccidn en la existencia de un paisaje unico

y singular que pertenece solo a uno mismo y que esta basado en los recuerdos de su pueblo

T Texto original: AL HZH7| K| 20| T2 E ULk HARS| AIZHEHS 2|7} AR 20| OfLI2t At}
G LhBto] R B2 AIZHS Dol T 4T ASLICH LS 2BS| 13 B8 4 YSUCL Yt BYS £ Y =
HICHE Of= 70| SHE T} HikE Oftl SLICE 25 £ OfLI% If Z0}7|0| 88428 £ 50 1Y U MY ek ot

HiCRO] W2 Lp EXfRro HYULICE O AIZHE S Of} DHS #240(2tD 3 HYLICE Lol & IS B2l ofLizt SLtel A4l

2
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natal. A través de estas palabras se comprueba que, para la voz narrativa, igual que un tiempo
subjetivo y personal fuera de la historia, también existe un espacio propio subjetivo que
puede llevarse siempre consigo, independientemente del lugar fisico en el que uno se
encuentre. Aqui este lugar es el paisaje del pueblo natal. Esto muestra una concepcion
fenomenoldgica del espacio, donde las experiencias sensoriales —en este caso auditivas,
aunque en poemas como en «Servato [Bangpungl» también destacan las experiencias
olfativas— muestran el recuerdo mediado por la experiencia corporal. El espacio es unico y
propio porque también lo es la experiencia corporal de ese espacio.

Pero el pueblo natal no es simplemente un espacio, es también un tiempo: el de la
infancia. Cuando el poeta abandona ese lugar, deja atras, a su vez, la nifiez, y por eso se
convierte, en su imaginacion, en un parafso irrecuperable. Aunque puede volver fisicamente
a Tongyeong, él deja de sentir que tiene un pueblo natal (Kim, 1997: 81). Este espacio se
posiciona como el centro existencial del poeta, pero al mismo tiempo lo es siempre desde un
sentimiento de nostalgia y de pérdida. Sin embargo, lo que es irrecuperable en el presente del
mundo real puede lograrse a través de la memoria y encarnarse en la obra de arte, en el
poema. Como indica Georges Poulet a propésito de la obra de Proust, si los lugares familiares

nos abandonan, también pueden regresar en forma de recuerdo (1997: 14):

De los catorce alos diecinueve vivia solo con la mirada puesta en el mapa.
Mi pueblo, Tongyeong, en él dibujado, su litoral de incontables relieves
puntiagudos como un serrucho... por supuesto, el mapa es un concepto peculiar.
Durante los cinco afios que pasé en la escuela secundaria de Gyeonggi a veces
ofa también alli (en el mapa) filtrarse el graznar de las gaviotas. Delgado y
lastimoso, tan prolongado que parece no tener fin, el sonido que escucho de
repente mientras camino por la calle incluso a dia de hoy, ¢sera una alucinaciéon?
(«Borroso, o mas bien oscuro [Buyuseureun, bogeun ppuyusenrenm|». Kim, 2004a: 639.
Traduccion propia)s.

En este poema en prosa el yo poético recuerda haber pasado su adolescencia en
Seul sintiendo nostalgia de su pueblo natal, sentimiento que expresa indirectamente a través
de la voz de un adolescente que dedica su tiempo a repasar las lineas de Tongyeong en el
mapa mientras oye, como si se tratase de una alucinacién auditiva, los graznidos de las

gaviotas de su pueblo natal. El yo poético siente nostalgia de un espacio intimo y concreto:

8 Texto original: @4l &0iM Fotg A7HX| Lhe X2 SOot=EH X|Wch X=0f 2247 W 2% £, 1 oiohd, EEM
2IE7|RSIE O R0t @8 X E= S8 Sthtel S5 HEolth d7IFete 5 W st AHZ|RIE)ME 7HE Mits, M7t *=
of

=
=
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la linea costera que lo delimita y sus innumerables desniveles no son los de un lugar
simplemente situado en unas coordenadas en el espacio, tal y como aparece en el mapa, sino
los de un espacio intimo de su memoria. Por esa razén puede decir que «el mapa es un
concepto peculiar. Como tal, el mapa solo sirve para situar los lugares en unas coordenadas
abstractas que no expresan nada sobre su singularidad y caracter. Sin embargo, para el yo
poético, que ha abandonado el lugar de su nifiez, el mapa se convierte en la via de expresion
de su nostalgia, un medio que le permite el acercamiento a ese espacio intimo y singular a
través de la imaginacion. El hecho de que el poema se sitie temporalmente en su adolescencia
no hace sino resaltar ese sentimiento de nostalgia del pueblo natal, ya que normalmente es
cuando abandonamos los lugares familiares cuando se nos hace evidente su singularidad y
los reconocemos como significativos (Malpas, 2015: 199). En el caso de Kim Chunsu, esto
le sucede por primera vez al dejar Tongyeong para entrar a la escuela secundaria en Seul y se
acentua posteriormente durante sus experiencias en Tokio.

Es interesante destacar que la forma del poema comienza en pasado, pero termina
en presente, recalcado mediante la expresion «incluso a dia de hoy». Se observa, pues, la
permanencia en el «hoy» del yo poético de una parte del pasado. Asi, parece que también
Kim Chunsu, como hiciera Proust en En busca del tiempo perdido, ve en la literatura una manera
de recuperar el pasado a través de la recreacion poética de lugares significativos (Poulet, 1977:
16). Las memorias de la infancia son traidas al presente a través de la recreacion artistica de
los recuerdos. Siguiendo a Bachelard, puede decirse que, evocado en la madurez, el tiempo
de la infancia es un tiempo a la vez recordado e imaginado. Por eso no es de extrafiar que las
memorias de la infancia de Kim Chunsu adquieran un tono de ensofiacion. La distincion
entre memoria y ensuefio es especialmente dificil en el caso de los recuerdos de infancia: «la
memortia suefia, la ensofiacién recuerda. Cuando esta ensofiacion del recuerdo se convierte
en el germen de una obra poética, el complejo de memoria y de imaginacion se estrecha y se
producen acciones multiples y reciprocas que engafian la sinceridad del poeta» (Bachelard,
1997/1960: 39). En el caso de Kim Chunsu, es interesante anotar que estas ensoflaciones
aparecen especialmente en relaciéon con la montafia Yeohwang, otro lugar de su infancia

situado en el entorno del pueblo natal:

Se esta poniendo el sol.
Algunas bayas pequefas
estan brillando cerca del cielo.
En el mar
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escapado de la larga falda de la montafia Yeohwang,

estd bafiando sus pies

un nifio de mandibula afilada.

Para ese nifio que no se marcha a casa

estd saliendo la luna y se acerca la oscuridad («Pigmento [Anryol», Kim, 2004a: 428.

Traduccién propia)°.

Este es un poema, en principio, vacio de subjetividad, mas caracteristico de su etapa
de experimentacion. Lo descrito en él son imagenes puras sin mediaciéon de un yo poético.
Por esa razén, la referencia al topénimo de la montafia Yeohwang supone la clave
interpretativa del poema y el nexo que liga estas imagenes con la infancia. Estas presentan
un tono de ensonacion infantil que hace dificil descubrir qué recuerdo real se oculta bajo la
forma del poema. En sus textos en prosa Kim Chunsu solo comenta que Yeohwang era la
montafia que se encontraba detras de su escuela primaria, que quizas por esa razén daba
titulo a la revista del colegio (Kim, 1997: 74) y que estaba al lado del puerto (Kim, 2005: 271).
En su poesia, sin embargo, esta montafia adquiere mucha mas importancia: aparece
nombrada en ocho de sus poemas, muchos de los cuales comparten este tono fantasioso e
infantil y el estar relacionados con memorias de la nifiez'"”. Puede decirse que esta montafia
es, pues, el principal lugar en el que Kim Chunsu condensa sus ensofaciones de la infancia
y las rescata del pasado para hacerlas de nuevo presentes. Las tres imagenes presentes en sus
recuerdos, —nifio, montafia y mar— son recreadas libremente por la imaginaciéon para
construir el poema.

Por otra parte, resulta importante observar que la forma del verbo en gerundio no
solo refuerza el caracter presente del recuerdo, sino que contribuye a eliminar el paso del
tiempo en el poema. Lo que en él se cuenta no es un hecho del pasado, pero tampoco un
hecho que vaya a convertirse en pasado. Por el contrario, es algo que sucede en el ahora del
poema, uno que se renueva eternamente con cada nueva lectura. El poeta evoca en el
presente de su vejez, en el que resulta mas facil reintegrar en la propia vida los recuerdos del

nifio que se fue (Bachelard, 1997/1960: 163), las imagenes de la infancia perdida, y las recrea

? Texto original: 37k X| 2 2ICt. / k= 7b1t0] 22 Qo 2 7H7F / Wik Qlct / ofghit 71 52| & whLER / Hich / Ejo] s &3t ofo|7} / g
B3 UCk / MOjl= 7HK| ghE 1 010| S 9/310] / 20| =11 0f 50| 211 {Ch

10 E] caracter mismo de la obra de Kim Chunsu invita —si no obliga— a una lectura intertextual. Los aspectos
que ligan este poema concreto con las ensofiaciones de infancia se entienden mejor en comparacién con otros
poemas que mencionan la montafia Yeohwang. Este lugar aparece normalmente en relaciéon con personas de
su nifiez, ya sea su abuela o el director australiano de la escuela infantil que atendfa, u otros aspectos biograficos,
como la direccién postal de su casa natal. En ocasiones la sensacién de ensofiacién respecto a la infancia viene
potenciada a través de construcciones que recuerdan a las nanas o los cuentos infantiles, como por ejemplo en
«Montafia Yeohwang, montafia Yeohwang, ja pleno dia abrazaste la luna y te acostaste! {Perdiste todo el cabello
y se te nublaron tanto los ojos como los oidosl» («lLuna de dfa [Nazdal», Kim, 2004a: 368).
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libremente a través de los espacios irrecuperables del juego infantil. Pero este presente no
fluye, sino que adquiere el valor de un presente eterno. Como indica Bachelard: «Asi, las
imagenes de la infancia, las que un nifio ha podido crear, las que un poeta nos dice que un
nifio ha creado, son para nosotros manifestaciones de la infancia permanente.» (1997/1960:
152). El caracter perseverante del espacio en oposicion a la fluidez pasajera del tiempo
permite al poeta fijar esas imagenes en los lugares de la infancia y, asi, eternizar el tiempo en
la forma artistica del poema a través de la mediacion del espacio. La infancia se coloca, pues,

fuera del tiempo y fuera de la historia (Bachelard, 1997/1960: 151).

2. EL ESPACIO DE LA PRISION Y LA EXPERIENCIA DE LA VIOLENCIA

Aunque el periodo de la infancia no esté totalmente exento de imagenes de
violencia'', en los poemas aparece basicamente como un espacio de ensofiacién, donde el
tiempo se ha detenido en la pureza de la nifiez. Tongyeong es, para Kim Chunsu, un lugar
de armonia con la naturaleza y el Gltimo refugio contra la gpresion de la historia”. Su pérdida
representa la conciencia subita de la tragedia de la existencia y el surgimiento del interrogante
«qué estoy haciendo yo aquir» (Kim, 1997: 65). Es al abandonar por ptimera vez su pueblo natal
cuando el poeta empieza a hacerse esta pregunta nunca antes planteada y que €l tilda de metafisica. A
través del relato autobiografico de cémo apareci6 este sentimiento de desasosiego y desotientacion
que no harfa sino profundizarse con cada nuevo cambio en su vida, se observa indirectamente la

nostalgia del poeta por su lugar de nacimiento y el gran valor que le otorgaba:

Fui por primera vez a Seul la primavera del afio que cumpli catorce. Fue para
presentarme al examen de selectividad. En ese momento, por alguna extrafia razén no
me gusto Sedl, al que solo vefa como un lugar distante |...]. Sucedi6é cuando me desperté
en medio de la noche. “Por qué estoy haciendo yo esto aqui?”” De repente me vino a la
mente esta sensacion. No podfa recobrar la calma: “:Qué hago aqui? Si este no es mi
lugar...”” no podia librarme de ese sentimiento («fzgeuns naneun yeggiseo wae ireggo inneunga?
[Por qué estoy haciendo yo esto aquir. Kim, 2005: 32-33. Traduccién propia)'3.

11 Imagenes de violencia aparecen también en uno de los poemas dedicados a la infancia, «<Poema de infancia 2
[Yunyeonsi 2]», pero este es bastante anterior a los aqui analizados y de tono muy distinto.

12 Por gpresiin de la historia Kim Chunsu entiende la violencia y falta de libertades derivadas de procesos histéricos
como guerras o revoluciones —especialmente aquellos que estin relacionados con la imposicién de
ideologias—, siguiendo con cierta libertad el pensamiento de Berdiaev expuesto en E/ destino del hombre
contempordneo (1931).

13 Texto original: 92| Lt0|2 Fu| & £ sfe| B0f Ltz S22 M-S LHE0IS ot E| AT LB S X 27| QIS M ATt 20 L= OB X|
0| MHAMS7|2 5t FHO| EX| GUACE [...] eHefoll &S M= Lol ot 9l Lh= XIF 017|M 0[211 =7l 28 =Z0| 25 52 ALt

=X QP8 S AX| RULE. .. &l Lh= 017|M 0]21 1 QL=7k L7t 213 22 0{7|7+OF Ll T, 3= 21 =20 M WX i =7 AL
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Esta pregunta se repite varias veces en sus esctitos, donde enfatiza su sensacion de
desamparo existencial. En la pérdida del espacio primigenio de la infancia se halla, por lo tanto,
la base de su angustia y su sensaciéon de desarraigo, aspectos que recorren toda su obra
(compartidos, por otra parte, con bastantes poetas contemporaneos, dado el ambiente de
desesperanza de la posguerra coreana). Segtin lo que aparece en sus escritos, dejar atras el pueblo
natal implica un profundo impacto para la personalidad y la formacién identitaria del poeta,
que en la gran ciudad de Setl se encuentra desplazado para siempre del ambiente seguro y
tranquilo que representa su lugar de nacimiento. En el momento en el que Kim Chunsu lo
abandona pasa a verse como un extranjero en tierra extrafa y ni siquiera el regreso al pueblo
natal le hace sentirse en casa (Kim, 1997: 81), puesto que el lugar que constituye sus recuerdos
de nifiez no es el que se encuentra de adulto, sino solamente un espejismo del paraiso perdido
(Kristeva, 1991: 9-10).

Esa sensacion de desarraigo y soledad encuentra en Japén su maxima expresion.
Alli, no solamente sera Kim Chunsu un verdadero extranjero, sino que, ademas —siempre
segin su testimonio— sufrira en carne propia la experiencia alienante de la prision y la
violencia de la tortura. Esta experiencia en la carcel de Yokohama o el centro de detenciéon
de Setagaya cambiara para siempre su forma de relacionarse con el mundo. Desde su encierro
es desde donde le asaltara con renovada fuerza el mismo lamento de dolor existencial. Por
lo tanto, como espacio del recuerdo, Setagaya es un lugar muy significativo para el poeta, uno
que debi6 de dejar una enorme huella en su memoria y que también aparece recreado en sus
poemas, aunque con diferencias fundamentales en el tono y la manera en que los recuerdos
son evocados respecto a los poemas del paisaje de su infancia. Asi, se observa que la misma
forma poética cambia, de manera que en la gran mayoria de poemas en los que aparece la
prision de Yokohama o Setagaya predomina el tiempo verbal en pasado'®. En ellos se recrean
los recuerdos de las experiencias dolorosas y angustiantes sufridas durante sus meses de
encierro, que contrastan vividamente con los poemas de la memoria infantil.

En realidad, la experiencia de la violencia aparece tempranamente en sus textos,
antes, incluso, que la imagen de Tongyeong. Asi, una alusion a Setagaya y al tiempo en prision

la encontramos ya en el poema «l.a muerte de una nifia en Budapest», publicado en Esbozos

14 Con la excepcién de los poemas «6» y «7» de la tercera parte de Los fragmentos de Cheoyong donde, precisamente,
aparece una contraposicién entre Setagaya y el pueblo natal.

ACTIO NOVA: REVISTA DE TEORIA DE LA LITERATURA Y LITERATURA COMPARADA. ISSN 2530-4437

https://revistas.uam.es/actionova



https://doi.org/
https://revistas.uam.es/actionova

Lugares del recuerdo en la poesia tardia de Kim Chunsu
Elia Rodriguez Lopez

an
UB| AcTio NOVA: REVISTA DE TEORIA DE LA LITERATURA Y LITERATURA COMPARADA, 6: 364-384
DOI: https://doi.org/10.15366/actionova2022.6.016

de una flor |Kkochui somyo] en 1959, mencién que, sin embargo, sera rapidamente eliminada en

una version posterior del poema. El fragmento suprimido es el siguiente:

Por qué un hombre crucificado

me fuerza a recordatlo todo, una noche insomne,

yo tenfa veintidés afios.

Era estudiante universitario.

Estaba encerrado como insurgente en una celda en Setagaya, Tokyo, Japon.
Un difa se escap6 de mi garganta

un ruido de retorcer de tripas:

“Madre, jquiero vivir!”

[..]

La muerte a la que fue arrojada la nifia de Budapest

¢habra brotado de la verglienza de los compatriotas que tiemblan ante la muerte?
Mas que en los arboles desalmados, el brote

eclosiona a partir de los moratones azules de la deshonra

y desde el interior de la nifia, de su sangre en busca de libertad.

[...] («La muerte de una nifia en Budapest [Budapeseuteneseoni sonyeoni jugenm|y. Kim,
2004a: 164. Traduccién propia)’s.

A pesar de pertenecer a su primera época, en este poema ya se observan ciertas
caracteristicas que seran comunes al resto de textos en los que aparezca la experiencia de la
violencia. Asi, a diferencia de aquellos en los que se muestra la imagen del pueblo natal, en
este poema el recuerdo no es algo que el yo poético quiera rememorar y traer al presente.
Por el contrario, vive el recuerdo de su tiempo en la carcel como algo impuesto desde fuera:
Jesus le hace evocar lo que de otra manera el yo poético hubiera preferido mantener en el
olvido. Y, aunque como experiencia personal alli vivida el espacio representado por Setagaya
es un espacio particular, la situacién del yo queda igualada con la de la nifia asesinada en
Budapest durante la Revoluciéon Hungara de 1956, de manera que se equipara con la de otros
individuos inocentes que también han sufrido la opresion y la violencia provocada por los
acontecimientos histéricos. Luego, la sensacion de singularidad del espacio de la carcel queda
diluida en la experiencia compartida de la desgracia y la desesperacién. De este modo, ya
desde muy pronto el nombre de Setagaya aparece asociado a la memoria de la violencia,
experiencia a partir de la cual parte también la ecuacioén caracteristica de su pensamiento,

segun la cual: violencia=ideologia=historia (Kim, 2004b: 148-150)'

15 Texto original: 4At7tol Retel s At2t2 / 200 8 o LE 7|AS Lo 2287t / L 28F HO0|UCt / ThEHyo| ALt
/ Y2 FE NICHHOEM Z ol 2B MU= +Z&|of ANUACH o=, L STY0|A / ZAHE HIH[ L= 22| 7H MO LEREEE / <OfH L,
#31 Hojar /[...] / FOHAENMO] &40 WE 2/ 530 He SZEO| XZ0M Ao Al

THE0M 2OH/ X8| FB YoRHH /ARE M= 20 Ol HoM SECL[...].

16 Un andlisis mas detallado de lo que supone la violencia en el proceso creativo de Kimchunsu puede
encontrarse en Kim (2014).
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Aunque «l.a muerte de una nifla en Budapest» es una referencia relativamente
temprana, la mayoria de menciones a las vivencias en la prisiéon se concentran en la tercera y
cuarta parte del poemario Fragmentos de Cheoyeong, publicadas en 1991 y pertenecientes a su
obra tardfa. En estos poemas se observa que, al igual que ya se intufa en el fragmento
eliminado, el espacio de la prision es un espacio particular. Sin embargo, busca ser
desprovisto de sus elementos singularizantes para destacar aquello que lo homogeneiza con
otros equivalentes. Si bien el recuerdo de la prision permanece grabado en la memoria con
la misma fuerza que el espacio del pueblo natal, en los poemas en los que aparece el nombre
de Setagaya o Yokohama se observa una voluntad consciente por parte del yo poético de
anular la singularidad del espacio de la carcel. La violencia padecida por el yo poético surge
como aquella de la que parte lo que el poeta denomina Jistoria, una violencia que afecta a
todas las personas vulnerables. Por esa razoén el espacio de la carcel, aunque personal y tnico,

se muestra homogéneo y compartido.

iAh! En nada, no.

iOh! En nada es diferente el sonido de la lluvia

cayendo sobre las tejas

de la circel de Dalian,

¢en qué se diferencia, en Hanyang!”

el sonido de la lluvia que escuchér El que decia que la gente de Joseon
debe convertirse al anarquismo,

el maestro Udang Lee Hoe-yeong!®

el sonido de lluvia que escucho.

Era el afio 1932, diez afios mas tarde

yo también escuché

cayendo sobre las tejas de la celda en Setagaya

el sonido lejano

de la lluvia invernal (Tercera parte de Los fragmentos de Cheoyong «29». Kim, 2004a: 583.
Traduccion propia)'?.

En este poema, a diferencia de los poemas donde se percibe Tongyeong como un
lugar especial y unico, la carcel de Setagaya es descrita como un espacio comun, similar a
otros espacios equivalentes, es decir, otras celdas y lugares de confinamiento. Asi, el yo

poético no encuentra diferencia alguna entre el sonido de la lluvia cayendo sobre el tejado de

17 Antiguo nombre de la ciudad de Seul.

18 Anarquista coreano que luché contra la ocupacion japonesa de la peninsula. Murié en la carcel Ruso-japonesa

de Lushun, en Dalian.

19 Texto original: Ot CHEX| 9431 / Of CHEX| 042 TS 0| / 7|SEE0l| HOITI /842l / OfC|7FEFE 7} S0 E B /8laa] EMARR2

FEFFARIE[O{OF BT / 2 O[3 B MMM S/ A2/ M7]1932 1, A2 FE 10 E Fl0f] / LE= S 2/ MTHOFM 2 o] 7| SHgof
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su celda y la lluvia diez afios antes, en el tejado de la prision ruso-japonesa de Lushun en la
que muri6 el anarquista Lee Hoe-yeong. Se establece, pues, una conexiéon no solo entre
experiencias parecidas, sino también entre los diferentes espacios donde tuvieron lugar, que
se tornan idénticos. En esta idea se reincide en otros poemas, como por ejemplo en el «3» de
la tercera parte de Los fragmentos de Cheoyong, donde de nuevo se igualan los espacios de la carcel, en
este caso a través de la mencién a Shin Chaejo, historiador anarquista y nacionalista que murti
mientras cumplia pena en la misma prision de Lushun. Con esta homogeneizacion del espacio de
la memoria se enfatiza cémo el padecimiento de la violencia y de la pérdida de la libertad
uniformiza y destruye la esencia del ser humano, en contraste con el espacio de la infancia,
que, por el contrario, contribuye a la creacién de una identidad personal (Malpas, 1999: 182).

Aparte de representarse como un espacio uniforme e impersonal, el espacio de la
prision es un espacio de la experiencia, en el sentido de vivencia biografica que inserta la vida
del individuo en el flujo de la historia. Entendiendo el contraste entre las imagenes de la
infancia y las experiencias como convicto desde el punto de vista de Bachelard, cuando dice
que «en el ensueno del nifo, la imagen prevalece sobre todo. Las experiencias sélo vienen
después» (1997/1960: 155), se aprecia que el espacio de Setagaya supone el abandono del
mundo a-histérico de la nifiez y la entrada en el de la experiencia y la historia.

Lo cierto es que, si por algo se caracteriza la obra poética de Kim Chunsu, es por
basarse fuertemente en el uso de imagenes, muchas veces inconexas, en detrimento de la
exposicion de acontecimientos o sucesos. Sin embargo, una excepcién consistente a esta
tendencia la constituyen precisamente los poemas donde la carcel es nombrada. En ellos es
posible seguir las dolorosas vivencias del yo poético en prision: la desesperacion del arresto
(«Ritmos de Taryeong 10 [Taryeongio 10]», Kim, 2004a: 341); las torturas padecidas (Tercera
parte de Los fragmentos de Chegyong «5», Kim, 2004a: 562-563); los momentos de sofiar desde la
celda con el pueblo natal perdido (Tercera parte de Los fragmentos de Chegyong «7», Kim, 2004a:
564); el descubrimiento de la insolidaridad y la falta de ética entre compafieros de infortunio
(«Benevolencia [Iz]», Kim, 2004a: 712); y, por ultimo, la deportacién a Busan esposado

(Tercera parte de Los fragmentos de Chegyong «10», Kim, 2004a: 5606):

El huevo

¢cuando eclosionara?

En mi afio 1943

fui embarcado en el transbordador Shimonoseki-Busan
con las mufiecas esposadas

al ponerse el sol.
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El mar de Genkai? se me trago,

en la oficina del Administrador General de Busan

lloré amargamente,

pero el mundo dijo

que ni los perros me conocian (Tercera parte de Los fragmentos de Chegyong «10», Kim,
2004a: 566)21.

En este poema el yo poético expone principalmente su deportacion y el sentimiento
de humillacién y verglienza asociado a ese suceso. Esta experiencia, al igual que todas las que
se narran en los poemas ya citados, se enmarca en el espacio del recuerdo. Pero el espacio
representado por Setagaya no tiene la funciéon, como si tenfa el pueblo natal, de conectar a
través de la imaginacion con la ensofiacion y eliminar el tiempo del poema. Por el contrario,
Setagaya pertenece al mundo de la experiencia, que enlaza directamente con el flujo de la
historia, con el mundo alienante de las ideologfas y la violencia. En este sentido,
especialmente interesante es la inclusion de la fecha, que no solo dota de realismo al poema,
sino que también lo introduce claramente en un punto definido de la historia. El espacio de
la intimidad de la infancia esta delimitado por el nombre e incluso la direccion postal real de
la casa familiar, pero no presenta fechas precisas, que son impuestas por el yo adulto cuando
trata de contarse a si mismo su propia historia (Bachelard, 1997/1960: 160-161, 182).

Las ensofaciones infantiles de las imagenes de infancia son atemporales, mientras
que, por el contrario, las experiencias de Setagaya estan delimitadas cronolégicamente en un
punto de la secuencia biografica que da forma a la historia personal y que es enfatizado por
el uso del pretérito. En el espacio de la prisién, solo cuando el yo poético suefie con su pueblo
natal puede volver al presente, tal y como ocurre en los poemas «6» y «7» de la tercera parte
de Los fragmentos de Cheoyong. A través de este uso de los tiempos verbales, en los poemas
seflalados el tiempo de la infancia se muestra subjetivamente mas cercano —a pesar de
constituir la memoria biografica del yo poético— que la experiencia en prisiéon en la que en
teotfa se encuentra inmerso. La infancia, rescatada a través de la imagen del espacio, se fija
en el presente del poema, donde aspira a la eternidad. En cambio, la experiencia de la carcel

se mantiene en el pasado del flujo imparable de la historia. Naturalmente, a través de las

20 El mar de Genkai (Genkai-nada) es el nombre que se utiliza en Japon para referirse al extremo suroeste del
Mar del Este, estrecho que la linea de ferri Shimonoseki-Busan debia atravesar. Probablemente Kim Chunsu
no se esté refiriendo unicamente a esa linea de agua tan cercana a Japén sino a todo el Estrecho de Corea, en
coreano Daehan Haehyeop. Sin embargo, el poeta utiliza aqui una version coreana de la designacion japonesa del
mar de Genkai (Yi, 1999: 124), razén por la cual se ha optado por el nombre en japonés para la traduccion.

2l Texto original: 22 / oM 23427 / Lo M7| 1043 H2 / 50| 2| D 20| X1 & / 7+ X|X} / 2HEE 2P 0f ERIBICE / LIS 417
EL ) BU FHMOIME Lie / SOILI0LS2 S0t 2AT/ 42 /HE LIE R0 Lt
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imagenes espaciales también las experiencias de Setagaya son hasta cierto punto rescatadas
del olvido y recuperadas en el presente de la lectura del poema. Pero, mientras el espacio de
la infancia liga con un presente eterno, el de la prision enfatiza su pertenencia a un punto

preciso del pasado y de la historia.

3. CONCLUSION

A través de los toponimos de Tongyeong y Setagaya se ha analizado la imagen del
espacio del recuerdo que aparece especialmente en el dltimo perfodo de la obra de Kim
Chunsu. Aunque estos dos espacios, y los recuerdos que ellos contienen, son de signo
basicamente opuesto, existe una sutil relacién de contraposicion entre ellos. En este trabajo
se han analizado las caracteristicas de estos lugares de la memoria a través de tres oposiciones
basicas: singularidad/no singularidad, presente/pasado y ensofiacién/expetiencia.

Por un lado, en lo tocante a la primera oposicion, aunque todos los espacios vividos
son singulares, existen espacios mas significativos que otros para la persona que los
experimenta. En el caso de Kim Chunsu, el topénimo de su pueblo natal, Tongyeong, evoca
ese lugar significativo y singularizado por encima de cualquier otro. En los poemas en los
que aparece, la imagen del pueblo natal no surge como un recuerdo realista, sino como
recreacion idealizada de una etapa vital en la que el poeta encuentra la pureza del mundo. En
cambio, aunque Setagaya hace referencia también a un lugar muy significativo, la carcel es
descrita como un espacio comun, similar a otras equivalentes. Se establece asi una conexiéon
no solo entre la experiencia personal de la violencia y otras experiencias patrecidas, sino
también entre el espacio donde esta acontecié y otros lugares que, en funcién de ella, se
antojan idénticos. Asi, la uniformizacién del espacio de esos recuerdos insinta la idea de que
la experiencia de la violencia y la pérdida de la libertad uniformiza también la esencia del ser
humano y la destruye, en contraste con el espacio de la infancia, que, por el contrario,
contribuye a la creacion de una identidad personal.

Por otro lado, en lo que se refiere a las otras dos oposiciones, parece que Kim
Chunsu ve en la literatura una manera de recuperar el tiempo perdido a través de la recreacion
poética de lugares significativos de su pasado. Sin embargo, existen diferencias
fundamentales en el tono y la manera en que los recuerdos son evocados segun si en el poema

aparece el paisaje de su infancia o la carcel en Japon. En muchos de los poemas en los que
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aparecen paisajes de la infancia el poema esta compuesto en presente y las imagenes que lo
forman presentan un tono fantasioso, casi infantil. El mundo de la infancia aparece descrito
como una ensofacion. Bl poeta evoca en el presente de su vejez las imagenes de la infancia
perdida y las recrea libremente a través de los espacios irrecuperables del juego infantil. Pero
este presente no fluye, sino que adquiere el valor de un presente eterno. En cambio, en el
caso de la prision de Yokohama o Setagaya, la gran mayoria de poemas esta en pasado y en
ellos se exponen de manera poetizada los recuerdos de las experiencias dolorosas y
angustiantes que tuvo que sufrir durante sus meses de encierro. Sus experiencias en la prision
se enmarcan también en el espacio del recuerdo, pero el espacio representado por Setagaya
pertenece al mundo de la experiencia, que enlaza directamente con el flujo de la historia.
En resumen, en el presente trabajo ha podido observarse que la memoria, ademas
de conectar directamente con un tiempo concreto de nuestras vivencias biograficas, también
se encuentra situada espacialmente. Asi, los recuerdos son rememorados en un conjunto
espacio-temporal donde un lugar determinado puede funcionar como estimulo o imagen a
través del cual recuperar y dar forma al recuerdo. Mediante el analisis de la obra tardia de
Kim Chunsu se ha tratado de ejemplificar, pues, de qué manera este proceso comun es
explotado como recurso poético para, a través de la recreacion literaria, rescatar ciertas
épocas vitales del flujo temporal y fijarlas en el texto. Igualmente se ha querido destacar el
papel que los toponimos juegan en este proceso, ya que, al tener la capacidad de remitir
directamente a lugares significativos de la biografia personal, se transforman en contenedores de
la memoria que evocan y unifican esas vivencias espacio-temporales en el poema. Con todo
ello se ha tratado de mostrar la relevancia que puede adquirir el espacio, especialmente el
topénimo, como recurso poético y las posibilidades que ofrece para el analisis, no solamente

en los textos narrativos, donde su uso esta mas extendido, sino también en el poema.
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