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A propdsito de una terracota de Venus Curéfora procedente
de El Saucedo (Talavera La Nueva, Toledo). Las imagenes de
terracota de las divinidades protectoras y nutricias en la
Antiguedad hispana
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Raquel Castelo Ruano

Ana M? Lépez Pérez

Inmaculada Donate Carretero
Ana Isabel Pardo Naranjo

M? Cruz Medina

Universidad Auténoma de Madrid

Resumen

Araiz del descubrimiento de dos fragmentos de terracotas: una cabeza de nifio y una venera planteamos la existencia
de una terracota de Venus protectora acompafiada por uno de sus atributos mas comunes: la concha, terracotas que
debieron pertenecer a un larario de la villa altoimperial, villa de la que no se conservan, por el momento, estructuras
arquitectonicas. A partir de su hallazgo, hacemos un recorrido por las figuraciones de divinidades protectoras y nutricias
realizadas en terracota y documentadas en época prerromana y romana en la peninsula Ibérica.
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Abstract

The discovery of two clay items representing a child’s head and a scallop suggested the existence of a terracotta figure
of Venus, the protectress, accompanied by one of her most common attributes, the shell. These clay figures are thought
to have belonged to the lararium of an Early Imperial villa at EI Saucedo (Talavera la Nueva, Toledo), a period from
which, at present, no architectural structures are preserved. From this find, we have drawn up an overview of terracotta
figures representing protective and nourishing divinities documented in the pre-Roman and Roman periods on the Ibe-
rian Peninsula.

Keywords: VVenus, kourotrophos, clay, Early Imperial, lararium, Villa.

1. INTRODUCCION

En el curso de los contactos que mantuvieron las
factorias y colonias fenicias en el sur peninsular y los
relaciones comerciales con los griegos y su colonia de
Ampurias en la bahia de Rosas, la poblacion indigena
conocidé un mundo de iméagenes concretas, representa-
ciones de hombres y animales, asi como las nuevas ideas
que estas imagenes conllevaban (Blech, 1992: 23).

Documentadas en las necropolis murcianas de El Cigarralejo
(Mula): aulos y citaray de El Cabecico del Tesoro (Verdolay): citara

La influencia de la coroplastia punico-ebusitana fue
decisiva en la configuracion de la ibérica y, a partir del
siglo IV a.C., se puede constatar un interés especifico
por la coroplastia de cariz helénico. Como veremos a lo
largo de estas paginas, los temas preferidos de los ibe-
ros a la hora de modelar las terracotas parece que fueron
las curétrofas/nutricias, asi como las curéforas y las
figuras femeninas con instrumentos musicales, tanto
aulds como citaras!. Las terracotas fueron un tipo de

y en la necropolis alicantina de La Albufeta: aulos (Blech, 1992: 28)
raquel.castelo@uam.es.
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manifestacion muy vinculada a las creencias y tradicio-
nes de la vida y costumbres de los diferentes pueblos
que llegaron y habitaron en nuestro territorio y, dada
sus distintas funcionalidades y usos como objetos muy
allegados a la religiosidad popular, tuvieron un gran
desarrollo y muy buena acogida dentro de todas estas
sociedades (Gijon Gabriel, 2004: 22; Garcia Cano y
Page del Pozo, 2004: 116). Su tridimensionalidad les
proporcion6 una enorme expresividad y sus rasgos y
atributos reconocibles por el publico supusieron un ele-
mento de familiaridad, dotdndolas de una gran capaci-
dad para transmitir mensajes (Verdu y Parra, 2011: 4).
Muchos fueron los talleres de coroplastas en la Anti-
giiedad pero si destaco uno, ese fue el de Tanagra (Beo-
cia). Por ese motivo el término de tanagra se ha em-
pleado como término genérico para denominar las esta-
tuillas de barro cocido, sin importar procedencia o cro-
nologia. Las figuras consagradas en santuarios simboli-
zaron la devocion profesada por el oferente hacia la
divinidad en él venerada, pudiendo reproducir bien a la
deidad o al propio oferente. La abundancia de figuras y
objetos de arcilla o de cualquier otro material llevé a
que, de tiempo en tiempo se depositaran en favissas con
el fin de hacer sitio a nuevas ofrendas. En los ambitos
domésticos, las terracotas pudieron tener varios usos:
servir de adorno, utilizarse como juguete de niflos y
adolescentes y ubicarse en armarios domésticos como
reproducciones de una deidad venerada en el ambito
familiar (Schréeder, 2008: 256). Las estatuillas de
terracota fueron objetos habituales de regalo entre las
gentes sirviendo, sobre todo, para obsequiar a los nifios,
tal y como indican los autores antiguos. Para ellos serian
imagenes perfectamente reconocibles por formar parte
del imaginario infantil colectivo con los que jugar, imi-
tando asi a sus mayores (Vaquerizo Gil, 2004: 196). Las
figuras de arcilla procedentes de las tumbas, por un lado
podian ser propiedad del difunto, quien debia seguir
disponiendo de ellas en el mas alla, pero, por otro, tam-
bién pudieron haberse hecho expresamente para el
enterramiento, con el fin de poner el viaje del difunto al
ultramundo bajo la proteccion de los dioses. Los artesa-
nos que las confeccionaron trataron de otorgarlas rea-
lismo a través de la figuracion de los peinados y atuen-
dos que estuvieran de moda en el momento de su fabri-
cacion (Andreu Pintado, 2012: 122).

2. LAS TERRACOTAS. UNOS APUNTES SOBRE SU FABRI-
CACION

Una vez extraida la arcilla, generalmente de las can-
teras proximas a los talleres, era depositada en balsas de

2 Técnica que nunca dejo de utilizarse

3

Esta técnica se puede apreciar, por ejemplo, en los exvotos hallados
en el santuario de La Serreta (Alcoy, Alicante) confeccionados a

decantacion en las que se mejoraban sus propiedades
naturales (Vaquerizo Gil, 2004: 149). Las figuras de
barro se confeccionaron con dos técnicas basicas: el
modelado y el moldeado. No obstante, también pudie-
ron realizarse a torno y a través de la combinacion de
varios sistemas alternativos (Almagro Gorbea, 1979:
17). Las figuras modeladas a mano? se realizaron sobre
la arcilla atin blanda, trabajada mediante presion de los
dedos, lo que se denomina como “modelado a pellizco”
(Gijon Gabriel, 2004: 35); estas eran por lo general
macizas y de reducidas proporciones®. El otro método
(moldeado) surgi6 a comienzos del s. VI a.C. La figura
era cuidadosamente modelada a mano (arquetipo) para,
posteriormente, ser cocida (patron). Los arquetipos fue-
ron modelados en muchas ocasiones por grandes artis-
tas en su género (Almagro Gorbea, 1979: 18) que, o
bien se inspiraban en algiin modelo preexistente (escul-
tura en bronce o piedra, o una representaciéon monetal)
o0 se creaban ex novo basandose en tipos iconograficos
estandarizados, aunque adaptandolos a gustos locales,
modas o el gusto del artesano (Vaquerizo Gil, 2004:
150). EI artesano, entonces, realizaba una especie de
cascaron de arcilla en el que ajustaba todos los detalles
del modelo. Cuando la arcilla se encontraba bien com-
pactada y se habia dejado secar levemente, se procedia
a cortar este bloque/cascaron obteniendo dos valvas
que, una vez secadas y cocidas, constituirian el molde
(Gijon Gabriel, 2004: 33). En la Antigliedad pudieron
utilizarse dos tipos diferentes de moldes de manera que
la terracota fuera maciza o hueca, siendo las primeras
las mas antiguas, aunque también las menos usadas por
ser mas costosas (Almagro Gorbea, 1979: 18). Los
moldes se dejaban secar al sol hasta que estuvieran
duros y, una vez que hubieran adquirido cierta solidez,
se introducian en el horno a una temperatura mas eleva-
da que la temperatura de coccion de las terracotas a fin
de que su consistencia fuera superior, pues debian
soportar un largo uso y peor trato. A menudo solo se
realizaba el anverso de la matriz y el reverso quedaba
abierto o se cerraba con una placa alisada en basto. No
obstante fueron muchas las piezas realizadas a partir de
moldes bivalvos, de anverso mas trabajado y reverso
con poco detalle, salvo el peinado o algo de ropaje e
incluso a veces puede ser completamente liso. Se tiene
constancia del uso de otras técnicas de fabricacion
como por ejemplo el empleo de moldes compuestos por
numerosas piezas o la denominada “técnica del sobre
molde”. La primera técnica mencionada comenz6 a
emplearse en el s. IV a.C.; a partir de matrices parciales
se obtenian partes del cuerpo, elementos ornamentales,
atributos, etc. que eran unidas, después, entre si.
Mediante esta técnica perfeccionada se podian crear

partir de un cilindro macizo o hueco sobre el que se colocan los
detalles (Moneo, 2003: 365).
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figuras con movimientos complejos, grupos de figuras
o desarrollar nuevos tipos combinando distintas for-
mas. Las terracotas obtenidas con la técnica del “molde
sobre molde” se caracterizan por presentar una aparien-
cia muy desgastada y donde los detalles de expresion,
peinados, ropa, etc. apenas si se aprecian, como conse-
cuencia de lo poco cuidadosos que eran estos artesanos
a la hora de mantener los moldes limpios después de
usarlos. Precisamente por lo difuminadas que se pre-
sentaban estas piezas, el alfarero tenia la posibilidad de
reinterpretarlas segun su propia inspiracion, de ahi que
algunas producciones, aiin procediendo de un arquetipo
claro y definido, tengan un acabado propio ¢ impregna-
do de localismos o tradiciones populares. El empleo de
moldes ofrecio6 la ventaja de poder obtener una figura
de gran ligereza pero, al mismo tiempo solida. En oca-
siones se han documentado moldes con sellos en su
exterior que habria que interpretar como marca de pro-
piedad para reconocer el molde en caso de plagio o pér-
dida (Gijon Gabriel, 2004: 33, 35 y 39). Una vez que el
artesano habia hecho el molde se procedia a la fabrica-
cion de la figurita. Para ello debia poner en cada molde
la cantidad necesaria de arcilla que le asegurase una
pared suficientemente resistente. El artesano iba depo-
sitando y extendiendo la arcilla en el interior de cada
valva con la ayuda de espatulas o con los propios dedos,
por eso es tan frecuente la aparicion de huellas dactila-
res impresas en el barro (Gijon Gabriel, 2994: 36) tal y
como podemos apreciar en el ejemplar de venera docu-
mentada en El Saucedo. Posteriormente se dejaban
secar durante unos dias en un lugar aireado y protegido
del sol para que por evaporacion, perdieran todo el agua
sobrante. El molde absorbia, también, parte de la hume-
dad de la arcilla produciéndose la merma de la figura, lo
que facilitaba su extraccion. A continuacion se procedia
a unir los diversos fragmentos de la pieza con mas o
menos cuidado y haciendo uso de la barbotina. Si la
obra se deformaba durante el proceso ésta se retocaba
con ayuda de la espatula y el buril. Una vez realizada
esta operacion y ya asegurado que las piezas estaban
unidas, sobre el barro aun blando se practicaba un agu-
jero (tiro o caja de viento) que servia para prevenir la
deformacion de las figuritas mediante la coccion y evi-
tar su resquebrajamiento (Gijon Gabriel, 2004: 36). A
continuacion se procedia a la coccion en un horno don-
de recibia una temperatura que no sobrepasaria, en la
mayoria de los casos los 900 ° C. (Ramos Sainz, 2008:
775y 777) ya que admitian un grado inferior de dureza,
lo que traia como consecuencia un ahorro de madera.
Segun el grado de temperatura de los hornos utilizados
en cada alfareria, las terracotas adquirian diferente
tonalidad (Almagro Gorbea, 1979: 20). En los periodos
Geométrico y Arcaico griegos las terracotas se colorea-

4

inmersion en caso de las figuras de mayor tamafio.

Con pinceles en el caso de las figuras de pequefio tamafio y por

ban antes de hornearlas empleandose pigmentos par-
dos, rojos y negros que se aplicaban directamente
sobre la figura. En el siglo VII a.C. en casos aislados,
y después de una manera constante a lo largo del s. V
a.C. antes de la coccidn se untaba toda la figura o su
cara delantera con un bafio de arcilla diluida o cal que
cubria los poros, creandose una superficie homogé-
nea* de aspecto blanquecino. Esta capa de cal se fijaba
en un segundo horneado con una temperatura no supe-
rior a los 905 ° C. ni inferior a 600 ° C (Ramos Sainz,
2008: 777) se obtenia asi una superficie lisa que servia
de base para aplicar el color de la decoracion. La esca-
la de colores® (pigmentos naturales) era bastante
amplia: tonos pardos, rojos, rosas, amarillos, azules,
verdes, negros y blancos. En época helenistica se
introdujo, al parecer, otra variacion, pues el caolin se
aplicaba después de la cochura y la escala de colores
abarcaba, en ese caso, hasta cuarenta y cuatro tonos.
En algunos casos pudo utilizarse polvo de oro para
cubrir algunas partes del cuerpo (Ramos Sainz, 2008:
777; Almagro Gorbea, 1979: 19; Gijon Gabriel, 2004:
38). También pudieron anadirse elementos o practicar
incisiones o impresiones sobre la pasta aun tierna
(Verdu y Parra, 2011: 3). Fue frecuente el empleo de
bases o peanas y elementos de sujecion que recuerdan
a los elementos presentes en las esculturas de gran for-
mato (Gomez Pantoja y Prada, 200: 399; Almagro
Gorbea, 1979: 18; Verdu y Parra, 2011: 3). Segun
recoge Mezquiriz de Irujo (1993: 281), Vertet estable-
cio6 que la fabricacion masiva e industrial de terracotas
romanas correspondio, en los siglos I y II d.C. a los
talleres de la Galia central (especialmente los dedica-
dos a la fabricacion de Terra sigillata) si bien, el cita-
do autor, también consider6é que en el sur de la Galia
debieron existir otros centros de produccion mas limi-
tada.

Pero, sin duda, existieron otros centros producti-
vos. En la peninsula ibérica podriamos citar: Alfar de
los Morteros (Bezares, La Rioja) cuya produccion
debid ser bastante reducida, y un alfar en Mérida, que
debid estar funcionado entre Tiberio-Claudio y la eta-
pa Flavia, dedicado a la produccion de ceramica de
paredes finas y lucernas y en menor medida de cera-
micas comunes y terracotas (Rodriguez Martin, 1996:
162; Vaquerizo Gil, 2004: 158-159). D. Vaquerizo Gil
(2004: 158-159) cita otros talleres que tuvieron un
caracter plural, dedicandose simultdneamente a la
produccion de vajillas ceramicas, lucernas asi como
diversidad de arquetipos y figuras de terracota: Cafia-
da Honda (Italica), Cerro de las Canteras (Osuna,
Sevilla), Rinconcillo (Algeciras, Cadiz), Puerto del
Colondro (Cérdoba), Ronda de Marrubial (Cordoba),
entre otros.

Que se aplicaban en frio, por lo que su adhesion era poca.
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3. IMAGENES DE DIOSAS CUROFORAS Y NUTRICIAS EN
LA RELIGION IBERICA Y LA CONTINUIDAD DE SU CULTO
EN EPOCA ROMANA

La mejora de la investigacion y la multiplicacion y
expresividad de los hallazgos esta permitiendo recons-
truir el ideario colectivo de la sociedad ibérica. Una
sociedad de base fundamentalmente agricola tuvo entre
sus referencias religiosas principales a una diosa de la
fecundidad, polifacética y omnipresente: la Diosa
Madre mediterranea, unida a la tierra y a la vegetacion,
pero también asociada o vinculada al ciclo y mundo
astral, a la que todas las civilizaciones del pasado mos-
traron devocion, mas aln si se muestra garante de la fer-
tilidad de los campos y la fecundidad femenina. En el
mundo ibérico a partir del siglo IV a.C., y especialmen-
teenels. Il a.C., cobro fuerza el culto de una divinidad
femenina que protegia la vida humana y que acogia a
los difuntos tras la muerte. Su caracter e iconografia son
propiamente ibéricos pero, como iremos comentando
mas adelante, tuvo puntos de contacto con la Astarté-
Tanit fenicio-punica o la Afrodita, Démeter o Perséfone
del mundo griego. Esta divinidad desvela su importante
papel como generosa madre o nodriza que amamanta,
protectora de los bebés o niflos y, a través de ellos, de la
humanidad en el sentido mas amplio. El culto a esta
divinidad implicd, como posteriormente explicaremos,
la celebracion de ceremoniales y fiestas especificas
para la proteccion del recién nacido y se vincul6 direc-
tamente con la proteccion de la mujer, especialmente en
su funcion maternal (Chapa Brunet, 2003: 123-133). El
origen iconografico de la figura de dama sedente o
estante portando nifio procede de Grecia del Este, de la
costa de Jonia, donde al menos desde el siglo VI a.C. se
asocia al culto de Afrodita y Artemisa, en su vertiente
de nutricia. Este modelo se traslada a Atenas, Tanagra,
Corinto, Esmirna, Magna Grecia y Sicilia, pasando,
posteriormente a Cartago, donde se documenta en los
ss. IV-IIT a.C. y en el Mediterraneo occidental (Ferrer
Albelda, 2014: 237)°. En diversos yacimientos punicos
de la isla de Ibiza (Es Cuyram y Puig des Molins) se
document6 un conjunto de terracotas curdtrofas y curo-
foras, imagenes que fueron estudiadas por Maria José
Almagro Gorbea (1979). Al igual que Ferrer Albelda
(2014: 237) creemos que el calificativo con el que habi-
tualmente se conoce a estas divinidades: cur6trofas
(nodrizas) no responde exactamente a todos los tipos
iconograficos de mujeres que portan nifios, pues unas
veces, efectivamente, si los amamantan pero, en otras,
solo los portan y muestran bajo su proteccion, por lo
que para referirnos a ellas emplearemos el término de
curo6foras tal y como propone el autor antes citado.

6

Para profundizar en diversos aspectos sobre estas divinidades se
pueden consultar las obras de los siguientes autores: Handzisteliou
Price (2006) Kourotrophos.Cult and representation of Greek Nu-

Comenzaremos nuestra andadura por las imagenes
de curdforas y curotrofas documentadas en diversos
santuarios ibéricos distribuidos por las mas diversas
regiones de nuestra geografia.

1.- En Collado de los Jardines (Santa Helena) desta-
ca la pieza con niimero de inventario 2796 (Museo de
Jaén) (Figura n° 1.1) que representa a una diosa de pie
portando a un nifo erguido que parece sujetar algo con
su brazo derecho (Olmos, 2000-2001: 360; Marin Ceba-
llos, 1987: 63). En relacion a este santuario, C. Rueda
(2011: 107-138) considera que la figurilla de bronce
procedente de la Coleccion de la Fundacion Gomez
Moreno de Granada (N° inv. 97BO) y publicada por R.
Olmos como de procedencia desconocida podria proce-
der de este enclave cultual. La mujer de pie sostiene con
ambas manos a un nifio desnudo que agarra su pecho
con sus brazos extendidos y mama de su seno izquierdo
(Rueda Galan, 2012: 175-176). La mujer con el nifio en
brazos se introduce en un nuevo espacio, el ambito divi-
no, cuyo umbral lo sefialan dos prétomos de aves de
cuello largo y erguido de las que solo se conserva una.
Ella pone el pie en el santuario para presentar al pequefio
nifio en el lugar (Figura n® 1.2). Olmos y Tortosa (2010:
254) plantean también la posibilidad que la mujer sea la
propia diosa, divinidad curétrofa que introduce y acoge
al nino en su propio espacio, enmarcado por las aves.
Debemos recordar que tanto el Santuario de Collado de
los Jardines como el de Altos de Sotillo consolidaron un
amplio territorio politico controlado por el oppidum de
Castulo; ademas de las fronteras fisicas de este fueron,
también, escenarios publicos donde llevar a cabo pere-
grinaciones y practicas de cohesion comunitaria. Las
ofrendas en ellos depositados (exvotos de bronce) con-
tribuyeron al fortalecimiento de los vinculos identitarios
siendo reflejo de la participacion en los colectivos que
suponian el reconocimiento de la pertenencia un grupo
(Rueda, 2011: 108). Como consecuencia, la divinidad
femenina en su variante de curoétrofa y curéfora poseyo
un marcado caracter territorial y en torno a ella se reali-
zaron muy diversas practicas rituales relacionadas con
la fertilidad y la curacion (Rueda, 2011: 130). La divini-
dad en estos santuarios se identifica como la Diosa-
Madre, una metafora sobre la proteccién que ejerce
sobre la comunidad (Rueda Galan; Garcia Luque; Orte-
ga-Cabezudo y Risquez-Cuenca, 2008: 473-496). No es
de extrafar que en estos dos santuarios jienenses vincu-
lados al control territorial se hallaran estas terracotas,
pues como ya sefialo Olmos el amamantamiento crea
lazos de leche, parentescos que a lo largo de la vida
podrian dar lugar a pactos sociales y relaciones durade-
ras entre los semejantes a los que desde el inicio acogio
y adopté de manera igualitaria una misma divinidad
(Olmos y Tortosa, 2010: 255).

rding deities y Stephanie Lynn Budinde /mages of woman and
child. From the Broce Age. Recorsidening, Fertility, Maternaty and
Gender in the ancient world.
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Figura 1. 1.-Terracota curofora. Collado de los Jardines (Museo de Jaén. Coleccion Cazaban), segiin Rueda. 2.- Escultura de
bronce. Coleccion de la Fundacion Gémez Moreno, Granada. N° inv. 97BO, segun Rueda.3.- Terracota curdfora. Santuario de La
Algaida (Sanlticar de Barrameda, Cadiz), cortesia del Museo Arqueologico de Cadiz. 4.- Terracota curéfora. Santuario del Valle
de Abdalajis (Malaga), segiin Baena de Alcazar. 5.- Terracota curoétrofa. Santuario del Cerro de Las Cabezas (Valdepeiias, Ciudad
Real), segtin Benitez de Lugo y Moraleda. 6.- Terracota curéfora. Santuario de La Serreta de Alcoy, foto Museo Arqueologico de
Alcoy. 7.- Terracota de Venus protectora procedente de Ubeda, Jaén. Museo Arqueolégico de Ubeda© Ministerio de Cultura y 8.-
Terracota de Venus protectora. procedente de Collado de los Jardines (CE/DA02801) Museo Arqueologico de Jaén©CER.ES.
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2.- En el Santuario de la Algaida (Sanlticar de Barra-
meda, Cadiz)’ en uso desde finales del S. VI a.C. o prin-
cipios del V a.C. al I a.C. e identificado con Lux Divina
al que aluden las fuentes clésicas, se documentaron,
entre el abundante y diverso material, numerosos frag-
mentos de terracotas (V-IV a.C.). Representan a un per-
sonaje femenino de pie, sosteniendo con el brazo
izquierdo a un nifio desnudo (Figura n® 1.3). Para Corzo
(2007: 200 y 293) el origen del tipo iconografico podria
relacionarse con las figuras matronales con nifio en bra-
zos documentadas en el santuario de Artemis en Brau-
ron. El investigador antes citado sefiala que la pieza n°
inv. 2796 conservada en el Museo de Jaén pudo haber
salido de uno de los mismos moldes que se emplearon
para la fabricacion de las piezas de La Algaida. Para
Olmos las terracotas de La Algaida representarian la
imagen de una divinidad curétrofa vinculada a la fecun-
didad maternal y a la ofrenda de la leche. Segtin recogio
Ruano (1996: 114), Marin Ceballos consider6 que el
santuario pudo estar dedicado, en un primer momento a
la diosa Astarté en su advocaciéon marina y que, poste-
riormente, por influencia cartaginesa se hubiera dado
culto a Tanit, tal y como parecen indicar los pebeteros y
la citada figura curdtrofa, pasandose de una divinidad
protectora de la navegacion y del comercio a un culto
relacionado con la legitimidad matrimonial, la fecundi-
dad y la sannatio. Para R. Corzo (2000: 151;2007: 217)
la divinidad aqui venerada (principalmente por mujeres
jovenes o nifias) fue protectora de la gestacion, el alum-
bramiento y la crianza, por tanto, todo el ritual de La
Algaida giraba en torno a una preocupacion por la salud
de la mujer y ésta se resolvia con la deposicion de ofren-
das vinculadas con su vestimenta y adorno. En definiti-
va, los indigenas conocieron a esta diosa como la protec-
tora de los momentos dificiles, de la gestacion, del parto
y crianza mientras que los navegantes del Mediterraneo
oriental realizarian alli, tanto a su llegada como a su sali-
da, sacrificios y ofrendas con el fin de obtener éxito en
sus expediciones (Moneo, 2003: 64). Entre las muchas
ofrendas que se depositaran ante la diosa destacan innu-
merables cuentas de collar que se combinarian con col-
gantes en forma de mammellas y cabecitas dobles, amu-
letos de bronce o hueso, discos de piedra, monedas y
vértebras de cazon, todas ellas insertadas en hilos de lino
y de plata. Esta costumbre la podemos rastrear fuera de
la peninsula ibérica y llegar hasta época micénica: en el
centro de culto de la ciudadela de Micenas, en el com-
plejo denominado como Sala del Fresco, se hall6 una
tarima baja con una terracota femenina asociada a cuen-
tas de vidrio “acolmedadas” y otros detalles ornamenta-
les (French, 2005: 91 y 101).

Santuario de caracter portuario.

De este mismo taller procederian las terracotas de La Algaida y la
documentada en la necropolis de la ciudad de la Justicia.
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3.- De la zona de culto documentada en la Avenida
de Andalucia (Cadiz) proceden varios fragmentos de
mujeres portadoras de nifios que pudieron realizarse en
un alfar de Cadiz®. Se trata de dos fragmentos que figu-
ran los pliegues del manto o tunica con la que se visten
estas terracotas; un brazo y mano de un nifio que parece
sostener algo pero que debido al estado tan fragmenta-
rio de la pieza no se puede distinguir con claridad y el
torso de una figura femenina que sostiene sobre su seno
izquierdo a un niflo al que aguanta con el brazo derecho.
Del nifio que se agarra al pecho de la madre solo se con-
servan ambas manos (Niveau de Villedary Marifias y
Cérdoba Alonso, 2003: 130).

4.- Del Santuario del Valle de Abdalajis (Malaga)
procede una pieza’ que representa a una mujer en posi-
cion estante. Sobre su brazo izquierdo sostiene un nifio
que aparece erguido en posicion frontal que parece lle-
var algo en su mano derecha (Figuran® 1.4); segiin Gar-
ciay Bellido podria ser un objeto semejante a un cuerno
de la abundancia hacia arriba (Baena Alcazar, 1976:
13). Corzo sefiala que esta pieza seria una version sim-
plificada de la terracota documentada en el Santuario
de la Algaida y que procederia de un molde muy des-
gastado (Corzo, 2007: 203). Aunque en un principio
esta pieza fue publicada como de procedencia descono-
cida, creemos que pudo depositarse en este santuario
ibérico de Abdalajis publicado en 2006 por Martin
Ruiz; un santuario de caracter rural relacionado con la
antigua Nescania Municipium Flavium y ubicado en un
paso natural dominado por la Sierra de Antequera. Ade-
mas de la terracota mencionada, de este santuario
debieron proceder tres exvotos de bronce femeninos
con gestos muy vinculados con la peticion de fertilidad.
Por tanto estos hallazgos nos permitirian hablar de un
culto vinculado a la union de la pareja, la fertilidad y
fecundidad y por ende de la maternidad (Martin Ruiz,
2006: 145-146).

5.- En uno de los santuarios documentados en El
Cerro de las Cabezas, se hallo una terracota modelada a
mano conservada en el Museo Municipal de Valdepe-
fas (Ciudad Real). Se trata de un altorrelieve con repre-
sentacion de figura femenina de la que apenas se con-
servan los pies y la cabeza coronada por un tocado. Con
el brazo derecho porta a un nifio de rasgos indefinidos
que es mostrado o presentado (Figuran® 1.5). La dispo-
sicion de los pies parece indicar movimiento. Se trata,
pues, de una representacion de una diosa madre curdfo-
ra, hallazgo que podria indicar, junto a otros elementos
documentados en las excavaciones que el santuario
estuvo dedicado a la diosa Astarté (Benitez de Lugo y
Moraleda Sierra, 2013: 245).

Conservada en el Museo Arqueologico Provincial de Sevilla (N°
Inv. 2996) tras ser entregada en 1901 por D. José Avilés-Cascos.
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Figura 2. 1.- Dibujo de terracota de Venus curéfora. Deposito votivo de El Castrejon de Capote (Higuera la Real, Badajoz),
dibujo Berrocal. 2.- Terracota de Venus cur6fora. Museo de Cafiete de Las Torres (Cordoba), foto M* J. Luque Pompas.

3.- Terracota curdtrofa. Necropolis de La Albufereta (Alicante). Tumba 127 de Lafuente Vidal, depositada en el Museo
Arqueologico de Alicante. 4.- Terracota de Venus curotrofa. Necropolis Cabecico del Tesoro (Verdolay, Murcia). 5.- Terracota
curétrofa. Supuesta necropolis de Oran. MAN. 6.- Fragmento de terracota curéfora. Necropolis fenicio-punica. Ciudad de la
Justicia (Cadiz). 7.- Terracota curétrofa. Colina sagrada de Munigua (Mulva, Villanueva del Rio y Minas, Sevilla), foto Museo
Arqueologico de Sevilla. 8.-Exvoto de bronce en forma de venera. Santuario cueva de La Lobera (Jaén). Museo de
Castellar (Jaén). Foto cortesia de L. Prados Torreira.
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6.- En el Santuario de La Serreta (Alcoy, Alicante)
destaca la terracota en la que se representd un ambito
religioso exclusivamente femenino: mujeres y nifios
ante una dama (diosa que los acoge y amamanta) divi-
nidad relacionada con la Dea Caelestis nutrix (Moneo,
2003: 104). La diosa acoge en su regazo y con ambos
brazos envuelve a sendos nifios con viveza en las
manos y rostros dispuestos a mamar. Las aves anuncian
y vigilan el entorno de la diosa. El grupo realiza un acto
cultual, una fiesta. A la izquierda se acerca una mujer
con un nifio; reposa la mano derecha sobre el hombro
del pequetio guiandole; su otra mano se dirige al trono,
lo mismo que hace el nifio. Entran en contacto con la
diosa tocandola a ella y a su trono. A la derecha una
mujer y un nifio tocan la doble flauta (Figuran® 1.6). La
diosa asume la funcion de nodriza. A ella, segun Marin
Ceballos, acudirian las madres con sus hijas en deman-
da de proteccion, con un ritual de musica y ofrendas
como la paloma. Para T. Chapa esta terracota permitiria
observar los tres dominios de la divinidad: los lactantes,
los nifos y las mujeres de cualquier edad. La tutela de
la diosa se extiende hasta que el nifio deje de estar bajo
la responsabilidad de su madre y éste se integre en la
sociedad de los hombres (Grindé Frontera, 1992: 201;
Olmos, 2000-2001: 366; Olmos, Tortosa e Iguacel,
1992: 127). No queremos terminar este elenco de repre-
sentaciones curotrofas/curéforas sin mencionar la
escultura en piedra caliza 10 cm. de alto) procedente del
poblado de Castellet de Bernabé (Liria, Valencia)'?. La
escultura en muy mal estado de conservacion represen-
ta una pequefia dama sentada en un trono que no con-
serva la cabeza. Vestida con peplos lleva un nifio en sus
brazos; sus rasgos no se aprecian, en postura frontal,
con una mano descansando sobre el brazo derecho de la
figura femenina. En este caso no le amamanta, se ha
querido mostrar la autoridad de la madre o diosa protec-
tora que exhibe al niflo en su regazo (Alfaro Giner,
1997, 2010; Olmos, 2000-2001: 360; Guérin et alii,
2003: 332). Siguiendo la opinion de Prados Torreira
estas terracotas con la imagen de una divinidad protec-
tora y nutricia podrian haber sido depositadas en los
santuarios para rogar por la buena salud, lactancia y
crianza de los nifios, pues en estas sociedades existio
una elevada mortalidad infantil, sobre todo durante los
tres primeros afos de la vida (Prados, 2013: 335-336).
Tal y como sefiala nuestro apreciado R. Olmos, en las
terracotas curotrofas/curdforas ibéricas parece haber
habido un interés por mostrar al nifio, pues su cuerpo
desnudo nunca queda oculto o protegido por el manto o
velo. Suelen, pues, mostrar a nifios vitales, vivos que
parecen mover los pies y sobre todo los brazos en busca
de la diosa/madre que lo alimenta y sostiene (Olmos,
2000-2001: 360).

10 Santuario gentilicio y clientelas. Capilla doméstica. Formo parte de

la vivienda de la familia aristocratica dirigente del poblado.

Si bien, como hemos sefialado lineas arriba, para los
santuarios jienenses de época ibérica conocemos la
existencia de terracotas nutricias/curoforas, fueron los
exvotos de bronce los mas abundantes. Sin embargo, a
partir del proceso de romanizaciéon se promovid una
desestimacion repentina del bronce como material base
de elaboracion de las ofrendas figurativas y al mismo
tiempo comenzé a introducirse el empleo del barro
cocido como materia que tendra su maximo desarrollo
en la etapa romana. En los santuarios jienenses de
Collado de los Jardines (Santa Elena) y Altos de Sotillo
(Castellar de Santisteban) se documentaron diversos
tipos de terracotas votivas de modelo italico: cabecitas
y bustos femeninos, personajes masculinos acéfalos,
cabecitas masculinas pero, sobre todo la representacion
de varias divinidades del pante6n romano como Mercu-
rio, Minerva y Venus (Rueda, 2008: 70-71; Ruiz Rodri-
guez, Rueda Galan y Molinos Molinos, 2010). La pre-
sencia de estos modelos hispanorromanos nos hablan
de una temprana implantacion de modelos de culto
romano (Grau y Rueda, 2014: 110) y de fuertes cam-
bios en la estructura cultual que desde inicios del s. 11
a.C. se registra en la mayoria de los santuarios ibéricos
del sureste y Alto Guadalquivir (Rueda, 2011: 109). El
hallazgo de estas divinidades del pante6n romano per-
mite establecer que en época ibérica, el santuario, dedi-
cado a una divinidad protectora de la guerra, de la ferti-
lidad, de la fecundidad humana y salutifera, quedo asi-
milado (tras el proceso de romanizacion) a Minerva o
Venus (Moneo, 2003: 87). Minerva, diosa de la guerra
y de la agricultura muy difundida por todo el Alto Gua-
dalquivir fue fundamental en el control politico del
territorio; Venus-Afrodita serviria de vinculo con la
memoria del pasado, con la diosa-madre que amamanta
(kourotréphos) y protege. Se pasaria asi de una divini-
dad que agrupa gran parte de los principios religiosos
basicos como son la fertilidad y la curacion (humaniza-
da a través de su representaciéon como madre) a un pan-
teon estructurado y diferenciado (Rueda, 2011: 115;
Esteban, Risquez y Rueda, 2014: 105). De las muchas
representaciones de Venus documentadas en los citados
santuarios nos interesa, en esta ocasion, las imagenes
de Venus vestida o semidesnuda acompaiiada por un
pequetio personaje paliado sobre el que apoya su mano
izquierda procedentes del Santuario de Collado de los
Jardines, imagenes que se conservan en los Museos
Arqueolégicos de Ubeda y Jaén. El ejemplar documen-
tado en Ubeda (CE0105) representa a una divinidad y
un pequeflo acompafiante. La diosa lleva manto que le
cubre la cabeza y el cuerpo. Delante de su pie izquierdo
mantiene a un niflo con cayado, de tripa pronunciada y
piernas zancudas, tal vez la imagen de Priapo, el com-
pafiero de la diosa en campos y jardines (Figura n® 1.7).
La pieza documentada en el Museo Arqueologico de
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Jaén (CE/DA02801) representa a Venus semidesnuda
de la que se conserva parte del cuerpo desde la cintura
hasta los pies, pegado a la cadera. La mano izquierda la
posa sobre la cabeza de un pequeiio personaje situado a
su izquierda, un palliatus (Figura n® 1.8). Las imagenes
de Venus protectora se han documentado en otros depo-
sitos de caracter ritual, como por ejemplo en el deposito
votivo de El Castejon de Capote (Higuera la Real,
Badajoz), situado al pie de la puerta principal del recin-
to fortificado donde, ademas de terracotas, se hallaron
vasos y platos de terra sigillata italica y galica de pare-
des finas, ceramica comun y lucernas, monedas, fibu-
las, objetos, todos ellos dispuestos sobre una serie de
piedras colocadas a modo de pavimento. Estas piezas
fueron quemadas intencionadamente (Berrocal Rangel
y Ruiz Trevifio, 2003, 53, 204,205 y 208). Para este
estudio nos interesan dos piezas identificadas con la
diosa Venus acompanada por nifo: Cap. 90/4E/Dep.
B/55/18 corresponde a la cabeza de un nifio sobre la que
se apoya una mano grande (Blech, 1999: 59 n°® 2.11,
Fig. 39.18) y Cap. 90/YE-A/Dep. B/57/23 en donde se
figura a la diosa de pie, arrimada contra los restos de un
pilar sobre una base; con su mano derecha levanta el
amplio manto como para tapar su torso desnudo, a la
manera de epiphaneia. El manto le cubre la espalda y
las piernas con sus bordes vueltos hacia atras. Sobre ¢l
y en el costado se reproduce una figura humana con sus
piernas flexionadas sobre el costado de la venus (Figura
n° 2.1) (Blech, 2003: 59, n° 2.9. Fig. 40.23). Al igual
que en los santuarios jienenses, el Profesor Blech plan-
ted la posibilidad de que las terracotas documentadas
en este depdsito votivo de caracter secundario, una
favissa o bothros abierta sobre las ruinas de la puerta
principal del antiguo castro y fechada con posterioridad
del afio 54 d.C.; favissa que procederia de la limpieza
de alglin santuario cercano del que por el momento se
desconoce cualquier resto. Pudieron, pues, tratarse de
donaciones a una divinidad indigena sincretizada en
diferentes conceptos divinos con el pantedn romano, tal
vez Ataecina-Cibeles. El profesor Berrocal recoge en
su monografia la hipotesis de M.P. Garcia y Bellido
quien propuso que esta divinidad pudo sincretizarse
con Tanit, Venus, Minerva y Cibeles-Proserpina en
relacion con los valores protectores del territorio que se
le atribuyeron a estas divinidades, valores a los que
habria que anadir otros como educadores de la juventud
(Berrocal-Rangel y Ruiz Trevifio, 2003: 204, 205 y
208), valores que estan en consonancia con los de la
divinidad venerada en los santuarios jienenses. En el
Museo de Cafiete de las Torres (Cordoba) se conserva la
imagen de una Venus protectora (N° Inv. 589) cataloga-
da como “divinidad doméstica protectora de los hijos”,
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M José Luque Pompas (Directora-Conservadora del Museo de Caiie-
te de las Torres) nos ha facilitado algunos datos mas de la pieza. La
terracota fue donada por D. Virgilio Olmo Riafio, Parroco de Santa

vestida con manto que cuelga por la espalda y se recoge
sobre el muslo derecho, sujeta con la mano izquierda la
cabeza de un nifo desnudo (Figura n° 2.2) (Serrano
Carrillo, 1995: 54-55)!1. La diosa madre de tipo medi-
terraneo cuyo rasgo mas caracteristico es su aspecto
protector y/o nutricio sera también la encargada de pro-
teger en el trance de la muerte. En este contexto podria
relacionarse con la nutricién divina donde el amaman-
tar adquiere un caracter simbolico, teniendo la trasmi-
sion de vida en el mas alla (Garcia Cano y Page del
Pozo, 2004). A través de los ejemplos que mostraremos
a continuacion y tal y como indic6é Ferrer Albelda
(2014: 237) las imagenes de diosas sedentes portando
nifios corresponden en la costa levantina al tipo icono-
grafico de curoétrofas, frente a lo que ocurre en el medi-
terraneo peninsular, donde el tipo iconografico corres-
ponde en realidad a portadoras de nifios o cur6foras. 1.-
En la necrépolis de la Albufereta (Alicante). Se
documentaron cuatro ejemplares (Verdu y Parra, 2011:
5): Curoétrofa de pie. Tumba 100 (Figueras Pacheco,
1934). Mujer con nifio al que amamanta sostenido con
el brazo izquierdo, un nifio activo que mueve una de sus
manos para agarrarse (Olmos, 2000-2001: 361; Verdi y
Parra, 2011:5). Enla Tumba 127 A de Lafuente Vidal se
documentaron varias terracotas de las que solo vamos a
mencionar las cuatro femeninas, dos de ellas curdtro-
fas: Curotrofa de pie. La mujer avanza, el velo inflado
por las auras alude a un viaje, al transporte del pequeiio
(Olmos, 2007: 384). La cabeza se inclina para observar
al niflo al que parece acunar en su regazo y del que no se
distingue mas que su huella, aunque se puede observar
que reposa su cabeza sobre el hombro izquierdo de la
figura adulta y eleva el brazo para tocar el cuello (Verdu
y Parra, 2011: 5). Curdtrofa sedente cuyo rostro, con los
rasgos difuminados se representa ligeramente ladeado
hacia abajo, contemplando al recién nacido que apenas
estd esbozado, y al que sostiene entre sus brazos y mus-
los (Figura n® 2.3). El nifio parece alcanzar con la mano
el seno de la mujer exigiéndole el alimento (Olmos,
2000-2001: 361; Olmos, 2007: 383; Verdu y Parra,
2011: 5). Las otras dos terracotas presentan diversas
actitudes pero intimamente relacionadas con las image-
nes anteriores: una terracota de mujer embarazada de
pie, en reposo y una terracota femenina con peinado
alto y cabeza nimbada, presenta el pecho izquierdo
abultado, promesa de oferta de alimento. R. Olmos con-
sidera que las cuatro terracotas formarian parte de una
secuencia que se iniciaria con la gestacion y promesa
del nino, atn en el vientre abultado; la mostracion del
seno fecundo; la oferta de la leche por una joven senta-
da y por ultimo el transporte de la mujer que camina
decidida con el nifio en brazos. Para R. Olmos a través

Maria la Mayor de Baena y oriundo de Caiiete de las Torres, falleci-
do en 2005 sin revelar su procedencia. Dimensiones: 15, 2 cm. de
altoy 7°4 cm. de ancho.



324 Raquel Castelo, Ana M? Lopez, Inmaculada Donate, Ana Isabel Pardo y M2 Cruz Medina Anegjos 2016: 315-334

de estas terracotas se podrian narrar episodios de una
accidentada historia mitica: maternidad y proteccion
simbolica (Olmos, 2007: 384 y 385). 2.-Necrépolis del
Cabecico del Tesoro (Verdolay, Murcia) se documen-
taron dos terracotas (Tumba 341. Campafia 1944 y
Tumba 343) realizadas con el mismo molde: terracota
de mujer sentada en un trono de alto respaldo, soste-
niendo en su regazo un nifo al que amamanta, sujetan-
dole la cabeza con la mano izquierda y las piernas con
la derecha (Figura n° 2.4). El pequefio levanta los bra-
zos sobre el busto materno (Garcia Cano y Page del
Pozo, 2004: 123. N° Cat. 42 y 125, N° Cat. 43) Gil Gon-
zalez y Hernandez (1994-1995: 151-152) hacen refe-
rencia a otras dos terracotas que habrian salido del mis-
mo molde de las documentadas en El Cabecico del
Tesoro, la hallada en la zona oeste del poblado de
Coimbra de Barranco Ancho (Jumilla, Murcia) que
representa a una dama sedente con nifio sobre la falda al
que amamanta y la procedente de Alcoy (Alicante),
citada por Sanchez Meseguer y Quesada (1992,370)
ambos sefalan que el hallazgo de Alcoy permitiria
enfatizar la densidad de las redes comerciales existen-
tes y en cierto modo enlazar los yacimientos de Alcoy y
Cabecico del Tesoro. 3.- De la supuesta Necropolis de
Oran (MAN) procede una pieza a la que le falta cabeza
y base. Se trata de una mujer sentada sobre sillon sin
brazos con nifio bastante grande y tendido sobre la falda
que lleva su mano al pecho izquierdo de ésta. Falta el
brazo derecho de la misma cuya mano parece sujetar
los pies del nifio (Figura n°® 2.5).

También en época romana las terracotas femeninas
estantes o sedentes con niflos a los que amamantan, por-
tan o protegen formaron parte de los ajuares de los ente-
rramientos. Podemos citar, por ejemplo la documenta-
da en una tumba de Almufiécar (Granada. Primer cuarto
del siglo I1 d.C.). En este caso la mujer de pie portando
nifio entre sus brazos va envuelta con manto con el que
se cubre de cabeza a pies. Para Molina Fajardo la ima-
gen estaria en linea de influencia del culto a la diosa
punica Tanit (Molina Fajardo, 1983: 308, lam.1.4;
2000: 211 y 213). De la necrdpolis fenicio-ptnica y
romana documentada en el solar de la ciudad de la Jus-
ticia y concretamente del interior de una fosa de la que
se han recuperado objetos de especial significado reli-
gioso y cultural procede la parte superior de una figura
femenina con niflo. La pieza fragmentada a la altura del
pecho permite observar que la mujer velada iba peinada
con una serie de bucles o rizos que le caen por la frente
y una gran trenza que parte por detras de la orejay llega
hasta el pecho (Figura n° 2.6). El nifio mira hacia el

12 Ppara conocer més sobre las terracotas documentadas en la antigua
Mulva consultar las obras de M. Blech; Th. Hauschild y Th. Hertol,
1993: “Die terrakotten”, Mulva 111, 109-219 y T. Shattner 2003:
Munigua. Cuarenta afios de excavaciones. Arqueologia-Monogra-

fias.

frente con rostro inexpresivo y mirada perdida (Nieve-
au de Villedary y Marifias, 2009: 41-42). De la denomi-
nada como Colina Sagrada de Munigua (Mulva, Villa-
nueva del Rio y Minas, Sevilla) y concretamente de un
mausoleo de la necropolis sur, fosa D, una tumba
correspondiente a una mujer, procede una terracota (s.
IId.C.) conservada en el Museo Arqueologico de Sevi-
lla (REP11044) que representa a una figura femenina
entronizada dando de mamar a un nifio que sostiene en
su regazo (Figura n°® 2.7). Sujeta al nifio con la mano
izquierda mientras que con la otra sostiene el pecho con
el que nutre a la criatura'?. De los Columbarios de Méri-
da (MNAR 14325) procede una figura de nifio soste-
niendo en la mano un pecho de gran tamafio con un
pezén muy sefialado. De esta misma ciudad hispanorro-
mana proceden otros dos ejemplares: uno documentado
en la calle Oviedo (MNAR 8423) una figura femenina
sedente con el vientre abultado que sostiene al nifio en
la mano derecha y del que se conservan las piernas.
Segun recoge Gijon Gabriel (2004,60) tipos similares
se han documentado en el ambito galo-romano donde
las mujeres aparecen sentadas sobre sillas muy elabora-
das y sosteniendo uno o dos niflos, uno en cada brazo y
a los que en ocasiones da de mamar. La otra pieza eme-
ritense (MNAR 11251) corresponde a un pedestal cua-
drangular sobre la que se ha representado una figura
femenina que en la palma de una de sus manos sostiene
a un nifio completo y de rodillas (Gijon Gabriel, 2004:
60 y 98). Las terracotas con representacion de curotro-
fas introducidas en las tumbas tanto ibéricas como
romanas pudieron estar vinculadas con el imaginario
femenino y ser depositadas como ofrendas por parte de
sus familiares al producirse una muerte prematura. Al
igual que Vaquerizo Gil sugiriera para los ejemplares
romanos depositados en los enterramientos infantiles
(preferentemente de sexo femenino) y en enterramien-
tos de adultos (también femeninos) en el mundo ibérico
podrian indicarnos que la mujer alli enterrada no habia
llegado a superar su estado de doncella y por tanto, ser
simbolo de virginidad y solteria (Vaquerizo Gil, 2004:
176-186).

4. LA VENUS CUROFORA DE EL SAUCEDO" Y EL CULTO
A VENUS EN LOS SANTUARIOS DOMESTICOS ROMANOS

Las terracotas con representaciones de Venus fue-
ron un grupo homogéneo en su representacion pero
muy heterogéneo en sus variantes iconograficas: Venus
en reposo (desnuda o vestida), Venus Arodiemene (suje-

13 Agradecemos al Dr. Blech las sugerencias realizadas para la identi-

ficacién y estudio de las piezas.
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tando el himation, atandose la sandalia o arreglandose
el cabello), Venus Pandemos o Venus kourotrophos.
Las piezas documentadas en el proceso de excavacion
de El Saucedo que nos permiten restituir la presencia de
una terracota de Venus protectora o curdfora son las
siguientes:

1.- Cabeza de un pequefio palliatus (Figura n® 3.1,
3.3 y3.5). Apenas se conserva la cara del nifio, su cuello
y parte del manto de la diosa, sobre el que el nifio apo-
yaria su cabeza. Los rasgos de la cara apenas estan
esbozados, unas muescas son suficientes para marcar el
ojo y la nariz. La parte superior de la cabeza se ha per-
dido pero se aprecian dos ondas que se unen en el centro
de la frente, seguramente el cabello del pequeiio, peina-
do con raya al medio. En el fragmento de ropaje que
queda, pueden apreciarse unos pliegues y dos circulos
en relieve (uno completo, el otro menos de un cuarto),
que por lo fragmentario del resto, no sabemos con cer-
teza qué puede representar. La parte posterior de la
figura se ha perdido, por lo que podemos ver lo que
seria el interior de la pieza. Hecha a molde; se conser-
van las huellas de los dedos dejadas en el barro, por el
artesano, con el fin de adaptar la pasta al molde. Puede
observarse, igualmente, que la extension de la pasta fue
hecha sin especial cuidado, por lo que el grosor de la
misma varia segun las zonas. La pasta es de color roji-
70, con desgrasantes de pequeilo y mediano tamafio. La
coccidn es mixta. No presenta restos de pigmentos.
Dimensiones: altura de la pieza: 4,95 cm.; altura cabeza
y cuello: 3,6 cm.; anchura de la pieza: 3,8 cm.; anchura
de la cabeza: 2,22 cm.; grosor: 0,6 - 1,22 cm.

2.- Venera (Figuran® 3.2, 3.4 y 3.6). Se trata de una
concha o venera representada de manera muy tosca.
Las ondulaciones propias de este tipo de concha se han
representado mediante lineas radiales que parten del
centro de la valva, retocadas después de que la pieza
hubiera salido del molde. No conserva la parte trasera
lo que nos permite contemplar el interior de la misma.
Como el ejemplar anterior ha sido fabricado a molde, se
han conservado las marcas de los dedos del artesano,
incluso la huella dactilar del mismo, dejadas al extender
la arcilla en el molde. La distribucion de la pasta se hizo
sin demasiado cuidado, por lo que el grosor de la misma
es irregular a lo largo de la venera. La pasta es rojiza,
con desgrasantes de pequeno y mediano tamafio. La
coccidon es mixta. No presenta restos de pigmentos.
Dimensiones: altura: 6,27 cm.; anchura: 6,46 cm., gro-
sor: 1,5 - 0,84 cm. Exvotos de bronce en forma de con-
cha fueron depositados en el Santuario de Cueva de la
Lobera, Altos de Sotillo (Castellar de Santisteban,
Jaén) (Figura n® 2.8). Su presencia ha permito plantear
a la Dra. Prados Torreira (2014: 130) la posibilidad que
en este santuario se venerara a una divinidad femenina;

14" Para confirmar este extremo seria interesante realizar analisis de

santuario en el que también se constatan ofrendas de
auténticas conchas, ofrenda que también hallamos
depositada en el Santuario de La Algaida (Sanlucar de
Barrameda, Cadiz) donde no solo formarian parte de
los collares sino que también habrian servido, quiza,
como contenedores de perfumes!*. Por ejemplo pode-
mos citar dos vasos de ceramica corintia en forma de
concha bivalva, vinculados al culto de Afrodita, docu-
mentados en la Isla de Rodas, lugar en el que también
debieron de ser fabricados a finales del s. VII o comien-
zos del s. VI a.C.) (Higgins, 1954: n° cat. 1648-1649,
29). No es extrafio que la concha o venera fuera atributo
y simbolo de la diosa Venus, pues ésta tiene una clara
intencionalidad simbolica ya que resiste al paso del
tiempo y simboliza una vida prolongada u otra vida
nueva, pues ademas de su pervivencia a la descomposi-
cion procede de aguas marinas consideradas por distin-
tos pueblos como fuente original de toda vida; sin duda,
representd caracteristicas de fertilidad y propiciacion
(Pérez Almoguera, 1998: 203). Existen bastantes ejem-
plos iconograficos que representan a Afrodita en el
momento de su nacimiento surgiendo de una concha,
por ejemplo podemos citar terracotas conservadas en el
Museo Britanico o en el Louvre datadas entre el s. [V
a.Cyels.1d.C. o vasos ceramicos como una Pelike de
finales del s. IV a.C. atribuida al entorno del pintor de
Dario. Los abundantes tipos representados en las terra-
cotas romanas formaron parte de la estética escenogra-
fica de la casa, colocadas en los lararios donde se rendia
el culto dirigido por el Pater familia (Illaguerri et alii,
2010-2011: 187). Representaciones de Venus, Minerva,
Mercurio o Priapo, ademas de otras figuritas de caracter
mas singular como las recostadas o el grupo de Eneas
huyendo de Troya con Anquises y Ascanio o palomas se
han documentado en los lararios de Pompeya (Vaqueri-
zo Gil, 2004: 175). El larario fue la materializacion de
la religion doméstica, uno de los elementos constituti-
vos de la familia romana y la evidencia de la pietas del
pater familias quien, mediante la presencia del larario
hacia tacita pero explicita manifestacion de su estricta
observancia de los ritos domésticos debido a sus dioses
y a sus antepasados y demostraba respeto por la tradi-
cion. Asi lo podemos observar en una inscripcion pro-
cedente del Cerro de Montecristo (Adra, Almeria)
fechada a mediados del siglo 1 d.C. en la que puede leer:
“Suave, Liberto y Fausto, encargado de la villa, como
cabeza de familia, de su propio bolsillo ofrecen y dedi-
can las lares y el Genio junto con una capilla” (Pérez
Ruiz, 2014). Todas las personas ajenas a la familia,
clientes o amici que accedian a estos espacios captaban,
por la presencia del larario este mensaje de forma clara
(Pérez Ruiz, 2014: 287). En este caso vamos a centrar-
nos en las imagenes de la diosa Venus que formaron
parte de estas capillas domésticas. Su imagen aparece

cromatografia de gases.
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Figura 3. 1 y 3 Fotografias (anverso y reverso) de la cabeza de un nifio en terracota documentada en la villa de El Saucedo (Tala-
vera la Nueva, Toledo)© Equipo de investigacion de El Saucedo. 2 y 4.- Fotografias (anverso y reverso) de una venera en terra-
cota documentada en la villa romana de El Saucedo (Talavera la Nueva, Toledo)© Equipo de investigacion de El Saucedo. 5.-
Dibujo (anverso y reverso) de la cabeza de un nifio en terracota documentada en la villa de El Saucedo (Talavera la Nueva, Tole-
do)© Equipo de investigacion de El Saucedo.6.- Dibujo (anverso y reverso) de una venera en terracota documentada en la villa
romana de El Saucedo (Talavera la Nueva, Toledo)© Equipo de investigacion de El Saucedo.
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frecuentemente en los lararios de La Campania y man-
tuvo una significativa presencia, tanto en el resto de Ita-
lia como en el resto del Imperio, descendiendo su asi-
duidad en La Galia y Germania. En la ciudad de Pom-
peya y en La Campania por influencia griega la diosa
Venus fue una divinidad victoriosa y ama del mundo,
favorecedora de la buena fortuna y la prosperidad, sin
olvidar su relacion con el mundo agrario al ser protec-
tora de los huertos y jardines, caracteristica con la que
pas6 a Roma aunque acabd siendo sustituida por Pria-
po. En Pompeya su templo se encontraba en una posi-
cion privilegiada dentro de la ciudad, en un promonto-
rio al pie del mar, siendo un punto de referencia para
marineros que arribaban al puerto pompeyano. En la
Reptiblica, Venus se relaciond con la Fortuna Obse-
quens y segun Schilling todavia en época de Antonino y
Marco Aurelio, Venus tuvo un papel relevante con res-
pecto al matrimonio y a la fertilidad, atributo suficien-
temente conocido por la tan polivalente Afrodita helena
(marina, terrestre, fecundidad, matrimonio, belleza,
amor y placeres) que tuvo la concha como uno de sus
atributos femeninos (Pérez Almoguera, 1998: 204). En
Atenas fue considerada su naturaleza de kourotrophos 'y
como diosa tutelar de la familia. Las caracteristicas y
atribuciones divinas de Venus son tan extraordinarias y
complejas que la esencia de su naturaleza entronca y
asume la condicion femenina por excelencia. Es joven,
bella, sensual, tierna y protectora pero también capri-
chosa, cruel y sujeta a cambios de caracter (Fernandez
Uriel, 1998: 335-395). Es una de las divinidades mas
versatiles capaz de asimilar elementos exteriores medi-
terraneos, orientales o helénicos. Su origen podria estar
derivado de la primitiva deidad mediterranea de la
fecundidad o la vida vegetativa. La confirmacion de
Venus en la religiosidad romana es plena en los ss. VI-
V a.C. afirmando sus caracteres latinos e identificando-
se con Roma desde los mas remotos origenes de su
mitica fundacion, asociado s Laviniumy a la leyenda de
Eneas, como madre del héroe troyano y jugando un
papel decisivo en la afirmacion de la identidad latina,
papel que nunca perderia, quedando unida a los princi-
pales momentos de la historia de Roma. En Venus se
conjugan la Granditas y la Gravitas romana manifesta-
da en Venus Victrix y Venus Genetrix. En Roma, Venus
recibi6 todas las atribuciones y privilegios recogidos
por Afrodita y el sincretismo religioso enriquecio la
personalidad de esta divinidad: diosa protectora de la
Gens Iulia'y del pueblo romano; diosa de la belleza, del
amor y del placer, diosa marina (siendo la concha mari-
na su simbolo), diosa de la vegetacion. Fue fuente reno-
vadora de vida, y por tanto, de la inmortalidad (Aurre-
coecheay Fernandez Uriel, 1993: 155-164). La reforma
de Augusto proporcion6 un mayor impulso a los ritos y
cultos domésticos que se expresd entre otras manifesta-
ciones en la composicion de los lararios y en los sacra-
ria colocados en los atrios o en los peristilos de las
viviendas de la urbe o de las villae (Fernandez Uriel,
1998: 335-395). La imagen de Venus se hallaba presen-

te en el larario de la domus privata de la Casa de Augus-
to en el Palatino. Este se encontraba en el jardin y se
hallaba precedido de un altar con las esculturas de
Venus y Marte, sus antepasados divinos segun la tradi-
cion de la familia Julia (Pérez Ruiz, 2014: 383). El uso
de las terracotas en los lararios se remonta al siglo IV
a.C. y serd a partir de ese momento cuando se convier-
tan en un objeto de comercio por sus propias caracteris-
ticas: piezas ligeras y facilmente transportables a la vez
que baratas. Su difusion y uso son el reflejo de una reli-
gidn popular de caracter doméstico frente a los grandes
cultos publicos del Estado romano (Fernandez Diaz,
1999: 151-160). Si bien las piezas halladas en El Sauce-
do estan realizadas en terracota, parece ser que este
material fue utilizado con escasa frecuencia, no obstan-
te, podemos citar el conjunto de esculturas procedentes
del larario documentado en el jardin de la casa IX.7 de
Pompeya. El material mas utilizado y predominante fue
el bronce, constatandose otros materiales como el mar-
mol, los metales preciosos (oro y plata), la madera, la
cera, el marfil (Casa degli Epigrammi), el alabastro
(Casa 'V, 4. 9) y el ambar, pudiéndose utilizar también
materiales como la cera y la madera (Pérez Ruiz, 2011:
286). Algunos investigadores han puesto de manifiesto
que resulta dificil saber porque hay una presencia tan
escasa de esculturas de terracota en el registro material,
aduciendo que quiza pueda ser el resultado del mayor
interés de la investigacion actual por otros materiales,
como las esculturas de bronce. En un mismo larario
pudieron colocarse estatuillas de diversos materiales lo
que puede demostrar que los conjuntos de imagenes de
culto familiares se iban ampliando generacion tras
generacion. En Hispania la imagen de Venus esta pre-
sente en el larario pictorico (I-1II d.C.) documentado en
una domus de la Plaza de Cisneros (Valencia). De ella
se conserva la cabeza de una mujer engalanada con
corona y ricas joyas enmarcada por dos guirnaldas que
parten simétricas sobre su cabeza (Pérez Ruiz, 2014:
229). En Pompeya encontramos a esta divinidad repre-
sentada en el larario de la fachada de la Taberna delle
Quatro Divinitd. En Rezé (Galia Central) entre los res-
tos de un sacellum doméstico construido con ladrillos y
revestido de estuco, localizado en un barrio de artesa-
nos ceramistas y orfebres fueron recuperados la estatui-
lla en piedra de un jabali y cuatro terracotas femeninas
entre las que destaca una que lleva un nifio, interpretan-
dose como diosas protectoras del taller (Vaquerizo Gil,
2004: 175). La imagen de Venus en el interior de los
Lararios sirvi6 para solicitar la proteccion y fertilidad
personal y agricola sobre todo en el caso de las image-
nes ubicados en las villae romanas, centros de Otium y
Negotium. En algunos espacios domésticos de época
romana se han documentado estructuras realizadas a
base de conchas, estructuras que podrian relacionarse
con espacios dedicados al culto de Venus como diosa de
la fertilidad y fecundidad. Podriamos citar asi las
estructuras documentadas en la villa romana de Torre
Andreu (La Bordete, Lérida) y en el yacimiento oscen-
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se de La Vispesa (Tamarité de Litera). En el primer
lugar citado, bajo un pavimento de lajas de piedra local
cortada de manera regular y concretamente en una de
las esquinas, se hallé una pequefia estructura rectangu-
lar formada por tégulas que integraban una especie de
caja cuyo interior estaba practicamente colmatada por
valvas de ostra marina comun. La estructura no solo
debio estar vinculada a la diosa Venus, sino también al
culto de los dioses lares en tanto en lo que hace al lugar
como a la propia hacienda. En el yacimiento oscense se
document6 bajo un hogar una concha marina junto a un
fragmento de coral; hallazgos que fueron interpretados
como elementos fundacionales con el fin de transmitir
fertilidad y fecundidad al ntcleo familiar (Pérez Almo-
guera, 1998: 202-203). Estos pavimentos confecciona-
dos con conchas se documentan en contextos peninsu-
lares con cronologias muy antiguas. Escacena, Carras-
coy Vazquez Boza (2009: 53-84) elaboraron un catalo-
go muy completo recogiendo los ejemplares constata-
dos desde el sur de Portugal hasta la provincia de Ali-
cante. Los autores consideraron que la presencia de este
tipo de suelos y su mayor antigiiedad en la costa sirio-
palestina permitiria concluir que fueron un elemento
cultural mas de los muchos que llegaron hasta occiden-
te con la colonizacion fenicia (2009: 53). Todos los
ejemplos recopilados, segin propusieron los investiga-
dores antes citados, estan asociados a las entradas de
determinadas estancias que han sido consideradas
como templos o recintos sagrados dentro de éstos.
Escacena, Carrasco y Vazquez Bozo vinculan estos
estos pavimentos de conchas con la intencion de otor-
gar una proteccion magica a los vanos (2009: 55-56).
Sin embargo nosotros nos preguntamos si éstos no
pudieron estar relacionados con espacios dedicados al
culto a las diosas Astarté/Tanit o su homoéloga ibérica,
pues como hemos visto, tanto en el mundo ibérico
como en el romano, la concha fue simbolo de esta divi-
nidad de caracter protector, nutricio, fertilistico y
fecundador. En el larario tipo aedicula documentado en
la cella vinaria de la villa de Las Musas (Arellano) se
documentaron fragmentos de estuco en relieve y tres
veneras concavas del mismo material que permitieron
la reconstruccion de su cubricion con forma de fronton
arcuado con una venera en el centro y dos en los extre-
mos (Pérez Ruiz, 2014: 243). Quiza la presencia de las
Veneras podria indicarnos que en este larario pudo lle-
varse a cabo el culto a Venus como divinidad protectora
de la produccién de la villa. Es interesante recordar que
la concha fue entre los antiguos babilonios simbolo de
la mujer embarazada, y en ocasiones a la propia Astarté
se la representd con frecuencia como una gran concha.
Las figuraciones y alusiones a Venus recopiladas en la
peninsula ibérica constituyen un grupo significativo, de
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El trabajo de interpretacion de este estudio ha sido realizado por el
Servicio de Conservacion, Restauracion y Estudios Cientificos del

forma que ponen de manifiesto que su culto adquirid
cierta importancia en la provincias de Hispania, en
recuerdo de la antigua divinidad indigena curétrofa. Tal
y como sefialara P. Fernandez Uriel (1998: 393) Venus
fue capaz de asimilar o perdurar en ella misma las anti-
quisimas divinidades orientales Innana-Isthar; Astarté-
Tanit; diosa ibérica protectora de los infantes, mujeres,
partos y lactancia, tal vez porque todas ellas portaban
las atribuciones esenciales de una primitiva deidad de
la fecundidad y la vida vegetativa: La Gran Diosa
Madre Mediterranea.

5. ESTUDIO MINERALOGICO DE LAS PASTAS CERAMICAS
REALIZADAS A LAS TERRACOTAS PROCEDENTES DE EL
SAUCEDO

Con el objetivo de confirmar o no si los dos frag-
mentos de terracota provenientes del yacimiento El
Saucedo pertenecian al mismo grupo escultérico se rea-
liz6 un estudio mineralogico de sus pastas ceramicas.
Para ello recurrimos a dos técnicas muy diferentes pero
que aportan informacién complementaria, por un lado
la microscopia optica con luz reflejada y por otro la
difraccion de rayos X policristal (DRX-P)!5. No obs-
tante, en una primera inspeccion visual de ambos frag-
mentos facturados a molde y sin restos de policromia
(bien porque ésta ha desaparecido o porque no existio
en ningiin momento) se pudo apreciar como ambos pre-
sentan la misma tonalidad (mas rojiza en la zona exte-
rior y gris en la interior) y el mismo aspecto poroso pro-
pio de una ceramica basta, cuyo proceso de coccion no
ha sido regular, ni ha alcanzado altas temperaturas. Por
otro lado, el color grisaceo de la zona interior de las
ceramicas se debe a un proceso de reduccion causado
por la distribucion no homogénea de oxigeno durante la
coccion. La microscopia Optica con luz reflejada nos
permiti6 efectuar un examen visual a nivel microscopi-
co y comparativo de la pasta ceramica de ambos frag-
mentos (el fragmento con forma de concha y el frag-
mento con forma de rostro de nifio). Para ello se empleo
una cadmara digital fotografica de alta resolucion, Infi-
nity 1 de Lumenera, acoplada a un microscopio triocu-
lar Stemi 2000 C de Zeiss, que permite una magnifica-
ciéon maxima de 50X. Ademas, para mejorar la inspec-
cion con el microscopio, una region posterior no visible
de ambos fragmentos fue suavemente pulida con discos
abrasivos de carburo de silicio. De esta manera obser-
vando las imagenes tomadas bajo el microscopio (Figu-
ran®4.1), reparamos como en ambas superficies apare-
cen numerosas cavidades libres de diversos tamafios y
formas (unas mas redondeadas y otras mas alargadas).
También se apreci6 en las dos una matriz de tonos par-
dos y rojizos, marcada por la heterometria de grano,

Patrimonio Arqueologico (SECYR) de la UAM.
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Figura 4. Fotografias de alta resolucion. Microscopia optica con luz reflejada. Se aprecia la existencia de numerosas cavidades
libres, de diversos tamafos y formas. 4.2.- Resultados del analisis por Difraccion de Rayos X policristal. Permite identificar los

principales compuestos cristalinos.
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esto es que los fragmentos liticos y minerales dispersos
en la trama presentan diferentes tamafios, desde aque-
llos apreciables a simple vista a otros que s6lo son visi-
bles bajo el microscopio. El analisis por difraccion de
rayos x policristal nos proporcion¢ la identificacion de
los principales compuestos cristalinos presentes en las
pastas. En este caso, el equipo utilizado, disponible en
el Servicio Interdepartamental de Investigacion (SIdI)
de la Universidad Autonoma de Madrid, fue un difrac-
tometro X Pert PRO de Panalytical, con geometria
¢/2¢. Con ¢l se efectuaron barridos ¢/2¢ sobre las mues-
tras tomadas de la parte posterior de los fragmentos y
molidas con un mortero de agata. El resultado fueron
dos difractogramas idénticos (Figura 4.2), en ambos se
identifica el cuarzo (SiO,) como el desgrasante mayori-
tario, seguido por los feldespatos de sodio o cuarzo (las
llamadas plagioclasas, (Na, Ca)(Si, Al),O,); vy, en
menor cantidad, por micas tipo illita (K, H;O)(Al, Mg;
Fe),(Si, Al), O,,[(OH),, H,0)]. De este estudio minera-
logico destaca ademas la no deteccion de carbonatos
entre los desgrasantes, con lo que se podrian tratar de
arcillas sin carbonatos o con estos en muy baja canti-
dad, pues por el aspecto de la arcilla queda descartada la
eliminacion de los carbonatos por altas temperaturas
durante la coccion. Y por la aparicion de micas tipo illi-
ta, podemos también extraer que la temperatura de coc-
cion no fue superior a los 1000°C, pues esta es la tem-
peratura a la cual este tipo de micas son destruidas. Por
tanto, el estudio realizado muestra que ambos fragmen-
tos presentan los mismos desgrasantes (especialmente
el mismo tipo de feldespatos y micas), de lo que se pue-
de extraer que estos posen un material de origen comuin
(la misma arcilla). Y su vez, a través del examen
microscopico, se observa la semejanza de la pasta cera-
mica de los fragmentos (textura irregular, alta porosi-
dad, distribucion heterogénea de los desgrasantes, alta
heterometria de los granos y tonalidad rojiza). Con lo
cual, ademas de un material de origen comun, se puede
suponer que ambos fragmentos han sido cocidos al mis-
mo tiempo bajo las mismas condiciones; y en conse-
cuencia, se puede afirmar que ambos pertenecen al mis-
mo conjunto escultdrico.

6. CONCLUSIONES

En el mundo ibérico, a partir del siglo IV a.C. y
especialmente en el s. IIT a.C. cobré fuerza una divini-
dad femenina que protegia la vida humana y acogia a
los difuntos tras su muerte. Esta divinidad desvela su
importante papel como generosa madre o nodriza que
amamanta, protectora de los bebés o nifios y a través de
ellos de la humanidad en el sentido amplio, culto que
implico la celebracion de ceremonias y fiestas especifi-
cas para la proteccion de la mujer, especialmente en su
funcion maternal. Las imagenes de diosas curoforas y

16" Las mismas divinidades que las representadas en las terracotas de

curotrofas estantes o sedentes proceden de una tradi-
cion oriental muy antigua siendo un modelo muy fre-
cuente en toda la coroplastia griega del mediterraneo,
asi como en las terracotas de procedencia ptnica de los
que tenemos algunos ejemplos en la isla de Ibiza. El
culto semita del amamantamiento se vincul6 a la Sefio-
ra de los Astros, a Tanit, motivo religioso que se difun-
di6 y multiplico en la cultura ibérica a través de las vias
de comunicacion perviviendo en el mundo romano y
asimilandose a Dea o Iuno Caelestis y a Venus como
divinidad protectora, ademas de diosa de la fecundidad
y fertilidad. En el caso de la diosa venerada en los san-
tuarios jienenses de Altos de Sotillo (Cueva de La
Lobera, Castellar de Santisteban) y en Collado de los
Jardines (Santa Elena) la divinidad femenina en su
variante de cur6fora debid poseer un marcado caracter
territorial en torno a la cual se realizaron muy diversas
practicas rituales relacionadas con la fertilidad, gesta-
cion, alumbramiento y crianza (entre otros muchos).
Asi, en estos santuarios ligados al control territorial del
Pago de Castulo no es de extrafiar la presencia de terra-
cotas femeninas curotrofas, pues segun R. Olmos, el
amamantamiento crea lazos de leche, parentescos que a
lo largo de la vida podrian dar lugar a pactos sociales y
relaciones duraderas entre los semejantes a los que des-
de el inicio acogid y adoptdé de manera igualitaria una
misma divinidad. El hallazgo de terracotas en los san-
tuarios de La Serreta (Alicante) y La Algaida (Sanlticar
de Barrameda, Cadiz) y Valle de Abdalajis (Malaga)
nos permite hablar del desarrollo de cultos vinculados a
la unidén de la pareja, la fertilidad y fecundidad y por
ende de la maternidad. A partir del proceso de romani-
zacioén comienzan a depositarse en los antiguos santua-
rios prerromanos, terracotas votivas de modelo italico,
destacando entre ellas la imagen de varias divinidades
del pantedén romano como Mercurio, Minerva y Venus.
En el caso de los santuarios jienenses, la antigua divini-
dad femenina protectora de la guerra, la fertilidad y
fecundidad humana, ademas de salutifera qued6 asimi-
lada a Minerva o Venus romana. Mientras que Minerva
fue fundamental en el control del territorio politico,
Venus y concretamente las figuraciones que la repre-
sentan vestida o semidesnuda acompafiada por un
pequetio personaje paliado sobre el que apoya su mano
izquierda sirvi6 de vinculo con la memoria del pasado,
con la diosa madre que protege y/o amamanta. Esta
misma iconografia de la diosa Venus se ha documenta-
do en dos de las muchas terracotas documentadas en el
deposito votivo de El Castrejon de Capote (Higuera la
Real, Badajoz); una favissa o bothros perteneciente a
una limpieza de alglin santuario cercano del que por el
momento se desconoce cualquier resto, santuario que
pudo estar vinculado a la diosa Ataecina-Cibeles. Las
divinidades del panteén romano de El Castejon de
Capote: Minerva, Venus y Mercurio'® pudieron tratar-
se, en opinion de Blech y asi lo creemos nosotros tam-

los santuarios jienenses.
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bién, de una donacion a una antigua divinidad indigena
sincretizada con diferentes conceptos divinos del pan-
teon romano ya fuera Venus, Minerva o Proserpina y
vinculada como en los santuarios del Pago de Castulo
con valores protectores del territorio o con valores pro-
tectores y educadores de los nifios y de la juventud. En
opinidn del profesor Blech y asi lo creemos nosotros
también los ejemplares de Venus curotrofa/curéfora
documentados en Hispania son, sin duda, una interpre-
tacion provincial que acentto sus funciones de protec-
tora en recuerdo de la divinidad prerromana de caracter
protector y nutricio. Por todo lo expuesto, la divinidad
ibérica debio tratarse, en un principio de una diosa con
fuertes influencias punicas (Tanit) y griegas (Afrodita)
para, posteriormente, en época ibero-romana adquirir
modelos italicos asimilandose con Dea Caelestis, luno
Caelestis y Venus, divinidad de caracter protector ade-
mas de diosa de la fecundidad y de la fertilidad. Poco
después de la victoria del ejército romano sobre Carta-
goy la destruccion de esta ciudad en el 146 a.C. el culto
a Tanit fue introducido en Roma con el nombre de Dea
Caelestis. Cuando Cartago se refund6 con el nombre de
Colonia luniona Caelestis se asoci6 con la diosa del
pantedn romano /uno, de la unién de ambas divinidades
resultdé Juno Calestis. Entre las advocaciones con las
que se conociod a funo nos interesa citar a luno Lucina,
quiza la diosa a la que pudo darse culto en el santuario
de Torreparedones (Castro del Rio, Cordoba) pues tal y
como nos informa Morena Lopez en el transcurso de las
excavaciones y como complemento a la escultura en
piedra de una cabeza femenina con inscripcion Dea
Caelestis, se halldo un fragmento de ceramica ibérica
con inscripcion en caracteres latinos que podia ser
interpretada como una fecha de calendario, un dia entre
el 16 de febrero y 15 de marzo y precisamente, el 1 de
marzo era la festividad de /uno Lucina (Matronalia)
diosa de los embarazos y partos (Morena Lopez, 2001:
251). El culto a esta advocacion de funo Caelestis esta
también atestiguada en la antigua Barbesula, en la des-
embocadura del rio Guadiaro (San Roque, Cadiz) a tra-
vés de una inscripcion labrada en un basamento de una
escultura que ademas de la citada inscripcion presenta
una decoracion relivaria de una figura femenina de pie
que lleva en sus brazos a un niflo, quiza la representa-
cion de una alegoria de la fecundidad o una Dea kouro-
trophos. Las terracotas halladas en El Saucedo: la cabe-
za de un paliatus que acompafia a Venus y la venera,
uno de sus simbolos, estarian en consonancia con los
ejemplares de Venus curétrofas y protectoras encontra-
das en los santuarios jienenses y en depdsito votivo de
El Castrejon de Capote. Como ya apunt6 el Prof. Blech
las estatuillas de Venus documentadas en la peninsula
ibérica siguieron tipos y patrones clasificables de hele-
nisticos con prototipos en la coroplastia italica, concre-
tamente en el Lacio y las comparaciones tipoldgicas
mas cercanas, se encuentran en La Galia y en Germa-
nia. Alli las terracotas de Venus formaron la mayor par-
te del repertorio del mundo imaginario de estos produc-
tos de barro cocido.

Creemos que las terracotas de El Saucedo debieron
estar ubicadas en el larario de la villa de época altoim-
perial, villa de la que desconocemos sus restos cons-
tructivos pero de la que nos han llegado algunos restos
muebles como son estas terracotas. Las imagenes de
Venus estan frecuentemente representadas en los lara-
rios de la Campania y en el de los ubicados en las domus
pompeyanas. En Roma Venus recibi6 todas las atribu-
ciones y privilegios recogidos por Afrodita. En época
Republicana, Venus tuvo un papel relevante con res-
pecto a la fecundidad, el matrimonio y la fertilidad, pro-
longandose su caracter maternal al nacimiento y educa-
cion de los hijos, atributos suficientemente conocidos
por la tan polivalente Afrodita que en Atenas tuvo una
alta consideracion como divinidad kourotrophos y
como diosa tutelar de la familia. Estas caracteristicas la
hicieron facilmente asimilable con la divinidad presen-
te en los santuarios prerromanos de la peninsula ibérica.
Las piezas halladas en El Saucedo adquieren un signifi-
cado especial pues parece que la terracota fue usada con
escasa frecuencia para las estatuillas depositadas en los
lararios, si bien contamos con algunos ejemplares pro-
cedentes de los lararios de las domus de la ciudad de
Pompeya. La imagen de esta divinidad en estos altares
domésticos sirvieron, sin duda, para solicitar la protec-
cion y fertilidad personal y agricola sobre todo en el
caso de las imagenes ubicadas en los lararios de las
villae, centros no solo de ocio sino también de negocio,
De gran interés resulta el hallazgo en espacios domésti-
cos de estructuras realizadas con conchas, espacios que
podriamos vincular con el culto a Venus. Las figuracio-
nes y alusiones a Venus recopiladas en la peninsula ibé-
rica constituyen un grupo significativo, de forma que
ponen de manifiesto que su culto adquiri6 gran impor-
tancia en las provincias de Hispania, en recuerdo de la
antigua divinidad indigena protectora y nutricia. Tal y
como sefialara P. Fernandez Uriel (1998: 393) Venus
fue capaz de asimilar o perdurar en ella las antiquisimas
divinidades orientales Innana-Isthar, Astarté —Tanit; y
la diosa ibérica protectora de los infantes, mujeres, par-
tos y lactancia, tal vez porque todas ellas portaban las
atribuciones esenciales de una primitiva deidad de la
fecundidad y la vida vegetativa: La Gran Diosa Madre
Mediterranea. Asi la Isis egipcia, la Istar asiria y babilo-
nica, la Astarté fenicia, la Tanit ptinica o la Démeter-
Hera helénica fueron las reinas de la tierra y agua y
vigilantes del cielo: nacimiento, muerte, brote y retor-
no. Fueron la esencia de la madre divina: Genetrix,
curotrofa, psicopompa, ctonia y apotropaica; una divi-
nidad que se presentd, sobre todo, como una diosa
madre mas que como esposa. Con el paso del tiempo se
ira observando un fenomeno de absorcion de funciones
o atributos de unas diosas a otras tal y como se puede
observar en Venus Marina, Atenea o Artemisa. Quere-
mos concluir recordando como hoy en dia, existe en
muchas comunidades cristianas la costumbre de pre-
sentar al nifio ante la virgen en demanda de proteccion
(Marin Ceballos, 2010: 221). A esto podemos afiadir
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que la iconografia de mujer sedente amamantando a un
nifio que extiende su mano para alcanzar el seno fue asi-
milada por el cristianismo tal y como se puede observar
en las representaciones mas antiguas de la virgen con el
nifio. Asi podemos citar la imagen pintada de La Velatio
(Cementerio subterraneo de Priscilla, Roma) iconogra-
fia mariana que se mantuvo en uso hasta los ss. XV 'y
XVI momento en que desaparecido como consecuencia
de la moral cristiana impuesto por la Reforma de la
Iglesia que considerd impropio mostrar de manera
generosa los senos de la virgen (Rodriguez Peinado,
2013: 1-3).
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