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arquitecto real Juan de Talavera, firmante en la ‘Portada Rica’ de
la reina Juana
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royal architect Juan de Talavera, author of Queen Joanna's
'Portada Rica'.
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Resumen

La mejor obra (circa 1512-1533) del arte plateresco espariol esta a punto de cumplir su V centenario. A pesar de los nume-
rosos estudios que se han dedicado a esta espectacular fachada, y de las muchas atribuciones que se han ido haciendo
de ella a los principales artistas de la época, hasta ahora no se ha podido saber qué maestro dirigio la obra. A finales de
2011 la autora descubrié una inscripcion de firma, original y nitida, escondida justo sobre el gran escudo del segundo cuer-
po, el que preside la fachada. Segun su lectura, el autor —o al menos el principal— es uno de los mejores arquitectos-escul-
tores de la época, aunque nunca antes habia sido sugerido, y tampoco se le habia relacionado siquiera con Salamanca
0 con sus obras platerescas: Se trata de Juan de Talavera (fl. 1476-1531), antiguo discipulo y colaborador —incluso quiza
sobrino— del gran Juan Guas pero, segin veremos aqui, también yerno del muy influyente Egas de Bruselas. Talavera
fue miembro de la insigne “escuela toledana” y uno de los arquitectos de Isabel la Catdlica. La fachada (probablemente
hecha en dos o tres tiempos), es una oda grafica, mas que a los Reyes Catdlicos, a su hija Juana y a su nieto el rey-
emperador Carlos V, y habria sido costeada por (0 en nombre de) “la reyna Dofia luana”, Unica y verdadera titular del
trono castellano. Esto lo afirm6 en 1666 un eminente catedratico salmantino, Francisco de Roys, sin que durante siglos
la noticia haya sido ni muy conocida, ni aceptada. Este articulo es un avance del estudio de otras muchas inscripciones
menores que contiene la fachada (casi todas ellas no vistas hasta ahora), y puede abrir un nuevo campo de investiga-
cion, pues la autora considera probable que otras grandes obras de esta dorada época, hasta ahora anénimas, conten-
gan también firmas o sefiales ocultas de sus creadores.

Palabras clave: Salamanca, Universidad, plateresco, reina Juana | de Castilla, Juana la Loca, Juan de Talavera,
Epigrafia, Francisco de Roys.

Abstract

The spectacular facade of the University of Salamanca (circa 1512-1533), the best piece of Spanish art work built in pla-
teresque style, is due to celebrate its 500th anniversary. Despite numerous investigations devoted to its understanding,
and the numerous suggestions about its authorship, to date the person who directed this masterwork has remained unk-
nown. In 2011 the author of this paper found an original and very clear inscription hidden just above the large shield
that dominates the facade towards her middle part. According to this true signature, the artist —or at least one of the main
ones— is among the best architects and sculptors of the time: Juan of Talavera (fl. 1476-1531), a former student and colla-
borator of the great Juan Guas —perhaps even his nephew— and, as we shall see here, son in law of the influential Egas
of Brussels. Surprisingly, he has never before been considered as a possible author of this facade, or even associated with

Katia Galdn y yo nos conocimos muy jévenes, en 1971, un trabajo en este volumen de homenaje, aunque no pueda

excavando ambas en Céstulo, aunque en cortes de distinta
época. Aflos mds tarde, una (des)coyuntura por completo
inesperada en mi destino hizo que fuéramos compaiieras y
buenas amigas en el mismo Departamento de la UAM.
Juntas hemos vivido y sufrido muchas peripecias académicas
y humanas, siempre con un balance positivo para nuestra
amistad. Y, aunque yo no sea prehistoriadora, me consta su
gran valia profesional, y su relevante dedicacién al alumna-
do. Por todo ello es para mi una satisfaccion poder dedicarle

tener la extensién inicialmente concebida. La complejidad
que encontré al adentrarme en las cuestiones de interpreta-
cién iconografica de la fachada que estudio (mdxime por no
tratarse de mi época histdrica habitual), que me ha consumi-
do mucho tiempo sin poder terminarla, me obliga a cefiirme
aqui a mis descubrimientos en los aspectos epigraficos y de
autoria y mecenazgo de la fachada, el principal hecho en
noviembre de 2011 y el resto en el verano de 2014, y duran-
te la propia redaccién de este trabajo.
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Salamanca and its plateresque works. Talavera was a member of the famous “Toledo School” and one of the architects
of Queen Isabella | of Castile. The facade (probably made in two or three stages) is a graphic ode, not to the Catholic
Monarchs, but rather to their daughter Joanna and their grandson Charles V, Holy Roman Emperor. It was funded by (or
on behalf of) “la reyna Dofia luana” (the Queen Joanna I), the only and true owner of the Castilian throne, citing one of
Salamanca’s more eminent scholars, Francisco de Roys in 1666. This paper will be continued by other to study other minor
inscriptions the author has found within the same facade (most of them previously overlooked). It is hope that it will open
a new line of research, as it is likely that other emblematic buildings of this Golden Era, hitherto of unknown authorship,

also contain hidden signatures or hints from their authors.

Keywords: Salamanca, University, plateresque, Queen Joanna | of Castile, Joanna the Mad, Juan de Talavera,

Epigraphy, Francisco de Roys.

1. EPIGRAFIAY AUTOR EN LA MEJOR PORTADA DEL PLA-
TERESCO ESPANOL

Hay consenso universal en que la mds bella mues-
tra del arte plateresco espafiol es la espléndida fachada
de la Universidad de Salamanca (fig. 1), carta de pre-
sentacion y soberbio icono de la mds antigua universi-
dad espafiola viva, desde 1218, por lo que ésta estd
también a punto de cumplir y celebrar su propio cente-
nario, el VIII. Conserva bastante documentacion sobre
su intrahistoria’, y modernamente retine el mas com-
pleto repertorio de estudios publicados en torno a si
misma’.

Baste decir que el mundo de esta fachada es el abi-

garrado y atn muy debatido universo ornamental y

2 Publicaron desde 1997 el catdlogo de manuscritos, y en los

dltimos afios han hecho también el esfuerzo de digitalizar
sus ricos fondos documentales, cf. http://ausa.usal.es/

En este punto se debe resaltar la excelente labor de investi-
gacion y difusion de su patrimonio histérico y artistico que
la Universidad de Salamanca lleva a cabo desde hace
muchos afios. Asi lo demuestra, por ejemplo, su larga
coleccién de “Historia de la Universidad”. El reciente
empefio en este sentido de autores como L.E. Rodriguez-
San Pedro Bezares y J.L.. Polo Rodriguez, coordinadores de
varios y completos volimenes temdticos de Historia de la
Universidad de Salamanca, no puede recibir mas que enco-
mios. Por ejemplo, en su volumen IV (2009: 639-836)
incluyeron un repertorio bibliogrifico general sobre la
Universidad con 2.819 entradas. Es una pena haber sabido
que en 2013, por problemas de presupuesto, fue desactiva-
do el notable “Centro de Historia Universitaria Alfonso
IX”, que dirigia el primero de ellos, con su interesante serie
de “Misceldneas Alfonso IX”.

ORTIZ DE ZUNIGA, 1677: 525, libro XV. En la vasta biblio-
graffa salmantina pocas veces se puede leer transcrito lo
que realmente dice el autor, para aclararlo. Al describir en
la Plaza de San Francisco de Sevilla el edificio del
Ayuntamiento (1527-1564) afirma: “Es todo el gran edifi-
cio de canteria, y entre los ordenes de Arquitectura, incli-
na mds al compdsito [scil., compuesto], todo revestido de
follages, y fantasias de excelente dibuxo, que l0s Artifices
llaman Plateresco, que haze bellissima apariencia, aunque
la delicadeza de sus labores las haze mds sugetas a las
ofensas del tiempo”. Por tanto no es cierto, como tanto
suele leerse, que Ortiz de Zufiga inventara el vocablo ni el
concepto, sino que se limité a recoger un término en uso
entre los artifices del momento, lo que presta un respaldo
mads solido a la a pesar de todo discutida definiciéon. Apenas
lo he visto correctamente dicho en SOTO CABA, s.f. Por otro
lado, en el importante coloquio de Pamplona (VV.AA.,
1991: 5), hubo bastante acuerdo en que “los vocablos pre-

cultural que a comienzos del siglo XVI en Castilla

CEINT3

llamaban “al Romano”, “a la Romana” y “al modo
antiguo”, y al menos ya en el siglo XVII “plateres-
co”. Pero no Diego Ortiz de Zuiiga, sino —lo que le
presta a mis ojos mucha mayor credibilidad— “los
artifices” de su época que asi lo definfan, y creo que
con bastante acierto*. Una definicion muy discutida y
atacada’, pero que por algo hizo fortuna y es atin hoy
la predominante®.

Este trabajo se va a fijar, pues, en esta preciosa obra
de arte, prefiada de significado politico e intelectual (y,
en mi opinién, mucho menos moralizador). Pero en un
aspecto de ella que jamds ha sido estudiado, y ni
siquiera sospechado, a pesar de las decenas de buenos

rrenacimiento o protorrenacimiento no ofrecen ventajas
respecto al término plateresco, a pesar de las limitaciones
de éste”.

Especialmente, por ejemplo, por S. SEBASTIAN (1991: 103
y ss.): “Hoy dia vemos con claridad que el Plateresco ha
sido un error terminoldgico, que empez6 a tomar carta de
naturaleza con las descripciones de Ortiz de Zifiiga y sobre
todo desde que lo generaliz6 Antonio Ponz... cortina de
humo... Sin mds [se] adoptd una calificacion de raigambre
literaria, inventada por hombres del siglo XVII, espiritus
barrocos que no fueron los mds adecuados para compren-
der a la generacion anterior del Renacimiento...” La cursi-
va es mia, ya que, como acabamos de ver, el término no era
un “invento literario del XVII”.

El origen, evolucién y alternativas de esta definicién estdn
bien explicados en GARCIA GAINZA (1998): 23-25, aunque
insista erréneamente (p. 24) en que “el término plateres-
co... fue empleado por primera vez por Diego Ortiz de
Zufiiga, aplicado a la capilla real de Sevilla (sic) en sus
Anales Eclesidsticos, 1667 (sic)...” (pero véase lo dicho en
la nota anterior). También resume muy bien el debate de
definiciones y contenidos ALONSO Diaz (2003): 22-24,
especificando las aportaciones al tema de grandes de la cri-
tica artistica como Angulo fﬁiguez, Azcarate, Brinckmann,
Bury, Camén Aznar, Chueca Goitia, Marifas, Nieto Alcaide,
Rosenthal, Sdnchez Cantén y un largo etcétera. Del mismo
modo es de gran interés A. AviLa (1993: espec. 77-83) para
la influencia cldsica en la ornamentacién pétrea espafiola a
través de grabados (tempranos especialmente los de
Nicoletto de Mddena, c¢. 1507), pinturas o bordados, estan-
cias de artistas espafioles en Italia (Lombardia y Nédpoles),
obras manuscritas o publicadas de gran influencia, singu-
larmente Filarete (1465), el Polifilo de Colonna (1499),
Diego de Sagredo (1526), etc., o los primeros encargos de
obras “(h)echas del romano” (documentado en Alcaiiiz,
Teruel, en 1506), “al modo antiguo”, “al Romano”, etc., a
todos los cuales por lo tanto remito al lector.
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Figura 1. Fachada plateresca de la Universidad de Salamanca. Foto de Ch. Clifford, 1853 (© BDH-BNE).
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estudios y reflexiones que se han dedicado a esta
fachada por muy insignes expertos, sobre todo en
Historia del Arte e Historia Moderna: en la notable
cantidad de elementos escritos que contiene, aparte de
la tnica conocida y estudiada hasta ahora: la famosa
leyenda en griego y latin que circunda el fantdstico
medall6én de los Reyes Catélicos, en el primer cuerpo
de la fachada.

Entre las inscripciones inéditas que, junto a ella,
presentaré en otro momento (en la parte II de este estu-
dio), sin duda es la principal la que creo firma de obra
del que ahora se nos va a revelar como su artifice prin-
cipal (aunque probablemente no el tnico): Juan de
Talavera, cantero, tallador, maestro de obras de la
reina Isabel la Catdlica y un personaje que, como vere-
mos, es a la vez conocido y desconocido.

Lo mds curioso es que, entre la larga lista de maes-
tros de canteria e imagineros que se han supuesto a lo
largo del tiempo como autores de la “Portada Rica” o
“Portada Real”” de Salamanca, el nombre de Juan de
Talavera jamds ha sido sugerido. El mismo, hasta
donde sé, y a pesar de haber participado o dirigido
obras de relevancia, nunca ha sido tampoco objeto de
estudios especificos. De hecho, en la casi inabarcable
bibliograffa dedicada al gético final y Renacimiento en
Castilla y Aragdn, o a las escuelas toledana, alcarrefa,
castellana, aragonesa..., con todas las cuales Talavera
tuvo contacto estrecho a lo largo de su floruit, su nom-
bre figura una tnica vez en un titulo —un articulo de
apenas 4 pdginas sobre los Corporales de Daroca: S.
JANKE, 1986—, y los pocos datos y fechas sobre él
conocidos se relacionaron solamente dos veces: en un
articulo de J. M. de AZCARATE (1971: 216,219), al ana-
lizar a los colaboradores del gran Juan Guas, y en una
monografia mds general (por cierto que excelentemen-
te documentada) sobre el arte en la corte de los Reyes
Catdlicos, debida a R. DOMINGUEZ CASAS (1993: 57-
59), de la Universidad de Valladolid, quien incluso ela-
bord, como de los demas artistas del reinado, una breve
“cronologia” suya (ibid., 59).

Pero éstas son las tres excepciones, ya que Juan de
Talavera no aparece en el completo Spanish Artists
Jfrom the Fourth to the Twentieth Century: A Critical
Dictionary, de la Frick Art Reference Library (vol. 4,
1996), y tampoco en el grueso catilogo de la gran
exposicion Reyes y Mecenas (1992), aunque en éste se

7 Segtin V. BELTRAN DE HEREDIA (2001, t. II: 215), en los libros

de claustros de la Universidad aparecen las denominaciones
de “Fachada Rica” y “Portada Real”, pero es “Portada Rica”
la que en su época (1528) utiliz6 el arquitecto Juan de Alava
(cf. infra), y por ello la que he preferido para el titulo.

Normalmente (por ejemplo desde el gran CAMON AZNAR,
1945: 64, hasta VV.AA. 1998: 107) para la rutinaria men-
cién de su unica obra citada con frecuencia, la genial por-
tada de la Colegiata de Santa Maria de Calatayud “junta-
mente con Esteban de Obray” y hasta a veces como su
“ayudante”. Como veremos mas adelante, ni siquiera el

dedicaron mds de 50 pdginas (527-578) a las biografi-
as y obras de los artistas relacionados con los Reyes
Catolicos, y Talavera se contaba entre éstos. En conso-
nancia, a veces se le dedica una simple linea®, o nada,
en muchos manuales y obras generales sobre el arte de
la época y (lo mds expresivo en nuestros tiempos inter-
nduticos), ni siquiera cuenta atin con un articulo propio
en Wikipedia, donde sin embargo estdn ya recogidos
practicamente todos los grandes maestros de obras con
los que €l trabajé —o con los que estuvo emparentado,
como mads adelante veremos— y a cuya altura artistica
sin duda estuvo. Espero que ahora ingrese de pleno
derecho en esta moderna y singular, pero frecuentadi-
sima y digna de atencion, “Academia en la nube”.

Como consecuencia de esta relativamente escasa y
muy dispersa informacion, he tenido que recopilar tra-
bajosamente los datos que existen sobre la larga activi-
dad de Juan de Talavera, también para averiguar los
paréntesis de su vida en los que pudo dirigir su ingen-
te trabajo en Salamanca, y, como se verd, he tenido la
suerte de dar con algunos datos novedosos sobre él que
ademds arrojardn luz sobre su obra en general.
Igualmente he debido buscar algunos paralelos estilis-
ticos iniciales que puedan complementar mi lectura de
la inscripcién (vid. infra) aunque ésta (y es la especial
caracteristica de los epigrafes como fuentes histéricas
directas) tiene un cardcter poco menos que inapelable’,
y el trabajo posterior deberia ser a la inversa: tratar de
probar los demds aspectos puramente artisticos a partir
de lo que a mi juicio demuestra el mencionado epigra-
fe. La estilistica serd sin duda una tarea larga, que en
mi opinién debe corresponder ya mejor a los expertos
en Historia del Arte del periodo.

La extension del estudio, y la dificultad anadida
de no poder contar a tiempo con las necesarias y bue-
nas fotografias de detalle (y las medidas) de todas las
inscripciones que he ido casi adivinando en la facha-
da, muchas de ellas muy dificiles de ver, no ya sélo
por la distancia desde el suelo, sino también por el
grado de erosion de los sillares de la fachada, expues-
ta durante siglos a las inclemencias meteoroldgicas y
a la accién complementaria de las aves que tanto la
visitan (especialmente en su tercio superior), ha
determinado finalmente que este articulo tenga que
ser s6lo un avance del resto de los epigrafes (no todos
de la misma época o importancia), asi como del posi-

habitual pie de igualdad (acaso por ser el otro francés) hace
justicia a Talavera, a quien se deben en realidad unas tres
cuartas partes de la bella obra. Agradezco a J. Criado
Mainar (UZar) el conocimiento de una obra reciente de F.J.
Ibafiez Ferndndez sobre la Colegiata; éste dedica unas pagi-
nas a nuestro arquitecto (2012: 19-24) cuya lectura no me
es posible ya incorporar aqui.

Salvo, como es natural, alguna lectura y desarrollos de la
inscripcion diferentes de los que ahora hago y justifico, que
puedan producirse a partir de este momento, y sean mads
convincentes.



ISBN 978-84-8344-439-9
Anejos 2014: 207-245

Epigrafia y Arquitectura en la Universidad de Salamanca... 211

ble significado general de la preciosa —y a la vez muy
extrafia— fachada, pues a la fuerza me he ido haciendo
mi propia idea sobre ella, en la que muchos detalles
van encajando bien.

Igualmente quisiera justificar el no hacer aqui tam-
poco una descripcidn detallada de este parapeto ade-
lantado del edificio salmantino vulgarmente llamado
en su época “las Escuelas”, o “las Escuelas Mayores”,
por ser obra tan compleja como conocida, y que no me
detenga tampoco a ponderar sus muchos méritos artis-
ticos, evidentes y estudiados por una infinidad de auto-
res sobre todo en los siglos XIX y XX (aunque cierta-
mente m4ds en sus iconos mds principales, y menos en
el detalle minucioso, donde a mi juicio queda bastante
por decir). Del mismo modo debo renunciar, por su
gran complejidad, a cualquier resumen detenido de las
muchas interpretaciones que se han vertido sobre esta
fachada, tanto de los distintos personajes como del
andlisis ideoldgico global, que van desde el muestrario
filoséfico al mensaje puramente académico, desde un
“palacio de la Virtud y el Vicio” a una “Eneida de pie-
dra” para Carlos V' y, la mas reciente (julio de 2014),
como una Translatio imperii de base fuertemente
heréldica, en todo caso insistiendo en la extendida idea
del monumento exclusivo a la mayor gloria de Carlos V,
el poderoso imperator Romanorum. Poderoso desde
luego, pero también temido, y me temo que no muy
estimado en Salamanca, ni en su prestigiosa
Universidad (memento Villalar...).

En todo caso, en atencion a los lectores que no
sigan habitualmente la bibliografia de esta época, ni la
de la fachada misma, cabe decir que el interés que ha
suscitado desde fines del siglo XIX ha sido muy gran-
de y, sin pretensiones de exhaustividad, lo condensaré
al médximo en los siguientes titulos e ideas'":

QUADRADO, 1884 (140: al menos el gran medallén
se hizo en vida de los Reyes Catélicos; es un homena-
je a éstos, y a la Iglesia; acaso obra de Enrique de
Egas); PENA FERNANDEZ, 1890: 17 (*“...escudo herdldi-
co con las armas del emperador Carlos V... dos meda-
llones, que algunos afirman son los retratos del
Emperador y su esposa, pero... deben ser adornos de
capricho como... [y cita todos los demads]”); DEIB,
1896, vol. 18: 165-168, con foto (“fachada.. plateres-

10

“En Salamanca, la primera Universidad de las Espaias,

grabaron para Carlos [V] una Eneida de piedra”
(GABAUDAN, 1998: 185, y 2012: 149). La Prof. Paulette
Gabaudan, al terminar y completar, mejordndolo (no sien-
do éste su campo habitual de trabajo) el trabajo inacabado
de su difunto marido el también fil6logo Luis Cortés (1924-
1990) sobre la fachada, la escalera y los “enigmas” sal-
mantinos, nos ha dejado un bella leccién de fidelidad, de
persistencia en el trabajo y, por qué no decirlo, de un amor
humano como el que ella cree ver en la portada. Aunque en
este aspecto y en alguin otro justamente me separaré de sus
interpretaciones, por lo demds muy acertadas (cf. infra).

ca, acaso la mds pura en su género... atribuida por
algunos inteligentes d artistas italianos, corresponde
al reinado del emperador Carlos V...escudo impe-
rial... Carlos V' y la emperatriz Isabel... Hércules”,
etc.); GOMEZ MORENO, 1901-1903 y 1967 (fecha 1513-
1529, identifica trasuntos clasicos: el Hércules
Farnese, la Afrodita Cnidia, y algunos emperadores; su
autor serfa “un italiano con influencias romanas direc-
tas”", o quizd Gil de Hontafién/ maestro Egidio, o el
“Juan de Troya y sus compafieros”" recomendados en
1529 por Siloé al cardenal Fonseca); BRINCKMANN,
1907 (20, identificando un tablero copiado del modelo
B-57 de Nicoletto da Modena; quiza por estar en ale-
man y en lejana publicacidn, el dato pasé desapercibi-
do durante décadas, hasta SEBASTIAN-CORTES, 1973:
41-42); CAMON AZNAR, 1945 (212, 223ss., 311: el pri-
mero que intenta la interpretacion de las figuras, que
seguirfan modelos numismaticos; cita el muy acertado
paralelo de Gaillon); ANGULO INIGUEZ, 1952 (fecha
1519-1533; ve imposible el medallén con Carlos V; es
el primero en apuntar a un programa global y a una
autoria intelectual, la del rector y humanista H. Pérez
de Oliva); CHUECA GoItiA, 1953 (97 ss.); ALVAREZ
VILLAR, 1966 (33-38, descriptiva, a la luz de la heral-
dica,y cf. 1982); SEBASTIAN y CORTES, 1973 (27-79, en
paralelo al Tratado de Filarete, como “el Palacio de la
Virtud y del Vicio”, respectivamente derecha e izquier-
da; Hércules, Hebe, Venus, Sardandpalo, Escipion,
Anibal, Priapo, Baco... y con la famosa rana —“volup-
tas cum tristitia”— los artistas “se habrian equivocado
al colocarla”; fueron los mds seguidos durante casi
veinte afios, y aun hoy); MARTIN HERNANDEZ, 1974
(buen estudio desde el punto de vista de que el autor es
un arquitecto); SEBASTIAN, 1977 y 1978 (iconolégico,
en la linea de 1973: Hércules y Venus, Teseo y
Fedra...); SANCHEZ REYES, 19792 (desacuerdo con lo
previo y nuevas atribuciones de personajes “desde el
sentido comun”, segin ESTEBAN 1985, aunque identifi-
ca a Adan y Eva, Cain y Abel y sus esposas, Carlos V
e Isabel de Portugal con sus supuestos admiradores...);
MARTIN GONZALEZ, 1982 (de los pocos que se fijan en
el estilo: autorfa de Berruguete sélo en las “figuras car-
gadas de significacién”); ESTEBAN LORENTE, 1985
(buen estado de la cuestidn, y la fachada es anuncio y
simbolo de la Universidad y sus protectores; se fija en

11 Conviene decir que varios de los autores que mds se han

ocupado del asunto, en especial S. SEBASTIAN, L. CORTES,
P. GABAUDAN y F. PEREDA, han asociado el estudio de la
fachada al de los sélo un poco menos famosos “Enigmas”
del Patio y la “Escalera” interior que, al contrario que aqué-
lla, estan ya bastante mejor precisados en sus modelos ted-
ricos, gracias también a lucir unas magnificas leyendas
explicativas.

12 Gomez-MoreNo (1967): 228 y 233-234.
13

Sobre este enigmdtico personaje véase la hipdtesis que
plantearé al final del apdo. 4.
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la herdldica imperial, pero luego propone atribuciones
a personajes inverosimiles, como Alfonso X-Violante
de Aragén o Cledbulo y Periandro); ALVAREZ VILLAR,
1993 (49-60, enfoque descriptivo y heraldico, “escudo
imperial de Carlos V flanqueado por los simbolos del
Imperio y del Reino de Espafia”, apoyando las atribu-
ciones y los tratadistas tradicionales: Gémez-Moreno,
Camén Aznar y S. Sebastidan en 1977); ALVAREZ
VILLAR, 1995 (id.); GABAUDAN, 1995 (defendiendo ya
la imagen mitica de Carlos V —y su medallén— dentro
de un programa humanista que integra la escalera y los
enigmas del Patio, todo a la vez; Carlos estaria acom-
pafiado por la emperatriz Isabel —la opinién generali-
zada—; autoria intelectual de Guevara o Pérez de
Oliva); GABAUDAN, 1998 (id., fue una obra muy esti-
mulante hacia otros, aunque no siempre se le haya
reconocido; reproduce casi lo mismo en sus obras de
2002 y 2005); PEREDA, 2000 (235 ss., obra compleja,
sigue en parte el tema herdldico de Alvarez Villar;
sugiere por primera vez una donacién de la reina
Juana, y el escudo central seria de Juana y Felipe I;
pero luego no sigue su propia hipdtesis, al negar que
ellos estén en los medallones laterales, que serian s6lo
decorativos, o Jasén-Medea, y atribuyendo los demds a
personajes fabulosos como Hispdn, Atlante o Liberia;
la escena papal no lo es, sino mds bien el sello de la
universidad, etc.; como idearios propone la Primera
Cronica General de Alfonso X y obras como el
Tratado del Esfuerzo Belico Heroyco", por donde la
Moral y la Etica regresan de nuevo al anlisis, al par de
los héroes; modelos numismaticos del [llustrium
Imagines de A. Fulvio, 1517, etc.; considera la facha-
da obra de la Universidad, y precisamente para desta-
car su autonomia, una principal discrepancia con
Gabaudan, y a mi juicio también poco verosimil justo
después de la derrota de Villalar); FLOREZ MIGUEL,
2001 y 2013 (herdldica y elogio de la monarquia espa-
fiola y leyenda herculea moralizante: Hércules-Venus,
Marco Aurelio-Faustina, Carlos V-Isabel de Portugal,

14 Una obra realmente interesante, este Tractado del esfuerco
bellico heroyco (Salamanca, 1524), y de un personaje no
menos interesante, Juan Lopez de Vivero o de Palacios
Rubios, uno de los mds importantes consejeros de los
Reyes Catdlicos y de los propios Juana y Carlos. Grandes
obras de este tipo o de otros, muchas de las cuales han ido
citando los tratadistas del simbolismo de la fachada, pudie-
ron tener que ver con el espiritu de su mensaje, pero son
temas que deben quedar para otro momento. En todo caso,
el tono mds festivo y laico de los relieves no incursos en
medallones, como ya comenté que es mi impresion, acon-
seja no tener en cuenta propuestas moralisticas demasiado
profundas.

15 Ya en el resumen (p. 129): “Creo detectar en Pereda una

voluntad de minimizar la indiscutible presencia del
Emperador a favor de la reina Juana y del claustro univer-
sitario... nuevas investigaciones, promovidas por la tesis
de Pereda, me conducen a reafirmar mi primera lectura, la
clave imperial”, o pp. 131-132: “Las demds hipdtesis de
Pereda son tan endebles que él mismo aporta un texto, muy
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y RR.CC., Escipién, Cémodo; referente: J. Huttich-
1525, etc.); NIETO GONZALEZ, 2001 (13-19: estado de
la cuestion); GABAUDAN, 2002 (recensién y a veces
dura réplica a las criticas a su vez recibidas de PEREDA
2000%); CASTRO SANTAMARIA, 2002 (autoria de Juan
de Alava); Bravo, 2007 (desde un punto de vista caba-
listico y odiseico; el autor intelectual seria Nebrija);
ALVAREZ VILLAR, 2008 (de nuevo sobre su heréldica,
pero cf. infra el apdo. 2); GARCIA HERNANDEZ, 2009
(sostiene que las tres calaveras a la derecha representa-
rian a los tres herederos fallecidos de los Reyes
Catélicos, y que por ello en el medallén de encima
estaria Juana, la heredera efectiva, mas sobre ello, en
sus pp. 128 y 131; la rana estaria sobre el principe
Juan, siendo el batracio un mensaje criptico de los
escultores para burlar a la Inquisicién); LaHOZ, 2009
(321-324: descriptiva, con elogio y adhesién a las tesis
de F. Pereda 2000); GABAUDAN, 2012 (dltimo de sus
varios trabajos desde 1995, variando ligeramente en el
tiempo sus teorias y atribuciones intelectuales; no entra
en las cuestiones estilisticas o de autoria fisica; se rea-
firma en “la Eneida de piedra para Carlos V”’; admite
de nuevo el documento citado por F. Pereda sobre
Juana, pero rebatiéndolo'®; aunque Juana podria estar
en el medallon afrontado al de Carlos, seria mas atrac-
tivo que fuera la emperatriz Isabel, por sus bodas en
1526; el programa tedrico se ajustarfa estrictamente a
las Ordenanzas de Gattinara, etc.); PEREZ y AZOFRA,
2012 (buen resumen de la cuestién, con un expresivo
esquema en su pag. 54 que resume las atribuciones
habidas a los mds diversos personajes, dioses, héroes o
alegorias, sumando entre apenas 3 autores nada menos
que 43 opciones); FLOREZ MIGUEL, 2012 (123-124,
abandonando la idea de Gabaudan: “lo relevante no es
el «imperio»... sino la monarquia referida a los Reyes
Catélicos”, autores intelectuales podrian ser Arias
Barbosa o El Pinciano, en vez de Nebrija); GARCIA y
DoraADO, 2012 y GARcia, 2013 (ambos sobre los
recientes trabajos técnicos en la fachada).

interesante, aunque no se pueda tomar como indiscutible,
que echarfa abajo todo el edificio de conjeturas: se trata de
una tradicion, sin duda popular, referida por el predicador
que oficid las exequias del rey Felipe IV en Salamanca y que
dice: La fachada que coste6 la magestad de la Sefiora Reyna
dofia Juana, para dejarnos escrito en piedra su nombre... si
se admite, aunque sea con prudentes reservas, que la reina
Juana costed la fachada, el gasto no puede figurar en los
Libros de Cuentas de la Universidad, con lo cual las afirma-
ciones anteriores de Pereda se derrumban” (las cursivas son
mias). Parece obvio que ella no puede negar la existencia y
la tedrica validez del testimonio, cf. la nota siguiente.

“Tal vez no sea mas que una leyenda. Pero si esta tradicion
fuera cierta, querria decir que la fachada hubiera sido sufra-
gada por la corona. Y digo bien, por la corona. En efecto,
Juana no era mas que un nombre. En tiempos de su hijo, no
tenfa mds autoridad que en tiempos de su padre. Estaba pri-
sionera, y de la partida considerable asignada para su casa,
no manejaba el primer céntimo. La fuente es dudosa...”
(GABAUDAN, 2012: 146).
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Dejo para el final el dltimo, realmente erudito y
bien ilustrado estudio interpretativo, que se debe a
Rafacl DoOMINGUEZ CasAs (2014)"7, también firme
defensor de Carlos V en la fachada. Anticipa y conclu-
ye que la obra “sigue siendo un enigma sin resolver
debido a la falta de documentacién que revele su posi-
ble autoria material y programadtica”. Sostiene que tan-
tos estudios humanisticos no han ahondado en las cla-
ves herdldicas medievales, que serfan el quid cronold-
gico (afos 1520-1529), al tiempo que repasa a fondo la
herdldica alemana y la de Maximiliano I, el imperial
abuelo paterno de Carlos. Pasando a Salamanca, cree
que los tres escudos y dguilas de la fachada son de
Carlos V, el grande central “las armas plenas de Carlos
V” (en lo que tanto F. Pereda como yo misma estare-
mos en desacuerdo)'®, que los medallones principales
serfan “un emperador” y “una emperatriz’ (acaso
Marco Aurelio y Faustina como trasuntos de Carlos V
e Isabel de Portugal) y, tras poner también de mucho
relieve la influencia del canciller Gattinara®, concluye,
haciendo “una lectura politico-simbdlica de esta enig-
matica portada desde el punto de vista de la literatura
comparada”, que representaria “la Translatio imperii o
teorfa de la sucesion de cuatro imperios universales o
Regna maxima de Orosio en el Dominium mundi debi-
do a la intervencién divina”: los medallones del segun-
do cuerpo, pues, de izquierda a derecha serian el
Regnum  Babilonycum  con  Semiramis, el
Macedonicum con Hércules, el Africanum de Anibal®
y el Romanum con Escipién. Las demads figuras del ter-
cer cuerpo reciben, o repiten, otras atribuciones, y “el
programa iconografico del tercer cuerpo de la «porta-
da rica» reflejaria la posicion de la Universidad de
Salamanca como defensora de la supremacia espiritual
de la Iglesia de Roma”, aunque sea curioso que para €l

17" Cerrando ya el mio, tuve la suerte de localizar a dltima hora
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este recién aparecido trabajo, y la de poder consultarlo gra-
cias a la amabilidad del Dr. Carlos Saguar, editor de la
revista Goya, gentileza que corroboré mds tarde el propio
autor.

Dice el autor expresamente (p. 122) que “la presencia de este
ornamento excluye cualquier posibilidad de que el escudo
pertenezca a la reina dofia Juana I de Castilla —entonces
recluida en Tordesillas—, por tratarse de una distincion estric-
tamente masculina”. El problema, como ya vio F. PEREDA (y,
curiosamente, compdrandolo al detalle con otros, yo llegué a
la misma conclusién de forma independiente), es que este
importante escudo, stricto sensu, “no es de nadie”, pues no
responde a una tipologia fijada y asociada a un monarca con-
creto, por mucho que haga tantos aflos que se viene atribu-
yendo de forma automitica a Carlos V, en parte justamente
por la presencia del toisén. Sélo que Pereda (2000) en reali-
dad vacil6 en a quién atribuirlo, como ya resalté GABAUDAN
en su dia (2002: 139): “...;qué es lo que conduce a Pereda a
rechazar el blasén, tan grande, tan central, tan afirmativo?
Dice: «Es el escudo de Felipe y Juana» (pag. 235), y también
«Es el de Carlos y su madre, de los reyes de Espafia» (pags.
237-8)...” Asi que se trata de un asunto de sumo interés en el
debate, pero que abordaré en otro momento.
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en ese mismo espacio eclesial puedan coexistir en
armonia varios elementos fuertemente cristianos con
otros plenamente paganos.

Aparte de lo que he sintetizado, segin PEREZ Y
AzOFRA (2012: 53) “no menor en nimero han sido los
nombres que se han propuesto como ide6logos del pro-
yecto, entre los que abundan personalidades vincula-
das al Estudio y que destacaron por su conocimiento
de la Antigiiedad o por su vinculacién al proyecto caro-
lino que las imdgenes parecen enunciar. Se suceden
asi, entre otros, Herndn Pérez de Oliva (Angulo,
Santiago Sebastidn y Luis Cortés), Nebrija o alguien
de su circulo (Cirilo Flérez, Pablo Andrés), Antonio de
Guevara (Gabaudan 1995-2005), Pomponio Gaurico o
el doctor Palacios Rubios (Pereda)”. Afiadiria a la lista
de posibles promotores tedricos a Mercurino de
Gattinara, gran canciller y consejero de Carlos V e ins-
pirador de su monarchia universalis, por ser ultima-
mente defendido con pasién por P. GABAUDAN (2012,
aunque ya le citaba de pasada en 1995 y 1998, pero sin
desprenderse del todo de Pérez de Oliva y Guevara, y
hace bien, pues explicaria mejor el, segin ella, herdl-
dico y épico imperialismo de la fachada; y al recién
citado DOMINGUEZ CAsAs (2014: 116), que parece
inclinarse por la herdldica mds estricta, la germana a
partir de la “Historia universal” de los heraldos de
Sturm y Tirol, y la castellano-aragonesa a partir “de los
Cinco Reinos, como herederos del reino visigodo de
Toledo™.

Tras su también ttil resumen de la bibliografia
principal e interpretaciones hasta el afio 2004, NIETO
GONZALEZ (2004: 380-389) concluia que “es dificil,
muy dificil, recoger la riqueza de ideas y de conceptos
en tan pocas lineas”. Lo mismo repito ahora.

19 DomiNGUEZ Casas (2014): 127, 129. En esto vino a coinci-

dir con P. GABAUDAN (2012): 144, 146 y p.ej. 16: “Otra
aportacion novedosa es haber dado con las Ordenanzas del
canciller Gattinara sobre emblemas y armas del Imperio de
Carlos V, los emblemas comunes a todo el Imperio y los
privativos de cada una de las naciones que componian el
Imperio. El tramo central de la fachada responde con gran
fidelidad a las prescripciones del canciller, lo cual da bas-
tante que pensar sobre los posibles autores del programa y
su realizacién”. Se ve que el autor no conocid a tiempo este
mads reciente libro de la fildloga francoespaiiola (que, curio-
samente, no fue publicado por la Universidad).

El bello paralelo veneciano, pintado, que ofrece el autor en
sup. 126 y fig. 13 para el medallén de “Anibal”, con casco
y dragén verde sobre él (“...un Silio Italico iluminado
hacia 1450 por el florentino Attavante en el que figuraban
Escipion el Africano y Anibal... mirdndose desde sus res-
pectivas hornacinas...”), es realmente precioso y muy bien
hallado. Con éste, y los sucesivos de Ghirlandaio
(Florencia, 1482-84) y J. Ripanda (Roma, 1509), todos
ellos asociando a Anibal el casco con dragén, creo
Dominguez Casas nos deja asegurado que realmente en
este medallon se figura al gran general ptnico.



214 Alicia M. Canto

ISBN 978-84-8344-439-9
Anejos 2014: 207-245

Antes de dejar este resumen bibliografico, creo que
bastante completo aunque tan someramente esbozado, si
comentaré que, dentro de la escudlida némina de criticas
a la portada, me ha llamado la atencién, por ejemplo, la
brevedad con la que Cedn Bermuidez despacha la
Universidad®'. Pero mas si cabe una opinién del propio
don Manuel Gémez-Moreno, en un texto que creo que ha
permanecido inédito hasta ahora?, por lo que creo vale la
pena recordarlo, pues ademds ubica el edificio en su con-
texto espacial y arquitecténico:

“No habrd otra ciudad espafiola donde la lucha entre
lo gético y lo romano se sostuviese con mds equilibrio y
tenacidad que en Salamanca. A comienzos del siglo X VI,
inicia el impulso un movimiento peregrino: la Casa de
las Conchas (281, 282), fundiendo ambas tendencias con
genialidad que por desgracia no se tomé como rumbo; al
contrario, la escisién sobrevino de seguida: lo gético,
insustancial y rutinario, con Juan Gil de Hontafién, en la
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Citando a su vez, como en su apoyo, la (generalmente des-
pectiva) del viajero y sacerdote N. Caimo en su Viaje de
Esparia: “La fdbrica della universita non mi sembra merita-
re tuti quelli elogij che molti a larga mano le hanno profui”
(citado literalmente de LLAGUNO-CEAN, 1829: 91).

Es penoso leer, en el Prélogo de la edicion de 1967 (pp. XV-
XVII), firmado en 1966 por Gratiniano Nieto Gallo —por
entonces Director General de Bellas Artes—, la consabida-
mente triste intrahistoria de la confeccién y publicacién de
los volimenes de esta tan valiosa coleccién: “La idea de lle-
var a cabo el Catdlogo Monumental de Esparia fue apuntada
por D. Juan Facundo Riafio, pensando en que podria llevar-
la a cabo un mozo paisano suyo, en quien se daban excep-
cionales dotes de erudito, investigador y profundo conocedor
del arte espafiol en todos sus aspectos. Aquel mozo de los
afios en que alboreaba nuestro siglo se llamaba Manuel
Gomez-Moreno Martinez; a €1, que muy pronto llegaria a ser
el Maestro (sic) indiscutible de muchos estudiosos, se enco-
mend¢ la redaccion del Catdlogo Monumental de Esparia,
tarea a la que se aplic6 con tanta ilusién como competencia,
y apenas recibiera el encargo oficial se apresté a hacer los
Catdlogos Monumentales de las Provincias de Avila,
Salamanca, Zamora y Leoén. Intrigas y cabildeos en cuyos
pormenores no vale la pena de entrar, echaron por tierra lo
que, bajo tan buenos auspicios, habia comenzado. A conse-
cuencia de ellos, se encargd la redaccién de Catdlogos de
otras provincias, unas veces a personas solventes cientifica-
mente, pero las mds a amigos politicos sin competencia ni
preparacion, lo que dio lugar a que la mayor parte de los
volumenes redactados no pudieran ser aprovechados |...]
Los de Avila y Salamanca fueron los primeros Catdlogos
Monumentales que se formularon en Espafia, y por azares
del destino, y a pesar de los valiosos intentos que ha habido
para darlos a la luz, no ha podido lograrse hasta los momen-
tos actuales. Su publicacion ha sido el primer resultado del
Servicio Nacional de Informacién Artistica, Arqueoldgica y
Etnoldgica, creado en 1961 y dotado en los Presupuestos
Generales del Estado en 1966...” Poco mas adelante (ibid.,
s.p.) es el propio Gémez-Moreno en su “Nota del autor”
quien, aparte de aludir a quienes utilizaron su texto inédito
(no aclara si citdndole a €l o no, segin otro de nuestros inve-
terados vicios nacionales), aclara a quién se debid realmente
aquel nuevo impulso: “...por iniciativa y empeiio personali-
simo del Director General de Bellas Artes, D. Gratiniano
Nieto”. He tenido interés en reflejar aqui esta peripecia (muy
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Catedral nueva (285); lo romano, es decir, su envoltura
empalagosa de grutescos y miembros ociosos, con la
fachada de la Universidad (386) y casa de las Muertes
(418).7

A pesar de ello, en su propia época ya habia con-
ciencia del gran valor y complejidad de esta fachada-
estandarte, fachada-retablo, fachada-telén o fachada-
escenario (las definiciones mds usuales de su constitu-
cién y efecto pldstico, entre otras muchas*), pues la
nueva portada occidental de las por entonces llamadas
“Escuelas” (Mayores), el edificio principal de la
Universidad, era citada en 1528 (todavia durante su
construccién) como “la Portada Rica” por el famoso
Juan de Alava o de Ybarra. Este arquitecto vasco”, en
un informe técnico de mayo de dicho afio sobre solu-
ciones a dar para algunos serios problemas estructura-
les en la biblioteca, la menciona de pasada asi. Visto
ahora el original (fig. 2), corregimos ligeramente la

hispana, dicho sea de paso) por haber sido Gratiniano Nieto
el maestro de Catalina Galdn, y el fundador del propio
Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la UAM en el
que me encuadro, y director de €l hasta poco antes de su
muerte en 1986. Por encima de nuestras diferencias ideold-
gicas, muchas veces he echado ptblicamente de menos la
claridad de ideas de Nieto sobre lo que debia ser y saber un
arquedlogo, sus dtiles iniciativas hasta en aquello que “no
era lo suyo” (como en este caso de los C.M.E.), y varias de
sus cualidades académicas.

23 GOMEZ-MORENO (1901-03): msc., fol. 6v. Como acabo de

explicar en la nota anterior (y algo mds pongo en la biblio-
graffa, en otra nota a su obra), su texto manuscrito o
Informe para el Catdlogo Monumental de Espafa.
Provincia de Salamanca. I parte, terminado en 1903, con
casi 900 péginas y cientos de fotografias, quedo inexplica-
blemente inédito hasta 1967, sélo tres afios antes de su
muerte. Por fortuna, la reciente digitalizacion por el CSIC
de los originales de los “Catdlogos Monumentales y
Artisticos de Espafia” me ha permitido conocer y comparar
algunos textos, como éste que acabo de transcribir, que no
aparece en la edicién publicada en 1967 (y por tanto tam-
poco es citado por nadie), pero en el que se aprecia clara-
mente el impetu juvenil “del mozo”. Le dio tiempo, 64 afios
mds tarde, de eliminarlo, pero me sigue pareciendo intere-
sante conocerlo por reflejar sus opiniones iniciales.

Me parece el mds acertado resumen de la problemadtica de
su caracterizaciéon y nombre el de MARTIN HERNANDEZ
(1974: 11-12): dejando atrds las de “portada” y “fachada”,
afiade: “al mismo tiempo que se le niega titulo arquitectd-
nico, se le prodigan numerosos apelativos correspondientes
a otras artes: retablo, tapiz, estandarte, colgadura, pafio
recamado en oro, labor de filigrana, orfebreria y repujado
... Todos estos titulos, equivalencias y analogias, pueden
serle aplicados a esta obra, aunque ninguno la define ple-
namente, pues estando justificados todos ellos, no se logra
expresarla cabalmente...”

Con frecuencia Alava, vecino de Salamanca y sumamente
activo en ella, incluso en la propia Universidad (y suya era,
por ejemplo, la famosa Casa de las Muertes), ha sido suge-
rido como autor de la fachada (espec. por C. CASTRO
SANTAMARIA desde su tesis doctoral de 1994: 1998, 2002,
2003..., vid. por tltimo 2011 con las referencias anteriores).
Hay en efecto similitudes pero también notables diferen-
cias de estilo.
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Figura 2. Fragmento del informe de Juan de Alava (1528) definiendo la fachada como “Portada Rica”.
Libro de Claustros 9, fol. 56v (© Archivo Universidad de Salamanca)

lectura dada por M. Gémez-Moreno, que es la mas
repetida®:

“(calderén) Ansimesmo, he mirado que la capilla
pequeria que estd sobre / la portada rica de las escue-
las estd sin alguna servidun-/-bre; quiero dezir que no
tiene por donde subir a ella para la trastejar’™ .

No por ello creo, como la mayoria de los autores, que
esto signifique que la fachada estaba ya terminada por-
que, en el estado en que estuviera entonces (probable-
mente bastante avanzada), seria ya evidente que era muy
“Rica”, y podia ser llamada habitualmente asi.

Tras esta necesariamente breve introduccién paso ya
sin mds a las demds novedades reales que creo aportar en
este trabajo: por un lado la firma de su arquitecto-entalla-
dor y sus tan sugerentes relaciones familiares (segura con
el gran Egas Cueman y probable con Juan Guas) y, por
otro, los datos que he visto y que me hacen apoyar firme-
mente la opciéon modernamente menos conocida, citada o
seguida: que no es una “leyenda” que la preciosa y origi-
nal portada fuera un regalo de la tercera hija de los Reyes
Catdlicos: la imprevista, usurpada, desdichada y longeva
reina titular de Castilla y Aragén, Juana I de Trastdmara,
la dltima reina de una dinastia espafiola, y la esperanza de
viejas autonomias territoriales en vias de extincion.

La moderna critica, o nunca lo supo (esto es lo mayo-
ritario), o desecho esta idea por imposible. Sin embargo,
era lo que en el siglo XVII se crefa en la propia
Universidad de Salamanca. Vamos, pues, por partes.

2. UNA FIRMA TRAS 500 ANOS DE ANONIMATO: EL OLVI-
DADO JUAN DE TALAVERA

A pesar de su relevancia, y sabiéndose que se cons-
truyé aproximadamente entre los afios 1515 y 1533

26 GOMEZ-MORENO (1903): n® 386, fol. 369r/v; id. (1967): 233;

ALVAREZ VILLAR (1993): 50, y etc. Muchos otros han citado
después la frase de Alava via Gémez-Moreno, pero sin exac-
titud. La comprobé en el propio manuscrito del Archivo sal-
mantino, y me parece la que mds peso ha de tener siempre por
ser la coetdnea de su construccién, por ello la preferf para mi
titulo. (Terminado este trabajo, veo que hace poco la acaba de
usar también DOMINGUEZ CasAs, 2014, tratindose de una
feliz coincidencia).
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(cuando se produjo una de las rarisimas visitas de Carlos
V a Salamanca, quizd para inaugurarla), no existe hasta
ahora el menor dato seguro sobre la autoria del muy
complejo programa iconografico que presenta. Ni sobre
la autoria fisica, ni sobre la intelectual. Algo bastante
insdlito, dado que muchas obras de esta época —real-
mente febril en continuas construcciones, eclesiasticas,
civiles y privadas—estdn bien muy documentadas, inclu-
so con detalle de proyecto, plazos de ejecucién, mate-
riales acarreados y salarios. Y mds incluso seria de espe-
rar que estuviera bien documentada si se hizo en una
institucién oficial, que tenfa que registrar habitualmente
sus decisiones, gastos y actividades, si es que acepta-
mos, como viene siendo la primera opcion oficial (la
otra es que fue Carlos V) que la ide6, sufragé y constru-
y6 realmente la Universidad de Salamanca.

Como providencial justificacién de que esto no se
sepa, es una verdadera casualidad (o no...) que, en las
completas series de Actas de Claustros que se conser-
van en el archivo universitario, éstas falten precisa-
mente entre los afios 1511 y 1526, como bien dijo su
méximo estudioso:

“...1511... Aqui se interrumpe de nuevo la serie de
libros de claustros, sin que sepamos la marcha de
las obras ni los nombres de los artifices que labra-
ron la filigrana de la «portada real» o «fachada
rica», que ambas denominaciones lleva en los
libros de claustros, la mds preciosa muestra del pla-
teresco espanol. Algunos la atribuyen al maestro
Egas. Al reanudarse en 1526 la serie de libros de
claustros la obra estaba acabada...” *

Aunque no estuviera terminada, como ya dije, lo
cierto es que mds tarde tampoco aparecen alusiones

27 Actualmente su referencia es AUSA, 9, fol. 56v. Agradezco a

la amiga y colega paledgrafa de la UAM M* Teresa Carrasco
su ayuda en los puntos mds dificiles del texto.

BELTRAN DE HEREDIA (2001): 215. Probablemente no, pero si
que estarfa hecho lo principal. La alusién al maestro Egas
supongo que se refiere a lo sugerido por J.M. Quadrado, que
debia de ser alli la opinién mds comuin.
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directas al curso, final o existencia misma de la obra. Y,
curiosamente, se detecta una nueva laguna de cuatro
anos en los libros de claustros tras la visita de Carlos V
en 1534, ausencia que llega hasta 1537.

Apenas se cree saber lo que cost6, “30.000 ducados”.
Sobre este dato, muy citado en la bibliografia y que en
realidad no procede de las actas, sino que se debe al cos-
mografo y erudito sevillano (o asidonense) Pedro de
Medina en 1548, creo poder aportar una pequefia nove-
dad: Que no es exactamente asi, ni se cita correctamen-
te*. Buscando ahora y leyendo el documento original®,
he comprobado que esta cantidad se suele atribuir sélo a
la fachada, en esta forma:

“Las escuelas mayores son suntuosas, que solo una
portada costo mas de treinta mil ducados, que fue
mas costa que agora (en 1595) trescientos mil.”

El hecho de ser asi reproducida la frase en una obra
tan leida e influyente como la de QUADRADO (1884: 141
y nota 1) creo que es lo que la ha hecho prosperar todo el
parrafo a nombre de este erudito andaluz. Pero no es eso
lo que realmente escribié Medina en 1548, sino esto otro,
a mi juicio mucho mds sugerente (fig. 3)*":

“...Ay en este ciudad escuelas mayores y menores
muy sumptuosas... Estas escuelas mayores son tan
sumptuossas (sic) y de tan hermosa y rica obra que
sola la portada y el quarto de la libreria se dize costo
la fabrica mas de treynta mil ducados. En estas

escuelas mayores es una capilla muy rica de boveda
en lo alto della esta pintada toda la astrolegia (sic)
del cielo. Aqui es un relox que es cosa notable...”

Independientemente del precio, la mencién de un
gasto conjunto asociando ambas construcciones, la por-
tada y la nueva biblioteca (obra acordada en 1509-1510),
creo que proporciona un dato de gran valor a efectos de
una relacién mds estrecha entre ambas construcciones. El
hecho de que mediara J. M. Quadrado, omitiendo del
texto de Medina la referencia al precio de la libreria, debe
ser el culpable de que este precioso dato (y tan préximo
aun a la construccion) haya estado inutilizado tanto tiem-
po*. En todo caso, el desarrollo de este detalle lo abor-
daré también en otro momento.

Treinta mil ducados de oro®, u 11.250.000 maravedi-
es, es una cantidad bastante considerable para la época*.
Aunque le restdramos el coste de la nueva libreria, la
fachada seguirfa siendo una obra de muy alto precio, y
merecedora de su apelativo de época: “Rica”. Esto, y su
calidad, de siempre condujeron a pensar, con toda logica,
que su autor material tenfa que ser uno de los grandes
entalladores o arquitectos de finales del siglo XV y el pri-
mer tercio del siglo XVI. En este sentido, porque recogen
a casi todos los que han sido propuestos por distintos
autores (y seguidos por muchos mds cada uno) a lo largo
sobre todo del siglo XIX-XX, voy a echar mano del
reciente resumen de PEREZ Y AZOFRA (2012: 53), al que
aflado algunos mds entre corchetes:

Figura 3. Fragmento del fol. XCVI y del Libro de las Grandezas de Espaiia de Pedro de Medina (1548)
mencionando el coste conjunto de la fachada y la biblioteca.

29

Salamanca”, ABC Cultural,31-7-2014).
30

Yo misma, antes de profundizar mds en los documentos, cité
lo tradicional a uno de los medios de prensa (“Un estudio des-
velara la autoria de la fachada de la Universidad de

31

32

Sana y precavida verificacion que muchas veces uno estd ten-
tado de ahorrarse al prestar crédito sin mds a lo leido en auto-
res de confianza, pero cuya utilidad he comprobado durante
toda mi vida investigadora.

MEDINA, 1549, Capitu (sic) LXXXIX. De la muy noble ciudad
de Salamanca, fols. XCVI-XCVII (obra digitalizada ya por
varias bibliotecas nacionales y europeas, he visto la de la
BNE). Aparece igual: “portada y el quarto de la libreria” en
la edicién mds conocida, la 4*, muy aumentada, de D. Pérez
de Messa (1595, fol. 223 ss.).

En sentido contrario, se ve comunmente atribuir también a
Medina 1548 el texto explayado sobre el colorido, las esferas
y demds detalles del “Cielo de Salamanca”, cuando en reali-
dad es un afadido de Pérez de Messa en 1595, como puede
ahora verse en la reproduccion que doy, y ya sefialaron, por
ejemplo, MARTINEZ FRriAS (2006: 12) o LaHOZ (2009: 287).

34

33 Aunque se acufiaba, como “excelente”, el ducado de esta

época no tenia un uso real, sino como moneda de valor con-
table, lo mismo que el maravedi desde comienzos del siglo
XVI. Un ducado castellano de oro equivalia a 375 maravedi-
es segun la pragmdtica real de Medina del Campo de 13 de
junio de 1497 (VENTURA, 1992: 496).

Para hacerse una idea, el jornal diario de un tallador bueno
del momento rondaba los 45-50 maravedies diarios; la
Plaza Mayor de Madrid, concluida en 1619, costé en total
200.000 ducados. Cualquier equivalencia que se quiera
hacer con los precios actuales es aventurada, pero, basdn-
dome el peso de 3,6 gr de oro de los ducados, y en que el
valor del oro es bastante estable, he calculado que esta can-
tidad bruta de ducados, 10,8 kg de oro (de 23 k) podria
equivaler hoy (2014) a unos 330.000 euros o 55 millones
de pesetas. Naturalmente, el valor relativo era entonces
mucho mayor, debido a que los precios de salarios y bien-
es eran proporcionalmente bastante mds baratos, por lo que
esta cantidad podria multiplicarse mucho.
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“...no son pocos los que han tratado de vincular a
alguno de ellos con la ejecucién material de la
fachada: Enrique Egas (Bertaux, Quadrado,
Marqués de Lozoya, [J. Pérez]), el maestro Egidio
[scil. Gil Hontaiién el Viejo] y Juan de Troyes
(Gémez-Moreno [Juan de Troya en Alvarez
Villar]), los artistas que trabajaban en el trascoro de
la catedral de Palencia (Camén Aznar), Juan Gil el
Mozo (Chueca Goitia), Juan de Alava (Brinckmann
[Martin Herndndez con mucha fuerza], Rodriguez
G. de Ceballos, Gabaudan [Castro Santamaria®]),
Diego de Riafio (Rivera Blanco), Vasco de la Zarza
o en todo caso artistas no salmantinos (Felipe
Pereda), Bigarny (Pablo Andrés), entre otros. Caso
distinto es la vinculacién al proyecto de Alonso
Berruguete, propuesta por Martin Gonzdlez y argu-
mentada por la sintonfa existente entre el estilo
practicado por el artista palentino y las imagenes
dispuestas en el cuerpo superior de la fachada.”

Esta disparidad lleva a una primera conclusién evi-
dente: el estilo mismo de la fachada no la hace asimi-
lable a primera vista con ninguno de los grandes auto-
res mas estudiados, pues en ese caso se habria alcan-
zado una mayor unanimidad.

Llego ahora a explicar cémo se me ocurri6 intentar
resolver un problema de autoria fisica tan afejo y
enquistado.

A finales del afio 2011, a propdsito de una pregun-
ta de una de mis hijas sobre la fachada, por mor de con-
testarle a un tema del que no sabia mas que lo muy
general estudiado en mis afios mozos de Historia del
Arte en la Complutense™, o lo visto en plan turistico en
posteriores visitas profesionales a Salamanca, me tro-
pecé en Internet con la espléndida coleccién de foto-
grafias de la fachada hechas en 2010 por el fotégrafo J.
A. Barbero para el posterior “Tour Virtual de
Salamanca” patrocinado por el Ayuntamiento. Vista en
detalle y a su misma altura, esta vez la portada me
impactd de tal modo que pensé que, si yo fuera su
autor, habria dejado mi firma en alguna parte.
Comencé un barrido sistemdtico de abajo a arriba,
hasta que, en el segundo cuerpo, justo por encima del
gran escudo central, observé lo que sin la menor duda

35

En 1997. Lamentablemente, las dos fotos de comparacién
que pone esta autora (ldm. VI, 1-2) para asentar su pro-
puesta permiten comprobar que GOMEZ-MORENO (1967:
168) tenia razén cuando sentencié que los de San Martin
eran “una mala imitacién de los follajes lombardos de la
Universidad”, y permitirfan (junto a otras razones) descar-
tar a Juan de Alava (esto es, Juan de Ybarra) para nuestra
fachada (aparte de que la talla de la Escalera de las
Escuelas no es exactamente la misma que la de la fachada).
Muy interesante es el andlisis de su testamento de 1537,
hallado por fin por esta autora (CASTRO SANTAMARIA,
2011), por el que, entre otros muchos datos, se adivina su
gran riqueza (que da una buena idea de la que podia tener
un arquitecto bueno de su época), y se conocen las obras

36
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era una inscripcion muy bien cuidada y ejecutada.
Puesta en un sitio tan relevante, no cabe pensar sino
que es lo que parece y yo andaba buscando: una firma
de autor (fig. 4).

Sobre el gran escudo aparece una repisa hexagonal
(de la que, idealmente, s6lo vemos la mitad) con sen-
das tres cabezas, sobre la cual reposa un globo del
mundo sobremontado por una cruz, o acaso el pufio de
una espada, entre lo que parecen dos monstruos mari-
nos. De la parte baja de esta repisa surgen a cada lado
dos roleos vegetales terminados en una gran voluta. La
derecha estd decorada con simples circulos, pero la
izquierda presenta, muy claramente grabado, un texto.

En buena técnica epigrafica, en este momento yo
deberia de dar sus medidas: al menos ancho, alto, y
altura de las letras. Pero curiosamente, y dando un
poco idea del tipo de estudios que se han hecho hasta
ahora sobre esta obra arquitecténica, no he sido capaz
de encontrar, entre la copiosisima bibliografia existen-
te, y ni siquiera entre los materiales graficos suminis-
trados al piblico a raiz de las nuevas iniciativas como
el programa “Ascensum” (2012), o sus vectorizacio-
nes, ni una sola medida publicada de la fachada misma
excepto su ancho. Y tampoco alguna foto, de cualquie-
ra de sus partes, que llevara una escala que me permi-
tiera al menos deducir arqueolégicamente sus posibles
medidas. Incluso Sebastidn y Cortés, que son los uni-
cos en ofrecer dibujos detallados de bastantes de los
grutescos, no dan en ellos ninguna escala ni referencia
exacta de su tamafio.

El tnico dato 1til de este tipo lo dio J. ALVAREZ
VILLAR (1973: 45) cuando se refirié a que “(la fachada
principal) tiene una anchura de 12,20 m, siendo su
altura ligeramente inferior a la del edificio” (pero ésta
no la daba). Incluso el estupendo y muy conocido
plano desplegable con el alzado de todo el frente del
edificio, debido a Valeriano Herndndez, que A. Villar
da da entre sus pags. 42 y 43, carece de escala (y a ojo
no parece ser muy exacto).

Por ello, presento ahora una operacion gréfica sen-
cilla (fig. 5) a partir de ese tnico dato conocido”, enca-
jando la fachada en una rejilla y calculando a escala
1:100 (cada recuadro mide, pues, 50 cm) sus medidas

que este hidalgo y “maestro de canteria” (asi se autodefi-
ne) ya habia dejado pendientes por su enfermedad.

Donde, eso si, disfruté de muy buen,os maestros, en “Arte
Medieval” de J. M. de Azcdrate y A. de la Morena, y en
“Arte del Renacimiento” de V. Nieto Alcaide.

Confiando en que los 12,20 m de ancho de Alvarez Villar
sean exactos. Me disculpo, obviamente, por no haber podi-
do desplazarme todavia a Salamanca a confrontar éste y
otros varios aspectos del trabajo, o por si existiera algtin
estudio que no ha llegado a mi conocimiento en el que las
medidas totales y parciales de la fachada se hubieran ya
publicado. [Ya en pruebas, encuentro que Flérez Miguel
(2013: 23) ofrece una perspectiva lateral con unos muy pro-
ximos 19,81 m de altura, aunque no indica su fuente].
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Figura 4. Posicién de la inscripcién con firma sobre el gran escudo central. (© foto M. A. Egido Pablos, 2014).
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Figura 5. La fachada en una rejilla para su medicién aproximada. (© autora, sobre fotografia de J. A. Barbero, 2010).
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aproximadas. Segun ello, toda la “Portada Rica” mediria
de altura, del suelo a la cornisa, 17 m, con 2,50 m mas
de cresteria, en total 19,50 m. Los tres cuerpos son de
altura desigual, el inferior de los Reyes Catdlicos el
menor (unos 2,85 m.), el segundo algo mds, unos 3,25
m.y 3,50 m el tercero. Es posible que ello se comple-
mente con el propdsito, presente en toda la obra, de
corregir el efecto dptico desde el suelo, aumentando el
relieve de abajo a arriba hasta hacerse casi de bulto
redondo en las coronas, por ejemplo, o en la escena
papal. También las ligeras diferencias de altura (en
progresién) de los tres cuerpos contribuirian a lo
mismo, lo que sugiere un proyecto concebido a la vez
desde el principio, por mds que los programas orna-
mentales sean distintos entre el primer cuerpo y los dos
restantes, afiadiéndose a éstos las fajas verticales que a
modo de festén corren por fuera en ambos lados.

A partir de estas observaciones y medidas, tan pro-
visionales como son®, se puede calcular que el epigra-
fe estd situado a 13 m de altura, y que el roleo que le

sirve de soporte mide unos 45 cm de alto. El texto que
veo y leo en él es el siguiente (fig. 6):

I- TAL-A

Las tres letras TAL aparecen en nexo. Lo desarro-
llo, suponiendo que estuviera en latin:

I(ohannes) Tal(averae) a(rchitectus)

Si estuviera en castellano (lo que veo mds impro-
bable), y dado que en la época este nombre se escribia
la mayoria de las veces con I, en tres versiones: Iuan,
Ioan y Iohan (cf. infra), seria:

I(uan) (de) Tal(avera), a(rchitecto)

En cualquiera de los casos se entenderia, en defi-
nitiva:

“Juan de Talavera, arquitecto (lo hizo)”

con el verbo elidido o sobreentendido, como tam-
bién es frecuente en epigrafia.

Las dos interpunciones visibles son de tipo cldsico,
triangulares, invertidas. La I, como es tipico de la
época, aparece con un pequefio travesafio en medio.
Tampoco son raras en este momento (ni en el romano,

Figura 6. Detalle de la inscripcién con la firma, y su nexo TAL

(sobre ampliacion de la fotografia de J. A. Barbero, 2010).

38 Imagino que ya no faltard mucho para que se den a conocer

los sin duda completos estudios de arqueologia de la arqui-
tectura, mediciones, graficos de alzados y demds que se han
estado haciendo a la fachada entre 2012 y 2013, segtin las
referencias de prensa que he leido. Mis datos son mds “de
andar por casa”, para hacerme una idea propia de la ubica-

cion y altura en ella de las diferentes inscripciones, aunque
he estimado que, al no existir ain, podia ser de utilidad a
otros publicar las medidas que de momento me salen, que
seguramente serdn corregidas en el futuro por otras mas
técnicas y precisas.
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que seria su modelo) las A sin travesafio. Por otro lado,
no cabe duda de que hay un nexo TAL, pues la T por
ambos extremos se prolonga al mdximo (no breve-
mente, como en otras A incluso en el claustro conti-
guo), y sus apices laterales bajan como para no dejar
duda de qué letra es 39. Afiddase que la letra siguiente,
siendo sin duda otra A, va sin coronamiento®. Por dlti-
mo, el tercer elemento del nexo de TAL, la letra L, va
indicada, como también hay paralelos, mediante el
alargamiento del pie derecho de la A, que por ello se
distingue bien en longitud de la izquierda.

Aqui tenfamos, pues, escondido durante casi quinien-
tos afios dentro de la mismisima fachada, al tan buscado
autor de tan admirada portada plateresca: el castellano,
probablemente toledano de la ciudad cuyo apellido porta,
Juan de Talavera. Sobre su personalidad, estilo y posibi-
lidades temporales para haber dirigido esta obra, espe-
cialmente por haber sido uno de los arquitectos al servi-
cio de los Reyes Catdlicos, tanto en Castilla como en
Aragén, me extenderé acto seguido en la parte 3. Pero si
diré ahora que, cuando lef su nombre en la inscripcion, y
dado que me dedico habitualmente al mundo romano (y
en Historiograffa al siglo X VIII), ni siquiera sabia que a
comienzos del siglo XVI existiera realmente un arqui-
tecto con ese nombre. El haberlo encontrado a posterio-
ri fue para mi no s6lo una sorpresa, sino sobre todo una
garantia de que mi lectura era correcta.

Durante todo el trabajo de bisqueda y lectura de la
ingente bibliografia sobre la Universidad, y sobre la
fachada, no encontré (incluso disponiéndose ya antes de
2012, de buenas fotos de la portada, hechas con teleobje-
tivo, pues la propia monografia de Alvarez Villar 1973
ya tiene algunas buenas, y mucho mejores son las publi-
cadas después de 2012), ni una sola vez que algtin autor
reconociera algin texto en la portada, aparte, claro esta,
de los que figuran en el medall6n de los Reyes Catdlicos.
La unica excepcion en esto que vi fueron SEBASTIAN y
CoRTES (1973), que mencionaron de pasada la existencia
de dos letras BC “en la pilastra izquierda, en el entabla-
mento del primer cuerpo”, y otras 4 letras separadas “en
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Este detalle puramente epigrafico excluye la otra posibilidad
de lectura que habfa, y que por ese motivo pronto deseché:
I(uan de) Al(ava), el vasco ya citado mds atrds como perito
en el problema de la libreria, dado que encuentro que el esti-
lo de este arquitecto no es de la misma altura, y presenta
notables diferencias de dibujo. Pero, como digo, lo impedi-
ria ademds una T que se lee tan clara.

Aunque es verdad que es mds dificil verla sin fotos de apro-
ximacién, desde al menos 2010 se contaba ya con las de
Barbero, y desde 2012 habia muchas incluso en Internet,
cuando tanta gente que “subié a la fachada” hizo y public6
sus fotos particulares en sitios como Panoramio o Flickr,
donde hay buenas colecciones que también he repasado. La
mds meritoria a nivel social, sin embargo, me parece la del
diario “Salamanca24horas”, que ofrece un centenar, e inclu-
so a mayor tamafio por un médico precio. En medio de todo
ello llama la atencién que (salvo error mio, aunque contras-
té el dato con personas solventes de la institucion) la propia
Universidad sélo tenga a disposicién del publico, en red,

41

la imposta baja del primer entablamento” (1973: 55 y
foto en p. 79), diciendo, con muy buen juicio, que “en
ella hay firmas que no acertamos a interpretar, pero de las
que debemos hacer mencién pues quizas otros investiga-
dores serdn mds afortunados que nosotros”. Mucho més
tarde, P.A. Bravo (2007: 20) las crey¢ relativas al pode-
roso cardenal Bernardino de Carvajal, el de la Puerta del
Jaspe de Sigiienza (aunque a ello, entre otras cosas, se
opondria su factura, mas del XIX).

Del mismo modo me admiraba que la firma que
encontré, tan visible como parece”, no hubiera sido
observada por ningtin autor de los que tantos afanes y
horas habian dedicado a su estudio, a veces durante
afios. Aunque, en este sentido, debo al amable colega R.
Dominguez Casas el que hace tan solo unos dias me
haya sefialado la tnica referencia existente, y dirfa que
perdida, porque es un libro que no ha circulado précti-
camente nada por las bibliotecas universitarias (excepto
las de Salamanca, l6gicamente)*'. Y me sigue extrafian-
do que este segundo “hilo de Ariadna epigrafico” que-
dara de nuevo, durante seis afios mds, sin una mano que
lo recogiera y siguiera.

Por ultimo (por ahora) comentaré algo sobre las fir-
mas y los arquitectos que firman. En general puede
decirse que, aunque existen firmas sobre edificios dra-
bes y cristianos durante la Alta Edad Media, alguna tan
sefialada como la del Maestro Mateo en la catedral de
Santiago®”, no es algo frecuente, y quizd lo es algo
menos en la Castilla de esta época, por lo menos en el
estado actual de los estudios (como ya en el resumen de
este trabajo apunté). Otras veces firman mediante
emblemas y marcas de dificil comprensién, de lo que
hay buenos ejemplos en sillares de San Juan de los
Reyes, por ejemplo. Mds explicitas, ya dentro del siglo
XVI, “el maestro mayor Juan de Horozco estampa
«Horozco me fecit», en un taberndculo situado en la
fachada de San Marcos de Ledn, y el arquitecto Juan de
Badajoz firma en la sacristia: Perfectum hoc opus
Domino Bernardino, priore, a Gioane Badajoz, arti-
fice, 154974,

unas pocas fotos (aunque excelentes), a través de su gabine-
te de prensa. La citada iniciativa de la Fundacién del
Patrimonio Histdrico de Castilla y Le6n, “Ascensum”, dejo
un sitio web bastante informativo, http://www.subealafacha-
da.com, con fotos y videos de rango divulgativo.

Se trata, cémo no, de otra obra del prolifico y admirable J.
ALVAREZ VILLAR (2008) que, posiblemente a la vista de la
espléndida foto del escudo (p. 96) que tuvo entre manos (ya
que en su copiosa produccién previa nunca antes habia
comentado nada de ello), en su p. 99 dice esto: “Arriba, en el
friso superior, sobre las armas reales en el espacio preferen-
te a la diestra del orbe y la cruz, hay un zarcillo avolutado
con extrafias siglas que sugieren una posible firma”. Por lo
tanto, consigno aqui que al menos un autor vio la inscripcién,
aunque no lograra entenderla, y que las “extrafias siglas”
eran en realidad una firma.

42 Vigase COMEZ (2006): 60-65 y 78, por ejemplo.
43 MARTIN GONZALEZ (1993-94): 165.
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Podriamos afiadir a estos casos dos singulares: el epi-
tafio del también arquitecto Pedro Gumiel, fallecido en
1519 y enterrado en la capilla de la Universidad de
Alcald: PETRVS GOMELIVS COMPLVTENSIS ACA-
DEMIAE ARCHITECTVS. CARD. HISP. FVNDATORIS
PERMISV. SIBI ET SVIS. V. F., que, a juicio de
Lampérez*, serfa el primer arquitecto autotitulado en
Espafia con este nombre, y el mds reciente, pero no muy
alejado, 1545, de San Pedro de Eslonza (Le6n), relativo
al ya citado Juan de Badajoz: ANNO DOMINI M-D-XLV
DIE VERO IX APRILIS HANC AEDEM FR - DIDACVS
ABBAS ET JOHANNES DE BADAJOZ ARCHITECTOR
AB IPSIS FVNDAMENTIS EREXERVNT.

Ambos me parecen significativos porque mencionan
el oficio de arquitecto, bajo dos formas: architectus y
architector,y se documentan por el mismo tiempo y des-
pués de la firma de Juan de Talavera en la fachada de
Salamanca. Por las mismas fechas de nuestra obra, 1526,
ya el tedrico fundamental de la arquitectura del primer
Renacimiento espaiiol, Diego de Sagredo, “capellan de la
reina Juana y de Cisneros”, en su célebre Medidas del
Romano (fol. 7v) asi les llamaba: “Has otro si de saber
que architecto es vocablo griego: quiere decir principal
fabricador: y alli los ordenadores de edificios se dicen
propiamente Architectos”. El nuevo titulo para el viejo
oficio medieval de “maestro (mayor) de obras” quedaria
ya consagrado por Giorgio Vasari en 1568, como “archi-
tettor”. Estos paralelos de época, pues, los epigraficos y
los literarios profesionales, creo que soportan y hacen
perfectamente posible tal desarrollo para la segunda A de
la inscripcion, sobre todo en un profesional que esta al
tanto de las dltimas novedades venidas de Italia.
Légicamente, el espacio disponible, y la discrecion, exi-
gian que la inscripcion apareciera muy abreviada.

Sin embargo, dejo abierta la posibilidad de que la
obra, como me parece después de haberla estudiado un
poco, no estuviera toda hecha o dirigida por el mismo
maestro, ni que se hiciera toda a la vez, sino por fases.
Aunque de abajo a arriba presente algunos detalles técni-
cos y de estilo similares, muestra también diferencias de
concepcién grafica, y sobre todo técnicas, algo estruendo-
sas. Este aspecto podrd complementarse en el futuro, espe-
ro, mediante el estudio de los otros epigrafes existentes.

3. FECHAS Y DATOS CONOCIDOS (Y DESCONOCIDOS)
SOBRE LA ACTIVIDAD DEL CANTERO, IMAGINERO,
MAESTRO DE OBRAS Y ARQUITECTO REAL JUAN DE
TALAVERA (FL. 1476-1531)

Veamos ahora un poco mds de cerca a nuestro fla-
mante autor. Ademds de lo que ya avancé sobre €l
supra en el apdo. 1, me parece muy sintomadtico este

44 Lampérez (1930): 32, 78 y passim.

45 Probablemente el dato proceda de CEAN BERMUDEZ, que lo
cita bajo la entrada del bordador Pedro de Burgos (1800, t.
I: 181) como “hdbil profesor”, sin referencia ninguna al
cantero. Dudo mucho que se trate del mismo aunque sea

parrafo de queja de Amada Sanz en su bonito estudio
de 1947 sobre la espléndida Colegiata de Santa Maria
de Calatayud. No hace tanto tiempo decia:

“He tenido varios motivos para dedicarme a estu-
diar estas preciosas joyas artisticas, de las que se
puede decir que hasta la fecha permanecen inéditas,
pues incluso los grandes tratados de arte, el que
mds hace es reproducir fotograficamente la obra de
conjunto; realmente, merecen algo mas. Otra causa
ha sido mi permanencia en Calatayud y ver que la
documentacién estaba olvidada por completo, sin
trascender a nadie, en el Archivo de la Real e Ilustre
Colegiata de Santa Maria la Mayor. Finalmente,
que siendo ésta una obra maestra del renacimiento
espaiiol y sus autores de poca nombradia, acos-
tumbrados a oir citar los grandes artistas, éstos de
segunda fila no merecen, por lo visto, que nos
detengamos mucho en ellos, unas veces porque su
produccién ha sido pequeiia; otra, porque nadie se
preocupa de recordarlos y permanecen casi en el
anénimo. En el rostro del turista y, como muchas
veces sucede, en el del estudioso, ;jqué diferencia
se observa entre citarle a Juan Bautista de Herrera
y Martinez Montariés o a Juan de Talavera y
Esteban Veray! Los primeros de fama mundial,
muy merecida, y los segundos conocidos ligera-
mente por personas de una amplisima cultura vy,
Jcudntos artistas habrd como Talavera y Veray?”

Sobre el propio Juan de Talavera dice esto, confun-
diéndole incluso €l mismo con un bordador toledano
homénimo y coetdneo:

“De Juan de Talavera, «maestro de canteria», se
tienen insignificantes datos; dicese que trabajé en
Toledo (afio 1514) como bordador de imagineria®,
juntamente con otros artistas, en el rico ornamen-
to del Cardenal Cisneros, pero sin que se nos ase-
gure nada; lo cierto es que en esta portada, hecha
en colaboracién con el francés Veray, nos han
dejado una obra de tal categoria, aunque de un
renacimiento impregnado de barroquismo, digna
de codearse con los mejores ejemplares de su esti-
lo. Del mazonero Esteban Veray, u Obray, existen
mads noticias, pero no muy abundantes...”*

Aunque en afios posteriores la figura y sus obras se
fueron fijando un poco mds, gracias a los trabajos que
cité mas atrds de Janke, Azcdrate y Dominguez Casas,
es mucho lo que queda por hacer, aunque espero que la
relacién que he compuesto pueda ser confirmada y ase-
gurada en el futuro en aquello en lo que atin no me lo
parece:

curioso que en este trabajo del suntuoso manto del cardenal
Cisneros en 1514 anduviera también otro de los
Covarrubias, Marcos.

6 AMADA SANZ (1947): 180.
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Por su nombre mismo es posible suponer que fuera
originario de Talavera de la Reina. Y considero sélo
probable que fuera hijo y sobrino de otros Juan y
Andrés de Talavera, detectados entre 1458 como sim-
ples canteros en la obra gética de la Catedral de
Sevilla*’. En todo caso, encontramos a nuestro Juan de
Talavera formando parte del equipo del famoso bretén
Juan Guas, colaborando en sus tiempos jévenes por lo
menos en Segovia y Olmedo. Para esta fase primera
transcribo un texto del excelente trabajo, también de

1947, de A. Hernandez sobre el francés:

“Guas que habfa traido consigo una brillante y
numerosa selecciéon de maestros y que dirigia al
mismo tiempo tantas obras, los iba repartiendo,
segin la oportunidad, entre El Parral, Santa Cruz y
Catedral, dentro de Segovia, y fuera, El Paular,
Toledo y Avila. A esta iltima ciudad envié la
mayor parte, incluso al imaginero Sebastidn, siendo
el dltimo que abandoné Segovia Domingo, entalla-
dor. En la tercera semana de octubre de 1477 Juan
de Talavera envia desde la Mejorada (Olmedo) a un
entallador, y él y Fernando Péres vienen desde el
mismo monasterio jerénimo a las obras de la
Catedral. Todos son oficiales de Guas. Por tanto, la
referencia nos descubre otra pista: el maestro
[Guas] trabajé en la Mejorada™®.

Pero no creo que Talavera formara parte de su equi-

po como uno mds, sino que pudo ser su sobrino, por lo
que sigue:

1476: Segovia, Catedral, posible primera mencién
como sobrino del ya muy famoso arquitecto de ori-
gen bretén Juan Guas (o Jean Goas o Was) (1430-
1496), maestro mayor de las obras y a estas alturas
ya “un toledano de Normandia™. En efecto, se
encuentra esta anotacion en las cuentas de la fabrica:

47
48
49

50

JIMENEZ MARTIN (2006: 64, 66-67 y 69)
HERNANDEZ (1947: 86).

Habia llegado a Espafia acompafiando como mozo a su
padre, Pierre o Pedro, naturales ambos de Saint-Pol de
Léon (Bretafia) y la primera noticia suya es de 1453, cuan-
do contaba unos 20 afios. Como bien dice por ejemplo
COOPER (1991: 48-49 y passim), “es el mejor biografiado
de todos los maestros canteros castellanos (sic) de la Baja
Edad Media”, por lo que no me detengo aqui a esbozar
siquiera su biograffa y numerosas obras, muchas en rela-
cién con la reina Isabel, y que corond hasta su muerte como
maestro mayor de San Juan de los Reyes de Toledo. Remito
para ello, por ejemplo, a competentes estudios como los de
A. HERNANDEZ (1947) o los varios de J.M. DE AZCARATE,
MENA CALVO (1996), o a los muchos y buenos manuales y
catdlogos sobre el arte de la época, pues en todos ellos apa-
rece Guas en lugar destacado.

La cita del documento en HERNANDEZ (1947: 89), quien no
establece ninguna relacién especial, s6lo dice que “es un
nuevo entallador” y, por otro lado, que era fijo, pues en
estas cuentas “siempre que se cita a algin artista con alu-
sién a su familia, v.gr. hijo de Ruesgas, sobrino de Guas,
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“a juan su sobrino [de Guas] que labra follajes e
talla, quarenta e cinco mrs. cada dia que labra»™.

Sugiero ahora que este “sobrino de Guas”,
citado asi sin mds, “Juan” en las cuentas de agosto
de 1476, pueda ser el propio Juan de Talavera,
debido a que 1) su jornal diario es el segundo (45
mrs./dia) tras el del maestro (50 mrs./dia), y coinci-
de exactamente con el de Juan de Talavera al afio
siguiente, 2) porque es también entallador (en 1478
el Unico ademds de Guas) y “labra follajes”, espe-
cialidad que volverd a citarse en relacién con este
artista, por ejemplo en la catedral de Sigiienza, cf.
infra, ailo 1499; 3) porque en las cuentas posterio-
res no vuelve a aparecer otro sobrino, ni otro Juan
sin apellido, y 4) porque en adelante no volvemos
a saber nada de un sobrino de Juan Guas que con-
tinuara una carrera como escultor.

Quede al menos como opcion. No serfa tan raro
que Talavera pudiera ser sobrino de Guas por parte
de su mujer, Maria Albares o Alvarez, hija de un
bachiller de Torrijos. De Torrijos era vecino
Sebastidn de Almonacid, con quien Juan de
Talavera aparece trabajando, por ejemplo en
Sigiienza.

¢Antes de 1476?-1477: Segovia, Catedral:
Trabajos en el nuevo claustro, formando parte, pero
ya destacada, del equipo del maestro director de la
obra, el famoso Juan Guas®', maestro francés desde
1459 colaborador en Toledo de Egas Cueman o de
Bruselas, que fue arquitecto principal de los
RR.CC. Como ya dije, en las cuentas se cita a Juan
de Talavera en segundo lugar, detrds de Guas, como
el dnico “entallador” (esto es, escultor), con un
salario diario de 45 maravedies, s6lo 5 menos que
el propio Guas™.

etc., se trata de los que trabajan y son conocidos en la obra”
(ibid. 78-79). Si ademas los sueldos los fijaba Guas, como
vemos en otro asiento de mayo de 1478: “de aqui en ade-
lante se acrescentaron los jornales a los canteros por man-
dado de juan guas porque se quexaban e se querian yr”
(ibid.: 91), podemos inferir que el maestro pagaba algo més
a su sobrino. Y, si también andaban por alli los Egas, ten-
dremos el cuadro completo (cf. infra).

Interesa también para su estilo y otras obras MARTINEZ
Frias (1998).

“Juan Guas... ha de aver mas [scil. sobre sus demas emo-
lumentos anuales como maestro de la obra] el dicho juan
guas por cada dia que labrare en la obra déla iglesia de
su jornal cinquenta marauedis... Juan de Talauera... “a
de aver juan de talauera entallador por cada dia que
labrare en la dicha obra de su jornal XLV mrs.”. A conti-
nuacion se diferencia la lista de simples “canteros” con
salarios de 40 y 35 maravedies diarios, y ya debajo peo-
nes y mozos, que cobraban 20 y 25 (HERNANDEZ, 1947: 61
y 89-90; DOMINGUEZ CASAS, 1993: 57-59; ALoNsO Ruiz,
2009 b: 42).
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¢...72 -1477. Olmedo, Valladolid, Santa Maria de
La Mejorada: Probables obra regias en este
monasterio jerénimo, que simultanea con las del
claustro segoviano; trabaja en la zona real de la
hospederia del monasterio, o bien en la capilla del
mismo, o en ambos>.

¢? . Olmedo, Valladolid, Capilla Cotes: de la
familia de este nombre, dentro de la iglesia de San
Juan (atribuida por J. M. de Azcérate)™.

1477- ¢?. Siglenza, Guadalajara: Catedral,
varios aflos de obras en ella®.

[Yerno del gran Egas de Bruselas™, ya en 1480]

1480. Toledo, 24 de junio. Carta de otorgamiento
notarial”, por la que se prueba que Juan de
Talavera, “pedrero”, estaba casado con Maria
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“...el dicho Juan de Talavera, entallador, que vino de la
Mejorada, de dos dias que labré XC mrs”: Libro de fabri-
ca de la Catedral de Segovia, correspondiente a la tercera
semana de octubre (v. por tltimo MENENDEZ TRIGOS-
REDONDO CANTERA, 1996: 263 y MOLINA DE LA TORRE,
2013: 148 y nota 32). Este monasterio era de fundacién
real, por lo que “también destacaron los Reyes Catdlicos
quienes, amén de confirmar mercedes anteriores, conceder
otras y hacer de este cenobio su residencia varias veces, le
obsequiaron con dos tripticos o altares portatiles, probable-
mente de factura flamenca o hispanoflamenca, con los
temas de la Piedad y de San Jerénimo... En 1488 Dofia
Isabel... dio a esta casa dos imagenes... Don Fernando cos-
ted una cruz de plata dorada”, etc. ¢f. A.H.N. Clero, libro
16402, fols. 1286 y 1261 (en MENENDEZ TRIGOS-REDONDO
CANTERA cit.: 257 y nota 2). También Beatriz Galindo,
entre otros nobles, aparece como donante. Sin embargo, era
uno de los lugares donde los reyes acostumbraban a hospe-
darse (de hecho, el 31 de mayo de 1504 la reina firma una
cédula desde la Mejorada: AGS, Casa y sitios reales, leg. 4,
fol. 219), por lo que no descarto que se tratara de obras en
la zona residencial.

MINGO MACIAS, 2006 : 86 y nota 1: “Juan de Talavera ...
A éste o algtin otro oficial de Guas, bien pudiera atribuir-
se la arquitectura de la capilla de los Cotes” (AZCARATE,

1958: 19).

Aparece citado varias veces en las cuentas de la fébrica
junto con otros oficiales como Sebastidn (;de Almonacid?),
Petit Juan, Francisco de Baeza y quizd Vasco de la Zarza
(CHUECA GoITIA, 1953: 128-130).

El eminente escultor flamenco Egas Cuyman, Coman,
Cueman (las tres variantes en documentos de Egas entre

1458-1476, relacionados con tres obras suyas en el impor-
tante monasterio de Guadalupe), Coeman, o simplemente
“de Bruselas”, gran maestro flamenco (m. hacia 1495), her-
mano menor del igualmente célebre Hanequin o Haniquin
(probable castellanizacién de “Jan Eycken”) de Bruselas,
es decir, Jan van der Eycken (m. h. 1471-1472), fue arqui-
tecto real y maestro mayor de la catedral de Toledo desde
1459 (ALonso Ruiz, 2003: espec. 32-40 y 113-115), cargo
en el que sucedi6 a Juan Guas y fue seguido por su hijo
Enrique Egas. Se le reconoce como primer representante
del llamado “estilo isabelino”, mds avanzado sobre el pro-
piamente tardogético. La primera referencia de Egas en
Espafia es de 1453, trabajando con su hermano en la Puerta
de los Leones de Toledo. Al afio siguiente, 1454, ambos
hermanos flamencos demuestran dedicarse igualmente a la
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Gutiérrez, una hija desconocida hasta ahora de
Egas de Bruselas™, asi como la vecindad del matri-
monio y sus propiedades en Toledo (fig. 7):

“Sepan quantos esta carta vieren como yo, Johdn
de Talavera, pedrero®, yerno de maestre Egas de
Bruxelas, e yo Maria Gutiérrez, su muger, vezinos
de la muy noble ¢ibdad de Toledo, e yo, la dicha
Maria Gutiérrez, con ligengia e actoridad e plazen-
teria e espreso consentimiento que primeramente
ove e me dio e yo pedi e demandé al dicho Johan de
Talavera, mi marido, para que en uno con él pueda
fazer e otorgar esta presente carta...”

1484. Toledo, Catedral: probables intervenciones
de Juan de Talavera, sin definir auin, a partir de este
afio, en el que Juan Guas es nombrado aparejador

talla en madera, contratando para la catedral de Cuenca su
bella silleria del coro, hoy en Belmonte (PALOMO, 1994,
285), etc. Véase el todavia titil drbol genealdgico que com-
pusieron RUBIO-ACEMEL (1912: 226) a partir, entre otros,
de documentos conservados en Guadalupe. Véanse tam-
bién los datos sobre Egas de Llaguno y Cedn (1829: 119,
aunque no conocieron los documentos de Guadalupe). El
maestre Egas trabajaba atin después de 1466 en la Puerta de
los Leones toledana. Sus fechas encajan perfectamente con
la edad que en 1480 podria tener Juan de Talavera para ser
su yerno, aunque no sepamos desde cudndo lo era.
Escritura de otorgamiento fechada en Toledo el 28 de junio
de 1480, ref.: Clero. Pergaminos. Documentos del conven-
to de Santa Clara de Toledo. Carpeta 3126, doc. n® 5.
Encontré este importantisimo documento, que tantas cosas
explica, como una referencia secundaria (sin transcripcién
ni mds datos) en un articulo de Balbina Martinez Cavir6
(1973: 376, nota 31) sobre el mudejarismo de Santa Clara
la Real de Toledo. Decidida a encontrarlo y verificarlo en
el Archivo Histérico Nacional, pude averiguar asi el nom-
bre de la hija del maestre Egas y esposa de Juan de
Talavera, Marfa Gutiérrez (lo que abre, por ejemplo, otras
interesantes relaciones con Alonso de Covarrubias).
Agradezco al personal del AHN las facilidades que me die-
ron, y a mi colega y amiga la Prof. M* Teresa Carrasco, de
la UAM, el haberme ayudado con la dificil lectura de la
letra cortesana en la que estd escrito el documento.
DoMINGUEZ CAsAS, 1993, dedicé un bonito y documentado
trabajo al “entorno familiar y social del escultor Egas
Cueman de Bruselas”. Reunié entonces muchos datos
sobre ellos y sus hijos aunque, curiosamente, faltaba una
hija que llevara, como era costumbre, el nombre de la
madre, Marfa. Ahora aparece ésta, y como la esposa de un
miembro hasta ahora inimaginado de la familia: Juan de
Talavera, con todas las opciones que ello abre.

En un recibo original de Guadalupe de 1478 (RuBIO-
ACEMEL, 1912: 219-220), su suegro firma simplemente
“Yo, Egas, pedrero”, con la misma definicién usada por
Talavera dos aflos més tarde.

Marifa Gutiérrez de Egas se llamaba también una hija de
Enrique Egas (por tanto de la siguiente generacion y sobri-
na-nieta de los flamencos) que contrajo matrimonio con el
afamado arquitecto Alonso de Covarrubias, quien coincidi-
rfa trabajando joven en Sigiienza, hacia 1515, junto con un
ya veterano —y ahora sabemos que pariente politico— Juan
de Talavera.
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Figura 7. Comienzo de una escritura de Juan de Talavera y su mujer Maria Gutiérrez, hija de Egas de Bruselas
(Archivo Histérico Nacional, Madrid).

de las obras de la sede mitrada, y se traslada a vivir 1484-1490. Valladolid: Colegio de San

alli®.

1484. Daroca (Zaragoza), Colegiata, Capilla de
los Santisimos Corporales, tnico responsable y
probablemente como maestro de obras de los Reyes
Catdlicos (“maestre Johan Talavera™)”, ya que no
s6lo los emblemas de ambos monarcas aparecen
tallados en la antecdmara de la capilla, sino que hay
noticia de estar ambos directamente concernidos en
esta obra®.
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“Traslada su residencia a ésta, aunque desde alli sigue diri-
giendo las de Segovia hasta 1491, y comienza otras, como la
capilla del Colegio de San Gregorio de Valladolid, en la que
trabaja también Talavera” (AZCARATE, 1958: 23). Esto es
muy verosimil y, por otro lado, en el inesperado documento
de 1480 (cf. supra) encontramos a Juan de Talavera como
vecino también de la misma ciudad.

“Dia prima, mensis decembris, anno predito. Eadem die
que maestre Johan Talavera, maestre de la hobra de los
santos corporales de la ciudat de Daroqua, atorgo (sic)
haver recebido de mosen Simon Vilar, calonje, en hobra
de los santisimos corporales, son a saber dos mil seys
cientos sixxanta y seis sueldos de la segunda tanda et por-
qués verdat atorgo el present albaran, fiat large et caete-
ra...” (notario Juan de Heredia de Daroca, Archivo de
Protocolos Notariales de Daroca, protocolos de 1484)
(JANKE, 1986: 321).

Segin relata R. S. JANKE en su brevisimo pero interesan-
te articulo (1986: 320-321), en 1482 los reyes visitaron
las milagrosas reliquias y, a peticién del clero, autorizaron
(14-3-1482) solicitar limosnas para obras de mejora y les
fijaron un plazo; por el recibo que puse en la nota anterior,
las obras estaban muy avanzadas en 1484. El 26 de marzo
de 1488 (ibid.: 324) la obra debia de estar terminada, ya
que ese dia el rey dona cinco ldmparas para que luzcan
permanentemente ante el altar de los Corporales. Al
menos el 25-11-1495 ambos pudieron admirar el resulta-
do, durante una nueva visita a la capilla con sus hijos y
séquito. Cf. también YARZA (2005: 134) .

Fray Alonso de Burgos, obispo de Palencia, fue miembro del
Consejo Real de los Reyes Catdlicos y acreditado mecenas,
en la estela de sus seflores. Las fechas de comienzo y fin de
las obras las facilita la propia inscripcién que la recorre por
su zona superior, pero al menos las dos tltimas son de repa-
raciones de la obra recién hecha, cf. la nota siguiente.
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Gregorio. Ya en pie de igualdad con su maestro y
quizd tio Juan Guas (“Juan Guas y Juan de
Talavera, canteros”) levanta y/o talla la capilla
funeraria del influyente conde y obispo Alonso de
Burgos, Canciller del reino y confesor de Isabel
I*. El margen temporal incluye el contrato®, las
obras, y las obligadas reparaciones posteriores®.
Hoy se considera probable que se debiera a Juan
Guas la traza general del edificio®.

“

...que el dicho Obispo se convino con Juan Guas e Juan de
Talavera canteros para que ellos fiziesen a destajo una capi-
lla de cal y canto con su tribuna y estrivos y otras aderencias
por cierto precio e por cierta forma... que los dichos maes-
tros e cada uno de ellos habia de dar la obra acabada a cier-
to tiempo y a vista de maestros la qual dis que ellos fizieron
la mayor parte...” A.G. de Simancas, R.G.S. 1488, XII, 131
(GARCcIA CHICO, 1949-1950; id., 1958: 6-7; Hovos, 1961:
157-158). Se trata de la famosa provision de los RR.CC. en
Valladolid, de fecha 4 de septiembre de 1488, descubierta
por E. Garcia Chico, que reveld el nombre de los autores de
esta celebrada capilla, al atender los monarcas a través de su
Consejo la queja del gran privado (y muy colérico) fray
Alonso por haberse encontrado defectos en la obra, que
merecié una multa de dos mil doblones de oro para ambos
canteros, con la obligacién de reparar todo a satisfaccion (v.
por tltimo, estudiando la inscripcion de la capilla, MOLINA
DE LA TORRE, 2013, 159, aunque como de diciembre).

Es dudoso, pero no descartable, que afios mds tarde (1492-
1499) ambos intervinieran como escultores en la espléndida
fachada (an6nima, atribuida generalmente al estilo de Gil de
Siloé€), en el caso de Guas hasta 1496, fecha de su muerte.
Contiene los caracteristicos leones rampantes sosteniendo el
escudo de los Reyes, los célebres “salvajes”, un tema recu-
rrente desde al menos el siglo XIII, o el motivo, en este caso
muy reiterado, de las granadas. Los salvajes son simples
figuras protectoras y nada tienen que ver con el Nuevo
Mundo, segtin tanto se lee. Poco antes de mediado el siglo
XV ya Hanequin de Bruselas, el maestro flamenco de Guas,
los habfa hecho para don Alvaro de Luna en la entrada de su
Castillo de Escalona (Toledo), y el propio Guas tanto en la
portada de la catedral de Avila como en la del Palacio del
Infantado (Guadalajara) en 1483 (MENA CALvVO, 1996: 120).
ARA GIL (1999): passim; HERNANDEZ REDONDO (2001: 429);
ARriAs Y HERNANDEZ (2009: 36).
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¢?. Medina del Campo (Valladolid), afio indeter-
minado®: Como maestro de obras de la reina
Isabel.

1487-1518. Siguenza (Guadalajara). Catedral:
trabajos menores a lo largo del tiempo, hasta el
punto de poder ser considerado “maestro segunti-
no”, ademads de toledano (y cf. infra).

1493. Toledo: Pedro de Estdiiiga, conde de
Miranda, cita a Juan de Talavera, “abitante en la
cibdat de Toledo”, como testigo, junto con otros
expertos, en el pleito que mantiene ante los Reyes
Catdlicos y su Consejo contra el cantero Juan de
Zamora Alderete, de Valladolid, a causa de unas
obras mal hechas en su fortaleza de Iscar
(Valladolid)®.

[1495: fallecimiento de su suegro, Egas de
Bruselas]

[1496: fallecimiento de su maestro (;y tio?) Juan
Guas]

1495-1502: Convento de San Benito de
Alcéantara (Céceres), proyecto bajo la adminis-
tracion de los Reyes Catdlicos™. Destajos y cola-

boraciones, con el maestro de canteria Bartolomé
de Pelayos (hasta 1503).

1498: Medina del Campo. Mds obras menores
como maestro de obras de la reina’'.
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“A Juan de Talavera xxx U (sic) para faser ciertas tapias
en las casas de medina” (pliego CVII) (AzZCARATE, 1971:
219).

A.G. Simancas, R.G. del Sello, enero de 1493, fol. 162
(citado por COOPER, 1991: 219).

“...bajo la administracién de la Orden por parte de los
Reyes Catdlicos, se acometid la construccién de un nuevo
convento en las afueras de la villa, tarea en la que intervi-
no el maestro de canteria Bartolomé de Pelayos desde 1495
hasta 1502 6 1503, ayudado, entre otros, por Pedro de
Larr[e]a, Juan Vdzquez de Benavente, Alonso de Jaen, Luis
Moreno y Juan de Talavera... En el Capitulo de la Orden
celebrado en Medina del Campo en 1504, se acordd cons-
truir un nuevo convento dentro de la villa. Se encargé a
Pedro de Larrea que realizara los proyectos; fueron presen-
tados en diciembre de 1505 y, recibido el beneplécito real
en la primavera de 1506, comenzaron las obras bajo la
direcciéon de dicho artifice con el cargo de Maestro Mayor,
que ostentaria hasta 1518. Debi6 levantar la mayor parte
del edificio conventual” (RAMoS RuBIO, 2001: 32).

“A juan de talavera treynta mill mrs. para acabar de faser
ciertas tapias de la huerta de los palacios de su alteza de
Medina del Campo” 17-1-1498 (A.G. Simancas,
Contaduria Mayor, Primera época, Leg. 42 fol. 107, Cuenta
del tesorero Morales) (AZCARATE, 1971: 219).

“En marzo de 1468 Gonzalo Chacén toma posesion del
palacio en nombre de la princesa Isabel «con sus casas, su
torre e corrales e huerta e otras cosas»,y en los afios de su
reinado son continuas las reparaciones y obras de toda con-

73

74

1498: Medina del Campo. Reformas en el “pala-
cio testamentario” de Isabel I en esta ciudad™,
como maestro de la reina Isabel.

1499. Siglenza, Catedral. Puerta de los
Perdones™. En esta obra exterior, hoy perdida, se
empezaron ya a utilizar los repertorios renacentis-
tas. Junto con “el maestro Francisco” (scil., de
Baeza), ambos “cortaron una piedra que salia del
pilar y labraron unos follajes”.

1503. Nueva cita como maestre de obras.
Mencionado en una minuta del Consejo Real diri-
gida a los testamentarios de Alonso de Burgos,
obispo de Palencia (muerto en 1499), para que
paguen sus salarios “a Juan de Talavera, maestre
de obras”™.

1505. Santa Maria de Caceres y Valencia de
Alcéantara (;Rocamador?): al cargo de las obras
contratadas por Larrea.

[1502-1518: Distintas colaboraciones en
Extremadura con el arquitecto Pedro de Larrea™
referidas por Sanchez Lomba (1983) deben atri-
buirse mejor a un hijo suyo, u otro cantero homo-
nimo, nacido hacia 1478 y en 1518 vecino de
Villanueva de la Sierra, como bien observa J.
Ibanez (2012: 25).]

1509. “Maestro de obras que fue de la Reyna nra.
sefiora que aya santa gloria”, asi citado en la cer-

dicidn realizadas en el palacio debido fundamentalmente a
los materiales con que estaba construido, en su mayor parte
ladrillo, tapial y madera. En cuanto a los artifices de estas
obras de reforma, aparecen citados en la documentacion los
nombres de los maestros Juan de Talavera (en 1498), Pedro
de Malpaso (en 1503 y 1504) y Jerénimo de Palacios (en
1504)”. (Fuente: Archivo Municipal y Fundacién del
Museo de las Ferias, Medina del Campo).

El dato lo dio PEREZ-VILLAMIL (1899: 188 y n. 1), anotado
en las Cuentas de Fabrica por 400 maravedies. Quiza se eli-
mind un soporte del parteluz sobre el que habria antes algu-
na estatua. Es la cldsica obra menor de cuando se estdn eje-
cutando otros trabajos mds importantes (en la pdg. 305,
quizd por error, Villamil fecha en 1503 el mismo trabajo:
“cort6 el pilar del centro y labré unos follajes™). V. ademds
AZCARATE (1971: 215-216); CERVERA VERA (1986: 842-
843) y DOMINGUEZ CASAS (1993: 58-59).

Maestro mayor de la catedral de Coria y del convento de
San Benito de Alcantara (de ésta al menos desde 1514 hasta
que fue desposeido, motivo del conocido pleito), y por lo
menos tracista de San Marcos de Ledn. Se permitia ignorar
las 6rdenes de Fernando el Catdlico, algo conocido por una
real cédula de marzo de 1516, sobre €l v. LLAGUNO-CEAN,
(1829: 154); SANCcHEZ LomBA (1983: 101-102); CASTRO
SANTAMARIA, A. (1998). Me parece llamativo que no se
conozca de €l que con fecha 24-4-1506 obtuvo el perdén de
los reyes Fernando, Felipe y Juana por haber matado a
“Juan Bueno, cantero y vecino de Salamanca”, dato que
encontré en el copioso fichero del archivo Espinosa Maeso
(USal, n° 203).
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tificacién de liquidacién de haberes de la testamen-
tarfa de la reina Isabel™.

También en Sigiienza el dedn don Clemente Lopez
de Frias encomendé la portada de la iglesia de
Santa Maria de los Huertos a un maestro Juan, que
la termind en 1512 (CAMON AZNAR, 1945: 67,
CERVERA VERA, 1991: 14). De ella dice Camén que
“la portada es de un Renacimiento muy puro y muy
arcaico, semejante a las obras primeras de este esti-
lo en Espaia, y quizd en relacién con la escuela del
maestro Guillén, el autor de la Puerta de Jaspe”. Es
muy interesante el parecido de la estatua funeraria
en cuestion con el Doncel de Sigiienza (STAPLEY,
1922: 82-83, compartiendo la opinién de ORUETA,
1919).

[1510-1514: Espacio temporal sin noticias seguras:
¢Salamanca? Obsérvese que coincide con dos de
los tres viajes a Salamanca de Pedro de Larrea, cf.
Sanchez Lomba, 1983]

(1513: Noticia muy dudosa™)

[1514-1521: Nuevos trabajos en la catedral de
Siglenza. “Sebastidn y Talavera principalmente,

que llevaban por este tiempo el peso de las cons-
trucciones platerescas con que se pobld esta cate-
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“A Juan de Talabera maestro de obras que fue de la
Reyna nra. seiiora que aya santa gloria”, 30.000 mara-
vedies por cédula real, Valladolid, 11 de noviembre de
1509, “de todo lo que ovo de aver por todo el tiempo que
sirvio a su altesa en el dicho oficio e por cualesquier
obras e reparos que el hizo por su mandado en quales-
quier palacios e alcagares e fortalezas destos reynos e
por cualquier cargo en que por ello le pueda ser en qual-
quier manera” (A.G. de Simancas, Casa Real, leg. 45,
fol. 184) (AzZCARATE, 1971, 219).

Segtin M. ESTELLA (1979: 197) en este aiio, en el Archivo
Parroquial de Pinto, aparecen “Juan de Talavera y Esteban
Alonso” como vecinos de Valdemoro y fiadores de un “Juan
de Madrid, albaiiil”, que habia ejecutado con defectos la
sacristia de la iglesia de Pinto, que se habia venido abajo. La
autora cree que se trata del “famoso Juan de Talavera”, que
en Sigiienza trabajé junto al “maestro Esteban, maestro
Sebastidn, Cristébal Adonza y Francisco de Baeza e inclu-
s0... Covarrubias” (aunque, por fechas, con Covarrubias
tampoco creo que se trate del mismo Esteban). Apunto este
documento por mor de exhaustividad, pero no creo en abso-
luto que se trate del mismo cantero, ya que en el propio docu-
mento se cita a Talavera y Alonso como fiadores “y compa-
fieros” de Juan de Madrid (ibid.: 166), por tanto albaiiles,
cuando nos consta que para estos aflos nuestro Juan de
Talavera llevaba en el oficio al menos 36 afios y ya habia
sido maestro de obras de los Reyes Catdlicos. Ademds de
que, segin averigiié (cf. supra), en 1493 ya se le citaba como
“abitante en la cibdat de Toledo”, es poco verosimil que se
hubiera trasladado a Valdemoro si no tenfa por alli alguna
obra importante (como si harfa mds tarde con Calatayud).
Para mf pues, éste de Valdemoro es un homénimo de menor
oficio. O acaso incluso un hijo del ya célebre maestro, el
mismo que fue testigo a favor de Larrea en 1518, segiin
reflejé antes, pero esto ya debe quedar pendiente por falta de
mas datos.
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dral PEREZ-VILLAMIL 1899: 343.. ]

1514-1515: Siglenza, Catedral, Puerta del
Jaspe. Nuevo remate o “edificio”, en colaboracién
el “maestro Sebastidan™”’, probablemente el de
Almonacid’™.

1515-1518: Siglienza, Catedral, Capilla de Santa
Librada, “nuevamente fabricada... con imagine-
ria d lo romano”. Este complejo altar es uno de
los més finos ejemplos platerescos. Con seguridad
el relieve de Dios Padre es obra de Juan de Talavera
y Sebastidn de Almonacid®*, aunque ahora se
podran advertir otras similitudes.

Ademds, se apunta a una posible colaboracién
suya con Francisco de Baeza en la capilla de la
familia Vazquez de Arce (cf. infra)

1518: Su posible hijo homoénimo es testigo del
arquitecto Pedro de Larrea en su pleito con la
Orden de Alcantara (octubre). En este acto mani-
fiesta conocer todas las principales catedrales que
se estdn labrando en la época en Castilla, y a sus
autores, lo que me parece un dato de gran relevan-
cia®. Sdnchez Lomba refleja, segtin la documental
del pleito, hasta tres viajes de Larrea a Salamanca,
en los afios 1510, 1511 y 1515, pero ignora qué tra-

PEREZ-VILLAMIL (1899: 288-289): “...dato interesantisimo
para saber quién ejecutd las demds de la capilla [de Santa
Librada]... Fueron el maestro Sebastidn y Juan de Talavera,
que cobraron por su trabajo 40.000 maravedises... 710.000
maravedises que dio [scil., el Obrero o pagador] d Talavera
para cumplimiento de pago del edificio que hizo en la
Puerta del Jaspe, en mudarla y volverla d poner como
antes estaba...”. La redaccién en singular del dltimo pago
sugiere que al menos una parte la hizo Talavera solo, o bien
que Almonacid en este momento trabajaba para él.

HEem (2006: 308). Es probablemente el mismo que sabe-
mos que colaboré con Guas y Cueman en otros lugares,
como Segovia, San Juan de los Reyes de Toledo o El
Parral, y cf. la nota que sigue.

PEREZ-VILLAMIL (1899: 129): “...debieron ser ejecutados
por los maestros Baeza, Sebastidn y Talavera, y acaso el
maestro Esteban, pues todos ellos trabajaban por aquél
tiempo en esta iglesia... hdbiles entalladores afiliados ya a
la nueva escuela renaciente”; e ibid. 298. Hay dos juegos de
atribuciones segin los autores: O Alonso de
Covarrubias/Vasco de la Zarza, o Francisco de Baeza/Juan
de Talavera/Sebastidn de Almonacid con disefio de
Covarrubias. La presencia de éstos en los libros de pagos,
asi como cuestiones de estilo, recomiendan la segunda
opcion.

PROSKE (1951: 358). CERVERA VERA (1986: 841-845) y
DOMINGUEZ Casas (1993: 58) creen muy posible esta inter-
vencidén, muy inspirada en modelos de sepulcros toledanos,
junto con Francisco de Baeza, Petit Juan y Sebastidn de
Almonacid.

SANCHEZ LoMBA (1983: 108), y mds en concreto: “Juan de
Talavera... citando los nombres de Juan Gil, maestro
mayor de las catedrales de Sevilla y Salamanca, y Enrique
Egas, maestro de la catedral de Toledo, del Hospital Real
de Santiago y de la Capilla Real de Granada...” Son bue-
nos conocimientos para tratarse de un simple aparejador.
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bajo pudo ser la causa, si acaso la Catedral Nueva,
“pero ningin documento publicado hasta ahora lo
vincula a las obras catedralicias”. Por mi parte creo
posible que estos viajes tuvieran que ver con Juan
de Talavera, el padre, y por ello quizd con nuestra
celebrada fachada.

¢H. 1520?: Siguenza, Catedral. Mausoleo del
obispo don Fadrique de Portugal y Norefia
(virrey de Catalufia, obispo de Sigiienza 1519-
1532). Otro magnifico ejemplo renacentista, bajo
disefio de Alonso de Covarrubias, hecho en afos y
por autores indeterminados, pero probablemente
los mismos que para el altar adjunto de Santa
Librada, por lo que cabe imaginar la colaboracién
de Talavera, que varios autores dan aqui por segura
(y maxime ahora que sabemos que Talavera y
Covarrubias eran ambos familiares de los Egas,
aunque de generaciones sucesivas).

1521: Siglienza, Catedral. Puerta y Altar de la
Libreria del Cabildo. Segtin Pérez-Villamil, basa-
do en los documentos de pago (1899: 387), en la
reforma la antigua capilla de la Concepcién “labré
Talavera la portada, que costé sélo de manos
26.625 maravedises”. Esta portada, plateresca, lle-
vaba la muy renaciente y erudita leyenda MVSIS
SACRA DOMUS HEC (sic). Ademas, “el Cabildo
mandé labrar un altar para la Libreria, que hicieron
los maestros Sebastidn y Talavera, por precio de
26.568 maravedises”. ;Quizd habria que afiadir la
Puerta de la Sacristia moderna?

1523: Siguenza, Catedral. Capilla de los Arce o
del Doncel: Trabajos en el mausoleo de D. Martin
Viézquez de Arce, prior de Osma, obispo de
Canarias, consejero de Fernando el Catdlico y fun-

82

83

84

PEREZ-VILLAMIL (1899: 343). En 1526 todavia constan
pagos a Francisco de Baeza por diversas obras en la capi-
lla, ibid. 340.

Las noticias mds influyentes en otras citas posteriores sobre
esta sensacional fachada son las de A. Ponz (1788: 82-83,
que ignora la autoria pero la considera de mérito),
LLAGUNO-CEAN (1829: 193-196) y QUADRADO (1844: 343),
que no citan en cambio su igualmente espléndida portada
de madera. Tras ellos, el estudio de mds valor y deteni-
miento, con los documentos y buenas fotos para la época,
se debid a S. AMADA SANZ (1947). Este ha sido reciente-
mente reeditado en edicién facsimil del CEB-IFC al cuida-
do de J. CRIADO MAINAR (2010) y completado con un buen
estudio documental de IBANEZ FERNANDEZ y ALEGRE
ARBUES (2012).

“... de una parte y maestre Joan de Talavera maestro de
canteria ymagineria y mastre Esteban Veray frances de
otra parte... para lo qual tener y guardar y conplir los
dichos mastres [sic] Joan de Talavera y mastre Stevan
Veray obligaron sus personas y bienes muebles raizes avi-
dos y por haver donde quiere que los dichos Reverendos
Dean 'y Capitulo obligan sus personas e bienes...” (AMADA
SANzZ, 1947: 200 y 204). La obra se cerrd inicialmente en
1.300 ducados pagados en tres plazos (cf. infra).
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dador de esta nueva fase de la vieja capilla de S.
Tomads de Canterbury y de la Cerda. Segtin Pérez-
Villamil, gran conocedor de la catedral y sus docu-
mentos, “...sabiendo que Baeza asent6 la piedra, y
que el estilo es idéntico al de Santa Librada... no es
aventurado suponer que es obra de los mismos
maestros, de Sebastidn y Talavera principalmente,
que llevaban por este tiempo las construcciones
platerescas con que se poblé esta catedral...”®
Atendiendo a las cuestiones de estilo suscribo esta
impresién, por comparacion ahora ademds con
detalles de la fachada salmantina.

[1523-1525: Espacio temporal sin noticias seguras:
(Salamanca?]

1525-1528. Calatayud (Z), Colegiata de Santa
Maria®. Ejecucién de su muy hermosa portada pla-
teresca (fig. 8) junto con el francés Etienne Veray o
Esteban Veray (asi en el contrato, aunque €l firma-
ba "Obrai", y es mds citado modernamente como
“Obray”)*. En el prolijo contrato, de 5-2-1525
(ampliado en 1526), se le cita en primer lugar, y
como “Joan de Talavera maestro de canteria yma-
gineria” (confirmando de paso su doble condicién
profesional como arquitecto y escultor), mientras
que a Veray no se le define, por lo que quiza fuera
legitimo suponer que Talavera era el maestro prin-
cipal®. Esto se prueba ademds por el reparto del
dinero que ajustaron entre ellos: Talavera cobré tres
cuartas partes de todo el presupuesto: “a maestre
Talavera por concierto que entre los dos uvo 21340
sueldos®”,y el resto a Veray, mds la ampliacién del
portal contratada en 1526 completa. En ésta se dice
que “el dicho maestre Talavera toma a su cargo
todo el cumplimiento deste portal excepto el rafe de
madera...” (el alero)®.

Aunque IBANEZ (2012: 78. fig. 39) plantea un buen paralelo
francés para estas puertas italianizantes con la llamada
“grande cloture”, entre coro y nave, de Gaillon (hoy en el
Museo de Ecouen). En la época del obispo y cardenal de
Rouen, legado papal y poderoso ministro de Luis XII,
Georges d’ Amboise, este castillo y sus dos capillas se remo-
zan hacia 1508-1510 al estilo italiano y llega a ser, segin M.
Lecerf, “le premier foyer de la Renaissance en France”.
También la “petite cloture” se debid a artistas locales al
mando de Ricardo Carpi y Colin Castille (éste se dice que
también francés, pero con un apellido que no puede dejar de
sorprendernos). Varias piezas de Gaillon nos servirdn en otro
momento como paralelos para Salamanca.

El ducado castellano en Aragén equivalia a 22 sueldos jaque-
ses (VENTURA, 1992: 498). Por tanto, de un total para la obra
de 28.600 sueldos, los 21.340 que cobr6 Talavera suponen
casi exactamente las tres cuartas partes, y esta proporcion
sobre el total de lo esculpido en la portada es la que deberfa-
mos atribuirle, ademds de la ampliacion de 1526.

De hecho, en el documento n° 6 de liquidacion parece cobrar
también en nombre de Veray, por lo que da la impresién de
que éste trabajaba para él: “Talavera... Veray... El primero
recibio... Item por lo de mastre Stevan juxta su concierto...
4.400 s(ueldos)” (AMADA SANZ, 1947: 206-207).
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Figura 8. Colegiata de Santa Maria (Calatayud) por Juan de Talavera y Esteban Veray, 1525-1528.
Obsérvense las mdscaras, tritones, putti, follajes y las fajas laterales y las tabulae ansatae curvadas
(foto Wikipedia).
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Esta es sin discusién no sélo la obra mds citada de
Talavera, sino también muchas veces la tinica que
se cita de él (cf. supra). Aunque las realmente
soberbias puertas de madera “de olmo y robre”
(que también llevan nogal) de la Colegiata, en
funcién de una referencia en los documentos, se
suelen atribuir sélo a Veray, por paralelos que veo
ahora con la fachada salmatina, como los de las
figs. 9-10 (y en otro momento detallaré mds), con-
sidero probable que Talavera trabajara también en
las de madera, o bien Veray intervino también en
el equipo de la fachada de Salamanca, o ambas
opciones.

1528- ;2. Calatayud. Portada de San Juan de
Vallupié, de nuevo con E. Veray.

[1528-1531: Espacio temporal sin noticias seguras:
(Salamanca?]

1531. Nueva noticia sobre su vecindad en
Calatayud. El 18 de agosto

mads en especial para la reina Isabel, en cuya testamen-
tarfa aparece como acreedor.

El otro aspecto sorprendente es su condicién de
yerno del gran maestro flamenco Egas de Bruselas, no
sabemos cudnto tiempo antes de 1480, cuando vive en
Toledo y le es posible, junto con su mujer, hacer algu-
nas donaciones. Este parentesco con uno de los mds
afamados y reclamados arquitectos de la época no sélo
le debié de abrir muchas puertas, sino que explica su
progresivo avance primero, y dominio después, de
nuevas técnicas y estilos, y estar al tanto de las mds
recientes novedades renacentistas que iban llegando a
Espafia. Cuando ambos fallecen, casi seguidos, Guas
en 1495 y su suegro Egas Cueman en 1496, Talavera
tiene el suficiente nombre, y arraigo en la corte como
para continuar con éxito su vida profesional, ostentan-
do una ventajosa doble condicién profesional como
arquitecto y escultor.

“maestre Juan de Talavera, ima-
ginero”, y maestre Alonso de
Villaviciosa, pintor, “habitantes
de Calatayud”, firman como
testigos de una venta®.

Hasta aqui todos los datos que
he sido capaz de reunir sobre Juan
de Talavera, que aparentemente
disfrut6 de una larga vida profesio-
nal. Pasa ahora a ocupar un primer
plano, creo yo, dentro del elenco de
los grandes maestros de los inicios
del Renacimiento en Espafa.
Formado junto al bretén Juan
Guas, inicia su aprendizaje dentro
de las claves del tardogdtico, y
serfa su parentesco (tio y sobrino,
como propuse) lo que explicaria
una colaboracién estrecha en
muchas de las obras de éste, con
una duracion extensa, pues abarca
al menos desde 1476 en Segovia
(donde es su hombre de confianza,
y cobra casi lo mismo que él) hasta
la obra que ambos contratan en pie
de igualdad en Valladolid (1486-
1490) y que provoca la queja del
obispo Alonso de Burgos. Al
mismo tiempo, y probablemente
por intermedio de Guas, desde
1477 al menos Talavera trabaja
para los Reyes Catodlicos, que sepa-

mos en Olmedo, en Medina del
Campo y en Daroca, y parece que

88 ACERETE (2001: 308).

Figura 9. Colegiata de Santa Maria (Calatayud). Detalle de sirena y bustos
con mascarones en la puerta de madera. (© foto J. Criado Mainar, 2011).
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Figura 10. Comparacién de estilos entre Salamanca, izq., y Calatayud, dcha.
(detalle de fotos de J. A. Barbero, 2010 y S. Amada Sanz, 1947).

Como hemos visto, en la vida laboral que ahora
le conocemos nos han quedado de momento dos
paréntesis temporales libres, en los que le pudo ser
encargada —y creo yo que por la reina Juana— la her-
mosa nueva fachada de la Universidad. Estos parén-
tesis se abren entre 1510-1514 y 1528-1531.
Obviamente, de momento propondré que ambos los
pudo ocupar en Salamanca, y en la misma tarea, y
por tanto que el comienzo de las obras se produce
hacia 1509 y 1510 (para estas fechas véase infra el
apdo. 4 sobre la reina Juana). Y que, aunque proyec-
tada de una sola vez, la fachada se debi6 de desarro-
llar en varios afios y fases de trabajo, en los que
podria haber vuelto varias veces, o simultanearla
con otras obras, hasta 1531. Lo normal es que se for-
mara en torno a la obra un buen equipo, dirigido por
uno o mds maestros de obras, "(entre los que veo
muy probables a Obray, y a varios del llamado
"grupo Torrijos" como ambos Baeza o un joven
Alonso de Covarrubias)", capataces y el resto del
personal necesario. Pero estos detalles quedan, junto
con mi propuesta de interpretacion, para mas ade-
lante.

En todo caso, es seguro que cuando Talavera con-
traté junto con el francés Esteban Obray la obra de
Santa Maria de Calatayud era ya un consumado
maestro, como la espléndida portada bilbilitana
demuestra, con los pequefios paralelos de ella que
aqui he adelantado.

Naturalmente, todas estas novedades sobre Juan
de Talavera deben ser complementadas en el futuro,
y consolidadas o desechadas, con el concurso de
nuevos documentos y paralelos, y desde luego con-
tando con la opinién de los verdaderos expertos en el
arte de esta maravillosa época, una vez que conozcan
esta nueva atribucién que estoy haciendo.

89 Un ejemplo bien reciente, en el diario ABC, con motivo de
la abdicacion de Juan Carlos I: http://www.abc .es/espana
/rey-juan-carlos-i-abdica/20140602/abci-reyes-longevos-

4. UNA MECENAS REGIA PARA UNA “PORTADA REAL”:
JUANA | DE CASTILLA Y EL TESTIMONIO DEL DOCTOR
FraNcisco be Roys (1666)

Como es sélo regularmente sabido, dofia Juana de
Aragén y Castilla, en puridad Juana I (Toledo 1479 —
Tordesillas 1555), fue la primera y la dltima reina cas-
tellana por derecho de los grandes y variados territo-
rios que conformaban todas las Espafias y las Indias
Occidentales. Fue reina titular y propietaria de Castilla
y sus territorios desde noviembre de 1504 hasta su
muerte, lo que suma 51 afios, mds que ninglin otro
monarca hispano. Desde 1516, cuando muere su padre,
también de Aragdn, es decir, de todo el resto, 49 afios,
también mas que Felipe V, que pasa oficialmente por
ser, con 45 afios, el rey mds duradero®. Y eso sin con-
tar el resto de sus titulos europeos, que le pertenecian
como viuda del efimero Felipe I de Austria. Nunca fue
ni legal ni oficialmente incapacitada, y todos los docu-
mentos oficiales de su largo reinado lo fueron a su
nombre, sola o en primer lugar; a pesar de lo cual, pasé
décadas en cautividad.

Serfa imposible aqui hacer un repaso ni siquiera
abreviado de la abundante literatura sobre Juana “la
Loca”, aunque es curioso que el maestro M. Ferndndez
Alvarez dijera en el afio 2000, en el prélogo a su bio-
grafia de ella, que “los estudios serios centrados en la
figura de la Reina son increiblemente escasos”, citan-
do sélo los breves de RODRIGUEZ VILLA (1892),
PraNDL (1930-1932) y PRAWDIN (1938). Podriamos
afladir algunos mds posteriores, como los varios de
ARrAM (1998, 2005, 2008), ZALAMA RODRIGUEZ (2000,
2010 a y b), MariLLA (2002), MARTINEZ ALCORLO
(2012) o ANDREAN (2012), y algunos volimenes colec-
tivos de mucho interés, como Juana I en Tordesillas:
su mundo, su entorno, organizado en 2010 por el
Ayuntamiento de Tordesillas, o Juana of Castile:

Jjuan-carlos-201406021447 .html (2-3 de junio de 2014).
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History and Myth of the Mad Queen (2012). Se cons-
tata, y va pasando poco a poco a la sociedad, un cre-
ciente interés profesional, y social, por la figura de
Juana, mientras crece también el sentimiento generali-
zado de que fue objeto de graves injusticias y despojos,
primero a manos de su padre, luego de su marido y
finalmente de su propio hijo. Y, por otro lado, la idea
de que su —en el pasado tan aparentemente bien acre-
ditada— “locura” no lo era tanto; en este sentido ya cité,
desde el punto de vista psiquidtrico, el trabajo de B.
Matilla, pero hay algunos mas.

Debo dejar para el futuro la explicacién del apoyo
por mi parte a estas dos lineas de pensamiento. Asi
que, limitdndome a lo que afecta a la fachada, creo
que deben tenerse absolutamente en consideracion
varios argumentos que a mi juicio probarian que fue
realmente una obra costeada precisamente por Juana
I de Castilla, en su calidad de “patrona de dicho
Estudio y Universidad”. Varios de ellos sélo los avan-
zo aqui aunque, junto con otros, también serdn obje-
to préximo de un estudio mdas detallado. Dos son lite-
rarios y otros dos meramente fisicos o, podriamos
decir, arqueoldgicos.

1) En 1666, la Universidad de Salamanca ordend
publicar y dedicar a la reina Marfa Ana de Austria
el solemne elogio en las honras flinebres del rey
Felipe IV, que la Universidad le habia encargado el
afio anterior pronunciar a don Francisco de Roys y
Mendoza, de la orden de San Bernardo, que era
catedratico de Visperas de Teologia de la
Universidad de Salamanca, Maestro de ceremo-
nias, predicador del rey, examinador sinodal del
arzobispado de Toledo y del obispado de
Salamanca, etc.” El largo discurso fue impreso con
este complicado y ceremonioso titulo: Pyra real
que erigio la maior Athenas a la maior magestad.
La Universidad de Salamanca, A las immortales
cenicas, d la gloriosa memoria de su Rey y Seiior
D. Phelipe IV el Grande®. En su pag. 90 (fig. 11),
describiendo los espacios de los homenajes dice, y
transcribo a su vista, creo que por primera vez:

“Entrase al patio de las Escuelas Mayores,
viniendo de las menores, y minimas, por la pla-
cuela de las librerias, y Hospital del Estudio, por
una hermosa y eminente portada de piedra fran-
ca, tallados de medio reliebe, menudos lazos,
ramos, flores, pajaros, animales, algunas estatuas
enteras, medallas de medios cuerpos, y escudos

91

Biblioteca de Viena y luego fisicamente en la BNE.
92

Que onsulté primero en el ejemplar digitalizado de la

Lo hicieron, que yo sepa (aunque creo que siempre sin ver 93

el original pues, entre otros detalles, dan algunas referen-
cias con errores), FERNANDEZ ALVAREZ (1996: 126),
PEREDA (2000: 227) y GABAUDAN (2002: 131), la mas cri-
tica: ““...se trata de una tradicién, sin duda popular, referida
por el predicador...” y, “Tal vez no sea mds que una leyen-

de Reales armas, fabrica insigne, que sobrepuso a
la antigua, volada della 16. pies, y costed la
Magestad de la sefiora Reyna Dofa luana, para
dexarnos escrito en piedra su nombre, como sino
(scil.: si no) durara mas indeleble en los agrade-
cidos coracones, de los que han sido, son, y (en)
adelante fueren. Sigue d la puerta un callejon,
portico, 6 pasadigo...”

Figura 11. Detalle del texto de Fr. Francisco de Roys
mencionando a la reina Juana como mecenas de la
portada. (Ejemplar digital de la Osterreichische
Nationalbibliothek, Viena).

No es la primera vez que se aduce este importantisi-
mo texto”, pero si es la primera que se da completo y
correcto y que se llevard a sus ultimas consecuencias®™.
Su importancia radica en que, si no es de época, se le
acerca mucho y, sobre todo, en que representa el testi-
monio autorizado de un relevante miembro de la propia
Universidad, y ademads dirigiéndose en puiblico a la
comunidad universitaria, ante la que es poco probable
que citara algo semejante por error ni con error, y que
ademds luego se publicara. Aunque se ha querido tachar
de “leyenda” y hasta de “fuente dudosa” (asi P.
Gabaudan), sin duda es un documento histérico de pri-
mera fila para el asunto, y para mi una fuente irrefutable.

Nos deja claro, ademds, que los vinculos entre la
Universidad y la reina Juana en concreto tuvieron que
ser muy fuertes, pues atin duraban més de un siglo des-
pués de la muerte de la reina. Sobre la naturaleza de
estos vinculos me extenderé en otro momento, pero
valga para ello por ahora el segundo testimonio litera-
rio, también citado alguna vez:

da. Pero si esta tradicién fuera cierta, querria decir que la
fachada hubiera sido sufragada por la corona... La fuente
es dudosa...” (2012: 146).

Pues, en efecto, no se entiende en absoluto que F. Pereda,
que es quien lanza el texto al ruedo en su importante traba-
jo de 2000, luego niegue cualquier presencia fisica de la
mecenas en la fachada, y ni siquiera en los medallones
principales, como mads atrds ya sefialé (cf. el apdo. 1).
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2) En 1944 un erudito fraile, Félix Gonzalez Olmedo,
publicé sendos libros, a partir entre otros fondos de
los archivos salmantinos. El primero estudiaba la
vida de D. Diego Ramirez de Villaescusa (o de
Haro, o de Fuenleal en sus variantes), un culto e
importante personaje sobre el que ahora no me
extiendo, que fue enviado en 1512 por la reina
Juana —de la que era Capelldn Mayor entre otras
funciones y relaciones mas antiguas— como visita-
dor regio a la Universidad de Salamanca, para
efectuar una ciertamente molesta para la institu-
cion, pero progresiva desde los Reyes Catdlicos,
labor de control de la corona. El segundo libro lo
dedicé Olmedo a otra figura sefiera, Antonio de
Nebrija, durante su estancia en Salamanca. En
ambos libros transcribe las cartas y érdenes que
“el obispo Villaescusa” llevaba de la reina, y la
minuciosa labor que se le habia encomendado, de
las que destaco las frases esenciales:

“..Sepades que yo he seydo ynformada que a cabsa
que ha mucho tienpo que no se ha visitado al estudio
e vniuersidad dela noble ¢ibdad de Salamanca e las
personas del, ay mucha necesydad de visitar, e por-
que a mi como a patrona que soy del dicho estudio e
vniuersidad conbiene proueer e remediar lo suso
dicho... confiando de vos que soys tal persona que
bien e fiel e deligentemente hareys la dicha visita-
cion, mande dar esta mi carta por la qual vos mando
que luego vays a la dicha ¢ibdad de Salamanca e ves-
yteys el dicho estudio e el arca del...”

Como puede verse, el control debia de resultar muy
molesto, pues era amplio, afectaba también a las acti-
vidades econémicas de la Universidad, y hay noticias
de la resistencia posterior de ésta. Estos textos (Libro
de Claustros 6, fol. 46v) fueron recogidos ademds,
hasta dénde sé, por el rector ESPERABE ARTEAGA en sus
apéndices (1914: t. I, 371), RopriGuez Cruz (1977:
67, basandose en Olmedo), VALERO GARcCIA (1988:
353 ss.), y citados mds modernamente, por ejemplo por
el propio F. Pereda, y de él Gabaudan , y deben hacer
peso junto a otros varios, singularmente los Estatutos
de los examinadores en la Real Cédula dada en Burgos
el 24 de febrero de 1512, confirmando privilegios a la
Universidad previamente concedidos (apenas el mes
anterior) por su padre®, procurando prescindir de los
alegatos de locura, o al menos trastornos serios, que se
suelen aplicar ya a dofia Juana en estos anos.

94 Ya justificaré en el futuro por qué una real Cédula puede ser
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“mandada escribir por el Rey”, como es el caso de la Carta
V de dofia Juana que acabo de citar, y no suponer que todo
su contenido fue pensado y decidido Unicamente por
Fernando el Catélico como gobernador de Castilla en ese
momento, y este mismo documento de Burgos que acabo
de citar me parece que abre otras opciones.

Agradezco al autor, y colega de la UAM, el haberme faci-
litado las pruebas de la 3" edicién de su libro de 2009, que
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3) Llevando a sus ultimas consecuencias mi creencia
de que la mecenas de la espléndida fachada fue
realmente la reina dofia Juana, creo que se puede
confirmar ahora por primera vez que la famosa y
delicada figura femenina a la derecha del segundo
cuerpo de la fachada es por tanto ella, afrontada a
su hijo Carlos, y no la emperatriz Isabel, como mas
generalmente se viene diciendo, ni ninguna de las
damas mitoldgicas que se han aducido (sobre todo
Hebe o Medea), y mucho menos es ornamental o
decorativa, como queria F. Pereda. Por razones dis-
tintas de las que expongo aqui, creo que la hipéte-
sis de dofia Juana en el medallén la han formulado
s6lo P. Gabaudan, y sélo en su libro de 2012 (pero
como sin creérselo de verdad, como segunda
opcion a Isabel de Portugal) y, con firmeza pero por
otros motivos (porque se halla sobre las calaveras
que representarian a los tres herederos fallecidos),
B. Garcia HERNANDEZ (2009, passim,y e.p. pas-
sim, espec. 131 ss. y su fig. 6)”.

El problema es no haberse reconocido nunca, en el
medallén o en su cercania, ningtin dato probatorio de
quién se trata, y esto es lo que ahora quiero aportar:
Observando detenidamente una foto lateral de la ima-
gen (fig. 12), he podido comprobar que ostenta una
cadenita con una cruz (lo que descarta una figura mito-
l6gica y una emperatriz romana), un orbe como pen-
diente y, sobre todo, que el collar grande que luce esta
compuesto de pequefios castillos o torres de ellos.
Desde una 6ptica arqueoldgica como la mia este collar
resulta un simbolo parlante, y definitivo en cuanto a
identificar el busto con el de la infortunada Juana I.
Hay paralelos aceptables, como la corona flinebre
torreada del rey Sancho IV (m. en 1295), en Toledo, y
otros elementos de igual o mayor importancia, pero
cuya presentacioén debo aplazar.

4) Por tltimo por ahora, pero en el mismo rango de
lo fisico y comprobable, expongo otro detalle que he
reconocido en el friso y pilastra principal que se sitia
encima y a su derecha: Se trata de dos pavos reales
afrontados, que curiosamente llevan sus coronas a la
mitad del cuello. No puedo entrar ahora a fondo en el
significado de esta disposicion de las coronas, pero si
indicaré que la “empresa” o divisa propia de la reina
Juana era precisamente el pavo real, acompafiado de la
leyenda Vanitas y un orbe (fig. 13)*. ;Puede ser esto
una casualidad? No lo creo en absoluto. Y ello, de

aparecerd en 2015. Cito por ellas, y por el indice de la 2*
edicién (donde hay 16 menciones de la reina Juana), aun-
que luego pueda variar ligeramente.

Encontré este dato en el bonito estudio de N. Pena Sueiro
sobre “Las empresas de las reinas de Castilla...”, basando-
se en el manuscrito del mismo titulo de Francisco Gomez de
la Reguera (h. 1632) que ofrece el de Juana en primer lugar.
Da el dibujo de éste en su su pdg. 641 y fig. 3, que es el que
reproduzco aqui, comparandolo con los de la fachada.
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Figura 12. Collar con castillos o torres, cadenita con cruz, y pendientes con posible orbe, portados por la
reina Juana en su medallén (ampliacion de la autora sobre foto © Universidad de Salamanca, 2012).

Figura 13. Izquierda: Empresa o divisa XVIII, con pavo real y orbe, de la reina Juana, en F. Gémez de la Reguera
(h. 1632). Derecha: pavos reales con coronas en el cuello en la fachada, justo sobre el medallén de la reina.
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paso, nos indica una de las principales preocupaciones
de la reina, que otros muchos datos sobre su vida, pen-
samientos y reacciones vendran a confirmarnos, junto
con otras pruebas y textos, en la segunda parte de este
trabajo, cuando, Deo volente y como ya avancé, pueda
entrar ademds en mi propia interpretacion y cronologia
de la fachada, a la luz de lo que los datos documenta-
les y materiales me han ido mostrando. Creo que el
nuevo punto de vista en el que me sitiio, mds arqueo-
16gico y quizd menos filoséfico, artistico, mondrquico
o imperial, pueda contribuir a avanzar en el estudio de
la soberbia joya salmantina, que es de lo que se trata.

5. CONCLUSIONES, Y TAREAS HACIA EL FUTURO

Junto a lo que acabo de decir, la segunda parte de
este estudio presentard, junto a una pequefa revision
de la dnica inscripcién hasta ahora conocida —la que
rodea el soberbio medallén de los Reyes Catdlicos—
otra serie de inscripciones menores, de desigual
importancia, a veces simples letras o parejas de letras
pero, en todo caso, muchas mds de las que podia
imaginarme cuando empecé por la primera y mads
importante de ellas y de las que, como dejé dicho,
apenas he encontrado referencias de 4, acercindome
por ahora la veintena.

Creo que ésta puede ser una nueva linea de trabajo
para esta época pues, después de comprobar que la
firma de fachadas y otras obras no era tan rara, quizd
sucesivas buenas campaiias fotogrdficas permitan des-
cubrir mds firmas y mds claves en otras obras maestras
de la transicion del tardogético al Renacimiento espa-
flol que atin cargan con el estigma del anonimato, o de
la simple duda y las varias y dudosas atribuciones. O
bien facilitar datos menores pero desconocidos que
seguramente ayuden a una mejor informacion sobre la
fabrica y el devenir de la mismas.

En cuanto a la de las “Escuelas Mayores” de
Salamanca, me parece fundamental que hay que
escrutar mas a fondo la fachada, eso es obvio. Ya
decia en 1991 Martin Gonzélez que en ella “el estu-
dio de los valores pldsticos estd pendiente”, y creo
que eso sigue siendo asi. Casi todos los estudios,
excepto el de Sebastidn y Cortés de 1973, que ofre-
cieron diversos dibujos de detalles menores de la
fachada (aunque no entraran luego a estudiarlos en
detalle), se han fijado y centrado generalmente en
analizar los elementos principales que pueden ser
objeto de identificaciéon o simbolismo: escudos,
medallones y estatuas. Pero seria preciso afadir a
esto, aunque sea mds pesado, el examen de cerca
(ahora tan fécil, gracias a las ultimas campanas foto-
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de follajes...”: AEA (1994: 288).

En 1479 para la sillerfa del coro de la catedral de Cuenca
“Quatro piecas entalladas de maconeria e de bestiones e

grificas y estudios de tercera generacion tecnoldgi-
ca) y el registro minucioso, una a una, de los cientos
de figuritas del animado y casi inabarcable universo
menor que la puebla: pavos reales, sirenas homéricas
(dos de ellas son con toda seguridad la Scylla de la
Odisea), centauros, hibridos, bichas de todas clases
(“bestiones” se les llamaba en Cuenca ya en 1479)”,
“putti” y "seraphines", de todos los tipos y en todas
las posturas, tritones, delfines, perros, carneros, tro-
feos, cascos, carcajs, viejos, mascaras, silenos, vene-
ras... todos navegando bulliciosamente por entre un
bello (y ése si bastante homogéneo) macrocosmos
vegetal.

Estoy convencida de que muchas de esas figuras no
son la copia servil y azarosa de un repertorio, sea el de
Nicoletto de Médena Rosex™ o cualquier otro, sino que
muchas guardan también claves y guifios s6lo conocidos
y comprensibles para unos pocos privilegiados del
momento, entre ellos la extremadamente erudita mente
que ided el conjunto, a modo de otros tantos “enigmas”,
pero menos entendibles que los célebres del Patio y la
escalera de la misma Universidad, cuyo estudio e inter-
pretacion en cambio si estdn practicamente resueltos,
(entre Sebastidan-Cortés 1973 y Gabaudan, passim), y no
creo tan directamente relacionados con la fachada como
se supone.

Para todo ello, en el futuro, me parece fundamen-
tal prestar atencion al mundo de las obras en madera
(puertas, sillerias, pulpitos...) tanto como al comple-
to y riquisimo de los manuscritos miniados de la
época, que tan bien ha estudiado recientemente F.
VILLASENOR (2009), que deja muchos cabos que muy
bien pueden ser seguidos para este estudio concreto
de Salamanca, como los paralelos para los pavos rea-
les con la corona a mitad del cuello que tanto me
intrigaban, o las pistas que proporciona la emblema-
tica, tan rica en esta dorada época constructiva. Por
no mencionar el rico mundo de los tapices, en buena
parte atn pendiente, que no es rico sélo por sus
materiales, sino por la cantidad de detalles y datos
que conserva, e incluso inscripciones sin lectura (lo
que, naturalmente, tiene que tentar a cualquier epi-
grafista...).

Tal estudio minucioso de toda la fachada, y no
s6lo de su, dirfa yo, “prosopografia”, llevard a des-
cubrir, aparte de interesantes detalles estilisticos y
técnicos, que la simetria que a primera vista parece
haber en la fachada es s6lo muy aparente, que hay
dngeles a juego pero con una estrepitosa diferencia
en la calidad de ejecucidn, y hasta sillares esculpidos
y colocados por error a la inversa. Pormenores todos

98 Segtn el cldsico descubrimiento de Brinckmann en 1907,

que quedo olvidado hasta mediados del siglo.
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ellos que hasta ahora no he visto comentados. Me
imagino que los exhaustivos detalles fotograficos de
que ahora la Universidad ya dispone hardn mucho
mads facil la tarea, a quienes se animen a emprender-
la, o ya estén en ello”.

Excepto el medallén de los Reyes Catdlicos, que no
admite discusion, cada tondo y cada personaje han ido
recibiendo muy diversas interpretaciones y explicacio-
nes. Como dije, por ahora he de renunciar a exponer las
mias propias, aunque en lineas generales me alineo con
aquellos (menos) que piensan que no es una obra encar-
gada o pagada por la Universidad misma, y que su men-
saje es mds politico que moralizante o académico. Y
afiadirfa por mi parte, para explayar en el futuro, los tres
aspectos que mds me han llamado la atencién en esta
“fiesta de piedra”, cuando ya no la he mirado con ojos
de turista admirada (incluyendo a la lejana “joven estu-
diante buscadora de rana”), y he dejado de fijar la aten-
ci6én sélo en los medallones y los personajes, sino —y
casi mds— en su divertido microcosmos. Encuentro que
realmente el conjunto “se parece”, pero no es igual a
nada, y acaso ahi, junto a la casi absoluta ausencia de
documentos, radique la secular dificultad que ha existi-
do para atribuirla a los artistas mds conocidos de la
época, siendo de hecho su autor, o el principal, uno que
nunca habia sido considerado como tal.

En primer lugar, la gran originalidad de muchos
detalles compositivos y técnicos de las tallas, que hacen
a bote pronto dificiles las comparaciones. En segundo,
algo que no he visto sefialado en la mayoria de sus
comentaristas: el cardcter festivo y hasta cierto punto
irreverente y transgresor de muchas figuras, mas alla
incluso de lo que podemos
considerar normal en los “gru-

portada suele siempre referirse: el de Isabel y Fernando
por un lado, y por otro el de su nieto Carlos V, que no
cedi6 en catolicidad y ortodoxia a sus ilustres abuelos.
Como tanto se ha sostenido, esta fachada puede pasar
por “imperial”, si, pero sélo si se evita mirar a la enor-
me multitud de personajes frivolos y disparatados hibri-
dos que acompafian a los serios personajes de los meda-
llones. Para decirlo en breve, ningtin adusto imperator
Romanorum al modo de Maximiliano I, por ejemplo, se
habria sentido muy cémodo y respetable en semejantes
compaiifas, que aqui exceden todo lo que podemos
encontrar en otras obras algo anteriores'®.

Este tltimo detalle, la falta de “imperialidad”, me
afianza en mi otra conclusién principal, que compar-
to en seguridad, aunque por otros motivos, con mi
colega GARCIA HERNANDEZ (2009 y e.p.), y s6lo en
parte con quien la plante6 primero desde el testimo-
nio F. de Roys, F. PEREDA MAEsSO (2000): que la
mecenas pudo ser perfectamente la reina Juana I.
Aunque he dado un paso mads, ya que Pereda no llevé
su idea a sus consecuencias légicas, ya que, defen-
diendo esto, luego negd que los famosos medallones
laterales pudieran representar a Carlos y Juana, y para
los demds derivé hacia las interpretaciones mds clasi-
cas, como ya comenté. Para mi la fachada de
Salamanca, en su segundo cuerpo, reproduce amone-
daciones de la época, posteriores a 1516, en las que
madre e hijo aparecen afrontados de la misma forma
y, lo que es mds curioso, y no se ha sefialado atin: sos-
teniendo entre ellos el mismo cetro tUnico (en este
caso como reyes de Aragoén). Eso es exactamente lo
mismo que vemos en el medallén de sus padres y
abuelos del primer cuerpo (fig. 14).

tescos” y “bestiones”. Y por
ultimo, su estricto aire laico ya
que, excepto el dguila de San
Juan, que estd en ella por moti-
vos herdldicos, y la escena
papal, que lo estd como refe-
rencia histérica (del antipapa
Luna, pienso), no hay nada en
la fachada que haga la menor
alusiéon a nada religioso; ni
siquiera la venerable dguila de
los Reyes Catélicos exhibe su
habitual nimbo.

Los dos ultimos aspectos
resultan algo bien chocante en
los dos reinados por excelencia
hipercatdlicos a los que esta

99 Aunque por mi parte no me puedo quejar, al haber podido
disponer de las excelentes fotografias de José Angel
Barbero (2010-2011) y M. A. Egido Pablos (2012-2014),

como dejo resefiado y agradecido.

Figura 14. Doble ducado de oro acufiado en Barcelona en 1521, con bustos
afrontados de Juana y su hijo Carlos como reyes de Aragdn, con cetro comin
entre ellos (O foto http://www fuenterrebollo.com).

100poy ejemplo en el claustro del propio San Juan de los

Reyes. Parece que tales figuras estaban dentro del reperto-
rio de Juan Guas (como herencias del gético que son), aun-
que no en tanta proporcion.
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En un segundo momento, pues, trataré de probar
con mds pruebas y documentos de los que acabo de
adelantar en la parte 4, que para mi el testimonio de
Francisco de Roys en 1666 es mas que suficiente, y
que no es “una leyenda” ni “una tradicion”, sino lo que
la propia Universidad de Salamanca creia en el siglo
XVII: Que la mecenas de tan preciosa y costosa obra
habfa sido la reina Juana I de Castilla, que su nombre
figuraba en ella,y que la Universidad tenia mucho que
agradecerle, como también las generaciones posterio-
res. Algo que sé que serd muy dificil de probar ante el
consenso casi general que existe hace siglos entre los
historiadores de Moderna sobre la anulacién politica
de la reina titular durante el medio siglo en el que fue
reina (y no “nominal”, como tanto se lee, sino legitima
y titular) de Castilla y Le6n (1504-1555) y de Aragén
y Sicilia (1516-1555). O ante su (tan undnimemente
compartida) incapacidad para gobernar o decidir nada,
como tantos autores defienden y muchos documentos
de época parecen testificar. Esto hard dificil probarlo,
y menos con un gasto importante como éste.

Aunque ello queda para el futuro, si recordaré al
respecto ahora otra frase de Bergenroth sobre las car-
tas de Estado que él pudo analizar y transcribir en
Simancas, a fines del siglo XIX: “...it will be found that
the letters written during the years immediately prece-
ding the rising of the Commons [scil., los Comuneros]
in Castile are the most curious and the most instructi-
ve”. Sin llegar a compartir del todo su conclusion prin-
cipal (que dofia Juana era practicamente una protestan-
te, in pectore) si creo que algo de ello hubo entonces y
subyace aqui, y que no fue bien analizado entonces, ni

101per ejemplo por GABAUDAN (2012, 147), en su linea de
adjudicar todo a Carlos V: “Parece como si todo se hubiera
hecho a sus espaldas, o que la Universidad como cuerpo no
hubiera querido saber nada. Todo esto es bastante misterio-
S0... creo sinceramente que si no se han encontrado los
contratos es porque no han existido nunca en Salamanca.
Las esculturas de la fachada, a mi entender, las sufragé la
corona. Pero son problemas demasiado delicados...” La
alusién a “la corona” es una inevitable concesion al impor-
tante documento sobre la reina Juana de 1512, aportado por
FERNANDEZ ALVAREZ y rescatado por F. PEREDA en 2000, y
lo que lleva a Gabaudan a descalificar igualmente las
opciones de la reina Juana (ibid.: 146).

102pgrez (1998: 428); cf. también MOLLER (2004): passim, o
DoMINGUEz (2014: 131).

103 pygcal Quignard, eminente escritor, gran defensor del latin
y de la cultura cldsica y Premio Goncourt 2002, en una
entrevista de El Pais, el 5-9-2008.

1047 45t but not least, como suele decirse, en el campo de los
agradecimientos personales quiero que conste hacia los
profesores de la Universidad de Salamanca L.E.
Rodriguez-San Pedro (Catedratico de Historia Moderna) y
José Antonio Sanchez Paso (miembro de la “Oficina del
VIII Centenario de la Universidad de Salamanca 1218-
2018”) por conectarme, para una mejor ilustracién de este

durante el siglo XX, debido al descrédito oficial de la
hipétesis de una triple conspiracién politica contra
Juana, que se dio aunque respetando la titularidad deri-
vada de su legitima sucesion, claramente expuesta en
el testamento de su madre (que, ni Felipe ni Carlos de
Habsburgo respetaron en sus propios términos).

Y también que, como ultimamente se estd empe-
zando a sugerir, la actitud de la poderosa ciudad de
Salamanca y de su no menos influyente Universidad
durante la crisis comunera, muy hostil a Carlos V, pudo
tener bastante que ver con esta fachada, con su temati-
ca, y con su falta de documentacion', pues
“Salamanca iba a representar, junto con Toledo y
Valladolid, la linea mas dura del movimiento comune-
ro”'y, frente a la opinién mayoritaria sobre todo en el
dltimo siglo y medio, creo que esta fachada nunca
pudo concebirla ni pagarla la Universidad misma.

Sin duda la majestuosa portada que hacia 1512
regalé a la Universidad Juana de Aragén y Castilla,
Trastdmara por nacimiento y Habsburgo por matrimo-
nio, valiosa pero desgraciada reina de Castilla, Aragén
y las Indias, Archiduquesa de Austria, Duquesa de
Flandes y Borgofia y tantos otros titulos y sefiorios,
madre de emperadores, reyes y reinas y, como muchas
veces digo a mis alumnos, la ultima reina espaiiola de
verdad, a la que (como bien decia Francisco de Roys
en 1666) tanto hemos ain que agradecer, tiene todavia
mucho que decir y que descubrirnos.

Por ello sélo cabe que termine esta primera parte
de mi estudio con una sugerente frase que lei hace
poco'®: “No sabemos qué sorpresas nos deparard el
pasado”'™.

trabajo (ya que la Fototeca al piblico de la USAL, pese a
lo proyectado, no es atin una realidad), con el fotégrafo D.
Miguel Angel Egido Pablos, con quien estoy en especial
deuda por las varias imdgenes de detalle de la fachada que
le pedi y generosamente me facilit, o incluso me hizo
expresamente, aunque finalmente no pueda usarlas todas
en este primer avance. En Valladolid al Prof. R.
Dominguez Casas que el 20-10-2014 me facilité la tnica
referencia (de 2008) que existe del epigrafe, y me comen-
té detalles interesantes de sus propias interpretaciones de
la fachada. En Zaragoza al colega y amigo Prof. Guillermo
Fatds Cabeza, que me orientd hacia la Prof. Virginia
Tabuenca, de la Institucién Fernando el Catélico, gracias a
la cual pude disponer también de algunas ilustraciones que
aqui ofrezco de las soberbias puertas de madera de la
Colegiata de Santa Maria de Calatayud y al Prof. J. Criado
Mainar; en la UAM al Prof. B. Garcia Hernandez.
Agradezco igualmente su ayuda para la consulta de algu-
nos trabajos poco accesibles a los colegas S. Andrés Ordax
(U. Valladolid), P. Rodriguez Oliva (U. Mdlaga), C. Manso
Porto (Real Academia de la Historia) y Carlos Saguar, de
la revista Goya (Madrid). Por su longdnima comprensién
al compaifiero y amigo Prof. Alfredo Mederos (UAM), que
actualmente funge como eficaz secretario de redaccién de
nuestra revista, a cuya direccién agradezco igualmente su
paciencia con este manuscrito.
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Salamanca: la fachada en alta resolucion, a partir
de la serie fotogréfica de J. A. Barbero, 2010).

http://www.usal.es/webusal/node/1347 (Grupo de

Investigaciéon Reconocido “Historia Cultural y
Universidades Alfonso IX”, Universidad de
Salamanca).

(Grupo de

Investigacion Reconocido “Arte, Poder y Sociedad
en la Edad Moderna”, Universidad de Valladolid).

http://www.tardogotico.es/ (Grupo de Investigacion de

Arquitectura Universidad de

Cantabria),

Tardogédtica,

http://www.tardogotico.es/es/bibliografia/seleccion-

bibliografia/ (excelente seleccién bibliografica del
arte de la época).

109pq; ahora, el mds completo repertorio que conozco de deta-

lles de la fachada, en red o publicado, es la serie de este dia-
rio digital, asi como una privada debida a T. Meson en
Flickr. Como comenté mds atrds, es una ldstima que no se
halle disponible ya en Internet una documentacién fotogra-
fica oficial exhaustiva y de alta resolucién de la fachada,
bien fuera de la Universidad, Ayuntamiento, Junta de
Castilla y Le6n o la Fundacién del Patrimonio Histdrico de
CyL. Méxime cuando se sabe que, a raiz de los recientes

http://www.cervantesvirtual.com/bib/historia/CarlosV/
fuentes_y_biblio.shtml (dentro del sitio web dedi-
cado a Carlos V por la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, Universidad de Alicante).

http://www.salamanca24horas.com/galeria-de-
fotos/fachada-historica-de-la-universidad (excelen-
te serie de 99 fotos de detalle de la fachada del dia-
rio digital salamanca24horas)'®.

http://www .fuenterrebollo.com/Heraldica-Piedra/sala-
manca-universidad.html (buena serie de fotos).

http://www.artehistoria.jcyl.es/v2/videos/207 .htm
(breve video de Arte Historia, Junta de Castilla y
Leon, sobre la fachada, que resume bien el statu
quo de sus variadas interpretaciones).

http://fachadausal.es/index.php (espléndida presenta-
cion digital, en 2014, de las udltimas teorfas de P.
Gabaudan, 2012).

trabajos previos a la restauracion, en 2012 se hizo un levan-
tamiento de precision, que “parte de un escaneado 3D, con
una precisién de 2mm. en las zonas decoradas, y el poste-
rior vectorizado de la nube de puntos”, y “una testificacién
y un georradar que han permitido construir una imagen tri-
dimensional aproximada del conjunto...” (GARcCiA, 2013:
35). Espero en el futuro poder acceder a las ricas bases de
datos visuales que se han ido generando.





