Presentacion: La escritura creativa
en secundaria

El desinterés de muchos alumnos por la literatura no sélo habla de su fracaso como aprendi-
ces, sino que involucra también al propio programa educativo y al profesor que lo desarrolla
en el aula. La expectativa depositada en la literatura como texto de goce puede ser dificil de
cumplir, evidentemente, sin embargo el predominio de una ensefianza de la literatura apega-
da a lo enciclopédico y memoristico, que sustituye en la lectura el sentir por el conocimiento,
es la causa principal de que el alumno sepa datos, conceptos y explicaciones sobre las obras
literarias pero que no sepa hacer casi nada por su cuenta con la literatura. En efecto, aunque
la obra literaria es un producto historico, su ensefianza no puede enfocarse principalmente
hacia la historiografia, con definiciones de estilos, épocas, escuelas y autores; al contrario el
alumno se acerca a la literatura desde la intuicién de que puede ser una experiencia vital.

En la lectura lo que esta en juego es la experiencia emocional e intelectual que el libro
propone: la productividad del texto se sit(ia en el choque de nuestro imaginario con rea-
lidades ficticias. Estas expectativas crecen si pasamos de la lectura a la escritura, y el
alumno vislumbra la potencialidad de utilizar la expresion literaria para hablar desde
el interior de uno mismo al mundo ajeno. Sin embargo la pregunta que nos hacemos
es como trabajar este enfoque de la literatura con los alumnos. La escritura creativa
esta ya inventada y en algunos lugares se ha consolidado una interesante tradicion aca-
démica. El mundo anglosajon desarrolld la base tedrica y didactica y desde los afios sesenta
esta integrada en centros de secundaria y universidad. En Argentina, Francia y Espafia la
escritura creativa ha seguido caminos al margen de la ensefianza reglada: se confia mas en
el propio interés del aprendiz para organizarse en grupos de trabajo abiertos, sin requisitos
académicos y mas o menos gratuitos.

El presente nimero de Tarbiya quiere recoger la interrogacién anterior y abordar una posible
respuesta a la integracion de ambas tradiciones. Se trata de relacionar la escritura creativa
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con la ensefianza reglada y a la vez reflexionar sobre las ventajas y problemas que ello susci-
ta. Nos situamos en una concepcion de la escritura encajada en la lingistica del texto y que-
remos detectar el proceso psicolingtiistico implicado detras de la intencionalidad del texto
literario para llegar al porqué, sobre qué y para quien escribir. No se abordan en este nime-
ro cuestiones de interés desde una vertiente epistemologica: las relaciones entre la imagina-
cion, lo imaginario y la creatividad a la luz de la filosofia y de la psicologia.

El planteamiento que hacemos se refiere al segmento enmarcado en la ensefianza secunda-
ria. Se trata de un periodo obligatorio entre los 12-16 afios y un periodo de ensefianza volun-
taria pero masiva diriamos entre los 16-18. Estamos ante un planteamiento de didactica
especifica desde un foco de contenidos, la escritura creativa, y desde la asignatura de lengua
y literatura castellana. Hablamos de la educacion literaria como desarrollo de capacidades
para escribir o leer textos de signo estético-literario. Ni mas ni menos que lo que con evidente
aceptacion se hace en la ensefianza de musica, teatro, artes plasticas, cine, danza... para un
segmento de alumnos y edades equivalente al antes sefialado.

El primer trabajo, La escritura en los aledafios de lo literario, de Benigno Delmiro Coto
explica el origen de los talleres y escuelas de escritura creativa, el contenido concreto de
las diversas experiencias y los logros a veces fascinantes que nos pueden servir de ejemplo.
Ya con pasar revista a casi cincuenta afios de actividad y ver los nombres de reconocidos
escritores que se han movido en estos ambitos se percibe la fuerza de esta alternativa
pedagdgica.

En el articulo Didactica de la escritura creativa sitto un posible taller de escritura dentro del
curriculo oficial de la ensefianza de la Literatura en secundaria. Lo que esta en juego es una
cuestién de métodos y enfoques didacticos: presentar la escritura literaria lo mas alejada
posible de lo secreto o lo inspirado, para, al contrario, tratar el trabajo artistico desde un pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje. Esto exige, por un lado, el conocimiento del conjunto de con-
venciones comunicativas y operaciones cognitivas que se realizan durante la lectura o escri-
tura de textos literarios, y por otro lado, hacer hueco en los programas y sefialar la posibilidad
y su articulacion pedagdgica de aprender a escribir literatura si existe motivacion y ensefiar
si se sabe cdmo.

Sobre la necesidad de formacion especifica de los profesores de secundaria en estas tareas
trata el articulo de José Luis Corrales, Formacion de profesorado en Creacion Literaria: una
necesidad. No es tarea pequefia por cuanto supone para muchos profesores de literatura
0 escritores que pasan al otro lado del espejo, rehacer un itinerario profesional: aprender
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a ensefiar a aprender. Las sugerencias del trabajo son claras y sin duda en ellas radica una
alternativa real a la ensefianza de la literatura.

El altimo articulo ofrece una propuesta concreta sobre el texto dramético. Existe ya la posi-
bilidad curricular de impartir en 3° 0 4° de ESO una asignatura optativa que trata el teatro en
tanto que representacion de un texto. Para ello los alumnos trabajan —generalmente con
interés y buenos resultados— la puesta en escena con todos los elementos extratextuales
implicados en la representacion: voz, diccién, gesto, vestuario, decorado, luz, movimiento,
musica... Frente a estos factores extratextuales, el articulo de Inmaculada Gonzalez Garcia, La
escritura creativa de textos dramaticos, implica una vuelta al texto mismo antes de su repre-
sentacidn. Lo que se propone es una didactica de la escritura dramatica que pasa previamente
por descomponer el texto teatral en sus elementos discursivos y después plantear una
secuencia de actividades de pensamiento y escritura calculada para desencadenar la escritua
de escenas 0 actos
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