Pioneros en nuevas pratderas
(hacia una definicion de un western
puramente espanol)

Pedro Gutiérrez Recacha*

En su prestigioso estudio Spagbetti Westerns: Cowboys and Europeans from Karl May
to Sergio Leone, €l ensayista Christopher Frayling afirma que «los primeros spaghetti-wes-
terns eran en realidad fotocopias (con una apariencia de *hecho para TV’) de las versiones
americanas, abordando las aventuras de personajes bien conocidos como Bufalo Bill o los
combates contra los belicosos apaches. (...) A principios de los afos sesenta, se pensaba que
el modo de recapturar una audiencia italiana que se hallaba saturada con productos holly-
woodienses o pseudo-hollywoodienses residia en distribuir filmes caseros que se parecian
a los de Hollywood»'. Si aceptamos las opiniones de Frayling, no podriamos hablar en pro-
piedad, por lo tanto, de un modelo ‘puro’ de spaghetti-western -entendiendo como tal
aquel que muestra ciertos vestigios de idiosincrasia popular europea frente a la mera repe-
ticion del modelo norteamericano- hasta el estreno de la exitosa ‘trilogia del dolar’ de Sergio
Leone.

Evidentemente, si nos centramos tnicamente en la aportacion transalpina al género las
afirmaciones reproducidas en el parrafo anterior pueden ser consideradas acertadas, pero
el problema reside en el afin de Frayling por generalizar las ideas referentes al western ita-
liano a la totalidad del cine del Oeste de nuestro continente. En Espana, por ejemplo, la his-
toria del género siguio un cauce completamente distinto, puesto que la imitacion nortea-
mericana no fue, ni mucho menos, el primer estadio en la gestacion de un western con
caracteristicas particulares: de hecho, el tnico que podriamos considerar ‘puramente espa-
fol’, distinguido por unas senas culturales propias, nacionales —eso que algunos denomi-
narian ‘hecho diferencial’ y otros ‘provincianismo™— floreci6, precisamente, en los albores
del género, casi una década antes de que Sergio Leone comenzara el rodaje de Por un pu-
nado de délares | Per un pugno di dollari | Fiir eine bandvoll dollar (1964). En ese senti-
do, para comprender el auténtico origen de este peculiar tipo de cine deberiamos volver
nuestra vista hacia una tradicion ya consolidada en la literatura popular espanola y hacia una

* PEDRO GUTIERREZ RECACHA obtuvo el Diploma de Estudios Avanzados —presentando como traba-
jo de investigacion el ensayo Cabalgando por nuevos senderos. El origen del western cinematogréfico espa-
#iol— en el Programa de Doctorado en Historia del Cine de la Universidad Auténoma de Madrid. Master en
Historia y Estética de la Cinematografia por la Universidad de Valladolid, presentando como memoria final del
mismo el estudio Moderno Prometeo o moderno Pigmalion?: Frankenstein Created Woman que luego de-
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! Christopher Frayling, Spagbetti Westerns: Cowboys and Europeans from Karl May to Sergio Leone (Nueva
York, 1. B, Tauris Publishers, 2000).
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figura que, a todos los efectos, puede considerarse como la auténtica responsable de la pa-
ternidad del Far West espanol: el escritor José Mallorqui.

I. Reconstruyendo los cimientos de la vieja California

El Coyote, una novela originalmente publicada en 1943, se iniciaba de forma sintomdtica con
estas palabras: «Es necesario destruir los cimientos de la vieja California, pues sélo asi po-
dremos edificar una California a nuestro gusto»”. El personaje que las pronunciaba, el ge-
neral Clarke, representaba la nueva autoridad norteamericana de una California recién ane-
xionada a la Uni6n hacia mediados de 1850, espacio geogrifico y época en la que se situaba
la accion del relato, y la frase constituia una auténtica declaracion de intenciones que anti-
cipaba el ruin comportamiento del militar con la poblacion hispana del territorio. Por el con-
trario, los propésitos de José Mallorqui, autor de El Coyote —pese a que hubiera firmado
con el seudénimo anglosajon de Carter Mulford®— eran diametralmente opuestos a los que
albergaba el perverso Clarke. La reivindicacion de la contribucion espanola a la historia nor-
teamericana supondria casi una marca de fibrica propia, una ribrica personal que distin-
guiria el peculiar universo western de sus narraciones y que convertiria la futura coleccion
de novelas del Coyote —casi 200 titulos llegaron a publicarse sobre el personaje— en una
de las series mds exitosas de la historia de la literatura popular espanola.

En los albores de los anos cuarenta Espana acababa de sufrir un sangriento cataclismo,
que forzosamente repercutiria, como en tantas otras facetas de la vida cotidiana, en la pro-
duccion de la literatura popular. La industria editorial hubo de afrontar una situacion
complicada: si bien durante los afos anteriores las novelas del Oeste se habian converti-
do en un género literario popular en nuestro pais —nombres como Zane Grey o Karl May
eran bien conocidos entre los lectores espanoles—, ahora la complicada situacion econé-
mica nacional e internacional (posguerra espanola y guerra mundial) habia traido apare-
jada una casi completa escasez de materiales extranjeros para su traduccién. Una solucion
singular para tal dificultad fue la que hallaron algunos editores, que decidieron emplear
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* Carter Mulford (seudonimo de José Mallorqui), £/ Coyote (Barcelona, Editorial Cliper, 1943).

* Tal vez Mallorqui eligio el seuddnimo como homenaie al escritor Clarence E. Mulford, creador de otro fa-
moso personaje de la mitologia western: el cowboy Hopalong Cassidy, notablemente popular gracias a las peli-
culas ‘de serie’ protagonizadas por el actor William Boyd.



autores espanoles para seguir adelante con la produccion genérica; escritores patrios que
en muchas ocasiones hubieron de esconder sus nombres auténticos bajo seud6nimos an-
glosajones. La estrella de més brillo entre esta nueva generacion de novelistas fue, sin
duda, Jos¢ Mallorqui Figuerola (Barcelona, 1913-Madrid 1972), cuyo profundo conoci-
miento de la historia norteamericana, su elaborado estilo y la originalidad de sus tramas
argumentales lo conducirian pronto a la cima de la literatura popular de la época y al
alumbramiento de la saga del Coyote, una de las mds fecundas series literarias de la his-
toria espanola.

El Coyote no era sino un héroe enmascarado inspirado en otro famoso justiciero, el
Zorro, creado por el escritor norteamericano Johnston McCulley, en un serial posterior-
mente recopilado bajo el titulo de The Curse of Capistrano (1920). Mallorqui jamds neg6 tal
influencia, y de hecho inscribié su propia creacion, a modo de guifio, dentro del mismo uni-
verso ficticio que el personaje de McCulley*. Ahora bien, existe una diferencia crucial que
aleja al héroe de Mallorqui del mundialmente popular espadachin: las aventuras de César de
Echagiie, alter ego del Coyote, se sitian cronoldgicamente medio siglo tras las de Diego de
la Vega, el noble que ocultaba su faz tras la mdscara del Zorro. Si este ltimo media su ace-
ro contra las huestes del emperador mexicano, César de Echagiie se las verd con los norte-
americanos recién llegados al territorio californiano tras la firma del tratado anexionista de
Guadalupe-Hidalgo en 1848. Esta particular eleccion del escenario historico serd la que per-
mita a Mallorqui concebir y desarrollar el subgénero que le haria pasar a la historia: el wes-
tern con raices culturales espanolas.

Preguntado en 1968 acerca de la literatura espaola del Oeste, Mallorqui definia el pe-
culiar subgénero que habia engendrado como un «medio de situar en el mundo a una serie
de personajes de sangre espanola. El escritor aclaraba: «Al fin y al cabo, todo el Oeste se ha-
lla saturado de espiritu espanol. Lo que llamamos el Oeste se extiende desde Tejas a
California, pasando por Nuevo Méjico y Arizona, mds algo de Utah, Nevada, Kansas, etc.
Tierras que fueron Espafia hasta hace poquito més de siglo y medio. Pude haber situado a
mis personajes en la propia Espana, pero en 1943 la cosa habria sido muy dificil. En los mo-
mentos actuales situaria a mis personajes en mi patrias’.

En las novelas del Coyote, la California prenorteamericana es vista como una perpe-
tuacion de la propia Espana. Asi, en £/ Coyote, la primera novela de la serie, Edmonds
Greene, un norteamericano ‘concienciado’ enviado por Washington a los territorios recién
anexionados, espeta a un enfurecido general Clarke: «Pregunte a cualquiera de esos indios
que andan por ahi quién es el rey de California y cudl es la bandera que ondea sobre el
Ayuntamiento. Le contestardn que esto es del rey de Espana y que la bandera es espafiolas.

Mallorqui, pues, concibe a los californianos como auténticos esparioles, representantes
de los mas destacados valores de la tradicion de nuestra patria (refinamiento cultural, va-
lentia, catolicismo...). Son descendientes de la leyenda de los grandes conquistadores y he-
rederos, casi en sentido lamarckiano, de ‘esa antigua grandeza’ hispana. Revelador en este
sentido resulta, por ejemplo, la confesion que un personaje norteamericano confia al cali-
forniano Jorge Azcon en una de las entregas de la serie, La victoria del Coyote: «Posee us-
ted un apellido ilustre. Solo eso. Yo soy norteamericano; he nacido en la tierra de la liber-
tad, donde no existen diferencias de clase, donde todos los hombres son iguales; pero he

4 En la novela La primera aventura del Coyote, que narra retrospectivamente el origen del personaje, el
héroe de Mallorqui alude de manera explicita al Zorro como fuente de inspiracion a la hora de concebir su iden-
tidad enmascarada.

5 Entrevista publicada en El Correo Cataldn (12 de diciembre de 1968). Reproducida en el comic
Aventuras Bizarras (Barcelona, Ediciones Forum, 1987) n.® 1.
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podido ver, hace ya tiempo, que si es ficil formar un ciudadano ilustre, en cambio es impo-
sible hacer un apellido ilustre. Para alcanzar el titulo que usted tiene, o sea su apellido, va-
lorado por varias generaciones de caballeros, es preciso aguardar cien anos 0 mas. Un Smith
o un Jones estn al alcance de cualquiera, pero un Azcon, cuya estirpe se remonta a mucho
antes del descubrimiento de América, es muy dificil de hallar».

El universo del Coyote aparece asi regido por un principio que podriamos considerar
una subversion de ese famoso mito western del «desierto que se convierte en jardine, po-
pularizado, entre otros, por el historiador Henry Nash Smith en su obra Virgin Land®. O,
mds precisamente, no se trata tanto de una subversion como de una reinterpretacion: el
mito es el mismo, pero cambia quién desempena el papel de héroe en aquél. Porque en
la obra de José Mallorqui el mérito de haber civilizado esas tierras corresponde los con-
quistadores espanoles y no a los pioneros norteamericanos, puesto que, como de nuevo
sefala Edmonds Greene al vil Clarke, los espaioles «tomaron lo que se les concedié v, a
base de un trabajo que asustaria a nuestros campesinos, convirtieron el desierto en ver-
gel. Y usted, ahora, quiere traspasar esa obra de todo un siglo a quienes no han hecho
nadas.

Las novelas del Coyote no muestran, por consiguiente, una colonizacién, sino més bien
la disolucién de una sociedad organizada. California ya era una tierra civilizada cuando los
primeros incursores norteamericanos arribaron, para condena de la cultura hispana: el vie-
jo refinamiento no puede sobrevivir en «unas tierras donde los yanquis eran tenidos por el
exponente maximo de la incultura y de la incorreccién». En La vuelta del Coyote, segunda
novela de la saga, durante el entierro de una californiana alguno de sus compatriotas in-
crepa a los anglosajones, aludiendo al cementerio donde tiene lugar la inhumacion: «Quiza
algin dia vengan aqui y destruyan todo esto para levantar una fibrica o un burdels. éAcaso
es posible encontrar un ejemplo mds literal y prosaico que ilustre la conocida tesis de
Clarke de «destruir los cimientos de la vieja California?» El nuevo modo de vida norteame-
ricano (que en las novelas iniciales de la serie parece estar representado Ginicamente por
sus cualidades mds negativas, como el ‘capitalismo salvaje’ de los negocios de dudosa mo-
ralidad) se diria destinado a erigirse sobre el caddver de la vieja cultura californiana. He ahi
la tragedia: si el western, en general, aborda la llegada de la civilizacion alli donde ésta atin
no era conocida, alli donde campaba a sus anchas la alegalidad, la particularidad del Oeste
del Coyote reside en que la aparicion de la ley americana implica el fin de una legalidad
preexistente, la espafiola, que se presume mucho mas justa. En las novelas del Coyote
abundan los personajes norteamericanos que eluden el peso de la ley tras haber cometido
las mas diversas tropelias contra los californianos. Y también cunden los personajes hispa-
nos que tienen que sufrir en su propia carne el peso de la nueva legalidad (expropiaciones
de tierras, condenas por delitos que no han cometido...), en la inmensa mayoria de los ca-
sos manifiestamente injusta.

Mallorqui, antes que denunciar la intervencion norteamericana, pretende mds bien
rendir un cierto homenaje a los hispanos que sacrificaron su modo de vida, sus creencias,
su cultura y sus costumbres para lograr la integracion del estado californiano en el terri-
torio de la Union, lo que es tanto como exigir un cierto reconocimiento a la contribucién
espafiola a la génesis de los Estados Unidos de América como nacion. Este legado cultu-
ral deberia sobrevivir por siempre en la sociedad norteamericana; casi podriamos decir
que, en este sentido, Mallorqui es el primer escritor ‘anti-globalizacion’ —ahora que pare-

“ Henry Nash Smith, Virgin Land: The American West as Symbol and Myth (Cambridge, Mass., Harvard
University Press, 1950).



ce estar de moda la expresion— de la literatura espaniola. Como uno de sus personajes (de
nuevo, el Edmonds Greene de El Coyote) asevera: «Es posible —dijo— que dentro de
ochenta o noventa anos la poblacion de California haya sido asimilada por la raza sajona.
Quizd sea dificil encontrar apellidos espanoles; pero, en cambio, puede tener la seguridad
de que Los Angeles se seguird llamando asf, San Francisco ser4 San Francisco, Sacramento
no habrd cambiado de nombre, y no sélo eso, sino que todos sus habitantes sentirdn un
gran orgullo de que sus antepasados pertenecieran a la raza de Don Quijote. Quizd, in-
cluso, les levanten monumentos».

El maestro del western literario espanol se aproxima, en cierta medida, al punto de vis-
ta de otro maestro del western, John Ford, en este caso como género cinematogrifico. En
particular, el escritor parece suscribir la conocida posicién critica de Ford acerca de ‘impri-
mir la leyenda y no los hechos’, que el genial realizador irlandés-norteamericano habia
enunciado implicitamente al final de Fort Apache (1948) y explicitamente en la conclusion
de The Man Who Shot Liberty Valance (El bombre que maté a Liberty Valance, 1962). El no-
velista espanol parece creer que es imposible detener el curso de la historia, pero eso no
implica que su simpatia permanezca del lado de aquellos que han quedado atrds en benefi-
cio del progreso de la nacién norteamericana.

Ii. Del papel al celuloide: la larga cabalgada del Coyote

A pesar del éxito popular que siempre acompand a la andadura literaria del Coyote, el trin-
sito al celuloide del enmascarado resultaria una ‘cabalgada’ ardua y complicada que tardo
mas de cuatro afios en llegar a buen puerto. Y esta llegada tomaria la forma de coproduc-
cién oficiosa con México, por lo que, como bien afirma el estudioso Carlos Aguilar, para una
correcta comprension del origen del western espanol es necesario considerar la influencia
del popular cine ‘de enmascarados’ de este pais centroamericano: «Estas series B también
se proyectaban en Espana, en cines de poca categoria y circuitos rurales, y contaban como
espaiioles a efectos legales, toda una ventaja para los distribuidores considerando que, ade-
mis, no precisaban rodaje y su importacién era muy barata»’.

El primer proyecto cinematogrifico del que tenemos constancia documental relaciona-
do con el personaje de José Mallorqui involucrd, en el ano 1950, al afamado director Floridn
Rey y al productor Ismael Palacio Bolufer. De acuerdo al impreso de solicitud de rodaje, pre-
sentado en la Direccion General de Cinematografia con fecha 12 de diciembre de 1950, el
galin mejicano Candido Herndndez Fuentes hubiera asumido el rol principal, dato que in-
duce a pensar que la adapracion nacia ya desde sus inicios con vocacion de coproduccion
encubierta con México.

A pesar de otorgarle el visto bueno para iniciar el rodaje, el proyecto recibiria algin
pequeno toque de atencion por parte de la institucion censora. La principal aspereza en
este sentido habria que cifrarla en lo que podriamos denominar la ‘cuestion norteameri-
cana’: si a mediados de los afios cuarenta —coincidiendo con el momento de maximo
auge de las novelas del Coyote— Espaia era un pais politicamente aislado, a inicios de la
década siguiente se beneficiaria de un rdpido proceso de apertura internacional. En este
contexto, la idea de realizar una pelicula sobre el Coyote resultaba, desde luego, un tan-
to inoportuna: el afo que se curso la primera solicitud de rodaje del proyecto (recorde-
mos, 1950) iba a coincidir, pricticamente, con el punto de inflexion en la evolucién de
las relaciones diplomaticas espanolas con el resto del mundo y, en particular, con los

7 Carlos Aguilar, “Entre Zorros y Coyotes: 1a extrana raiz del western hispano-italiano de los afios 60"
(Cuadernos de la Academia, n.° 5, 1999).
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Estados Unidos®. Dada la situacion, las tipicas pullas de las
novelas de Mallorqui en contra de los norteamericanos —
que tan solo hacia un lustro eran bien acogidas por las au-
toridades espanolas— habian tomado de repente el cariz
de asunto, si no taby, si al menos incomodo (casi lo que
hoy en dia llamarfamos ‘politicamente incorrecto’). Esta
opinion parece desprenderse al menos del andlisis del co-
mentario del censor Fermin del Amo, escrito en su corres-
pondiente informe sobre el primer tratamiento argumental
del film El Coyote: «Por todo lo que antes hemos dicho
propondriamos sin dudarlo la autorizacion para su rodaje,
pero encontramos una dificultad que exponemaos para que
la Superioridad determine sobre el particular: presentar el
ejército americano como una cuadrilla de bandoleros es ex-
tremadamente inoportuno en las actuales circunstancias,
pese a que la politica yanqui es muy desacertada, sobre
todo si miramos al pasado, no cabe duda que su ejército re-
presenta un factor decisivo en la salvacion de un mundo
que estd a punto de desaparecer en el caos’.,
El mismo proyecto cinematogrifico de Palacio, con lige-
ras modificaciones (por ejemplo, Julio Salvador sustituia a
Floridn Rey en las labores de direccion), volveria a presentar-
se en la Direccion General dos afios mds tarde, en junio de
1952. Sin embargo, entre junio y octubre de ese mismo ano Palacio debi6 de llegar a algin
tipo de acuerdo con el también productor Eduardo Manzanos y aparentemente aprovechd
la ocasion que le brindaba el nuevo soporte financiero para plantear la realizacion ya no solo
de un tnico film, sino de una trilogia de peliculas sobre el Coyote. Mediante las correspon-
dientes diligencias tramitadas por la Direccion General de Cinematografia el 25 de octubre
de 1952, el mismo Palacio solicitaba a dicho organismo el permiso de rodaje para dos nue-
vas adaptaciones que respondian a los titulos provisionales de Don César de Echagiie y La
Justicia del Coyote. La direccion de ambas quedaba asignada a su propio socio, Manzanos.

% Para hacernos una idea de la situacion de Espana en el marco geopolitico de mediados de los anos cua-
renta basta considerar los siguientes datos: en 1945, tras la formacion de las Naciones Unidas en la conferencia
de San Francisco, Espana no es admitida como miembro de la organizacion; en 1946 nuestros vecinos galos ce-
rrardn la frontera pirenaica, ese mismo ano los gobiernos de Francia, Reino Unido y Estados Unidos de América
condenan en una nota publica el régimen del general Franco. Sin embargo, tan s6lo una década mas tarde la si-
tuacion variaria radicalmente. Senalemos, a modo de ejemplo, algunos hitos de este periodo que demuestran la
progresiva integracion espanola en el panorama internacional. En 1950 Espafa habia recibido por primera vez
ayuda economica oficial proveniente de los Estados Unidos (si bien el ano anterior ya se habia beneficiado de
aportaciones econdmicas norteamericanas privadas), la ONU habia aprobado una resolucién que autorizaba a
sus miembros a reanudar las relaciones diplomaticas con el gobierno espaniol y se produciria el ingreso espaiiol
en la FAO. En 1951, nuestro pais entraria a formar parte de la Union Postal Universal, la Organizacion de la
Aviacion Civil y la Organizacion Mundial de la Salud. El ano siguiente, ingresaria en la UNESCO y, en 1953, se fir-
marta el conocido tratado con los Estados Unidos a resultas del cual el régimen franquista se comprometia a la
creacion de una serie de bases militares de utilizacion conjunta dentro del territorio espanol. Culminando este
proceso de progresiva integracion, en 1955 Espana ingresaba en la ONU,

# La documentacion referente a informes censores y otros trimites administrativos relacionados con la an-
tigua Direccion General de Cinematografia que aparece citada en el presente articulo puede consultarse en el
actual Archivo General de la Administracién ubicado en Alcali de Henares.



Sin embargo, a pesar del visto bueno oficial tampoco esta segunda tentativa de adaprar
a la gran pantalla las hazanas del héroe enmascarado se veria acompanada por el éxito: nin-
guno de los rodajes previstos de la trilogia llegaria a iniciarse segin el plazo previsto. Cabe
suponer que el productor Ismael Palacio se replante6 la viabilidad del proyecto, o bien que
surgio algin tipo de desavenencia con su socio Eduardo Manzanos, pues cuando la saga del
Coyote reaparezca administrativamente en 1954, lo hard bajo la divisa tnica de Union Films;
es decir, la productora de Manzanos, que de tal forma que el empresario quedaria virtual-
mente convertido en uno de los padres del western cinematogréfico espanol.

Tras un infructuoso intento por renovar los permisos, pues habia transcurrido un tiem-
po excesivo desde su concesion, el dia 12 de febrero de 1954 se presentaban, de nuevo, las
solicitudes de rodaje para tres films del Coyote, aunque estos no eran exactamente los mis-
mos que hacia un par de anos: si bien se mantenian £/ Coyote y Don César de Echagiie, caia
de la trilogfa La justicia del Coyote siendo sustituida por un nuevo proyecto que respondia
al titulo de La vuelta del Coyote. También los correspondientes equipos artisticos y técni-
cos habian sido modificados; ahora la direccion correspondia al director hispano-argentino
Leon Klimovsky.

En una carta dirigida la Direccion General de Cinematografia en agosto de 1954,
Manzanos declaraba que el 19 del mismo mes habia comenzado finalmente el rodaje de la
pelicula, eso si, con nuevas modificaciones: el actor mexicano Abel Salazar se encargaba aho-
ra del papel protagonista, sustituyendo al original-
mente propuesto Antonio Vilar. A su vez, Joaquin
Romero Marchent sustituia a Klimovsky en las la-
bores de direccion y, de paso, quedaba asi con-
vertido en el verdadero fundador artistico del wes-
tern espanol. De acuerdo con la documentacion
aportada por Manzanos a la Direccion General, el
proyecto del Coyote habria pasado del realizador
Leén Klimovsky a las manos de Joaquin Romero
Marchent sin solucién de continuidad. Sin embar-
g0, gracias a posteriores declaraciones de este ul-
timo', se ha hecho publico que el proyecto —que
en realidad se trataba de una coproduccion encu-
bierta cofinanciada por el empresario mexicano
Gonzalo Elvira— habia quedado en el interin a car-
go de un tercer cineasta, el director mexicano
Fernando Soler, que incluso llegaria a iniciar el ro-
daje antes de abandonar a su suerte a Eduardo
Manzanos.

El 2 de agosto del mismo ano, la Direccion
General aprobaba el cambio de titulo definitivo de
la pelicula Don César de Echagiie, que pasaba a
denominarse La justicia del Coyote. El Coyote, el
mds famoso justiciero enmascarado de la literatu-
ra espanola, remataba su larga cabalgada desde el
papel impreso al celuloide tras cinco anos de pa-
peleo administrativo.

1 Ver el libro-entrevista de Carlos Aguilar, Joaquin Romero Marchent: La firmeza de un profesional
(Almeria, Diputacion de Almeria, 1999).
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IlL. Inicio para un subgénero: los ‘Coyotes’ de Marchent

Resulta curioso que los argumentos de El Coyote y La justicia del Coyote —elaborados apre-
suradamente, ante la inminencia de los plazos de produccion, por el propio Marchent y un
jovencisimo Jestis Franco— no se ajusten a ninguna novela concreta de José Mallorqui, pese
a que los dos villanos principales de las peliculas, el capitin Potts y el coronel Clarke, co-
rrespondan a personajes extraidos de dos entregas de la serie literaria. Sin embargo, la ac-
cion narrada en los dos films se va a atener escrupulosamente a un esquema argumental que
habria de repetirse, de manera pricticamente invariable, a través de las siguientes peliculas
que componen lo que estamos viniendo en llamar el modelo de ‘western puramente espa-
fiol™. Dicho bosquejo argumental podria resumirse en los siguientes siete puntos:

1) La accion se sitia en la California inmediata a la ocupacion por las tropas nortea-
mericanas. Un personaje de origen estadounidense se hace con el poder de la zona de ma-
nera ilicita. Pronto comenzard el atropello de los derechos de los sufridos californianos. La
actitud del malvado acaba despertando las suspicacias de la autoridad legitima nortena,
normalmente personificada en algun enviado del gobierno de Washington.

2) Un personaje de origen californiano, aparentemente cobarde y de maneras comi-
cas, se muestra proclive al trato con las autoridades de ocupacion. Sin embargo, esta actitud
resulta ser una mera fachada, pues el individuo, en realidad, no es otro que el justiciero en-
mascarado protagonista de la pelicula.

3) Se produce un crimen o una violacion de la ley. Un californiano de pura cepa re-
sulta invariablemente culpado del asunto y detenido. El subsiguiente juicio deja a las claras
la corrupcion de la justicia norteamericana, ficilmente manipulada por el villano.

4) El héroe enmascarado debe intervenir de forma violenta para contrarrestar la justi-
cia norteamericana. Se produce la liberacion del inculpado y/o la venganza sobre aquellos
que lo acusaron injustamente.

S) Laautoridad central de Washington desacredita al villano norteamericano responsa-
ble de los abusos contra el pueblo californiano, dejando claro que su actitud no representa
la del gobierno de los Estados Unidos.

6) El justiciero debe completar su labor acabando con el villano norteamericano.

7) Se alcanza una situacion de calma prometedora, que hace presagiar el entendi-
miento entre hispano-californianos y norteamericanos (incluso puede llegar a incluirse un
acto de desagravio simbélico entre los dos pueblos). El justiciero decide entonces abando-
nar su actividad vengadora y limitarse a su vida civil, aunque no descarta retomar la identi-
dad de su alter ego en un futuro si las circunstancias lo requieren.

Desde luego, existe una clara coincidencia entre el diptico de Marchent y las primeras
obras de Mallorqui en cuanto a la peculiar vision de la ocupacion de California por parte de
las tropas anglosajonas. La excesiva violencia de las represalias norteamericanas contra el
pueblo hispano que aparece reflejada en ambas peliculas (ejemplar, en este sentido, resulta
los compases iniciales de £/ Coyote, en los que se encadenan, sin solucion de continuidad,

! Clasificando los spagbetti-westerns realizados a partir del fenémeno Leone, el ensayista Christopher
Frayling en Spagbeiti Westerns: Cowboys and Europeans from Karl May to Sergio Leone (Nueva Yok, 1. B. Tauris
Publishers, 2000), ha distinguido distintas variantes narrativas. Concretamente, establece tres modelos que de-
nomina “Servant of Tieo Masters Plot™ —pistolero errante que llega a un pueblo dividido entre dos clanes crimi-
nales y que acaba enfrentindolo, como se aprecia en peliculas como Por un punado de dolares—; “Transitional
Plor™ —una ligera variacion del anterior—; y “Zapaia Spagbetti Plot” —que aludiria a films protagonizados por un
personaje mejicano y otro NOMEeamericano o europeo, y se centraria en temiticamente en la revolucion zapatis-
ta—. Siguiendo la misma filosofia, creo que también podria hablarse de un modelo tipico del western puramente
espariol, que s¢ caracterizaria por una arquitectura argumental estereotipada.



toda una serie de tropelias cometidas por los soldados de la Union) bien podria haber cau-
sado fricciones con la censura no s6lo por su propia explicitud visual, sino también con res-
pecto al ya mencionado problema de la ‘cuestion norteamericana’. Tal vez por este motivo
los films van a subrayar con una notable insistencia la disociacion entre la corrupta autoridad
de ocupacion y el gobierno de los Estados Unidos propiamente dicho. La idea de que el ca-
pitdn Potts y sus secuaces no representan a la nacion norteamericana se insintia varias veces
a lo largo de El Coyote, pero la desautorizacion oficial del militar estadounidense se produ-
cird en otra secuencia, proxima al final de la pelicula. Greene, el personaje enviado por
Washington sobre el que recae el papel de ‘buen americano’ solidario con los californianos,
se acomoda despreocupadamente en el interior de su carruaje para descubrir que no estd
solo; el Coyote le aguarda. Se establece el siguiente didlogo entre ambos:

GREENE:  éVa a pedirme un favor?

COYOTE:  En cierto modo. éEstd usted del lado de Potts? Es decir, éestd Potts del lado
de la Union?

GREENE: Yo estoy de parte de la Union; €l, de su propio lado. Comprendera que no
estamos de acuerdo.

COYOTE: Entonces es usted su enemigo.

GREENE:  Pues... pudiera ser.

COYOTE: Pero, cno es usted el representante del gobierno americano en California?

GREENE:  Desde luego.

COYOTE: ¢Ha informado a Washington?

GREENE:  No.

COYOTE: ¢Por qué?

GREENE:  No es tan facil como usted se imagina.

COYOTE: Entonces resultaria mds ficil que yo zanjase el asunto.

GREENE:  Le aseguro que sobre eso preferiria no saber nada.

COYOTE:  Eso es tanto como decir que ni usted ni su gobierno tomarian represalias
por la muerte del capitdn.

En virtud de este pacto entre caballeros, sellado con un apreton de manos, ¢l Coyote pa-
rece aceptar la autoridad del gobierno de Washington y, en compensacion, recibe el bene-
pldcito oficial por parte de Greene para rematar su actividad justiciera. Ambas partes cum-
plen con lo acordado: Greene conseguira, dias mis tarde, la orden del gobierno federal que
cesa en su cargo al sorprendido militar, y solo entonces el Coyote se cobrard su venganza
sobre el ruin y defenestrado Potts.

En La justicia del Coyote, es un nuevo personaje, el general Clarke, quien aparece al
frente de las tropas norteamericanas: Ja inica novedad respecto a su homélogo en el film
previo es nominal, pues los dos militares se rigen por los mismos principios deshonestos.
Asimismo, Greene representa una vez ms a la genuina potestad norteamericana, la del go-
bierno de Washington, que de nuevo habri de ver con buenos ojos la labor del Coyote. En
una escena literalmente idéntica a la anteriormente comentada, el enmascarado también
abordar al politico norteamericano en su carruaje:

GREENE: - Nunca lucharé contra usted. Pero no puedo ser su amigo tampoco.
COYOTE:  Si todos los americanos fueran asi, yo no tendria necesidad de luchar.
GREENE: Yo soy uno de tantos. Pero piense una cosa, es logico que la codicia atraiga a

muchos aventureros 0 a muchos renegados. En todas partes ocurre lo mismo.
COYOTE: Lo sé. Pero no crea usted que yo juzgo a su pais por hombres como Clarke.
GREENE:  Gracias.
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Pese a ajustarse con rigor al esquema argumental del modelo, tanto EI Coyote como La
Justicia del Coyote son, desgraciadamente, peliculas desequilibradas, pues se apoyan en
guiones completamente desarticulados. La accién de la trama principal, es decir, el enfrenta-
miento entre el Coyote y el correspondiente villano, avanza a trompicones; s6lo progresa en
determinadas secuencias, mientras que la marcha argumental se ve entorpecida por inci-
dentes que poco aportan a la misma y que, por afadidura, provocan bruscas oscilaciones de
tono. Pero, a pesar de todo, este primer diptico de westerns rodados por Marchent presenta
algunas cualidades cinematogréficas ciertamente apreciables; su mayor baza artistica descan-
sa sobre su elaborado tratamiento visual, que refleja un ejemplar dominio técnico por parte
de un relativamente bisono director. No obstante, tampoco se puede afirmar que el realiza-
dor mantenga unas maneras visuales constantes a lo largo de la pelicula, pues seria mas co-
rrecto aseverar que recurre a todo un amplio despliegue de estilos, muy diferentes entre si.
De nuevo es menester aqui mencionar la principal lacra que padecen las peliculas; esto es,
su falta de coherencia, de tal forma que tan pronto encontramos recursos visuales proximos
a los del cine de vanguardia (como se puede apreciar en las escenas que narran la organiza-
cion de las revueltas de la poblacion californiana en ambos films: superposiciones, montaje
frenético...), como hallamos elaboraciones cercanas a una estética expresionista (por ejem-
plo, la muerte de Potts en El Coyote, con la sombra del enmascarado imponiéndose sobre la
diminuta figura del villano), o incluso secuencias resueltas con un estilo cldsico.

IV. Cambio de mascaras: los ‘zorros’ de Marchent

Casi un lustro despueés del rodaje de las dos adapraciones del Coyote, el productor Eduardo
Manzanos barajaba un nuevo proyecto relacionado con el género western en general y con
el cine de justicieros enmascarados en particular.
Manzanos, por mediacion de Jesus Franco, habia entrado
en contacto con el productor francés Marius Lesoeur, quien
se hallaba interesado en financiar de manera oficiosa una
nueva adaptacion al cine las andanzas del popular Zorro. El
proyecto, que provisionalmente habia sido bautizado como
la espada del Zorro, quedaria de nuevo a cargo de
Marchent y llegaria a las pantallas con el titulo definitivo de
La venganza del Zorro (1961).

La elaboracion del primer tratamiento argumental recayd
en las competentes manos de José Mallorqui, aunque, al igual
que en el diptico dedicado al Coyote, también Jests Franco y
el propio Marchent se encargarian de escribir el guion de la
pelicula a partir del bosquejo del escritor barcelonés. Para dar
vida al mds famoso justiciero californiano los productores ha-
bian previsto inicialmente al actor Gil de Lamare, que 4l final
seria sustituido por el norteamericano Frank Latimore, de no-
table solvencia interpretativa (al menos si hemos de compa-
rarlo con el Abel Salazar de El Coyote). Howard Vernon, actor
vinculado a Loseour y que se convertiria en uno de las figu-
ras fetiche dentro de la filmografia de Jesis Franco, interpre-
taria al villano de la historia, el coronel Clarence™.

2 Entre el resto del reparto, conviene destacar la presencia atin secundaria de una de las futuras estrellas del
género, el actor Fernando Sancho, asi como la de Paul Piaget, intérprete que también llegaria a convertirse en un
rostro habitual de este periodo inicial del western espaiol, principalmente en los futuros films de Marchent.



A partir de lo dicho puede imaginarse que pocas son las diferencias que distinguian el
nuevo proyecto de Manzanos de las adaptaciones previas del Coyote. En efecto, repiten
practicamente los mismos profesionales técnicos y lo hacen, de nuevo, bajo régimen de co-
produccién encubierta. El apoyo de Lesoeur, por otro lado, otorgaba al proyecto un cierto
marchamo internacional mayor que en el diptico anterior, pues, aparte de proporcionar un
presupuesto mds holgado -que, entre otras cosas, permitié el rodaje del film en color- ga-
rantizaba la distribucion de la pelicula en el mercado europeo. Tal vez esta perspectiva abier-
tamente internacional fue una de las razones que justificaron la eleccion de un héroe en-
mascarado universalmente conocido, el Zorro, que venia a sustituir al mas local Coyote. No
obstante, mas que a un relevo de justicieros deberiamos referirnos, hablando en puridad, a
un simple intercambio de mascaras. Puede que el traje charro fuera sustituido por la indu-
mentaria del Zorro, y puede que ahora bajo la mascara del héroe se ocultara el rostro de don
José de la Torre® en lugar de don César de Echagiie, pero, en esencia, el Zorro de Marchent
no es otro que el Coyote de Mallorqui.

El Zorro se mueve, de nuevo, por el ya conocido escenario de la California recién ocu-
pada por las tropas norteamericanas, comandadas en esta ocasion por el diabélico coronel
Clarence. Frente a la figura del avieso militar; otro personaje estadounidense, el nuevo go-
bernador del estado, vendria a desempear la funcion de ‘buen anglosajon’ preocupado por
los californianos -y garantizaria, de paso, la ausencia posibles roces con la censura respecto
a la ‘cuestion norteamericana'’-; en definitiva, la figura equivalente al Greene de los films del
Coyote. Precisamente serd el gobernador, en la clausura de la pelicula, el encargado de cer-
tificar la unién entre norteamericanos e hispanos, una vez las tropelias de Clarence han re-
cibido su justo castigo. En una ceremonia de homenaje a los caidos de ambos bandos y, por
extension, de desagravio entre los dos pueblos -acto que se halla presidido por las ensenas
norteamericana y californiana, el mandatario pronunciard unas palabras de talante concilia-
dor: «Que el sacrificio de estos hombres y su sangre derramada sirvan para que la sangre y
el espiritu de los hombres de California y los de la Union se fundan para siempre y formen
una raza y un solo destino de paz y hermandad». Pero en La venganza del Zorro el perso-
naje del ‘buen americano’ aparece no solo representado por el propio gobernador, sino
también, en buena medida, por Irene, la hija del mismo. La relacién amorosa que se esta-
blece entre ésta y Fernando, californiano de nacimiento, adquiere una dimension simbélica:
representa el hermanamiento entre dos culturas, entre dos razas. Marchent subraya esta in-
terpretacion metaforica de forma visual, insertando un plano de los dos enamorados en me-
dio del integrador discurso del gobernador. Irene y Fernando personifican el futuro, un por-
venir donde la herencia espaiiola pervivird mezclada en armonia con las aportaciones
anglosajonas.

En resumen, el argumento de La venganza del Zorro se ajusta escrupulosamente al mo-
delo de ‘western puramente espanol’. Ahora bien, a pesar del evidente continuismo entre
ambos proyectos, hay dos caracteristicas que, 2 mi modo de ver, alejan el nuevo film de
Marchent de sus dos westerns anteriores.

La primera de tales particularidades se puede definir simplemente con dos palabras:
coherencia argumental. La venganza del Zorro no hubo de padecer las neurdticas con-
diciones de rodaje que marcaron la produccion de El Coyote y La justicia del Coyote, don-

B Ohsérvese que Mallorqui no utiliza ¢l nombre de Diego de Vega, identidad secreta ‘candnica’ del Zorro.
Tal vez el popular escritor pretendiera dejar claro que se trataba de otro Zorro, sucesor del creado por Johnston
McCulley, pues ambos personajes operan en épocas diferentes: si el justiciero tradicional actuaba en la California
bajo la ocupacién mejicana, el personaje de Mallorqui lo hard (no puede resultar sorprendente) en la California
dominada por los norteamericanos.
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de el guion pricticamente era escrito y reescrito sobre la marcha cada dia. Tales antece-
dentes no se dan, afortunadamente, en La venganza del Zorro, pues ya desde los com-
pases iniciales del film el espectador se sabe ante una historia bien urdida, claramente pla-
nificada.

La segunda particularidad de La venganza del Zorro debe ser atribuida tnica y exclusi-
vamente 4 la labor de Joaquin Romero Marchent, pues el realizador revela en el film un es-
tilo visual muy diferente al que habia caracterizado El Coyote y La justicia del Coyote -aun-
que mds bien habriamos de referirnos a los estilos de los Coyotes, en plural, pues, como se
ha comentado en el apartado anterior, ambas peliculas no destacaban precisamente por una
estetica personal nitida-. Pues bien, La venganza del Zorro abandona tal exuberancia y
apuesta ya por un estilo propio, bien delimitado, que puede definirse como cldsico, pues se
distingue por subordinar la cdmara a la claridad expositiva. Marchent se va a alejar de los pla-
nos ‘estrafalarios’, de las angulaciones extranas, de los toques de pseudo-vanguardia, de
todo efectismo visual. A cambio, como los grandes maestros de Hollywood, va a depositar
su confianza en una planificacion mas convencional y eminentemente sintética, asi como en
el uso de la profundidad de campo. El director parece renegar del montaje, puesto que re-
huye una excesiva fragmentacion de las escenas. Las preferencias se inclinan mds bien hacia
la dilatacion de los planos, a veces prolongados artificialmente mediante una elaborada
puesta en escena (donde abundan ‘trucos visuales’ como ventanas, espejos...) y escuetos
movimientos de cimara. Por ello, en la figura del padre del western espanol se dard la ins6-
lita contradiccion que el critico Lorenzo Codelli resumié con buen tino: «El primero de los
directores modernos del western continental en cierto modo constituye también el Gltimo
de los cultivadores clasicos del género»".

" Citado por Carlos Aguilar en su ya citada monografia sobre Joaquin Romero Marchent (Almeria,
Diputacion de Almeria, 1999).



La venganza del Zorro habia llegado a
las manos del abogado italiano Alberto
Grimaldi (otro de los nombres fundamenta-
les en la historia del western europeo),
quien, dado el éxito comercial del film, no
tardaria en plantearle a Manzanos el rodaje
de una continuacion, apoyando incluso con
su propio bolsillo la financiacion del proyec-
to. Dicho y hecho, de forma casi inmediata a
la produccion de La venganza del Zorro, el
mismo equipo técnico y artistico —con la
excepcion de Jesis Franco, pues ahora el
guion quedaba repartido entre Mallorqui y
el propio Marchent— se reunia otra vez en el
rodaje del nuevo film, esta vez va claramen-
te en régimen de coproduccion oficial, sin
triquinuelas legales que encubrieran la parti-
cipacion extranjera. Nacia asi Cabalgando
hacia la muerte | L'Ombra di Zorro (1962).

Cabalgando hacia la muerte jamds re-
niega de su condicién de secuela de La
venganza del Zorro. Aparte de la principal
peripecia de la historia, la venganza que los
hermanos de un fenecido esbirro de
Clarence pretenden cobrarse sobre el
Zorro, la nueva pelicula también se encarga
de cerrar alguno de los argumentos secun-
darios que quedaban pendientes de la pri-
mera entrega. Sin embargo, insolitamente,
la secuela de La venganza del Zorro se aleja casi por completo del modelo cinemato-
grifico del ‘western puramente espanol’.

En Cabalgando bacia la muerte, la temdtica del conflicto entre la sociedad hispana y la
norteamericana se diluye hasta quedar relegada a un segundo plano, resultando casi in-
apreciable. Comparando con la pelicula anterior, los personajes han perdido buena parte de
su dimension social, de su cardcter representativo de las dos culturas californianas: la his-
pana y la anglosajona. El Zorro ya no actia como campeon de los hispanos; los motivos que
explican su vuelta a las andadas son estrictamente individuales: en primer lugar, su propio
honor, que le obliga a detener al malvado de turno porque éste ha usurpado su identidad
enmascarada y ha mancillado el nombre del Zorro; mds adelante, la venganza, pues el pér-
fido personaje asesinari cruelmente a Raimundo, criado y confidente del héroe. El propio
Zorro parece reconocerlo en un momento dado de la pelicula: «Al principio lo hice por un
impulso patridtico. Ahora es otra cosa. Raimundo era para mi como un amigo, como un her-
mano, como si fuera un padre».

V. La imposible supervivencia de un modelo

Resulta curioso que en 1963, cuando ya proliferaba entre nuestras pantallas lo que podriamos
llamar un western espanol ‘de segunda generacion’, se llevara a cabo €l rodaje de una copro-
duccion hispano-italiana que recuperaba al mismisimo Coyote como protagonista. La curiosi-
dad bordea a la sorpresa al comprobar que el film no s6lo rescata al personaje de José

Cartel de Cabalgando
hacia la muerte
(Joaguin Romero
Marchent, 1963).
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Mallorqui, sino que, ademds, acentia el componente espaiol respecto al diptico previo de
Joaquin Romero Marchent.

El vengador de California / Il segno del Coyote (Mario Caiano, 1963) puede interpre-
tarse como un ultimo intento por parte del productor Eduardo Manzanos de rentabilizar
en el celuloide el extraordinario éxito en los quioscos del personaje de Mallorqui. A nin-
gun espectador familiarizado con los films previos de Marchent podria pillar por sorpresa
la accion narrada en el film de Caiano. iQué espectador de los Coyotes y los Zorros de
Marchent podria extranarse al descubrir la crueldad del nuevo gobierno de ocupacion ca-
liforniano, que pretende usurpar la herencia hispanica en su propio provecho? éQuién no
esperaria ya la aparicion del ‘amigo americano’, concienciado con el problema california-
no? Ahora bien, si El vengador de California hace gala del repertorio de clichés que se
habian ido fraguando a lo largo de peliculas anteriores, también presenta alguna peculia-
ridad que merece la pena destacarse.

El gui6n de la pelicula, a diferencia de sus predecesoras, quedd exclusivamente en
manos del propio Mallorqui sin contar con el concurso de guionista intermediario al-
guno; como consecuencia, algunos de los rasgos mds idiosincrasicos del escritor bar-
celonés (casi podriamos llamarlos ‘rasgos autorales’) van a incrementar su peso en la
narracion respecto a las peliculas previas; por ejemplo, la reivindicacion historica del
pasado hispano. Espana puede estar muy lejos, pero el espiritu de los californianos se
halla muy préximo al de su antigua patria europea: «fuimos espanoles hasta que Espana
hubo de marchar de California», se lamentara don César de Echagiie padre en una es-
cena de la pelicula. La ecuacion califor-
niano = espanol queda asumida de forma
manifiesta a lo largo de toda la narracion.
Ademds de esta mayor atencion a la ‘cues-
tion espanola’, la presencia de Mallorqui
en el libreto también se traduce en un au-
mento de la fidelidad argumental, en com-
paracion con las adaptaciones previas, a la
fuente literaria, en concreto, a las primeras
novelas de la serie; £l Coyote y La vuelta
del Coyote

Otra de las peculiaridades de El venga-
dor de California es su clara vocacién por
evitar las posibles fricciones con la censura.
Solo este proposito podria dar cuenta de
un hecho extrano: el rol del politico ‘con-
cienciado’ y del militar ‘corrupto’ se han in-
tercambiado respecto a las peliculas ante-
riores, de tal guisa que ahora es el militar
quien se muestra ‘concienciado’ con el pro-
blema californiano, mientras que el politi-
co, el gobernador, es notoriamente ‘corrup-
to’. No es de extranar que, tras producir
cuatro films basados mds o menos oficial-
mente en la obra de Mallorqui —amén de
un puiado de proyectos truncados—
Manzanos conociera bien los criterios de la
censura y pretendiera evitar una vision



poco complaciente del ejército; por ejemplo, el censor Fermin del Amo eseribia a pro-
posito del primer proyecto de adaptacion al cine del Coyote: «Por ello, exhibir un film en
el que los politicos son humanitarios y, en cambio, los militares resultan unos criminales,
aunque ya se dice que no tiene Clarke la autorizacion de su gobierno al enterarse de su
conducta, posiblemente no sea conveniente y ademds podria crearnos dificultades inne-
cesarias»,

Dejando aparte las consideraciones temiticas, poco puede decirse acerca de los méritos
estéticos de El vengador de California. La direccion del italiano Mario Caiano se caracteri-
za por una eficaz correccion narrativa, pero que no llega a alcanzar el buen hacer de
Marchent. El film retras su estreno nada menos que hasta el ano 1966, una época en la que
Sergio Leone comenzaba a imponer unas maneras hasta entonces impensables en el cine
del Oeste europeo; un tiempo en el que ya, definitivamente, el modelo de ‘western pura-
mente espaniol’ se hallaba fuera de contexto.

VI. Una bala encasquillada en la historia del western espaiiol

Antes de abandonar definitivamente el émbito cinematografico, José Mallorqui llegaria a fir-
mar una docena aproximada de guiones, si bien nunca alcanzaria la notoriedad lograda en
el terreno literario o incluso en el de los seriales radiofonicos. Sin embargo, uno de esos pro-
yectos merece al menos una mencion antes de finalizar el presente texto: se trata de El fa-
buloso barén de Arizona, pelicula que hubiera adaptado al celuloide la vida de uno de los
personajes mds curiosos de la historia del Oeste norteamericano, James Addison Reavis® y
que, de haberse rodado, se hubiera convertido en el primer western espanol filmado en ré-
gimen de coproduccion oficial.

Siguiendo los obligatorios cauces legales para comenzar un rodaje, con fecha 14 de
julio de 1958 la productora Planeta Films habia enviado el guién correspondiente a una
pelicula titulada 7 fabuloso barén de Arizona a la Direccién de Cinematografia, con el
fin de recibir el visto bueno de la censura. En el impreso de peticion de rodaje (cum-
plimentado posteriormente por la productora) se detallaba el equipo técnico previsto
para la realizacion del film, encabezado éste por Manuel Mur Oti, como director y autor
del guion técnico, mientras que la elaboracion del guion literario recaia en las manos de
José Mallorqui. A su vez, el autor del primer tratamiento argumental sobre el que se ba-
saba la labor de Mallorqui no era otro que Francisco Ferndndez de Rojas, maximo res-

' Las asombrosas peripecias de este personaje habian inspirado ya un film norteamericano, The Baron
of Arizona (Samuel Fuller, 1950). Verdaderamente no hay muchos personajes reales que hayan disfrutado
de una vida tan puramente cinematogrifica como la de James Addison Reavis (1843-1914), mas conocido
por su fraudulento titulo de ‘bardn de Arizona’. Quiso la fortuna que se hiciera con un antiguo documento
espaniol que reconocia la propiedad de un terreno de unas 2.000 millas cuadradas en el estado de Arizona;
la concesion mostraba ciertas inconsistencias que hubieran dificultado su reconocimiento legal, pero el epi-
sodio excitaria la codicia de Reavis y la decepcion no le disuadiria del propdsito de reclamar el territorio de
Arizona. Asi, el sagaz embaucador iniciaria una peculiar investigacion que le llevaria a peregrinar por todo
tipo de archivos de la propiedad, aprendiendo a imitar el formato y el lenguaje de las antiguas concesiones
espaiiolas, habilidad que le permitiria falsificar innumerables documentos. No escatimando en esfuerzo,
Reavis ingeni6 todo un falso linaje de nobles espafioles, los Peralta, que descendian del propio rey Felipe IV
Y. ¥4 puesto manos 4 la obra, amplié el ambito geogrifico de la concesion de las 2.000 millas cuadradas ori-
ginales hasta una extension total de 18.750, que abarcaria la pricrica totalidad del estado de Arizona. El 3 de
junio de 1895 Reavis seria formalmente acusado en un proceso celebrado en Santa Fe, Nuevo Méjico, que
resultaria aciago para el estafador, ya que acabaria dando con sus huesos en prision. Una vez cumplida la
tondena y abandonado por sus antiguas amistades, sus Gltimos anos de vida quedarian sumidos en un com-
pleto anonimato.
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ponsable de la productora Planeta Films y a quien a todas luces podemos considerar
como principal impulsor del proyecto. En cuanto a los intérpretes, Javier Armet daba
vida al pillo James Addison Peralta’®. El dia 22 de julio de 1958, el censor Antonio
Fraguas emitia un informe favorable al guion de la pelicula. El resumen redactado por
Fraguas evidencia de forma bastante clara la opinién personal que el proyecto le mere-
cia: «Es un ‘Coyote’ mds a base de una concesion de Fernando VI a favor de un espanol
apellidado Peralta consistente en todas las tierras de Arizona. Un aventurero que no
sabe si es 0 no es descendiente de Peralta pero que lleva ese apellido, vive como un raji
a costa de lo que las compaiias mineras, ferroviarias, etc. instaladas en aquel territorio
le vienen pagando. Pero un tribunal de los EE.UU le condena cuando ya tiene un hijo,
naturalmente, porque Mallorquin [sic] hard una segunda parte titulada ‘El hijo del fa-
buloso etc.’»"".

A pesar de recibir el visto bueno censor, la primera tentativa de rodaje de El fabu-
loso barén de Arizona finalizaria abruptamente cuando, mediante carta fechada en
noviembre del mismo ano 1958, el propio Francisco Ferndndez de Rojas manifestara
escuetamente a la Direccion General de Cinematografia que la realizacion del film
quedaba temporalmente pospuesta «a causa de las dilaciones producidas en la organi-
zacion de la pelicula y en su correspondiente orientacion como negocio». El expe-
diente no permaneceria cerrado mucho tiempo, puesto que tan solo un afo mds tar-
de la astuta figura de Reavis volvia a convertirse en objetivo cinematografico de otra
productora espanola, Chamartin Producciones y Distribuciones Cinematograficas, que
el 7 de enero de 1959 adquiria ante notario los derechos de rodaje del guion a su an-
terior propietario. Esta vez el proyecto contaba ademds con el apoyo de un par de
companias italianas interesadas en la coproduccion, CEI-Incom y Falco Film, segin se
indicaba en una carta enviada por la productora Chamartin el 11 de febrero de 1959 a
la Direccién General de Cinematografia. Sin embargo, la pelicula no llegaria a rodarse
jamas.

De haber llegado a buen puerto, El fabuloso Baron de Arizona se hubiera converti-
do en la primera aproximacion cinematografica del western espanol a la auténtica histo-
ria norteamericana, ya sin la mediacion de personajes de ficcion a modo de excusa argu-
mental, como sucedia en las peliculas del Coyote o del Zorro. Podemos suponer que un
personaje real como James Addison Reavis hubo de resultar especialmente atractivo para
José Mallorqui, pues, en definitiva, el avispado timador no habia hecho sino aprovechar-
se de la nefasta gestion norteamericana de los titulos de propiedad espafioles de los te-
rritorios anexionados a la Union (asunto que precisamente se habia convertido en un
tema recurrente en las primeras novelas del Coyote escritas por Mallorqui, asi como en
el eje argumental de sus posteriores adaptaciones cinematogrificas). Sin embargo, el
proyecto, casi de igual modo que la vida del propio James Addison Reavis, desaparecio
envuelto entre el malogro y el olvido. Una bala encasquillada que no llegaria a disparar-
se dentro de la historia del western espaiol.

5 Curiosamente, a lo largo de todo el documento el personaje responde al falso apellido de «Peraltas mien-
tras que no se menciona el apellido original del personaje, «Reaviss.

7 Fraguas, visto ahora con la perspectiva que da el paso del tiempo, bordea el ridiculo al asumir que el ba-
ron de Arizona es un héroe ficticio y no un personaje historico («un Coyote mds», incluso llega a insinuar que
Reavis-Peralta tiene un hijo simplemente para asegurar una secuela del film).
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ABSTRACT. Traditionally there has been few investigating attention to the subgenre
known as «spaghetti-western» or «European western», usually focused in its Italian
evolution and only indidentally considering the Spanish contribution to it. Aimost ten
years before Sergio Leone arrived in Almeria, a sort of idiosyncratically national
western was nonetheless born in Spain. An essential person for the hatching of the
new genre was the writer José Mallorqui, creator of a personal literary universe whose
main characteristic was presenting a Far West with typical Spanish features. The
popular success of his most famous character El Coyote triggered a long-lasting
process that would end with the filming of his first film adaptations, a process in which
different production ups and downs and —thanks to the intervention of censorship—
the special political and geopolitical circumstances our country had to face at the
beginning of the 1950s played a leading role. E/ Coyote and La justicia del Coyote,
movies directed by Joaquin Romero Marchent in 1954, defined a new film pattern that
could be called «pure Spanish western», based in the works by Mallorqui and
characterised by a well defined narrative structure. However such a pattern was
ephimeral —it only left a handful of films— and did not resist the attack of a second-
generation Spanish western that had American western and new successful
contributions by Sergio Leone as referents. @

ARTICULOS 87



