El cine espaiiol segun Goebbels:
Apuntes sobre Ia version alemana te
Carmen, Ia de Triana

Marta Munoz Aunion®

«Quiero contarles algo de una Espana en
la que los pajaros todavia cantan en espa-
nol, en la que los naranjos no bhan sido
destrozados por las granadas.»'

Sin querer desvirtuar la exhaustiva labor de investigacion llevada a cabo en torno al tema de
la produccion cinematografica alemana entre 1933 y 1945, hay que apuntar que aun quedan
recodos no visitados 0 preguntas no resueltas. Esto no deberia sorprender, ya que seria in-
genuo pensar o creer que en los casi sesenta anos transcurridos desde el final de la Segunda
Guerra Mundial ha habido tiempo y sobre todo posibilidad de analizar todas y cada una de
las peliculas rodadas y proyectadas en la Alemania del Tercer Reich y los territorios ocupa-
dos. No se debe olvidar que una buena parte de esas seis décadas se consumio en el en-
frentamiento de dos modelos economicos e ideologicos que bajo el signo de un muro de
piedra provocaron la division del pais y cuyo resultado fue la incomunicacion y el silencio,
no solo en los aspectos politico y economico, sino también en el campo de la cultura y las
relaciones sociales. Asi, si existieron dos Alemanias durante mds de treinta anos también se
puede hablar de dos modelos con los que aclarar Ia historia, con los que interpretar el ma-
terial heredado del Tercer Reich y darle un significado. Los archivos de ambos paises sirvie-
ron como fuente para explicar los hechos desde el plano ideologico adecuado y desde aqui
se arrojo luz sobre temas y protagonistas, se argumentaron razones y logicas posibles y, del
mismo modo, se obviaron, ignoraron o escondieron otros aspectos por motivos que hoy
nos parecerian ridiculos.

Uno de los temas mas olvidados en el maremagnum que representa el epigrafe “cine du-
rante el nacionalsocialismo™ es sin duda el de las relaciones que la industria cinematografi-
ca alemana mantuvo con sus vecinos europeos y con los aliados de guerra. Aunque este gru-
po de peliculas no constituy6 ni un minimo porcentaje de la produccion total®, sorprende
la poca atencion que ha despertado en los historiadores, sean €stos europeos 0 americanos.
En general se puede afirmar sin temor a la exageracion que la cuestion de las coproduccio-
nes estd hoy en el mismo lugar que hace treinta anos. Al parecer se ha dado por cierta (0 ha

* MARTA MUNOZ AUNION es licenciada en Ciencias de la Comunicacion por la Universidad de Sevilla y
doctora en Filosofia por la Universidad Auténoma de Madrid. Ha trabajado fundamentalmente la historia del cine
alemin de entreguerras v la relacion entre la politica y el cine durante la etapa nacionalsocialista. Actualmente
prepara la publicacion de su tesis doctoral sobre la conexion entre el genero melodramdtico, el piblico femeni-
no v las necesidades propagandisticas del régimen nazi entre 1939 y 1945.

! AS, “Imperio Argentina erzihlt, mein erster deutscher Film und die Rolle der Carmen, wie Ich sie sehe”.
(Acta Andalusische Néichte, Frankfurt am Main, DIF).

* Oficialmente se realizaron 66 coproducciones. De ellas se rodaron ademis de la version original, 37 ver-
siones en aleman.
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habido escasas objeciones) la opinion que el historiador Gerd Albrecht plasmé en uno de
los textos basicos y méis exhaustivos elaborados hasta la fecha sobre el cine en el Tercer
Reich, segin la cual estas peliculas no serian buenos objetos de andlisis para describir la di-
namica y los hébitos del aparato cinematogrifico naz®. Para Albrecht, en estos filmes “se hi-
cieron concesiones a los deseos y necesidades del socio extranjero” y ésta seria una razon
suficiente para no valorarlas como obras tipicas del periodo 1933-1945". En ellas no se pue-
de leer el ideario ni las propuestas politicas nazis con la misma claridad que en las peliculas
nacionales. A la hora de embarcarse en una coproduccion, segtin Albrecht, habia que adap-
tarse a las exigencias de la parte asociada y respetar sus gustos. Por esta razon, no deberian
ser consideradas como peliculas representativas del periodo nacionalsocialista y excluirse
como tales en el estudio general sobre la época.

Afortunadamente esta sentencia no ha sido obsticulo para que surgiese el interés en
aquellos paises que el Tercer Reich consideré como aliados, si no tanto en el plano econé-
mico, al menos si en el ideoldgico, y cuya produccion cinematogrifica se enlazé de forma
mds 0 menos estrecha con la potente industria germana. Para los historiadores italianos o
espanoles, el criterio de Albrecht se presenta como un cajon vacio donde no se encuentra
reflexion alguna que intente al menos aclarar el manifiesto interés del Reich por producir
peliculas con otros paises en los que la infraestructura de la industria cinematogrifica no es-
taba tan desarrollada.

Durante los anos setenta y ochenta la teoria de Albrecht cobré fuerza y se impuso sin di-
ficultad en el campo de los estudios cinematogréficos relacionados con la historia del cine du-
rante €l nacionalsocialismo. Fue desde el dmbito de la archivistica desde el que se alento la in-
vestigacion de algunas de estas coproducciones porque se penso que ese olvido reforzaba la
tendencia a reflexionar con perspectivas absolutas y cerradas en torno a la cuestion del poder
nazi y su drea de accion. Como veremos mds adelante, el estudio detallado de algunos de es-
tos filmes dard cuenta de las formas, problemas y compromisos que el régimen nacionalso-
cialista asumié para dar gusto a sus socios, pero también de las dificultades, desencuentros y
desconfianzas que estos tuvieron a la hora de enfrentarse a una estructura politica inflexible
y enclaustrada en una ideologia ajena a la variedad del mundo mis alli de sus fronteras. La
atencion a las coproducciones ofrece asi una nueva perspectiva a la vez que revela otros habi-
tos. Se podria decir que €stos serian todos aquéllos identificados, comentados y criticados por
la parte asociada, cuya sola mencién cuestionaria la quimera de un Tercer Reich compacto,
blindado y orientado en una tnica direccion planificada de antemano.

El film como fuente historica

El 8 de Julio de 1978 el historiador y archivero Friedrich P. Kahlenberg® pronuncia una con-
ferencia en la Hochschule fiir Film und Fernseben en Munich cuyo tema es el andlisis de
una de estas coproducciones a partir de los datos y documentos encontrados en los archi-

* Nos referimos aqui al libro Nationalsozialistische Filmpolitik. Eine soziologische Untersuchung
(Stuttgart, Enke, 1969).

' G. Albrecht, Nationalsozialistische Filmpolitik, p. 98.

? La carrera de este historiador y archivero comienza el aio 1962 en el Archivo Federal Cinematogrifico de
la Republica Federal Alemana (Filmarchiv). Contribuye decisivamente a la ordenacion y catalogacion del material
cinematogrifico germano hasta 1945. Més adelante se incorpora al Archvivo Federal (Bundesarchiv) y llega a ser
presidente de esta institucion en 1989. En los diez afios que ocupa el cargo, el Archivo Federal cambia de ciudad
(de Coblenza a Berdin) al calor de los cambios politicos en el pais. Kahlenberg gestiona la mudanza e inicia la in-
corporacion y catalogacion de los archivos de la antigua policia secreta de la Republica Democritica Alemana
(Stassi) al Archivo Federal. En 1999, un afio antes del retiro oficial, se despide de su cargo de presidente.



vos alemanes. Aunque el objetivo principal de su investigacion
es lograr el reconocimiento oficial de la pelicula de ficcién
como fuente de referencia en el andlisis historico, su interven-
cion tiene otra consecuencia que atane al tema aqui desarrolla-
do. Kahlenberg apunta que la pelicula es un objeto de estudio
que puede revelar mucho sobre la época y €l contexto en el
que fue producida y critica la opinion de Albrecht que ofrecié
la justificacion para aislar y olvidar las coproducciones. Segiin el
conferenciante, *(...) la mayoria de estas peliculas fueron roda-
das por productoras asociadas a las grandes empresas cinema-
tograficas alemanas. Tanto el argumento como el guion fueron
controlados en la central de la industria cinematogrdfica en
Berlin, tal y como se hacia con las producciones autoctonas.
(...) Estas peliculas son especialmente buenas para probar el va-
lor histérico del film, pues si se renuncié en ellas a presentar di-
rectamente la propaganda nazi, han de contener valores laten-
tes en un estado puro™.

La coproduccién que le sirve para desarrollar esta refle-
xion es la version alemana de la pelicula Carmen, la de
Triana. Segun el historiador, Andalusische Néichte (éste fue el
titulo en Alemania) es una pelicula perfecta con la que cues-
tionar la sentencia de Gerd Albrecht y estimular el debate en torno al valor o relevancia
de estos filmes. Para ello existe un buen nimero de documentos clasificados y cataloga-
dos en el Archivo Federal alemdn que aportan datos e informaciones con los que relativi-
zar ideas absolutas y poner de relieve la importancia que desde las instancias politicas y
ejecutivas del Reich se concedi6 a los acuerdos y contratos firmados, en este caso, con la
incipiente Espana franquista.

La relacion cinematografica hispano-germana durante la Guerra Civil y los primeros
anos cuarenta se estableci6 y aceptd durante anos en dos lineas que representaban los in-
tereses de ambas partes de modo sencillo y didfano. Los espanoles buscaban en la industria
germana la posibilidad de producir documentales de propaganda para la causa franquista y
peliculas de ficcion para la zona nacional. Los alemanes se guiaban por un esquema politi-
co e ideol6gico que tenia su base en aspiraciones universalistas y economicas por controlar
el mercado cinematogrfico mundial.

Es posible aceptar ambas propuestas si se utilizan como excusa para indagar algo mis
en aspectos concretos, pero como unicas razones son demasidado escuetas. A la hora de
presentar a la parte espanola no deben olvidarse, por ejemplo, los intereses capitalistas del
sector privado que, mas que guiarse por cuestiones de tipo ideologico, buscaban en la in-
dustria alemana la posibilidad de obtener productos de calidad con los que generar benefi-
cios econdmicos y hacerse con el mercado espanol y latinoamericano. Es decir, en el con-
tacto espafiol con Alemania hay que distinguir, por un lado, el dnimo y las gestiones
realizadas desde el ambito oficial (Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda de FET y de
las JONS, Departamento Nacional de Cinematografia), orientadas hacia una relacion dura-
dera entre dos naciones afines ideologica y politicamente y, por el otro, aquel impulso que

& F. P. Kahlenberg, “Spielfilm als historische Quelle? Das Beispiel Andalusische Néichte™ en H. Boberach y
H. Booms (eds.), Aus der Arbeit des Bundesarchiv. Beitrdge zum Archivwesen, zur Quellenkunde und
Zeitgeschichte. Schriffien des Bundesarchiv (Boppard am Rhein, Harald Boldt Verlag, 1977), vol. 25, pp. 511-532.
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se origina a partir de una iniciativa privada que ve en las buenas relaciones oficiales la posi-
bilidad de generar ganancias y expandir la empresa por Europa.

Seria también muy sencillo justificar el interés alemdn s6lo con esas aspiraciones de do-
minacion del mundo: evidentemente, esto casaria muy bien con la imagen invasora y arro-
gante que los nazis mostraron. Sin embargo, la extension al mercado latinoamericano, el
afin comercial v la competencia con la produccion de Hollywood no fueron los tnicos fac-
tores que animaron a los alemanes a hacer negocios con la Espana nacional. Como veremos
mas adelante, Kahlenberg identifica en su articulo otras razones que, rodando paralelamen-
te a las ya citadas, guardaban relacién con cuestiones de cardcter nacional y con la imagen
que el Tercer Reich y sus dirigentes estaban obligados a dar de si mismos frente a la pobla-
cion alemana.

Trato preferente a la Espaia fascista

Kahlenberg mantuvo en su conferencia que desde el Ministerio de Propaganda se veia con
buenos ojos la cooperacion y participacion activa en la produccion cinematogrifica de la
Espana franquista’. Mds alld de la expansion en Latinoamérica, que no podia asegurar nadie
y menos el aun sin consolidar régimen fascista, los alemanes observan con interés el desba-
rajuste en el planteamiento y la falta de proyectos cinematogréficos eficaces y efectivos en
el bando nacional.

Ya en febrero de 1937 habia llegado una carta a la Ufa enviada por un representante
de la Falange® en la que se solicitaba un cdmara para poder realizar las tomas de la peli-
cula Espana heroica’. El jefe de negociado Hasenorl del Ministerio de Propaganda apoyo
la peticién hispana frente a la negativa del jefe de produccion de la Ufa, Ernst Hugo
Correll, y solicitd presupuesto a la empresa'’. Al parecer, la voluntad politica del
Ministerio era clara, y su deseo de estrechar lazos con la Espana franquista se convertiria
en prioridad a medida que pasaban los meses. La Ufa, por otra parte, estaba mds preocu-
pada por los beneficios economicos y los réditos que podria aportar el negocio espaiol y
por ello desde el Consejo de Direccion se formularon objeciones, ya que en su opinion
no existian suficientes garantias que asegurasen un negocio propicio para la empresa.

La actitud fervorosa del Ministerio contrastaba con el escepticismo de la Ufa. No obs-
tante, el principio de fidelidad al lider era uno de los puntales de la ideologia en €l poder y
frente a la voluntad del ministro Goebbels no habia autoridad que pudiese discutir una de
sus ordenes salvo, claro estd, el propio Fiibrer. El deseo del Ministro era una orden que no
cabia objetar ni tratar de criticar o cuestionar. La Ufa, a pesar de ser una empresa privada,
estaba obligada a proporcionar el material técnico y humano necesario requerido desde el
Ministerio de Propaganda.

" “El interés de Hitler no hubiese bastado para contratar a la bailarina espanola (Imperio Argentina). El
Ministerio de Propaganda estd en ese momento decidido no sélo a adjudicarse un nuevo mercado para la in-
dustria del cine alemana, sino que ambién busca la posibilidad de ganar influencia activa en la industria cine-
matografica que comienza a formarse en la zona del pais controlada por los fascistas.” P Kahlenberg, “Spielfilm
als historische Quelle? Das Beispiel Andalusische Nécbte”, p. 319.

* El autor menciona como posible firmante de esta carta al Conde Gomar: “hay motivos para suponer que
¢l representante espanol era el Conde Gomar, un hombre de confianza de Franco™. EP. Kahlenberg, “Spielfilm
als historische Quelle? Das Beispiel Andalusische Néichte”, p. 519.

? En el documento se menciona el nombre Helden von Alkazar, Seguramente este era el titulo original
previsto que luego fue variado. Por la fecha se puede suponer que se trata del film Espana beroica-Helden in
Spanien (1938), producido por la Hispano-Film-Produktion y Falange Espanola Tradicionalista y de las JONS.
Bundesarchiv, R 1091/1032 a, protocolo 1213/10-02-1937.

1R 1091/1032a, protocolo 1214/16-02-1937,



En opini6n de Kahlenberg, la voluntad politica de apoyar a la Espana franquista se re-
fleja por ejemplo en las ventajas que se concedieron a la Hispano-Film-Produktion para
que pudiese rodar en Alemania: “Con la productora cinematogrifica espanola Hispano se
cerraron contratos de alquiler de estudios muy favorables, en comparacion con la pric-
tica habitual de la Ufa por aquella época, que aseguraban la produccion de peliculas es-
paolas en Berlin"". Segiin el historiador, estos contactos y la cantidad de peliculas de
productoras alemanas vendidas en aquellos anos a la Espana franquista (ventas alentadas
desde el Ministerio de Propaganda, como subraya Kahlenberg) ponen de relieve el inte-
rés que el Reich concedia a la cuestion espanola y su ambicion por mantener relaciones
con diversos grupos, fuesen privados o publicos, y extender su influencia. Con esta es-
trategia politica, el régimen buscaba evidentemente reforzar la posicion de la industria
cinematogréfica alemana en el mercado internacional, pero también a la vez potenciar el
consumo interior de cine con titulos afines e indirectamente relacionados con la indus-
tria germana. Hay que recordar aqui que el cine americano ocupa durante los anos trein-
ta y hasta la entrada de los Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial un lugar pre-
ferente en los gustos del publico alemdn y que esto es un incomodo obstaculo en los planes
del Ministro. Goebbels tiene en mente sustituir la oferta americana por otra también ex-
tranjera, pero controlada desde Berlin. Sabe que las peliculas venidas de fuera, con temas y
paisajes exdticos ajenos a la realidad social y cultural del pais, son en general un éxito segu-
ro si son de una calidad aceptable y sobre todo ofrecen una manera eficaz de desviar la aten-
cion del publico hacia lugares y asuntos muy alejados de la realidad cotidiana®.

Acta R 4311/389: “Imperio Argentina”

Tanto los historiadores alemanes como los espafioles coinciden en atribuir el inicio de la aven-
tura de Imperio Argentina y Floridn Rey en el Tercer Reich al animo del dictador. Parece ser que
Hitler y Goebbels vieron en marzo de 1937, como casi todas las noches después de cenar, una
pelicula en la que actuaba la actriz. Aunque nadie ha dado testimonio sobre el titulo, se afirma
que fue Nobleza baturra (Florian Rey, 1935). Es muy probable que al Fiibrer le interesase la
pelicula, pues como espectador era bastante sencillo en sus gustos y le agradaba sobre todo
ver peliculas faciles y nobles, en las que se retratase la lucha humana con la naturaleza por im-
ponerse y dominarla. Los personajes habian de ser, por lo demds, previsibles y sus acciones
ajustadas a lo que tradicionalmente se espera de hombres y mujeres. Es decir, sus gustos eran
bastante convencionales y conservadores y, al parecer, la pelicula de Floridn Rey le encant".
Esa fue la razon de que pidiera a Goebbels que hiciese todo lo posible por traer a la actriz

' F. P Kahlenberg, “Spielfilm als historische Quelle? Das Beispiel Andalusische Néichte®, p. 519.

2 Helmut Regel en un articulo sobre las coproducciones realizadas entre la Espana nacional y el Tercer Reich
hace el siguiente comentario sobre Romancero Marrogui (Carlos Velo, 1938): “Un mundo rural intacto repleto de
los colores tipicos de los mercados orientales, fantasias y danzas nomadas ofrecian al espectador la posibilidad de
escapar por un momento de un presente cada dia mas amenazante y violento (...) El film fue presentado al espec-
tador alemdn como un exdtico documental cultural.” Ver H. Regel, “Han pasado. Sie sind durchgekommen. Der
Spanische Biirgerkrieg im NS-Kino”, en Aus der Arbeit der Archive. Beitrége zum Archivwesen, zur Quellenkunde
und zur Geschichte. Schriffien des Bundesarchiv (Boppard am Rhein, Harald Boldt Verlag, 1989), vol. 36, p. 546.

H Sobre las preferencias cinematogrificas y en general sobre la orientacion artistica de Adolf Hitler, sus gus-
10s ¢ inclinaciones, hay pocos monogrificos. Uno de los trabajos mids elaborados sobre el arte durante el nacio-
nalsocialismo es el libro de B. Taylor y W. van der Will, The Nazification of Art. Ani, Design, Music, Architecture
and Film in the Third Reich (Winchester, The Winchester Press, 1990). Uno de los mejores andlisis realizados has-
ta la fecha sobre la personalidad, las creencias y el criterio estético del Fiihrer es el libro del publicista alemdn afin-
cado en Inglaterra, Sebastian Haffner, Anmerkungen zu Hitler (Frankfurt am Main, Fischer, 2002).
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a Alemania para que se incorporara al cupo de estrellas ci-
nematograficas que la Ufa y el Ministerio de Propaganda es-
taban preparando para conquistar los mercados nacionales
e internacionales en los siguientes afios.

Una de las pocas actas que quedan de la oficina central
del régimen, la Cancilleria Imperial (Reichskanzlei) en
Berlin, tiene como titulo “Imperio Argentina™. En la pri-
mera pagina s6lo aparece el nombre de la actriz, el ano y las
signaturas asignadas para su clasificacién. Las siguientes
veinte pdginas sirven a Kahlenberg para trazar la historia de
la actriz y su marido desde Cuba hasta Berlin en los meses
de abril y mayo de 1937. El acta contiene en primer lugar la
carta que Johann W. Ther envia al jefe de negociado del
Ministerio de Propaganda Seeger con fecha del 15 de abril
de 1937. Ther adjunta al texto, segln se acordé con ante-
rioridad, una factura detallada con los gastos originados por
el viaje de Imperio Argentina y sus cuatro acompanantes.
En la cuenta se incluyen cuatro pasajes de barco desde La
Habana a Nueva York por 1800 marcos imperiales, los cos-
tes de hotel y comida en la ciudad norteamericana (550),
cuatro pasajes en el Bremen de la compania Nordlloyd des-
de Nueva York a Bremen (2.792,50), el precio de los tele-
: s gramas (187 marcos) y las comidas en el barco y en la ciu-
Primera pagina dad de destino (685). Por tltimo, se afaden la factura del
del acta R4311/389 mercedes con chofer que recogi6 a la actriz en el puerto de Bremen y la trasladé a Berlin
conservada en el (500) y los gastos de comida durante este viaje.

Ther menciona ademds la existencia de otras facturas que aun no han llegado desde la
Argentina. capital cubana, pero que seran enviadas al Ministerio de Propaganda para que éste realice
los pagos: La carta estd firmada por el productor y en ella se aprecia el membrete de la em-
presa Hispano-Film-Produktion con direccién en Berlin, Friedrichstrasse 208. La siguiente
carta del acta R 43 11/389 tiene fecha del 19 de abril y esté firmada por Seeger. Estd dirigida
a la Cancilleria Imperial y el alto funcionario del Ministerio escribe lo siguiente: “El Fithrer
y Canciller del Reich ha ordenado que se contrate a la actriz espanola Imperio Argentina
para el cine alemdn. He pedido a la Hispano-Film-Produktion de Johann W. Ther en Berlin
SW 68, FriedrichstrRe 208, que tiene bajo contrato a la actriz, que la traiga desde Cuba, don-
de se encontraba. Imperio parti desde Nueva York el 2 de abril de 1937 en el vapor Bremen
y llegd aqui el 9 de abril. El Fighrer ha ordenado que los gastos ocasionados sean abonados,
pues la empresa citada todavia se encuentra en sus inicios y no posee los medios financie-
ros necesarios. Segun esto, solicito que le sean abonados a la Hispano los gastos del viaje de
6.723 marcos en los que se incluyen la comida y el viaje desde La Habana hasta Nueva York,
el fletamiento del mercedes con chofer, la estancia en Nueva York y en Bremen, asi como los
gastos del viaje Bremen-Berlin. Se incluye la carta de la Hispano con las facturas. Las factu-
ras restantes desde La Habana serin enviadas tan pronto como lleguen (aproximadamente
cuatro o seis semanas).”
En nombre de la Hispano, Johann W. Ther vuelve a enviar una carta a Seeger con fecha
del 22 de abril, a la que adjunta la factura por los gastos de hotel de Imperio Argentina en

W R 43 11/389, Akten der Reichskanzelei.
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Berlin. La actriz estd alojada en el Hotel Eden (Budapesterstrafe 35) desde el 8 hasta el 23
de abril. Los costes de manutencion, habitacion y otros detalles ascienden a 1.487,38 mar-
cos. También se menciona que, para reducir gastos, se ha alquilado una casa de campo
amueblada en Hohengatow a partir del 1 de mayo". De nuevo figura en el documento el
membrete de la Hispano, pero ademds en la parte inferior del folio se aprecia en letra pe-
quena la direccion telegrifica de la empresa, cuyo titular es curiosamente CIFESA. La cuen-
ta bancaria donde se ha de ingresar el dinero estd domiciliada en el Deutsch-
Stidamerikanische Bank de Berlin.

Cinco dias después de recibir esta carta de Ther, se envia un mensaje desde el Ministerio
de Propaganda a la Cancilleria Imperial con la siguiente peticion: “Se incluye la factura en-
viada el 22 de Abril por la Hispano-Film-Produktion en Berlin, Friedrichstrae 208, por los
gastos de la actriz espanola y acompanante en el periodo del 8 hasta el 23 de abril de 1937.
Se trata de 1.487,38 marcos por los gastos de hotel. Solicito que le sea abonada esta canti-
dad a la empresa arriba mencionada.” Al parecer, la comunicacién y la resolucién de asun-
tos pendientes flaquea un poco en estos meses, pues Ther vuelve a dirigirse a Seeger
(Ministerio de Propaganda) ante el retraso de los ingresos prometidos: “Me remito a las car-
tas del 12 y del 22 del presente mes, en las que me habia permitido solicitar el reembolso
de los costes resultantes del viaje y la estancia en el Hotel Eden de Berlin de la sefiora
Imperio Argentina. Debido a la especial situacion financiera de los Gltimos tiempos, y sobre
todo a los fuertes gastos de produccion de la pelicula espaiiola, le estaria muy agradecido si
pudiese intervenir en la oficina de facturas y pagos para que se realizaran los trimites de la
manera mds rdpida posible.”

Desde el Ministerio se apremia a la Cancilleria Imperial para que acelere los procedi-
mientos burocriticos, pero serd necesaria la intervencion de la oficina privada del Fiibrer
para que el asunto progrese. En el acta consta solamente una carta fechada el 10 de mayo
que, con firma del capitin Wiedemann, ayudante personal de Hitler, estd dirigida a
Lammers, secretario estatal de la Cancilleria Imperial, y que incluye las facturas del Hotel
Eden en Berlin. En ella Wiedemann urge para que se realicen los pagos con celeridad, pues
desde el Ministerio de Propaganda se han formulado quejas ante los retrasos. Un dia mds
tarde vuelve a llegar a esta oficina una nueva factura, remitida por Seeger, con los ltimos
gastos de Imperio Argentina y Floridn Rey en el Hotel Eden.

Pero atin serin necesarios dos informes mds antes de que se dé el visto bueno para in-
gresar el dinero en la cuenta de la Hispano. Por lo que se deduce de los documentos, hubo
dudas sobre qué organismo habria de asumir el desembolso de los pagos. En las cartas que
van desde el Ministerio de Propaganda a la Cancilleria Imperial y de ésta a la oficina privada
de Hitler se insiste en lo novedoso del procedimiento, pues al parecer no habia anteceden-
tes en este tipo de relaciones y se improviso sobre la marcha. Al final la decision se toma en
la oficina privada del Fiibrer y desde alli se envia una carta al Ministerio de Propaganda
en la que se aprueban los pagos y se determina el fondo del que habra de salir el dinero:
“A la Hispano-Film-Produktion, Berlin SW 68, se le abonarin 6.723 marcos por los costes del
vigje y 1.487,38 por los de hotel en Berlin donde residio la actriz espanola Imperio
Argentina, ademds de 8.210,38 marcos. Los costes se pagarin con los medios del Fondo para
fines generales de la Cancilleria Imperial”.

Como se puede ver, el asunto “Imperio Argentina” fue desde sus inicios una cuestion
de maxima prioridad en la que se vieron involucradas diversas secciones administrativas

1% La casa que Ther alquila para Imperio Argentina y Floridn Rey estaba al norte de Berdin (Spandau), en la
calle Besingweg, 10. Hohengatow era un barrio residencial de alto nivel, plagado de villas, cerca del bosque.
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de gran importancia dentro del aparato burocritico y eje-
cutivo del régimen. El deseo original de Hitler se hace re-
alidad gracias a las gestiones que realiza Goebbels desde
su ministerio, quien no tarda ni un mes en ejecutar la vo-
luntad del Fiibrer. Sin embargo, los gastos originados por
la visita de la actriz y su acompanante no corren a cuenta
del Ministerio de Propaganda ni de la Ufa, sino que serd la
Cancilleria Imperial, por orden directa de Hitler, la oficina
encargada de mantener a Imperio Argentina y Floridn Rey
en el pais mientras se negocia la posibilidad de que la ac-
triz realice alguna pelicula para la industria alemana. Por lo
demas, las gestiones tardardn un tiempo en materializarse
€N Un provecto concreto por razones que se citaran mas
adelante.

La prioridad que se concede a la contratacion de la ac-
triz espanola hace suponer que en este caso se estaba de-
cidiendo sobre algo mas que una posible intervencion en
una pelicula. Se intuyen otros motivos que habria que re-
lacionar quizds con una estrategia de Goebbels cuya ex-
tension abarcaria mas que un buen posicionamiento en el
mercado latinoamericano. Es posible que el ministro viese
en la colaboracion con los espaiioles una manera de acer-
car desde una optica ideologica y politica adecuada el conflicto civil en Espana a la pobla-
cion alemana a través de la ficcion cinematogrifica. Rodar y presentar en las salas una pe-
licula de tema, ambiente e intérpretes espanoles era la mejor manera, como bien sabia el
maestro de las acciones propagandisticas, de aludir a una cuestion actual que de modo in-
directo concernia al Reich. Al fin y al cabo, la lucha contra el comunismo era va en esta
¢poca upa parte sustancial de la tarea salvadora que el régimen nazi se habia autoim-
puesto v, segtin la version oficial alemana, éste era el nicleo central del conflicto civil en
Espana.

Cronica de un desencuentro: la Ufa frente al Ministerio de Propaganda
Sobre las dificultades y problemas que surgieron durante el rodaje de Andalusische Néichte
se han publicado en Espana varios comentarios que, con mayor o menor detalle, confirman
las diferencias que existieron entre la Hispano-Film-Produktion v la Ufa'®. La base de este ar-
ticulo son los protocolos de las reuniones del Consejo Directivo de la productora alemana
conservados actualmente en el Archivo Federal. Se han consultado los documentos a partir
de diciembre de 1936 catalogados bajo la signatura R 1091/1032a en adelante v, de esta for-
ma, ha sido posible delinear el campo de fuerzas en el que se desenvolvieron la preparacion
v €l rodaje de la coproduccion.

El proyecto estuvo marcado desde sus inicios por una lucha de intereses y compen-
tencias entre los dirigentes politicos del Ministerio de Propaganda, encabezados por

" Veanse especialmente S. Zierer Melia, “Carmen, la de Triana” en ). Pérez Perucha (ed.), Antologia cri-
tica del cine espanol (Madrid, Citedra, 1997), pp. 116-118; R. Alvarez Berciano v R Sala Noguer, £l cine en la
zona nacional 1936-1939 (Bilbao, Mensajero, 2000), pp. 203 v siguientes; E. Diez Puertas, Historia social del
cine en Espania (Madnd, Fundamentos, 2003), pp. 115-137; v M. Nicolas Meseguer, La intervencion velada. El
apoyo cinematogrdfico alemdn al bando franquisia (1936-1939) (Murcia, Universidad de Murcia / Primavera
Cinematografica de Lorca, 2004)



Goebbels y su asesor para cuestiones financieras, Max Winkler'”, y el Consejo Directivo de
la Ufa, especialmente el jefe de produccion Ernst Hugo Correll™. El conflicto no es otro
que el que enfrenta los intereses capitalistas de la mayor productora cinematogréfica de
Europa con las motivaciones politicas e ideoldgicas de un régimen dictatorial que ve en la
Ufa un instrumento al servicio de la ideologia y el gobierno nacionalsocialista. Las rela-
ciones entre la empresa privada y el aparato publico durante el Tercer Reich estan plaga-
das de problemas de este tipo, causados fundamentalmente por la intromision estatal en
asuntos de cardcter financiero. La unificacion de la industria cinematogrifica bajo un
mando tinico era en este sentido fundamental para Goebbels, pues de este modo podia
acabar con las objeciones y negativas de los productores, de cardcter fundamentalmente
econdmico, y utilizar el cine como un arma politica e ideologica mas™. No obstante, en
1937 todavia queda un margen de accién para la empresa privada y los miembros del
Consejo Directivo de la Ufa intentarin aprovecharlo para sustraerse a la voluntad de
Goebbles o, al menos, imponer alguna condicién.

La preproduccién de Andalusische Néichte arranca, de hecho, el 4 de junio de 1937
cuando Ernst Hugo Correll presenta en la reuni6n del Consejo una propuesta del Ministerio
de Propaganda para rodar la pera Carmen™. El papel de la cigarrera sevillana lo interpre-
tard Imperio Argentina, la direccion estard a cargo de.su marido Floridn Rey y como jefe de
produccion se propone a Carl Froelich, hombre esencial en la industria y claramente afin a
los intereses nazis*'. Correll anuncia también que la parte espafiola aporta un capital de
400.000 marcos. Debido a que los derechos de la partitura de la 6pera son propiedad de la
productora americana Paramount, el Ministerio sugiere que un compositor espaiol com-
ponga una nueva para la pelicula. Para compensar la ausencia de un aspecto esencial de la

I” “Elegido directamente por Goebbels (...), tiene a partir de 1937 plenos poderes, que sobrepasan con cre-
ces las dreas de competencia sobre las que hasta ese momento se habian basado las disposiciones relacionadas
con cuestiones financieras. Se convirtio asi en los afios siguientes en una figura central, cuyo fino tacto con las
directivas de las productoras cinematogrificas y, cémo no, con los dirigentes politicos, contribuy6 a resolver las
contradicciones entre las elevadas inversiones capitalistas y las limitadas posibilidades de amortizacion.”
1. Spiker, Film und Kapital. Der Weg der dewtschen Filmwirtschaft zum nationalsozialistischen Einbeitskonzern
(Berlin, Verlag Volker Spiess, 1975), p. 165.

18 Este estd compuesto por: Klitzsch, Correl (expulsado el 28-02-1939), Grieving, Lehman (hasta octubre de
1937), Meydam (expulsado el 31-03-1941), Fritz Kuhnert (desde el 02-12-1937), Max Witt (desde el 02-12-1937), Alfred
Greven (desde el 03-04 hasta el 2904 de 1939), Emst Leichtenstein (del 29-04-1939 hasta 09-05-1941, fecha en que
es expulsaco), Werner Mahlow (desde el 29-04-1939), Heinz Zimmermann (desde 09-05-1941). Vedse J. Spiker, Film
wnd Kapital. Der Weg der deutschen Filmwirtschaft zum nationalsozialistischen Einbeitskonzern, p. 287.

19 Ademis del texto de J. Spiker, se puede consultar el libro de W. Becker, Film und Herrschaft (Berlin,
Verlag Volker Spiess, 1973). Estas son las dos contribuciones mas relevantes que se ocupan de los aspectos fi-
nancieros y politicos de la unificacién de la industria cinematogrifica alemana a partir de 1933.

2 R 1091/1032b, protocolo 1235

2! Carl Froelich (1875-1953) es una de las personalidades mds destacadas del cine aleman hasta el final
de la Segunda Guerra Mundial. Su primera pelicula la realiza en 1913, Richard Wagner. Durante la etapa del
cine mudo, trabaja con Asta Nielsen y contribuye a generar el fenomeno Henny Porten (la primera gran es-
trella cinematogrifica alemana). La llegada de la técnica sonora abre nuevas perspectivas en su carrera. Funda
su propia productora con estudios de rodaje en Berlin-Tempelhof. Desde 1933 es miembro del Partido
Nacionalsocialista y, también a partir de esta fecha, comienza a ocupar cargos importantes en la Asociacion
General para la Produccion y Explotacion Cinematogrdficas (Gesamtverband fiir Filmproduktion und
Filmverwertung). En 1937 es nombrado profesor y en 1939 presidente de la Cimara Imperial de Cine
(Reichsfilmkammer). Tras la guerra es internado en un campo de prisioneros, del cual es liberado tras haber
concluido el periodo de “desnazificacion” en 1948. Produce tres peliculas mds en la Republica Federal
Alemana sin mucho éxito. Entre sus filmes mds destacados figuran Reifende Jugend (1933), Heimat (1938),
Das Herz der Konigin (1940) o Der Gasmann (1940).
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historia se decide ademds que, de forma absolutamente excepcional, se incluyan escenas
taurinas con las que atraer al puiblico a las taquillas™.

Los miembros del Consejo reaccionan con escepticismo y mencionan algunos aspec-
tos problemdticos. En primer lugar, desconfian de una Carmen sin la musica de Bizet,
pues se trata de una Opera muy conocida en Alemania y se teme que el publico rechace
una version manca de la misma. Se menciona también la dificultad de trabajar con una ac-
triz espanola que no habla alemdn, lo cual obligara a reducir al minimo sus didlogos y re-
percutird de forma negativa en la dramaturgia del film. Por otra parte, el Consejo consi-
dera que la produccion ha de correr bajo el nombre de la Hispano-Film-Produktion para
que no sea relacionada con la Ufa y evitar asi problemas de distribucién. En la propuesta
del Ministerio se estipula que los derechos de reproduccion de la version espanola perte-
necen a la productora de Johann W. Ther. El Consejo apunta que la version alemana pier-
de entonces valor y que por tanto serd un factor a considerar  la hora de realizar los cdlcu-
los v repartir los costes®.

Tres dias mas tarde el Consejo se retine de nuevo para ver los planos de prueba de la ac-
triz espanola®, Lehman presenta el primer borrador del contrato propuesto desde el
Ministerio en el que se prevé que la Ufa firme con la empresa de Carl Froelich (Froelich-
Studio) y la Hispano-Film-Produktion. Se confirma también en este boceto la intencién de
rodar dos versiones tomando como base la 6pera y con Imperio Argentina como actriz prin-
cipal. El sueldo de la intérprete ya estd fijado en este primer documento e incluye los gas-
tos de su residencia en Berlin. Lehman aclara también que Froelich recibird 10.000 marcos
pues el Ministerio preve que sus funciones como productor ejecutivo sean bastante exten-
sas y quiere que esté directamente implicado en el proyecto. Sin embargo, los miembros del
Consejo se muestran reticentes ante estas condiciones. Para algunos, el asunto es demasia-
do arriesgado, la rentabilidad dudosa y desconfian de la capacidad de Imperio Argentina
para aprender el aleman, lo que obligaria a pensar en un doblaje. Finalmente se acuerda
aprobar la propuesta si antes ha sido revisada y firmada por el Comisionado Imperial para
la Econamia Cinematografica, Max Winkler.

En las siguientes reuniones, los representantes de la Ufa intentardn retirarse del pro-
yecto o al menos reducir su presencia®. En principio hay interés en rodar una version ale-
mana y solo se asumiria el rodaje de una espanola siempre y cuando la Hispano se haga car-
go por completo de los costes. Ther se afana por su parte en encontrar alguna productora

# El delito por maltrato de animales se castigaba originariamente en el SIGB (Strafgesetzbuch: Codigo
Penal) en la medida en que se realizase “publicamente o de forma que originase escindalo”, Pero por una
reforma del Cadigo Penal del 26-03-1933 (Art. 145b SiGB) y luego en la Ley de Proteccion de Animales del
24-11-1933 se castigaba ya como tal, entendiendo que era el propio animal el objeto de proteccion. Segin
esta ley estaba prohibido reproducir imégenes en las que se torturaba a un animal. Por esta razon, al permi-
tir la toma de imdgenes de lidia, se especifico que éstas debian evitar momentos especialmente crueles (“en
este caso especial se permiten escenas taurinas siempre que se eviten aquéllas cuyo efecto sea demasiado
crudo”) .

# Sylvia Zierer Melia indica en su anticulo sobre Carmen, la de Triana, pp. 116-118, que “en un principio el
trust alemdn estudiaba la posibilidad de que a pesar de los requerimientos de las autoridades nazis, su nombre no
se asociara a ki producdidn y que en su lugar figurara HFP por motivos que, como sugieren los archivos de la em-
presa, tenian gue ver con la distribucion. Como los derechos de la version espafiola pertenecian a HFP, el valor de
la alemana disminuia, hecho que la Ufa pensaba contemplar a la hora de repartir los gastos. La empresa alemana pre-
tendia realizar las dos versiones en el marco del contrato que HFP habia firmado con otra firma alemana, Froelich;
realizaria en los estudios de ésta la pelicula espadiola y le cobraria a HFP los gastos una vez concluido el rodaje”.

# R 1091/1032b, protocolo 1249.

5 R1091/1032b, protocolos 1238, 1242.



importante que se haga cargo de la pelicula®. A finales del mes de julio se reciben desde el
Ministerio de Propaganda las disposiciones en las que se ordena la colaboracion y coordi-
nacion de la Ufa con Froelich-Studio e Hispano. A los miembros del Consejo Directivo no
les queda otra opcion que aceptar la orden, pero antes de dar el si definitivo exigen un es-
crito oficial en el que se deje claro que la produccion es un deseo del Ministerio.

Johann W. Ther, si no ajeno al enfrentamiento dentro del seno del aparato cinematogrifico,
al menos poco interesado en los conflictos internos de la industria alemana, sigue defendiendo
sus intereses en las posteriores negociaciones y consigue de este modo los derechos de distri-
bucion de la pelicula en Africa del Norte, algunos paises latinoamericanos? y en Texas. La Ufa,
acosada por el Ministerio, lo acepta junto con las clatsulas del contrato que Froelich firma con la
Hispano. Finalmente, la mayor productora cinematogrifica alemana quedaba como el socio en la
sombra que ponia la mayor suma de dinero y al mismo tiempo asumia pricticamente todos los
riesgos que se desprendian de un proyecto cuya calidad parecia no ser el criterio decisivo.

Andalusische Néchte es el asunto principal en las reuniones del Consejo durante el
mes de agosto. Las 6rdenes del Ministerio son precisas y claras. Se exige un contrato con
Imperio Argentina, en tanto que la posibilidad de realizar una version alemana del film serd
decidida una vez que concluya el rodaje de exteriores en Espana, dejando de este modo
més tiempo a la actriz espanola para que perfeccione el idioma®. La Ufa ha de someterse

* Ther propone a ka productora erra Filmkunst GmbH en los ltimos dias de junio. Sin embargo, encuentra los
mismos problemas legales que con kb Ufa. Desde esta productora se aconseja a Ther que consulte con TOBIS. R
1091/1032b, protocolo 1242, Los problemas estin relacionados con las restricciones que impone la Ley para la
Exhibicion de Peliculas Exiranjeras (Gesetz iiber die Vorfiibrung auslandischer Bildstreifen), Esta ley, existente desde
Ia Repiiblica de Weimar y originalmente concebida para proteger la produccion dnematogrifica alemana del acoso
americano, fue readaptada por los nazis y ajustada a las pretensiones de control totalitarista. Goebbels introdujo un
nuevo parrafo segin el cual, “todos los trabajadores en la produccion de un film debian ser alemanes tal y como se de-
finia en la ley. Al mismo tiempo se legalizaba la expulsion de los judios del proceso de produccion gracias a la nueva
concepcidn del término “germanidad”(Dewtschtm). Alemin, segiin el nuevo decreto era quien poseyese I naciona-
lidad alemana y pudiese certificar su drbol genealogico. Como b expulsion inmediata de todos los extranjeros y judios
de la industria hubiese orginado un pardn intolerable en la produccion, el Ministro de Propaganda se reservo una apli-
caci6n pragmtica de ka nueva disposicitn, que le permitiria en el futuro contratar extranjeros cuando “estuviese jus-
tificado por razones culturales o artisticas™. Gracias a las modificaciones nacionalsocialistas la normativa de cupo varid
considerablemente su contenido. Ahora no era primordial proteger ka industria cinematogrifica alemana de la enor-
me competencia exterior, sino blindar ka esencia del film frente a las influencias “extranjeras™ y “no arias”. Ver J. Spiker,
Film und Kapital. Der Weg der dewtschen Filmuwirtschaft zum nationalsozialistischen Embeitskonzern, pp. 112-114,

7 Uno de ellos es Brasil, pais que interesaba mucho a la Ufa por el peso de la poblacion germana emigrante
en aquellas latitudes. Al final, la Ufa se verd obligada por orden del Ministerio a ceder ante las peticiones de Ther
Este, por otra parte, y segun informes de la Ufa, ha incluso vendido ya los derechos en algunas de estas zonas y
ha cobrado adelantos. R 1091/1032b, protocolo 1253

# En el acta nimero 1250 del dia 13 de agosto se especifica que el Ministerio no estd de ningin modo inte-
resado en un doblaje de Imperio Argentina. Las razones de esta decision son vagas. Sin embargo, por otras pelicu-
las y sobre todo por otras actrices de procedencia extranjera que trabajaron para el cine alemdn entre 1933 y 1945,
sabemos que el sonido de un acento especial en boca de mujeres éxoticas contribuia a acrecentar la nostalgia y la
entrega del piiblico alemdn ante estas divas venidas de fuera de las fronteras y el horizonte cultural germano. La
leve resonancia de lo lejano y distinto producia dos efectos: en primer lugar, estimulaba la imaginacion y la partici-
pacion subjetiva del espectador que podia asi “escapar” mejor de la realidad cotidiana; en segundo, la presencia de
lo “extraiio”, de lo “no ario”, reforzaba de forma indirecta la identidad del individuo y su pertenencia a una “co-
munidad popular”, a un grupo definido por una sociedad, cultura y rradicion concretas y distintas a las demds. C.
Romani realiz6 un magnifico trabajo sobre las estrellas del cine alemin durante el periodo 1933-1945 en el que se
refiere concretamente a ka extranjeria de muchas de estas actrices. Existe una version inglesa, Tainted Goddesses:
Female Film Siars of the Third Reich (Gremese Editore, Paperback, 2001). En alemdn existe otro libro muy intere-
sante de F. Beyer, Die [ifa-Stars im Dritten Reich. Frauen fiir Deutschland (Munich, Heyne Verlag, 1991).

ARTICULOS 35



36 ARTICULOS

a la voluntad politica, pero consigue dejar una puerta abierta para, llegado el caso, retirar-
se del asunto. La clave estd en Imperio Argentina y en la habilidad que demuestre para
aprender alemin®,

Un rodaje farragoso
A finales del mes de agosto de 1937 viaja a Andalucia un grupo de técnicos, iluminado-
res e intérpretes bajo la direccién de Floridn Rey. La intencion es rodar algunos exte-
riores en el campo y la costa andaluza pero volverdn a finales de octubre con resulta-
dos mediocres; de los 36 dias previstos solo pueden rodar 14. Segin los documentos
consultados, Florian Rey no consiguié imponerse ni con los técnicos ni con los actores
y la expedicion resulto plenamente insatisfactoria para todos los participantes™. El via-
je v la estancia en Espana del equipo costaron 160.000 marcos, cantidad a pagar inte-
gramente por la productora alemana, ya que la parte espanola confirma su falta de li-
quidez monetaria para cofinanciar la expedicion®’. La Ufa intentard naturalmente
aprovechar este descalabro para deshacerse del lioso proyecto y en el Consejo de
Direccion se acuerda informar directamente al Ministerio y aconsejar de paso la ruptu-
ra del contrato por irregularidades en los pagos prometidos por la Hispano-Film-
Produktion. Se anade a esto que Carl Froelich ha comenzado ya el rodaje de Heimat y
que, segun las previsiones, esta pelicula estard lista antes que Andalusische Néichte,
pues no presenta tantas dificultades como la coproduccion con los espanoles. El
Consejo acuerda también la cantidad definitiva que la Ufa dispone para la pelicula de
Imperio Argentina: 800.000 marcos de presupuesto es la suma habitual para una pro-
duccion de medio tamano. En el caso de que se tuviese que aumentar la cantidad, la
partida solo estard disponible si va acompanada de la aprobacion v garantia de Max
Winkler. No obstante, la Ufa estd ya convencida de que la pelicula no recaudari en ta-
quilla el dinero invertido.

En noviembre, los directivos de la Ufa ven la primera prueba de Imperio Argentina hablan-
do alemdn y no tienen ninguna objecion. Los problemas, sin embargo, surgen del lado finan-
ciero, pues atin no se ha concretado el precio total de las dos peliculas. La Ufa estima que el cos-

# “Por lo dems, en el contrito esti prevista la posible retirada; una vez realizadas las tomas exteriores, de
la Froelich-Film de acuerdo con la Ufa de cara a la Hispano si la sefiora Argentina no habla suficiente alemén para
esa fecha. En este caso, la Ufa asume los costes que se originen del rodaje de exteriores y de la version alemana
de la pelicula® R 1091/1032b, protocolo 1253.

# “El sefior Correll informa detalladamente sobre las dificultades surgidas en la produccion de esta pelicu-
la. Se ha rodado muy poco material en Espafia. De 36 dias solo se rodaron 14, Bl trabajo conjunto entre el seior
Rey v el equipo ha sido insatisfactorio. El sefior Rey no ha demostrado nada, siendo esto también admitido por
Froelich. (...) La Ufa ha invertido ya en el proyecto 90.000 marcos. El rodaje en Espaiia fue interrumpido posi-
blemente porque las pesetas necesarias no estaban a disposicion del equipo. (..) Hemos pedido un informe al
que posteriormente se unird la explicacion de Froelich. Este documento serd remitido al Ministerio de
Propaganda con una observacion en la que se apunte que nos retiraremos del proyecto por razones importan-
tes y que nos reservamos la posibilidad de demandar a la empresa por dafos y perjuicios* R 1091/1032b, proto-
colo 1266.

# "Los roces entre las dos empresas fueron constantes (...) Ademds, la empresa alemana resefia un nue-
vo impedimento: los 400.000 marcos prometidos por la empresa espafiola no estaban a disposicion de la pe-
licula.” Ver S. Zierer Melia, “Carmen, la de Triana®, pp. 116-118. Se afade a esto el problema que Johann W.
Ther tiene con AFIFA (Kopieranstalten der A.G. fiir Filmfabrikation), empresa asociada a la Ufa desde 1925
y que se encarga de realizar las copias de las peliculas realizadas por la productora. Al parecer, se trata de un
incumplimiento de contrato. La Ufa esgrime esta desavenencia para presionar al Ministerio, advirtiendo de la
poca seriedad y el riesgo que implica hacer negocios con Johann W. Ther y su empresa. R 1091/1032b, proto-
colo 1254,



te subird a unos 1.550.000 marcos por ambas versiones*. Desde el Ministerio de Propaganda se
ponen reparos a una suma tan alta v se exige a la productora que reduzca gastos. Carl Froelich,
una vez decidido el rodaje de la version alemana, en su tarea de productor ejecutivo, encarga el
guion a Philipp Lothar Mayring y a Herbert Maisch™, quien asumird también la direccion de
Andalusische Néichte. El guion estd listo en enero de 1938 y ese mismo mes es aprobado porel
Ministerio. La Hispano, por su parte, anuncia no tener mds capital para continuar con el rodaje
y pide un crédito de 100.000 marcos a la Ufa, que le es concedido pues se tiene la seguridad de
que existe una deuda de 4.000 délares a pagar por CIFESA por los derechos de distribucion de
Carmen, la de Triana en Sudamérica. No obstante, mostrando gran desconfianza hacia el so-
cio espanol, el Consejo acuerda que, llegado el momento, se entregardn los negativos de la pe-
licula poco a poco a cambio de partes del dinero concedido a crédito®.

El rodaje en los estudios comienza a finales del mes de enero y se extiende mds de
lo previsto. Los motivos no son mencionados en los protocolos: tan sélo se recoge el

Ein Film

2 En esta suma se incluyen 140.000 marcos en total (siempre y cuando no se sobrepasen los 40 dias de ro-
daje), una reserva de 10,000 marcos mas para gastos imprevistos ($e apunta que Se necesita una suma conside-
rable a causa de la complejidad y dificultad del proyecto), v un seguro de 5.000. Inicialmente se habia previsto
un coste total de 900000 marcos de los cuales la Ufa ponia 600000 (2/3 del total) para la version alemana. Se tuvo
que aumentar la participacion de la Ufa a 800000 y a medida que pasan los meses se le anadirin entre 150000 y
300000 marcos mis. El Consejo sospecha ademds que la Hispano no tiene mas capital que los 300000 marcos
puestos al principio (adviértase aqui que al comienzo los espanioles habian dicho disponer de 400000 marcos).
Se acuerda pedir a Ther una explicacion sobre este asunto y con los resultados remitir un informe a Winkler, en
el que se volverd a insistir en la escasa rentabilidad del film. R1091/1032b, protocolo 1270,

% Philipp Lothar Mayring (1879-1948) escribe guiones desde comienzos de la década de los treinta. Trabaja
con Paul Wegener en Ein Mann will nach Deutschland (1934), con Detlef Sierck (Douglas Sirk en EEUU) en
Das Mdadchen von Moorbof (1935) y con Karl Ritter en Ratrioten (1937), dirigiendo luego una comedia de en-
redo, Ein schiner Tag, ambientada en el Berlin de la guerra en 1943, que obtiene gran éxito de pablico. Herbert
Maisch (1890-1974) destaca por dirigir peliculas que responden a la iconografia e ideologia nacionalsocialista,
obsesionada por el militarismo y el culto a la personalidad. Ademds de Andalusische Néchte, es el encargado de
llevar a la pantalla Starke Herzen (1937) v Friederich Schiller-Triumph eines Genies (1940).

* R1091/1033a, protocolo 1278.

Imperio Argentina
con Florian Rey
y el director de la
version alemana,
Herbert Maisch.
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15 de marzo un nuevo retraso por enfermedad de Imperio Argentina®. La actriz espa-
fola parece por lo demds estar a salvo de las dificultades entre ambas productoras.
Cuenta con el claro respaldo del ministro Goebbels, quien ordena a la Ufa que ofrezca
a la actriz un contrato para el rodaje de otra pelicula. No obstante, desde el Consejo
Directivo se estima mds oportuno esperar a ver algunos resultados de la pelicula en trd-
mite antes de entrar en negociaciones®. El dia 22 de marzo se muestran los primeros y
convencen a los reacios ejecutivos, que encargan a Ernst Hugo Correll que inicie las
conversaciones para firmar un contrato con Imperio Argentina y asegurar al menos una
pelicula®.

El 6 de mayo llega la factura final al Consejo Directivo de la Ufa. El rodaje se ha extendi-
do diecisiete dias mas de lo previsto y ha sumado en total cuarenta y cinco dias. Los costes
han superado las previsiones en 85.000 marcos, y el presupuesto ha ascendido a 1.635.000
por ambas versiones. Las explicaciones de Froelich para justificar este aumento son, en opi-
nion de los miembros del Consejo, insuficientes®. No muestran, sin embargo, ninguna ob-
jecion a la pelicula cuando la ven un mes mds tarde. La Ufa presenta Andalusische Néichte
a la oficina de censura de Berlin el 24 de junio y ésta concede el visto bueno sin otorgar nin-
guna clasificacién. Dos dias antes Hitler ha visto la pelicula en un pase privado y su ayudan-
te recoge el siguiente comentario: “Imperio Argentina muy bien, mala direccion™. Sobre la
version espanola, que ve el dia 26 del mismo mes solo sabemos que recibi6 la aprobacion
del Fiibrer sin reservas o comentarios.

El 1 de julio el Consejo Directivo aprueba la concesion de la Gltima partida monetaria
para la promocion y el estreno de Andalusische Néichte en el Ufa-Palast en el Zoo de Berlin,
donde serd exhibida durante 14 dias. Se ponen a disposicion de los encargados 18.000 mas
2.000 marcos de reserva®. El dia 7 del mismo mes se decide proyectar la pelicula en seis
salas del pais una semana antes de lo previsto (a partir del 29 de Julio), debido a la escasez
de filmes que anuncia la distribuidora de la Ufa. Se insta al mismo tiempo al departamento de
distribucion a que utilice todos los recursos disponibles para que la pelicula sea proyectada
durante cierto tiempo en los teatros y evitar asi en las proximas negociaciones con la
Froelich-Studio el reproche de esta productora a la Ufa por no haber promocionado lo su-
ficiente Andalusische Néchte*'.

# R1091/1033a, protocolo1294.

% R1091/1033a, protocolo1295.

47 “El seior Correll ha de negociar con la sefiora Argentina sobre el momento en el que producir la peli-
cula pues ésta, hasta donde sabemos, parte proximamente para realizar una gira por Sudamérica durante me-
dio afio.” R1091/1033a, protocolo 1296. Seis semanas mds tarde, el 3 de Mayo, Correll informa al Consejo del
resultado de las negociaciones con la pareja Rey/Argentina. La actriz espanola no estd interesada en participar
en una pelicula alemana pues en ella no habria trabajo para su marido. Floridn Rey e Imperio Argentina pro-
ponen rodar en Alemania una pelicula espanola, que seria doblada al alemin con la voz original de la actriz.
Los costes de produccion correrian a cargo de Rey con la excepcion del alquiler del estudio de rodaje, para el
que la Ufa haria un préstamo a los espaiioles. Este seria posteriormente abonado con los ingresos resultantes
de la venta del film en Centro y Sudamérica. Los derechos de distribucion del mismo en todo el mundo que-
darian en manos de Floridn Rey. La Ufa desconfia de los garantes que cubririan el crédito. Ademds, reconoce
en el proyecto la intencion de un mero alquiler de estudios de rodaje para el que no existe ningin interés.
Correll acuerda con la pareja que no acepten otros compromisos de rodaje hasta el 23 del mismo mes.
R1091/10332, protocolo 1306,

# R1091/1033a, protocolo 1307,

¥ Bundesarchiv. NS 10/125, Schriftgut des “Adjutantur des Fiibrers".

¥ R1091/1033a, protocolo 1319.

1 R1091/1033a, protocolo 1320,



Carmen segun los nazis

El rodaje simultineo de ambas peliculas no dio como resultado dos obras idénticas. El guion
elaborado por Floridn Rey fue retocado por los guionistas Mayring y Maisch, y ajustado a la
percepcion alemana del mito roméntico de Carmen, a la vez que se mezclaron la historia y
los objetivos de sus protagonistas con aquellos elementos esenciales de la nueva ideologia
en el poder. Es decir; a la Carmen de los nazis le faltaba folclore y le sobraba tendencia poli-
tica. Kahlenberg defini6 en su conferencia esta estrategia como un “desplazamiento de acen-
tos” que convierte Andalusische Néchte en un producto caracteristico de la produccion ci-
nematografica alemana del ano 1938. La sinopsis recogida en el catdlogo del antiguo Archivo
Imperial del Cine, conservado actualmente en el Archivo Federal Alemdn, narra la historia
€Omo sigue:

“El torero Antonio Vargas Heredia estd en prision por haber apunalado a un gita-
no. La cantante y bailaora Carmen lo visita y conoce de paso al brigadier José
Navarro, quien se le acerca de forma caballerosa. En el Café Mulero de Triana,
Carmen entusiasma cada noche al pablico con sus canciones y bailes. También
José, que va a menudo alli, estd encantado con ella. Por culpa de la bailaora
Dolores, que intenta camelar a José, estalla una pelea entre las dos mujeres en la
que Carmen hiere a Dolores. José recibe la orden de sus superiores de arrestar-
la. Al no cumplir la orden por deseo de Carmen, José es degradado y condenado
a trabajos forzados. Camino de la prision el convoy que traslada a José es asaltado
por una banda de contrabandistas conocidos de Carmen y secuestran al brigadier.

Andalusische Nachte
(Florian Rey, 1938).
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Carmen les ha seguido y acepta un trabajo en el local del jefe de los contraban-
distas en Zahara. Mientras, los contrabandistas continuan con sus actividades.
José participa en una de las trifulcas con los Dragones (sus antiguos camaradas)
y es herido de gravedad. Con gran esfuerzo y riesgo es salvado del arresto. El to-
rero Antonio, que ya ha sido puesto en libertad, encuentra a José en una venta en
la carretera a Sevilla en la que baila Carmen. Al dia siguiente, en la gran corrida
de toros, Antonio es herido de muerte. José vuelve con los contrabandistas y se
entera del asalto preparado contra el escuadron de los Dragones. Consigue avisar
al escuadron a tiempo. José muere en el mismo asalto.”

Es conveniente explicitar aqui los desplazamientos a los que se refiere Kahlenberg. El
detalle mas llamativo es, sin duda, que una pelicula inspirada en la figura de Carmen se ocu-
pe tan poco de la protagonista y tanto de uno de los intérpretes masculinos. El papel que
interpreta Imperio Argentina va perdiendo lugar y sentido a la vez que se va perfilando de
forma apurada y limpia la figura del brigadier Don José. Kahlenberg apunta que la accion
de la pelicula no la determina Carmen, sino que mds bien ésta actia como un personaje de
referencia que condiciona de forma definitiva el destino del brigadier. Es esta vida, esta his-
toria, la que se busca narrar y la que va a servir para poner de relieve los valores y principios
mds importantes del universo nacionalsocialista.

Conociendo la trayectoria cinematogrifica y guionistica de los dos autores del texto
alemin, no debe sorprender que optasen por una versién de Don José alejada de la am-
bientacion operistica y mds cercana al militarismo v la estetizacion de la disciplina cas-
trense propios de aquellos anos. Antes que el amante entregado de Carmen, el Don José
de esta pelicula es un soldado del regimiento de los Dragones, consciente de su deber,
que vive para el ejército. Su caida en desgracia por culpa de los amores con una gitana se
prevé desde el principio y se asocia de manera absolutamente arbitraria al hecho de ser
vasco. “Siempre nos envian estos vascos. No tengo nada contra vosotros. Sois buenos sol-
dados, pero no lo suficientemente despabilados para este pueblo de aqui y para nuestro
servicio. Aqui en Sevilla estamos, por asi decirlo, en el frente. Nuestros enemigos son los
contrabandistas”: de este modo es recibido Don José por su comandante al llegar al cuar-
tel sevillano. Cuando momentos después conoce a Carmen, el espectador asocia de ma-
nera directa su ingenuidad frente a la gitana con el hecho de ser vasco. Don José no estd
preparado para la lucha en el frente, para enfrentarse 2 la realidad de las calles de Sevilla,
plagadas al parecer de contrabandistas, bandoleros y prostitutas. La pelicula crea desde el
principio una antitesis entre el mundo militar, acvartelado y separado de la ciudad por una
enorme reja, y la vida fuera de esta cancela. Los personajes de honor, integros y decentes,
son los militares. En la calle solo habita gente de mal vivir. Esta simplificacion, o la nece-
sidad de emplearla, obliga a que figuras esenciales de la obra se vean reducidas a la nada,
a meras presencias anecddticas que no pueden estropear la historia de binomios entre
buenos y malos. Asi, Antonio Vargas Heredia, eje fundamental en la Gpera y elemento ba-
sico en la construccion del romanticismo andaluz, es una figura secundaria, un simple ma-
tador de toros al que el brigadier se dirige en los siguientes términos: “Te perdono por-
que un matador de toros trotamundos no puede entender que haya sacrificado mi honor
por Carmen”.

En Andalusische Néichte, es el brigadier Don José quien merece el lugar central de la na-
rracion. Carmen se doblega ante su conciencia del deber y la integridad. Plagada de senti-
mientos de culpa, sin lugar para la frivolidad y alegria, se convierte en esta pelicula en una
mujer sufriente, fascinada por la entereza de su capitdn. Al final, sometida completamente a
la funcion evangelizadora del soldado, contempla fascinada desde la enorme verja el entierro



con todos los honores militares y adopta una actitud resignada frente al mundo castrense al
que nunca podrd pertencer.

Otro de los aspectos llamativos guarda relacion con la puesta en escena pensada por los
técnicos alemanes para presentar la Sevilla decimonénica, y que fue desde el principio un
problema entre los profesionales espanoles y los alemanes. Estos tenian una vision del ro-
manticismo andaluz extremadamente oscura y ligubre. Quizis inspirados mds en su propia
tradicion romantica, o tal vez influidos por los grabados de Goya, optaron en Andalusische
Néichte por una puesta en escena que recordaba mas a la Edad Media inquisitorial de
Torquemada que al luminoso juego de colores propios de la Gpera. La ausencia de planos
reales de la ciudad, de las playas y el campo andaluz (recordemos que la excursion realizada
por Floridn Rey a Espana acabo en fracaso), obligé a la construccion de réplicas en los estu-
dios, lo que sin duda condicioné de forma definitiva la puesta en escena de toda la pelicula.
Para Kahlenberg, los escenarios construidos por los alemanes son muy primitivos y observa
que no ha de deberse a la posible inexperiencia de los técnicos, pues el equipo era habitual
en los estudios de Froelich y ya habia trabajado en otras ocasiones con el director*.

La credibilidad de los actores y de la pelicula en general no sélo se ve enturbiada por
este motivo. Las canciones adaptadas al alemin (por ejemplo, la copla de Ramon Perell6,
Los piconeros, o Antonio Vargas Heredia de Rafael de Le6n) pierden efecto y sélo consi-
guen alejar mds atin la pelicula del espectador en la sala. Si, por un lado, la voz de Imperio
Argentina en alemdn es un acierto que contribuye a aromatizar Andalusische Néchte y a si-
twarla en el contexto andaluz gracias al desparpajo y frescura de la actriz, escucharla can-
tando en alemén molesta y acaba con cualquier atisbo de credibilidad que la figura haya po-
dido lograr antes. Quizds para compensar estas carencias se recurre a una bateria de tdpicos
inherentes a la imagen que en Europa se tiene de Andalucia y por ello coincidimos con
Kahlenberg cuando escribe que “la pelicula es un conjunto de clichés v su efecto es el de un
film mediocre hecho sin carino™.

Kahlenberg hace referencia también a la irrealidad que caracteriza a la pelicula. El argu-
mento queda vacio de contenido, no solo por la mala calidad técnica del film, sino también
por la mala interpretacion de los actores. En su opinion, la tipica union de la estrella inter-
nacional con una historia convencional y misica pegadiza no funciona en el caso de Imperio
Argentina, ya que la actriz muestra muy poco de sus habilidades y se la nota cohibida por el
idioma. En opinion de Kahlenberg, si la estrategia con Imperio Argentina se concibi6 en los
mismos términos que con Zarah Leander o Marika Rokk, el intento fue un fracaso pues
no parece que la actriz espaniola estuviese muy convencida de la aventura alemana ni tam-
poco que estuviese dispuesta a enfrentarse sola al nuevo reto. Sin embargo, tanto la Ufa
como Goebbels querian una intérprete femenina, que cantase y bailase y fuese extranjera,
pero que se comprometiese a rodar solo para los estudios germanos y bajo las condiciones
estipuladas desde el Ministerio. La negativa de Imperio Argentina a rodar sin Floridn Rey
mando, pues, al traste con los planes alemanes.

Recepcion y fines propagandisticos
La pelicula, tal y como habian pronosticado los miembros del Consejo Directivo de la
Ufa, no funciond y no consigui6 recaudar en taquilla los ingresos que hubiesen com-

2 Herbert Maisch ya habia hecho Starke Herzen (1937) y Reimar Kuntze, director de fotografia, habia tra-
bajado con Froelich en otros cinco filmes. Franz Schroedter, decorador, llevi a cabo la puesta en escena de Die
Choral von Leuten (C. Froelich, A. von Cserépy v W. Supper, 1932).

“ FP. Kahlenberg, “Spielfilm als historische Quelle? Das Beispiel Andalusische Néichte®, p. 528.
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[FALMWOGHE 3 BELLIN, NE. 48 / 1998 1 pensado las dificultades para llevar a buen término la co-

produccion*. La parte alemana no podia sentirse satis-
fecha de su trato con la Hispano, mds atn cuando se
supo que la mayor recaudacion se habia registrado en
Brasil, una de las zonas de distribucion que Ther se ha-
bia ganado a pulso con el benepldcito y la intervencion
del Ministerio de Propaganda. Dada la voluntad politica
del nuevo régimen de apoyar al fascismo espaiol sin te-
ner en cuenta las pérdidas economicas que esto podia
representar par la industria cinematogrifica, el Consejo
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Directivo de la Ufa decidio pasar a la ofensiva y encargar
un informe detallado en el que se analizase la colabora-
cion con la Hispano®. Era importante sopesar y valorar
todos los puntos conflictivos y las diferencias habidas
entre los responsables alemanes y Johann W. Ther para
poder exponerlas frente al Ministerio y tratar de influir
en una posible decision sobre otra coproduccion. Si era
imposible oponerse a la voluntad de Goebbels, por lo
menos si que habia que tratar de dejar menos campo de
accion a los espaiioles y dirigir en la medida de lo posi-
ble las riendas de la produccion desde el principio.

Aunque no podemos saber hoy con seguridad las ra-
zones que inspiraron al Ministro de Propaganda para
embarcar a la mayor empresa de cine alemana en un negocio de dudoso porvenir y me-
nor rentabilidad, se puede por lo menos atar cabos, relacionar hechos y proponer asi al-
gunas hipotesis que sirvan para esclarecer las lineas basicas de esa voluntad politica tan
evidente que aprovechd la debilidad del Fithrer por Imperio Argentina para desarrollar-
se y afianzarse.

* Fue estrenada el 5 de julio de 1938 en el Ufa-Palast en el Zoo, en Berlin. La critica cinematogrifica estd
en ¢l afio 1938 completamente unificada y controlada desde el Ministerio de Propaganda. Por esta razon es di-
ficil saber a ciencia cierta qué recepcion tuvo Andalusische Néchte. De todos los textos que hemos recopilado
en ¢l DIF en Frankfurt am Main, hemos escogido esta resefia por considerar que al menos ofrece un comenta-
rio minimamente critico de la pelicula: {(...) Asi que es dificil hacer algo nuevo y convincente de esto, Se ha uni-
do el argumento a una historia de heroismo militar y sentido del deber, que no resulta muy convincente en este
contexto. (...) Florian Rey ha adaptado la novela de Mérimée al cine, pero a los autores del guitn se les ha pa-
sado que le quitaban el esmalte al misterio de la leyenda si le introducian una moraleja al final. Argentina re-
sulta creible. Sus posibilidades interpretativas son vastas y por eso se advierten claramente las carencias en el
guitn, cuando las partes cantadas, tan bien interpretadas, no se enlazan de forma orginica con el argumento.
Se puede decir que la artista es Unica en su fuerza interpretativa elemental y estaremos atentos a sus proximos
papeles, cuyas partes cantadas esperemos que sean en lengua original. Su acento extranjero no molesta en ab-
soluto en el didlogo; el que habla es un ser hermoso pero extrafio a la vez. Pero ese acento molesta en la me-
lodia de las canciones; tan espafiolas que no les pega ningun texto alemdn. La musica de José Mufioz Molleda
y Juan Mostazo Murales (adaptada por H. Milde Meissner) contiene excepcionalmente mucho folklore, a pesar
de algunas cancioncillas artisticas. Franz Schridter ha hecho todo lo posible como arquitecto para que no se
notasen los decorados y ha conseguido en muchos de los llamados planos exteriores un resultado sorpren-
dente. Reimar Kunize ha dado lo mejor de su cimara para mantener la impresion de veracidad. Ha consegui-
do transiciones y matices de colores ejemplares. El sonido estd bien, salvo en algunos playbacks de las can-
ciones. El publico no regated sus aplausos (...)". En E. Jerosch, Andalusische Néichte™ (Der Film, n.° 18, julio
de 1938), Frankfurt am Main, DIF.

5 R109 1/1033b, protocolo 1331,



La primera de estas hipotesis estd relacionada con la participacién, primero clandestina,
mis tarde publica, de la Legion Condor en la Guerra Civil espanola. Es posible que con esta
produccién se intentase llamar la atencion sobre el alzamiento militar fascista en la
Peninsula. Esto, evidentemente, se hizo de tal forma que se evitaran referencias directas a la
situacion bélica del momento, El tema histérico pudo muy bien servir como base para re-
tratar un orden de cosas sin que se apreciase con claridad una toma de partido por ningu-
na de las dos partes. Recordemos que la Alemania nazi es durante toda la guerra miembro
del Consejo de No Intervencion establecido en Londres, al menos sobre el papel.

La “cuestion espafola” ofrecia la ventaja de poder presentar una historia drapeada en
las imagenes habituales y en los estereotipos que el ciudadano medio aleman tenia sobre
la vida en Espaia, su historia y su pueblo. Para ello la adaptacion de la 6pera Carmen ofre-
cia un marco perfecto dentro del cual era ademds posible deslizar una velada propaganda
a favor del incipiente régimen franquista, al mismo tiempo que se conducia a un nivel cul-
tural y teatral que afadia el requerido prestigio con el que atraer a un publico de clase me-
dia. En este sentido, hay que apuntar aqui que los materiales de prensa y distribucion de
la pelicula acentuaron una novedosa definicion para Andalusische Néchte, una califica-
cion desconocida hasta entonces y que en ningun caso fue otorgada por la oficina de cen-
sura. Tras la denominacion “pelicula de entretenimiento serio” se oculta quizas la inten-
cion de situarla en un lugar distinto al acostumbrado film de entretenimiento, de anadir
un adjetivo que contribuyera a remachar el caricter informativo y educativo que se quiso
dar a la produccion®.

Al respecto hay que mencionar que unos pocos retoques en el argumento sirvieron para
presentar la ya conocida debilidad del brigadier Don José ante las artes seductoras de una
gitana y relacionarla con su origen vasco. Desde el inicio del film se construye una oposicién
entre la sensibilidad y el sentido de responsabilidad de un soldado vasco y la rigidez y fir-
meza de los representantes oficiales del orden y el derecho. A diferencia de sus compare-
ros de regimiento, Don José no parece tener la coraza necesaria para escapar a los encantos
de los habitantes de mal vivir de la ciudad. Casi al comienzo de la pelicula, el brigadier exi-
ge del soldado de guardia en la verja del cuartel un trato digno para Carmen que no ha de
ser golpeada ni arrastrada por el suelo dada su condicion femenina. El soldado, al que
Carmen ha burlado momentos antes para poder entrar en los calabozos, no entiende ni
comparte esta cortesia con una gitana, ni el trato de damisela que €l brigadier ofrece a la
mujer. En esta escena se pone de relieve la peligrosa bondad del oficial, incapaz de distin-
guir la apariencia del ser, la mujer del enemigo, tarea para la cual se exige lucidez y firmeza
de caricter. En este sentido, Don José como ciudadano vasco peca de ingenuo, de bobo
poco entrenado en las cuestiones esenciales del ejército y la disciplina, tal y como ya habia
puesto sobre aviso el capitdn al recibirlo. Esta disparidad entre la humanidad sentimental y
burguesa del brigadier y el eficaz cumplimiento de érdenes militares esenciales para la se-
guridad de la tropa que de él exigen sus superiores, pudo ser muy bien recibido si se ob-
servo desde el punto de vista relacionado con el control de las posibilidades de interpreta-
cion de la pelicula por el publico alemdn en el ano 1938. El militar vasco seria incapaz de
reconocer el peligro que acecha a la comunidad y se guiaria con pardmetros anticuados e

% Esta calificacion no procede de la oficina central de censura en Berlin. Esta se limit6 a darle el visto
bueno pero no le concedié ninguna nota. La oficina de censura reformd su catalogo de clasificaciones con la
llegada del nacionalsocialismo. Todas las peliculas estaban obligadas a recibir un predicado. Estos eran muy
variados e incluso se cambiaron segiin las necesidades politicas del momento. Al respecto se puede consultar
el libro del historiador cinematogrifico alemdn K. Kanzog, Staatspolitisch besonders wertvoll (Munich,
Diskurs Film, 1994).
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irreales poco adecuados para el contexto del momento. En el Ministerio de Propaganda se
sigue atentamente la reaccion popular tras €l ataque aéreo a Guernica en la primavera de
1937. El brutal bombardeo y la exposicion del cuadro de Picasso en la Exposicion
Internacional de Paris durante el verano v el otono del mismo ano generd un fanal de sim-
patias por el Pais Vasco en el extranjero. Andalusische Néchte ofrecia la oportunidad, sin
presentarlo de forma directa, de insinuar ciertas dudas sobre la integridad de los vascos y
sobre los motivos de su resistencia a las tropas franquistas®’.

La segunda hipGtesis estd relacionada con la palpable estilizacion de lo militar y cas-
trense llevada a cabo en el argumento y la funcion de esta estrategia como factor de orden
en la Alemania de 1938. Segtin Kahlenberg, lo que se presenta como disciplina militar en
Andalusische Néichte es caracteristico de muchos filmes integramente alemanes producidos
durante este periodo. El autor opina, al igual que otros colegas que se han ocupado del
tema, que desde la reactivacion del servicio militar obligatorio en 1935 cualquier mensaje
sobre la conciencia del deber y la fuerza de cardcter que imprime la disciplina castrense era
bien recibido e incluso alentado en el Ministerio de Propaganda. En este sentido, el mensa-
je sustancial de la pelicula (esa moraleja a la que hacia referencia el critico alemdn en su dia)
es la purificacion del héroe a través del sacrificio. Don José refuerza con su muerte la union
espiritual con sus camaradas, que habia sido el obstdculo para entregarse a Carmen y unir-
se a los contrabandistas. El final de la pelicula insiste en que la organizacion militar estima y
sabe recompensar ese tipo de individualismos que en caso extremo incluye el sacrificio por
la patria, el honor y los camaradas hasta la muerte.

Por tltimo, cabria mencionar atin otros dos aspectos que resaltan en la pelicula. Por un
lado, la representacion del mundo civil, que se ve reducido en Andalusische Néichte a los
bandoleros, gitanos y al ptiblico de una taberna en una Sevilla ocupada por militares. Se

"7 La poblacitn alemana no asoci6 la masacre de Guernica a la Legitn Condor hasta que la Guerra Civil con-
cluyd y desde el Ministerio de Propaganda se dio la orden de realizar un film con este tema. Cuando se estrent
el documental Helden in Spanien (septiembre de 1938) “todavia se silenciaba la participacion alemana, la Legion
Condor no aparecta en pantalla. Las tomas de una bateria antiaérea 8.8 frente a Bilbao tuvieron que ser conse-
cuentermente manipuladas en la mesa de montaje para que no se pudiese apreciar los uniformes del equipo en-
cargado de su funcionamiento. Lo que no podia ocultarse era la destruccion de Guernica. El comentario se lo
atribuia a los “rojos”, quienes habrian incendiado la ciudad”. Tras la caida de Madrid, los filmes que se veian en
pantalla eran los de los vencedores. “Por fin se podia mostrar la participacion de la Legion Condor. La Ufa notd
la necesidad de recuperar esta intervencion y dedico a la Legion un film documental titulado Im Kampf gegen
den Welifeind (Deutsche Freiwillige in Spanien) (Karl Ritter, junio de 1939). Véase H. Regel, "Han pasado. Sie
sind durchgekommen. Der Spanische Biirgerkrieg im NS-Kino”, en Aus der Arbeit der Archive. Beitrdge zum
Archivwesen, zur Quellenkunde und zur Geschichte. Schriffien des Bundesarchiy (Boppard am Rhein, Harald
Boldt Verlag, 1989), vol. 36, pp. 539-551. Al respecto se puede anadir también la siguiente cita: “Cuando se ven
ambos filmes, uno detrds del otro, uno solo puede asombrarse sobre la manera con que los nazis utilizaron el
mismo material cinematogrifico para contradecir un ano més tarde lo que habia sido esencial en Espana beroi-
ca: silenciar ka intervencion italiana y alemana. Al contrario que aqui, en Im Kampf gegen den Weltfeind abru-
man los hechos heroicos de la Legion Condor, etc. En Espania Heroica son los bolcheviques los que dejan atrds
ciudades arrasadas. En Im Kampf gegen den Weltfeind, los mismos planos sirven para poner de relieve la habi-
liclad de los pilotos alemanes, Las mentiras en el primer caso se explican por el interés de los alemanes en cul-
pabilizar a los “rojos™ ante el Comité de No Intervencion en Londres, en el que estaban representados. Adems,
no convenia dar mucha publicidad a las pruehas armamentisticas que se realizaban en Espaiia por motivos téc-
nicos militares, Un afio mds tarde habia cambiado el viento y la posicion de Alemania en la comunidad interna-
cional estaba mds asentada. Era importante “decir la verdad para la concienciacién de la propia superioridad mi-
litar, sobre todo como método de intimidadcién dirigido a los poderes occidentales”. Ver P. Nau,"Helden in
Spanien/im Kampf gegen den Weltfeind” en Der spanische Biirgerkrieg im Film (Materialien zur
Filmgeschichte, n.” 2, Frankfurt am Main, DIF), p. 30.




trata de un conjunto bastante inverosimil con el que T
se evita cualquier referencia a la realidad social de la
ciudad andaluza en el siglo XIX. Si la publicidad de la
pelicula insistia en que se habia reconstruido el con-
texto con detallada fidelidad, de tal modo que el rea-
lismo de la pelicula era una de sus bazas més atracti-
vas, mds de un espectador llegaria a pensar que en
Espana no habia mas que bandidos, gitanos y por
suerte la milicia para guardar el orden. Precisamente
esta deformacion de la realidad ofrecida como real
permitia el enlace con el mensaje propagandistico y
facilitaba la necesaria oposicion entre los buenos es-
panoles (en el uniforme de los Dragones) y sus opo-
nentes, los malos, ya desde el principio caracteriza-
dos de modo negativo por su raza (gitanos) y en
cualquier caso, dadas sus actividades criminales fuera
del orden y del derecho, por tanto nocivos para la
“comunidad popular”. De este modo, se transmitia
una imagen del conflicto civil espanol adecuada a la
vision del mundo nazi y acorde con el resto de estra-
tegias propagandisticas concebidas para tematizar el
alzamiento fascista en la Peninsula.

Retomando una vez mas la conferencia de Kahlenberg en 1978, éste reflexionaba alli
sobre la pertinencia de incluir Andalusische Néichte en un andlisis historico sobre la
Alemania nazi en los anos 1937-1938. En su opinién, la pelicula confirma, por un lado, su
congruencia en cuestiones formales y de contenido con aquellas propias y tipicas de otros
filmes alemanes del momento. Por el otro, la coproduccién entre la Hispano y la Ufa es un
producto caracteristico de la industria cinematogrifica alemana en los afios 37/38 porque
no es una pelicula de propaganda directa, sino que se presenta como un producto desti-
nado al entretenimiento. En esta fase de asentamiento del dominio nazi los dirigentes po-
liticos reconocen que no es necesario ni beneficioso bombardear al publico con procla-
mas ideolégicas desde los medios de comunicacion, creyendo mds conveniente
concentrarse en otras estrategias con las que convencer y guiar a los individuos en la di-
reccion adecuada. Andalusische Néchte entra asi en el conjunto de obras en las que el en-
tretenimiento es utilizado de forma mas o menos evidente para manejar temas de actua-
lidad presentes en la vida cotidiana y sirve como un vehiculo con el que diseminar
determinados mensajes o simpatias.

Contemplada desde esta perspectiva, la coproduccion muestra un perfil hasta ahora
desconocido en Espana. Andalusische Néchte no seria solo el resultado de una estrategia
concreta destinada a conquistar los mercados espanoles y latinoamericanos ni un producto
llamado a satisfacer los planes de cooperacion entre dos naciones afines ideologicamente.
El interés del Ministerio de Propaganda en sacar adelante el film, y en explotar a Imperio
Argentina como futura estrella en el firmamento cinematogréfico germano, es un indicio
que apunta a que desde las mds altas instancias politicas se reconocio la necesidad de justi-
ficar el apoyo alemdn a un grupo de insurgentes que violentaron el orden constitucional de
una nacién soberana. El alzamiento de Franco es un asunto polémico en Alemania, que di-
vide a los ciudadanos en partidarios y criticos de los fascistas espanoles, precisamente por
su cardcter ilegitimo y usurpador. El régimen nazi habia llegado al poder gracias a unas elec-
ciones democraticas y, aunque hn}' pl]t.’d;i parecer ridiculo e ingenuo, el ciudadano del

o




Tercer Reich creia estar gobernado por €l partido que habia ganado los comicios legitima-
mente y por tanto estaba convencido de la eficacia del sistema y la conveniencia de un lu-
cha politica dentro de los pardmetros legales. Para los dirigentes alemanes era, pues, esen-
cial presentar el conflicto en la peninsula bajo una luz apropiada que justificase su
inclinacién por una de las partes. De cara a la opinion publica era importante dejar claro el
equilibrio de fuerzas en la Guerra Civil y apostar por un bando que, parte esencial de cual-
quier estrategia propagandistica, habia de ser estilizado para camuflar asi el cardcter ilegal
de la rebelion. Esta maniobra convenia a la Espana sublevada y, por supuesto, a la politica
interior alemana que estaba ya completando su plan de rearme. Es necesario recordar aqui
que este plan solo pudo justificarse con la amenaza que tanto los politicos como el ciuda-
dano de a pie veian en el comunismo y su posible extension por Europa. Cuando decide
apoyar las relaciones cinematograficas con Espana, Joseph Goebbels no sélo tiene en men-
te los asuntos financieros, sino que seguramente ya habia disefiado una imagen adecuada a
las necesidades propagandisticas del Reich en este asunto. Frente al avance bolchevique en
el mundo, el nacionalsocialismo era la tinica barrera posible, el garante exclusivo por su po-
tencia militar contra el comunismo. En la Peninsula Ibérica se estaba librando una batalla de-
cisiva y por eso era importante apoyar a aquellos esparioles que luchaban por una causa jus-
ta, por la defensa de las tradiciones y el orden burgués. En Andalusische Néichte se explota
esta antitesis entre buenos y malos espanoles, entre débiles y fuertes, y se insiste en una abs-
tracta vision del honor que incluye el sacrificio hasta la muerte. Son los pardmetros ideol6-
gicos nazis cubiertos de una pdtina cultural, del velo que ofrece la historia de la cigarrera se-
villana, reconocibles para cualquier espectador de la época y asociables a una vision de la
Guerra Civil que justificaba el apoyo alemdn al hermano amenazado por Stalin. Y asi lo evi-
dencia el siguiente extracto de uno de los documentos de prensa publicados para promo-
cionar la pelicula en Alemania, insinuando el compromiso del Tercer Reich con la emergen-
te Espana franquista: ‘(...) El film pretende ser un reflejo fiel de las costumbres nacionales
espanolas. Un valioso testimonio que certifica que también una tnica pelicula puede cum-
plir su misién con completa claridad y veracidad; iaumentar la comprension reciproca de los
pueblos y, gracias a esto, acercarlos cada vez més!™*,

ABSTRACT. Nazi Germany's support of the Spanish fascist film industry during the Civil
War is still a relatively dark chapter in Iberian film history. The historical research made
in Spain suggests the assumption that the Nazis were interested in helping Franco’s fo-
llowers to make movies in Berlin in order to win some influence in the country and open
a new market for Ufa's films. This view is somehow questioned by the finding of official
documents in the German Federal Archive (Bundesarchiv) which confirm that the
Propaganda Ministry tried not only to gain power in the Spanish film landscape with
these movies, but also to justify before of the German public the Third Reich’s policy of
backing the illegal uprising of Franco’s troops. @

# E. K, “Volkskunst gegen Opernromantik. Aus Carmen wurdén Andalusische Néchie” (Frankfurt am
Main, DIF).
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