Presentacion

Joan M. Minguet Batllori y Daniel Sdnchez Salas

No es demasiado habitual que, en Espana, las revistas de cine dediquen parte de sus nime-
ros —en este caso, parte substancial— al cine de los origenes, o de los comienzos 0, como
algunos todavia lo denominan, primitivo. éLas razones? No sabemos si seria pertinente bus-
car aqui los inicios de una ya lejana desafeccion hacia aquel periodo virginal por parte de
criticos, historiadores, profesores universitarios y, en consecuencia, también alumnos. En
cualquier caso, algo debe tener que ver la dificultad propia del objeto de estudio, poco
propicio a los datos fehacientes, a las verdades apodicticas, asi como las barreras intelectua-
les que siguen suponiendo los relatos tradicionales tanto de llegada del llamado cine “sono-
ro”, como de la implantacion del cine institucional a mediados de los anos diez, cuando se
convierte en un espectdculo estable, de aspiracion burguesa y dominado por la nueva estre-
lla del largometraje. Para algunos estudiosos, mirar mas alla de estos limites historicos sigue
equivaliendo a perder el tiempo en periodos ignotos donde el cine estaba ensayando su
verdadera naturaleza hipotéticamente alcanzada s6lo a partir de los anos treinta. Por otro
lado, algo tiene que ver también en esa desafeccion el topico de la pobreza del cine espanol;
topico que, aunque no surja en la época de los origenes, la alcanza retroactivamente de
manera absoluta.

Lo cierto es que, hasta hace poco tiempo, la historiografia del cine en Espaia nunca ha
concentrado su atencion en aquel periodo inaugural, tanto en lo relativo a las cinematogra-
fias de otros paises como a la nuestra, donde mis alld del capitulo correspondiente en los
abundantes pero muy desiguales estudios locales, las aportaciones bibliogréficas son escasas
y la posibilidad de ver peliculas espanolas de los origenes es muy reducida y solo para espe-
cialistas, poco en consonancia con la lejana edicion del early cinema britanico por parte del
British Film Institute, o algunas ediciones norteamericanas con peliculas de Edison, o el
rescate de Mélies por parte de la cadena ARTE. Por todo ello, el monografico que aqui pre-
sentamos no deja de ser algo, si no insolito, si excepcional. Aunque creemos que responde
a una situacion de cambio en el contexto espanol, donde el estudio del cine de los origenes,
a pesar de estar lejos todavia de alcanzar la dimension que se merece, va encontrando un
hueco formado en sintonia tanto con las preocupaciones internas como con las internacio-
nales. Mas alla del preocupante vacio editorial combatido sélo a golpe de acontecimiento
como el ya lejano centenario del cine, de la publicacion de algtn libro aislado o de contados
articulos, hay que senalar empresas con afin perdurable como el bianual Seminario sobre
los antecedentes y los origenes del cine impulsado por el Museo del Cine en Gerona y la
restauracion —o cuando menos, la preocupacion seria por hacerlo— de fondos del periodo
por parte de las filmotecas.

Asi pues, el nimero esta planteado con toda la humildad, pero conciliando esa virtud
con la ambici6n de acercarnos al periodo con el méximo rigor. Rigor en el sentido de la tan
positivista tradicion que los historiadores del cine en Espafia contemplan, esto es, la volun-
tad de que los datos aportados sean contrastados y documentados. Pero sin olvidar que esos
datos deben ser situados en un engranaje tedrico y analitico fuerte, para evitar caer en la
pura erudicion o en esas ticticas descriptivas tan fuertemente —y lamentablemente—
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enraizadas en la investigacion espafola que consisten en el vaciado de noticias o de anun-
cios aparecidos en viejos periodicos o revistas, mayormente locales, y en la posterior cita-
cion de aquellas noticias o anuncios, como una retahila de datos que, en si mismos, de poco
sirven para analizar una pelicula, un cineasta, o la penetracion del cine en una ciudad. .. Al
fin y al cabo, si algo caracteriza el estudio del cine de los origenes a nivel internacional es
que ha sabido construir unos modelos tedricos dinimicos y muy sugerentes a partir de la
escasez de peliculas, de noticias y de detalles que caracterizan al periodo. En ese sentido, lo
mds apasionante de la Encyclopedia of Early Cinema (Routledge, 2004) que coordind
Richard Abel es que una de las informaciones mas utiles que alli se encuentran no son las
fechas de nacimiento y muerte de algunos cineastas apenas conocidos, o los ensayos sobre
el cine de algunos paises periféricos en el desarrollo del cine de los primeros momentos. Al
contrario, lo mds fascinante son las aproximaciones tedricas a algunos temas que en Espana
han sido habitualmente relegados: el espectador, el cine de atracciones o aspectos politicos,
por solo citar algunos ejemplos.

El propio caso de la Encyclopedia vale igualmente para senalar uno de los dos polos en
que parece moverse la actualidad de los estudios sobre el cine de los origenes. Por un lado,
el terreno de investigacion puede contar, como uno de sus indicadores del alto desarrollo
alcanzado, el haber avanzado tanto en su conocimiento como para permitir elaborar un
proyecto de dimensiones literalmente enciclopédicas a cuyo servicio puede poner nada
menos que a decenas de colaboradores de distintas nacionalidades agrupados la mayoria de
ellos en torno a la asociacion internacional DOMITOR, cuya existencia y cuyo dinamismo
son igualmente otros indicadores de desarrollo en el campo. Por otro lado, en los Gltimos
anos se ha comenzado a poner en cuestion alguno de los principales modelos tedricos que
menciondbamos antes, sobre todo el mds importante de todos ellos: la teoria del cine de
atracciones concebida por Tom Gunnig y André Gaudreault a mediados de los anos ochen-
tay cuya influencia ha traspasado incluso los limites del cine de los origenes. Dicho cuestio-
namiento bien vale para ejemplificar el otro polo que asoma treinta afios después del mitico
Congreso de Brighton, cuando el campo de estudios sobre el que proyecta su sombra fun-
dacional ha arraigado en los estudios filmicos con una fuerza indiscutible. A la vez que es
indudable lo mucho que queda por hacer, da la impresion de que la revision de los cimien-
tos sobre los que se asent6 el campo ha comenzado.

Cine de los origenes: entre el arraigo y la revision responde a esta situacion y lo hace
apostando por la variedad entendida en su acepcion mds positiva. Por una parte, articulos
que se sumergen en la reflexion tedrica sobre aquel periodo, de entrada sobre su estricta
denominacion retrospectiva. De eso se ocupa con pertinencia André Gaudreault, uno de los
referentes mundiales en el estudio y el andlisis del cine de los primeros tiempos de quien
hacemos llegar ahora al publico espanol su reflexion sobre los aspectos nominalistas que
habia comenzado en su libro Cinema delle origini. O della “cinematografia-attrazione”
(2004) y cuya revision titulada “From «Primitive Cinema» to «Kine-Attractography»” (en
Wanda Strauven [ed.], The Cinema of Attractions Reloaded [Amsterdam, Amsterdam
University Press, 2006]) traducimos aqui. El autor, tras contribuir de manera fundamental
desde finales de los setenta a la configuracion del periodo de los inicios como objeto de
estudio, en su disquisicién aqui sobre como denominar a esa época no hace sino pregun-
tarse por la auténtica naturaleza de la misma. Aprovechando esa perspectiva sobre la deno-
minacion del objeto de estudio, Luis Alonso realiza una incursion en ese problema enuncia-
tivo desde la tradicion historiogrifica espanola. Dentro de este marco autoctono, el texto
sobre Segundo de Chomoén de Joan M. Minguet también quiere sugerir algunos puntos de
reflexion tedrica sobre el punto de partida a menudo reduccionista o poco apropiado en lo
terminol6gico que ha recibido el autor de Electric Hotel (Hotel eléctrico, 1908) El andlisis



de algunos de los Gltimos titulos recuperados del cineasta aragonés ayuda a conducir un
discurso que pretende situara Chomén lejos de los tdpicos genéricos y autorales en los que
venia encerrindole tradicionalmente la historia del cine.

El bloque, sin embargo, también se ocupa de la pura investigacion historiogrdfica a tra-
vés de dos textos de cardcter distinto en su manera de abordar asuntos relacionados igual-
mente con el contexto espanol. El reconocido investigador Stephen Bottomore, editor del
numero anual que dedica la revista Film History al cine de los origenes, aborda aqui la re-
cepcion internacional de las peliculas sobre el primer gran conflicto bélico que recogio el
cine, la guerra hispano-americana, también conocida como la guerra de Cuba. Al fondo,
surgen cuestiones fundamentales como la importancia de estas cintas para el desarrollo de
la narracion filmica y la hipotesis de considerarlas como “cine amarillo”, en linea con la
prensa imbricada en la génesis y el seguimiento del conflicto. El texto de la conservadora
cinematogrifica Rosa Cardona aborda una de las tltimas recuperaciones llevada a cabo en
colaboracion por la Filmoteca Espanola y la Filmoteca de Catalunya, Die Sekte der
Geheimnisvollen 1a version para el mercado alemdn del serial espanol La secta de los mis-
teriosos (A. Marro, 1917). El articulo analiza con escrupulosidad filologica el proceso de re-
cuperacion de una obra valiosa de cara a conocer mejor uno de los capitulos mas importan-
tes del cine espaniol de los origenes, el de la productora Hispano Films y su factotum, el
cineasta Alberto Marro. Al mismo tiempo, queda de manifiesto la importancia de circuns-
tancias como la pérdida y la restauracion para saber entender e interpretar correctamente
el periodo de la historia del cine al que consagramos este monografico. Por ultimo, no
queriamos dejar de senalar la aportacion de Begonia Soto Vizquez en la traduccion del in-
glés de los textos de André Gaudreault y Stephen Bottomore. Su condicion de estudiosa del
cine de los origenes ha aportado un valor afadido a su excelente traslacion al espanol de
ambos articulos.

Las secciones de notas y resenas del presente nlimero también recogen, entre otros
contenidos, varios relacionados con el periodo en cuestion. Se trata de otras muestras de la
actualidad que vive un campo de estudio al que le hemos dedicado un monogréfico pensa-
do para testimoniar un momento donde el vigor y la reflexién van de la mano, asi como
para, en la medida de nuestras posibilidades, contribuir a alentar en el entorno espariol el
estudio intelectualmente ambicioso del cine de los origenes.
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