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RESUMEN

La hipétesis principal de este trabajo es que, desde el afio 2000, buena parte del cine
de ficcion latinoamericano de mayor recorrido y éxito en festivales internacionales
coincide en sus dinamicas de produccién y circulacion y, siendo heterogéneo, pre-
senta una serie de motivos tematicos, narrativos y estéticos recurrentes. El articulo se
apoya en las dindmicas de la industria global que han contribuido en la emergencia
y consolidacion de estas propuestas —en las que los festivales han tenido un peso
fundamental—. A partir de los titulos y cineastas de mayor circulacion en este con-
texto, identifica similitudes y lineas de fuerza en los temas y formas que conectan a
los novisimos entre ellos. Para visibilizar estas sinergias entre los temas y su cons-
truccion cinematografica el trabajo considera tres ejes: 1) el minimalismo relacionado
con el tiempo lento y lo cotidiano, 2) las identidades frecuentes asociadas a las y los
intérpretes que ponen el cuerpo y 3) la estética realista apoyada en los escenarios
dominantes de estas ficciones. Define un corpus amplio y transnacional a partir de
ellos y analiza en detalle tres casos: Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006), Parque
via (Enrique Rivero, 2008) y Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009). Por tltimo,
el estudio atiende a elementos (personajes, temas, enfoques, dispositivos, estéticas)
que se han ido incorporando en los ltimos afios a este corpus creciente de peliculas
de América Latina.

Palabras clave: nuevos cines; cine latinoamericano; cine global; circuitos culturales;
festivales de cine; transnacionalidad.

ABSTRACT
This paper argues that fiction films produced in Latin America after the year 2000
that have been notably successful within the international festival arena concur in
essential aspects of their production and circulation dynamics. In spite of being
a heterogeneous corpus, they share some characteristics related to their themes,
narratives and aesthetics. This paper considers global industry dynamics as they have
been essential in the raise and consolidation of these cinemas, with special attention
to the determining role of festivals. Focusing on this common background, the paper
goes beyond and identifies recurrences in the stories and the way they are filmed that
connect the novisimos. To make visible the synergies between the themes and their
cinematographic construction, the work considers three axes: 1) minimalism related
to slow time and the everyday life, 2) characters’ identities and their performers and
3) the realistic aesthetics supported by the main scenarios of these fiction films. This
article defines a broad and transnational corpus based on them and it analyses three
case studies: Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006), Parque via (Enrique Rivero,
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2008), and Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009). Finally, this paper also iden-
tifies new trends that have appeared more recently within this growing film corpus.

Keywords: new cinemas; Latin American cinema; global cinema; cultural circuits;
film festivals; transnationality.
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1. Introduccién'

Lucrecia Martel, Claudia Llosa, Juan Pablo Rebella, Pablo Stoll, Pablo Trapero, Sebas-
tian Lelio, Alicia Scherson, Julia Murat, Gabriel Mascard, Carlos Reygadas, Nicolas
Pereda y Paz Encina, pensando solo en términos de ficcion, son algunas de las y los
cineastas clave para entender el cine de América Latina en lo que llevamos de siglo
XXI. La cantidad de nombres y titulos, la heterogeneidad de las miradas y propuestas
y el marco temporal extenso dificultan enormemente la tarea de abordar como un
todo lo que desde hace afios la critica y la programacion cinematograficas, asi como
la propia academia, intuyen como un conjunto identificable. Como un corpus amplio
y transnacional que comparte una serie de dindmicas en su produccion y circulacion
y, sobre todo, unas estéticas, narrativas e hitos reconocibles.

El objetivo de este trabajo es, precisamente, identificar los elementos tematicos
y formales —las claves que sostienen esta hipotesis de un conjunto reconocible de
peliculas— que permitan delimitar este fendmeno colectivo al que aqui se denomi-
na «novisimos cines latinoamericanos». Su hipotesis principal es que, desde el afio
2000, buena parte del cine de ficcion latinoamericano de mayor recorrido y éxito en
festivales internacionales tiene en comun sus dinamicas de produccion y legitimacion
al tiempo que presenta motivos tematicos, narrativos y estéticos recurrentes. Esta
hipotesis permite acotar un corpus, a pesar de la heterogeneidad de las peliculas,
cuyas caracteristicas principales pueden enumerarse preliminarmente como historias
intimas, con tiempos lentos, rostros desconocidos, protagonistas introvertidos y diver-
s0s, estéticas y bandas sonoras naturalistas, espacios domésticos y entornos urbanos o
naturales igualmente aridos. Estos recursos han sido habituales en titulos programados
y premiados en festivales internacionales y con frecuencia han sido también los rasgos
caracteristicos de peliculas latinoamericanas destacadas por la critica.

La novedad que aporta este trabajo es analizar dichas tendencias tematicas y
formales como un fendmeno transnacional que atraviesa las distintas cinematografias
de la region; ademas, presentar los novisimos en sintonia con algunas tendencias del
cine global del periodo. De acuerdo con esto, identifica tres ejes principales o lineas
de fuerza, las reivindica como transnacionales y las analiza en profundidad a partir de
tres estudios de caso: Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006), Parque via (Enrique
Rivero, 2008) y Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009). Quiere superar asi el analisis
apegado a las particularidades de cada uno de los cines nacionales que conforman este
fendmeno transnacional de los novisimos y que tradicionalmente han sido objeto de
estudios individuales.

2. Los nuevos y novisimos cines de América Latina

El objetivo del término propuesto, «novisimosy, es diferenciar la produccion de
América Latina desde el afio 2000 de las tendencias que se venian desarrollando
hasta ese momento. Al mismo tiempo, la idea de «novisimos» quiere separar esta
produccion de la del Nuevo Cine Latinoamericano de los afios 1960, con respecto a
la que presenta diferencias sustanciales. En primer lugar, las peliculas del Nuevo Cine
Latinoamericano tenian una impronta politica que era explicita en sus historias y en
sus formas radicales, violentas, experimentales y pretendidamente rupturistas. En los
novisimos, si bien presentan diferencias tematicas y formales con el cine anterior, la
puesta en escena y la sintaxis siguen los patrones clasicos naturalistas. A proposito
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de la dimension politica que algunos criticos y especialistas echan en falta en los
novisimos, este trabajo coincide con el planteamiento de Carolina Urrutia, que, en su
acercamiento al cine chileno, encuentra el caracter politico y social de estas peliculas
en la intimidad, las relaciones sociales, en los espacios y las disputas mas privadas?®.
Por otro lado, ademas de las conexiones tematicas y formales que existian entre los
titulos del Nuevo Cine Latinoamericano, los propios creadores se consideraban parte
de un proyecto continental colectivo y compartian un «ideal supranacional» que
estuvo en las bases «del proceso de autodefinicion que [caracterizd] al Nuevo Cine
Latinoamericano»’. Es posible que esta diferencia en la actitud —mas individualista
y autoral— de las y los cineastas contemporaneos haya favorecido el estudio de sus
filmografias, y de los cines nacionales en que estas se inscriben, de manera aislada
en lugar de alentar aproximaciones que dieran cuenta de la dimension transnacional
de los novisimos.

Al tiempo, «novisimos» retoma para el conjunto la idea de nuevos cines que surge
desde los primeros afios 2000 para referirse tanto al recambio generacional entre los
cineastas como a las novedades estéticas y tematicas que se han ido sucediendo en los
diferentes cines nacionales de América Latina. El primer y mas destacado caso fue el
del Nuevo Cine Argentino (NCA), cuya emergencia estuvo estrechamente relacionada
con la aparicion de nuevas instancias en el campo, como el Festival Internacional de
Cine Independiente de Buenos Aires (BAFICI) (1999-) o la publicacion £l amante
(1991-), consideradas fundamentales para la legitimacion local e internacional de la
produccion argentina del momento. Las filmografias individuales y peliculas hito han
sido centrales en los estudios dedicados al NCA desde que en 2006 Gonzalo Aguilar
presentara y abriera el debate con Otros mundos: un ensayo sobre el nuevo cine ar-
gentino®. En aquel trabajo pionero, Aguilar identificod y analiz6 los rasgos estilisticos,
temas, directores y directoras que rompian con el cine argentino de las décadas ante-
riores, asi como los agentes y circunstancias que animaron y dieron visibilidad a estos
nuevos relatos en el panorama internacional. Ha sido mucha la literatura especializada
dedicada al caso argentino desde entonces®. También han repetido estos parametros de
analisis las investigaciones dedicadas a las tendencias que se han sucedido en otros
paises de la region: a diferentes tiempos, se han sefialado los nuevos cines de Brasil,
Meéxico, Chile, Uruguay y Colombia.

De manera especifica, «novisimos» es el adjetivo con el que se han denominado
las peliculas de ruptura de los 2000 en cinematogratias como la brasilefia y la chilena.
Aunque no fue el primer «nuevo cine» del periodo, el Novisimo Cine Chileno es,
visto hoy, el que surgié con mas fuerza y mejor condensa —en una filmografia mas
escueta que la que conforma el NCA— las caracteristicas formales de los novisimos.
Su origen estuvo ligado al Festival de Cine de Valdivia, que programo las primeras
peliculas que mostraban sintomas de cambio con respecto al cine chileno anterior® y
que varios afios mas tarde estableci6 el nombre y el canon del Novisimo Cine Chile-
no en una publicacion editada con este mismo titulo’. Por su parte, el cine brasilefio
tiene una produccion tan extensa durante el periodo que en su filmografia se diluyen
los elementos mas significativos de los novisimos. Sin embargo, muchos de ellos son
reconocibles en titulos y cineastas concretos, como se vera. Con respecto al nombre,
fue Marcelo Ikeda quien emple6 por primera vez Novissimo Cinema Brasileiro en
2012 y establecio su origen, entro otras razones, en torno a la programacion de 4
alegria (Felipe Braganca y Marina Meliande, 2012) y O céu sobre os ombros (Sérgio
Borges, 2012) en festivales internacionales de referencia®.
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Ha ocurrido también que, desde comienzos de los afios 2000, los agentes ¢ ins-
tituciones locales e internacionales (fundamentalmente europeas) han sido un caldo
de cultivo favorable para la produccion y el reconocimiento de este cine de América
Latina. El contexto general ha contribuido con apuestas relacionadas con la formacion,
las politicas de fomento cinematografico, los nuevos espacios para la critica y un nue-
vo tejido de estimulos y apoyos provistos por los festivales (en un primer momento
europeos). Una de las claves para explicar la legitimacion de los novisimos ha sido,
precisamente, el papel activo de los festivales®: sus relaciones con otras entidades
y su poder para atraer todo tipo de agentes —programadores, asesores, creadores,
criticos, especialistas, docentes'>— explican su importancia en la construccion del
capital cultural asociado a la filmografia y los autores de los novisimos''. Los grandes
festivales europeos y los que nacian en Latinoamérica en torno al cambio de siglo han
sido esenciales en su rol tradicional de exhibidores, impulsando la circulacion interna-
cional de estas peliculas durante dos largas décadas'®. Igualmente, lo han sido desde
sus programas de ayuda a la produccion, que han apoyado muchos titulos originales
de México, Argentina, Brasil, Uruguay, Colombia y Chile, pero también el trabajo de
cineastas individuales que se han convertido en embajadoras del cine de la region en
sus recorridos internacionales, como Claudia Llosa (Pert), Tania Hermida (Ecuador)
o Paz Encina (Paraguay).

Por ello, la categoria «novisimos» reconoce la heterogeneidad de su filmografia
y se presenta como un marco integrador, conectando unos contextos y unas narrativas
que son compartidos. Se concreta en la extensa lista de peliculas citadas a lo largo de
este trabajo, titulos que presentan coincidencias o variaciones en sus temas y formas
y que tienen en comun el haber sido afectados por las mismas dindmicas del campo
cinematografico internacional.

3. Las peliculas, las claves

Uno de los ejes desde los que abordar los novisimos cines latinoamericanos es la co-
nexion de sus temas minimos, intimos y cotidianos con una estética, un montaje y un
tiempo del relato realistas. En muchos casos, se trata de historias dramaticas contenidas
en su trama, en su puesta en escena, en sus didlogos e interpretaciones. Generalmente,
estos elementos han sido destacados en peliculas o filmografias individuales, por lo
que la contribucién mas significativa de este trabajo es trazar vinculos entre creadoras
y creadores, pero, sobre todo, analizar desde una perspectiva transnacional las cone-
xiones de discursos e imaginarios habitualmente interpretados como genuinos de sus
respectivos cines nacionales. Los estudios de caso —Hamaca paraguaya, Parque via
y Los viajes del viento— responden a esta aproximacion transnacional, siendo buenos
ejemplos de que existen procesos de produccion y circulacion'®; asi como temas y
formas que exceden los marcos de sus respectivos cines nacionales de origen y son
recurrentes en los novisimos.

En el estudio de nuevas olas en otros contextos y momentos de la historia del
cine, se han identificado elementos desde los que explicar diferentes rupturas. Algunos
de ellos son operativos para explorar las lineas de fuerza de los novisimos a partir de
su repeticion en numerosas peliculas desde el afio 2000. Es el caso de los cambios en
las relaciones entre los sujetos, los objetos y los espacios, que se han sefialado como
un sintoma desde el que estudiar las nuevas olas en los cines nacionales'*. También
del tiempo. En este sentido, el ritmo lento o pausado de buena parte de la produccion
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latinoamericana del periodo conectaria las diferentes cinematografias nacionales entre
ellas y con el resto del cine del mundo'®. Autores como Tiago de Luca asocian estos
tiempos a otros recursos del cine de autor contemporaneo global que tienen su reflejo
en los novisimos y que constituyen dos importantes lineas de fuerza desde las que
analizarlos: las localizaciones reales y los actores no profesionales'e.

De acuerdo con lo anterior, consideramos tres ejes para visibilizar las sinergias
entre los temas y su construccion cinematografica en los novisimos: 1) el minimalismo
relacionado con el tiempo lento y lo cotidiano; 2) las identidades frecuentes asocia-
das a las y los intérpretes que ponen el cuerpo y 3) la estética realista apoyada en los
escenarios dominantes de estas ficciones.

3.1. Un tiempo (lento) para lo cotidiano, lo doméstico y lo omitido

Estos novisimos coquetean y a veces se zambullen en la corriente del slow cinema,
caracterizado, en lo esencial, por la larga duracion de los planos y las estructuras
narrativas minimas'’. Peliculas como La libertad (Lisandro Alonso, 2001), Luz silen-
ciosa (Carlos Reygadas, 2007) o Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006), analizada
en el epigrafe siguiente, son tan representativas del slow cinema como Harmonias de
Werckmeister (Werckmeister Harmoniak, Béla Tarr, 2000), Perros callejeros (Stray
Dogs, Jiao you, Tsai Ming Liang, 2013) o Elephant (Gus Van Sant, 2003)'%. No todo
el cine de los novisimos se asemeja a estos titulos en su temporalidad pausada y con-
templativa, pero si comparten con ellos un tiempo lento que facilita la construccion de
las historias intimas basadas en peripecias minimas y el acercamiento a las identidades
de los personajes, asi como a los espacios que estos habitan o recorren.

El ritmo pausado favorece el foco sobre personajes individuales que son el centro
de las historias. Los ambientes domésticos y privados o las comunidades en las que se
integran (o se refugian) los protagonistas sirven para subrayar la cotidianeidad, banali-
dad, repeticion, aburrimiento o tedio en algunas peliculas. Los veranos sin horizonte,
ni expectativas de los jovenes protagonistas de La perrera (Manolo Nieto, 2006),
Una semana solos (Celina Murga, 2007) o Tanta agua (Ana Guevara y Leticia Jorge,
2014); la cotidianeidad de los paseos solitarios por el campo de La mujer de los perros
(Laura Citarella y Verénica Llinas, 2015) y los urbanos en Play (Alicia Scherson,
2005) o Hiroshima (Pablo Stoll, 2009), con los protagonistas de ambas escondidos
tras sus auriculares y su musica. Es interesante la idea de Asbjern Grenstad sobre
codmo determinadas estrategias narrativas del s/ow cinema muestran el tiempo, hacen
la duracién «visibley, siendo este un procedimiento estético que anima la empatia
hacia el mundo desplegado en la pantalla’®. Esa empatia tendria que ver, como en los
casos citados, con compartir las esperas y las pausas de la ficcion. En este sentido, son
también los ritmos lentos y las historias pequeiias de los novisimos los que favorecen
«la estética del desapego» que plantea Nadia Lie a partir de la «falta de entusiasmo
que caracteriza a los personajes» del periodo®.

Al tiempo que favorece historias intimas y de proximidad, esta temporalidad lenta
condiciona la manera en que se muestran las acciones en que se ven envueltos los
protagonistas. Las historias de violencia o que enfrentan otras problematicas sociales
ofrecen los ejemplos mas claros al respecto. En la mayoria de los casos, los episodios
de violencia o conflicto son omitidos: estan latentes, implicitos, pero lejos del cuadro, en
off. El encuentro entre lo minimo y lo politico se presenta en historias centradas en crisis
intimas y personales relacionadas con situaciones de migracion, pobreza, prostitucion,
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narcotrafico o violencia que pocas veces son visualmente
explicitas en las peliculas. Entre las historias de migrantes,
destacan Norteado (Rigoberto Perezcano, 2008), que pone
el foco en la espera para atravesar la frontera de México
con Estados Unidos en un lugar limitrofe, o La jaula de
oro (Diego Quemada-Diez, 2013), donde la violencia ex-
plicita se omite del relato radicalmente: tres adolescentes
viajan desde Guatemala para llegar a Estados Unidos, via-
jan en un tren que sufre un asalto, secuestran a la chica
del grupo y la pelicula continuia con los dos protagonistas
varones, omitiendo esa linea argumental paralela en la que
se intuye la violencia ejercida contra la mujer.

No todas las historias sobre conflictos y problemas so-
ciales evitan las imagenes explicitas, algunas juegan con mostrarlas frontalmente como Los
bastardos (2009) o Heli (2013), ambas dirigidas por Amat Escalante. Con un sicariato y un
ajuste de cuentas relacionado con el narcotrafico como marcos, estas peliculas muestran
el disparo a bocajarro sobre el rostro de una mujer y el momento en el que prenden fuego
a los genitales de un hombre maniatado, respectivamente. Lo interesante es como estas
imagenes de violencia explicita y radical rompen con el ritmo lento, las tomas largas, los
motivos argumentales minimos, la cotidianeidad y los planos estaticos que sitian las dos
peliculas en la linea de los novisimos y del slow cinema global.

Algunas historias cotidianas o familiares tienen a personajes introspectivos que
animan estos tiempos lentos. Esto no quiere decir que el drama sea el unico tono
reconocible en los novisimos. Hay peliculas que mantienen estas tramas minimas,
pero se construyen sobre el humor irénico, con un tono desenfadado mas inocente,
mas gamberro o mas acido. Es el caso de Joven y alocada (Marialy Rivas, 2012) y 25
Watts (Juan Pablo Rebella y Pablo Stoll, 2001), con universos adolescentes radical-
mente distintos: por un lado, el de una joven evangélica chilena de clase media con
curiosidades sexuales y, por el otro, el de tres amigos buscando en qué emplear el
tiempo libre —de las veinticuatro horas que recoge la pelicula— y que vagan entre sus
casas y las aceras de Montevideo. Tienen también tintes de melodrama convencional
Whisky (Juan Pablo Rebella y Pablo Stoll, 2004), en la que el duefio de una fabrica
de calcetines le pide a su empleada hacerse pasar por su esposa durante la visita de su
hermano —un empresario de éxito en el mismo sector que vive en Brasil—y Gloria

(Sebastian Lelio, 2012), que muestra las peripecias de una mujer de mediana edad,

: et .
Norteado (Rigoberto Perezcano, 2012).
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[21] Mariano Veliz analiza la
pelicula desde la perspectiva el
relato historico y la hipotesis de
la sinécdoque, leyendo Hamaca
paraguaya como «fragmento de
un todo que no se reconstruye
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divorciada y con hijos adultos que tiene ganas de que le pasen cosas. Estarian en el
lado opuesto a la contencion y al didlogo minimo algunas verborreicas (en el mejor
de los sentidos) comedias de los primeros afios como Silvia Prieto (Martin Rejtman,
1999) y El juego de la silla (Ana Katz, 2002) o las complejas narraciones orales que
guian las peliculas de Matias Pifieiro £/ hombre robado (2007) o Todos mienten (2009).

3.1.1. Una pelicula lenta: Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006)

La pelicula Hamaca paraguaya (2006) extiende y hace mas lento lo que Paz Encina
propuso inicialmente en el cortometraje del mismo nombre estrenado en 2000 y reali-
zado durante sus estudios en la Fundacion Universidad del Cine de Buenos Aires. En
la pieza corta, que también circuld por centros de arte y festivales, un plano estatico
muestra a un hombre y una mujer ancianos que avanzan desde el fondo del plano
hasta un primer término en el que instalan una hamaca entre dos arboles y se sientan.
Conversan sobre la espera de un hijo al que extrafian y que vendra tarde y sobre los
incesantes ladridos de un perro bajo lo que estalla como una intensa lluvia: ¢l toma
mate y ella pela algun tipo de tubérculo inclinada sobre un canasto. Sus didlogos son
en guarani y estan desincronizados de la imagen. Remiten a otro momento, quiza a un
intercambio imaginado o deseado. Hacia el final de los 8 minutos que dura la pieza,
descuelgan la hamaca y se retiran haciendo el camino inverso al del inicio. Cuando la
pantalla vira al negro, un subtitulo indica «Luego el perro dej6 de ladrar».

El argumento minimo se repite en el largometraje de 96 minutos. La pelicula y la
espera del regreso del hijo de la Guerra del Chaco®' se construyen a partir de un nimero
muy escaso de planos estaticos que se intercalan y se repiten, en muchos casos con
una variacion que es solo un reencuadre sobre la imagen anterior. Asi, los didlogos de
Ramon y Candida, como en el corto, imaginados o previos y en guarani, se superponen
de manera asincroénica a planos de larga duracion que ralentizan la cadencia ya lenta
de los didlogos y la escasa accion de los personajes. Hay un plano (Ala) que inaugura,
se repite hacia la mitad (A1b) y cierra la pelicula (Alc): un plano muy general al que
los protagonistas entran, las tres veces, caminando desde el fondo del cuadro. Al inicio,
colocan una hamaca entre dos arboles y se sientan; al final, cuando es de noche en el
lugar, la recogen y desaparecen por donde vinieron al principio. El plano inicial dura
15°397; el ultimo, 18’. Este plano general solo es interrumpido, en cada una de las tres

Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006).
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ocasiones que se repite, por tres insertos del cielo nuboso que amenaza tormenta. Tanto
las imagenes como los didlogos siguen un marcado juego de rimas durante toda la peli-
cula. En los didlogos: la ausencia del hijo, la guerra, las nubes que amenazan tormenta,
los incansables ladridos de la perra o las conversaciones en off con otros personajes
como el hijo o el veterinario y el cartero, que trasladan la noticia de la muerte del hijo
al padre y la madre —aunque ninguno comparte con el otro lo que sabe—.

Una breve descripcion de la duracion y el contenido de los planos que ilustran el
argumento ya descrito da cuenta de la contencion en la puesta en escena y el montaje que
enfatizan la temporalidad lenta de Hamaca paraguaya: Ala) 15°39” la pareja entra en
cuadro, cuelga la hamaca entre dos arboles y se sienta B1) 3°50” plano general de Ramoén
apilando cafia; B2) 1°17” escorzo de Ramon en plano medio corto; C1) 3°18” plano
general de Candida agachada lavando en el rio; C2) 1°36” escorzo de Candida en plano
medio corto; B1) 24” plano general, Ramon y otros hombres entre la cafia; C3) 40” plano
general, Candida y otras mujeres lavando en el rio; A1b) 15°25” la pareja de campesinos
conversa; D1) 2°47” plano general de Ramon sentado en la fachada del veterinario; D2)
133" reencuadre, plano entero; E1) 2°48” plano general de Candida sentada junto a una
chimenea exterior; E2) 1’10” reencuadre, plano entero; E3) 1° reencuadre, primer plano;
D3) 13” reencuadre, primer plano de Ramon; E3) 16 reencuadre, primer plano de Candida
Alc) 18’ anochece y se marchan con su lamparita y su hamaca, empieza la lluvia, cuyo
sonido se mantiene sobre la pantalla en negro y cuando aparece el titulo de la pelicula.

Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006). De izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, los
planos referidos en el texto como C1, C2 y C3y como D1, D2 y D3.
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[22] David Andrews, Theorizing
Art Cinemas: Foreign, Cult, Avant
Garde and Beyond (Austin, Uni-
versity of Texas Press, 2013), pp.
157 y 163. Seria posible, de este
modo, diferenciar el papel que
desempeiian los actores y actrices
de los novisimos en sus contextos
locales, regionales y la cinemato-
grafia global del que cumplen en
estos mismos marcos intérpretes
como Gael Garcia Bernal o Salma
Hayek.

La espera y la desesperanza por ver al hijo de regreso estan en la base del argu-
mento, pero también en la forma de Hamaca paraguaya. La pelicula lleva hacia el
extremo el tiempo lento, la duracién prolongada de los planos y la historia y accién
minimas sefialados como elementos frecuentes en los novisimos latinoamericanos.
Ilustra de una manera muy nitida esa traslacion de lo politico hacia lo doméstico, lo
intimo y lo silenciado, en este caso, por la pareja protagonista.

3.2. Identidades diversas, intérpretes naturales y star system de nicho

La tendencia a las historias minimas en los novisimos favorece la construccion de
tramas a partir de los personajes —sus capacidades, actitudes, rasgos, profesiones,
vinculos afectivo-sexuales, etc.—, lo que los convierte, junto con los intérpretes que
les ponen cuerpos y caras, en un elemento clave del analisis.

Los personajes y tipos que encarnan estos argumentos son diversos. Vale la pena
destacar algunos en tanto que han sido el germen de un star system transnacional «de
nicho». Principalmente, porque muchos de los intérpretes han trabajado en produccio-
nes de diferentes paises desde los afios 2000 y en peliculas destacadas y premiadas en
el contexto internacional, siendo rostros reconocibles de los novisimos y un atractivo
para los mercados locales, regionales y globales. El star system «de nicho» funciona
aqui en los términos que lo desarrolla David Andrews para el cine de arte (art cinema)
en general: la idea de estrella no es absoluta, sino relativa en funcién de cada contexto,
y son las estrellas de nicho las que, teniendo un atractivo limitado en determinados
mercados, funcionan y cumplen ese rol en otros?.

Ocurre que, en su cronologia de casi dos décadas, algunos actores de los novisi-
mos han pasado de interpretar a jovenes apaticos, languidos o enfrentados a problemas
existenciales a ocupar el lugar de padres y madres de nuevos personajes que han
heredado esos sintomas de la edad. Es el caso de Aline Kuppenheim, mitad de una
pareja en crisis en Play y en Turistas (Alicia Scherson, 2009) y madre de la adolescente
protagonista de Joven y alocada (Marialy Rivas, 2012). También de Julieta Zylberberg:
jovencisima adolescente amiga de la protagonista en La nifia santa (Lucrecia Martel,
2004) y madre primeriza y deprimida en Mi amiga del parque (Ana Katz, 2015).

Esta diversidad de personajes pasa por las mujeres de mediana edad interpretadas
por Paulina Garcia en Gloria o Las analfabetas (Moisés Sepulveda, 2013), o a las que
da vida Mirella Pascual en Whisky (Juan Pablo Rebella y Pablo Stoll, 2004) y Mi amiga
del parque. Estos personajes tienen una autonomia y una individualidad que va mas
alla de su condicion de madres, aunque lo sean. El ejemplo es mas claro en Gloria,
donde los hijos adultos de la protagonista interfieren poco con su vida cotidiana, ni
siquiera para juzgarla. El reparto masculino de este star system transnacional de nicho
estaria integrado por actores como Alfredo Castro, Daniel Hendler o Néstor Guzzini. Y
por rostros que fueron mas habituales al principio de los 2000 como Sergio Hernandez,
Julio Chavez y Gaston Pauls.

Con respecto a los personajes mas jovenes, muchas veces comparten la apatia, el
desapego mencionado. Ese malestar o esa blisqueda tiene argumentos muy distintos
en cada historia. En sus primeras experiencias sexuales, la protagonista de Joven y
alocada se enfrenta a las contradicciones de sentirse atraida por todos los sexos y sus
pautas morales evangélicas. Otras crisis tienen que ver con la transicion a responsa-
bilidades y compromisos mas adultos. Asi se plantea la maternidad del personaje que
interpreta Julieta Zylberberg en Mi amiga del parque. Y la crisis que protagoniza la
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El incendio (Juan Schnitman, 2015).

pareja de El incendio (Juan Schnitman, 2010) en los momentos previos a hacer el
depdsito, y pago en dolares americanos en efectivo, para la casa que van a compartir
durante décadas. El no saber muy bien qué hacer, qué querer o qué esperar aparece en
las peliculas con protagonistas mas jovenes: el adolescente de Acné (Federico Veiroj,
2008) y sus relaciones con su cara, su cuerpo, los amigos y las mujeres; el apatico
joven de La perrera y los tres amigos de 25 Watts, la adolescente aburrida en las
vacaciones con su padre y su hermano menor de Tanta agua o los nifios de De jueves
a domingo (Dominga Sotomayor, 2012) desubicados ante la crisis de pareja de sus
padres.

También con respecto a los perfiles de edad, son interesantes los titulos que
se apoyan en la vejez y el modo en que esta condicion afecta a los personajes: sus
tiempos, sus rutinas. Destacan Gatos viejos (Sebastian Silva y Pedro Peirano, 2010),
con los protagonistas, interpretados por Bélgica Castro y Alejandro Sieveking, en su
departamento; Hamaca paraguaya (Paz Encina, 2006), con el anciano matrimonio
esperando noticias de su hijo; o Girimunho (Felipe Braganca, 2011), donde la anciana
Bastu sigue viviendo tras la muerte de su esposo.

Por otro lado, la presencia de las y los trabajadores del servicio doméstico se
extiende en el corpus de los novisimos, muchas veces secundarios en las casas de los
protagonistas. La tendencia vendria animada por los espacios privados como marco
privilegiado de las historias. Asi ocurre en Sonidos de barrio (O som ao redor, Kleber
Mendogca Filho, 2013), Acné, La ciénaga (Lucrecia Martel, 2001) o Joven y alocada.
Sin embargo, destacan peliculas en las son los protagonistas absolutos y las historias
se construyen en torno a su condicion de empleados, como en La nana (Sebastian
Sepulveda, 2009), interpretada por Catalina Saavedra, La feta asustada (Claudia Llosa,
2009), por Magaly Solier, y Una segunda madre (Que horas ela volta?, Anna Mu-
ylaert, 2015), con Regina Cas¢ en el papel protagénico.

Junto con el star system de nicho, los actores naturales e intérpretes desconocidos
tienen una presencia destacable en los novisimos, siendo este otro de los aspectos
que conectan el fenomeno con el cine global del periodo®. En Mundo griia (Pablo
Trapero, 1999), quien interpreta a Rulo tiene en comtin con ¢l el haber formado parte
de una banda de rock; en La libertad, el actor que da vida a Misael es igualmente
hachero. Parque via, analizada a continuacion, esté inspirada en la vida de Nolberto
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Coria, que interpreta al personaje central. En Bolivia, el actor principal tampoco era
profesional. El reparto de Huacho (Alejandro Fernandez Almendras, 2009) lo integran
actores no profesionales. En Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009), quien da vida
al protagonista es Marciano Martinez, un auténtico musico de vallenato y juglar autor
de mas de trescientas composiciones. Es también un recurso habitual en la filmogratia
de Nicolas Pereda, que en sus repartos pone a trabajar a intérpretes no profesionales
o desconocidos con su actor fetiche, Gabino Rodriguez.

Mas allé de los tipos, hay algo que destaca en la construccion de las y los persona-
jes de los novisimos y es que muchas veces estan definidos en relacion con los lugares
que habitan y las relaciones familiares, sociales y de clase que se hacen visibles en
el interior de los mismos. De ahi que pueda reconocerse la dimension politica de los
novisimos en la intimidad y lo privado de las historias; siendo, ademas, los espacios
domeésticos una de las localizaciones preferidas en estas peliculas.

3.2.1. Un personaje-intérprete en el centro del relato: Parque via (Enrique Ri-
vero, 2008)

Parque via, dirigida por Enrique Rivero en 2008, es un ejemplo paradigmatico de lo
anterior. El protagonista es el empleado doméstico de una casa con jardin sin habitantes
mas alla de ¢€l, propiedad de una mujer mayor que acude de vez en cuando a comprobar
que todo esta bien para las visitas de los potenciales compradores. Beto ronda los se-
tenta afios y ha trabajado treinta para la casa. Ahora, este es su territorio privado: vive
solo y repite cada dia la rutina de limpieza y ocio doméstico que consiste, con pocas
variaciones, en mirar la television, leer periddicos atrasados y las visitas esporadicas de
una amiga. El silencio domina la pelicula. Cuando la casa se vende, durante una visita
de la duefia, esta sufre un desmayo, muere, y Beto le aplasta la cabeza con una pala,
asegurandose un realojo penitenciario y un universo cerrado como el que tenia ahi.

La pelicula esta construida alrededor de un personaje real. Nolberto Coria, que
interpreta a Beto en la pelicula, habia trabajado toda su vida como empleado doméstico
en casa de los abuelos del director antes de ponerse delante de la camara de Enrique
Rivero®. En una entrevista, Coria explicaba «Hice ante la camara lo que hago cada
dia. Obedeci las indicaciones del director»®. El mismo vinculo sefialado antes en otros
actores naturales con sus personajes —el hachero Misael o el cesante Rulo—.

El modo en que el personaje se construye a través de su rutina casi siempre in-
dividual y su relacién con el espacio y el tiempo hacen de Pargue via un estudio de
caso relevante para varios de los elementos identificados como caracteristicos de los
novisimos.

Del mismo modo que en la entrevista citada Nolberto se construye como actor a
partir de su relacion laboral con el director de la pelicula / nieto de su empleadora de
toda la vida, Beto hace lo propio en la ficcion. Es el empleado doméstico de una casa en
la que ya no vive nadie para quien trabajar, pero es en esa posicion en la que se siente ¢l
mismo y seguro. Asi lo evidencian el argumento y la puesta en escena. Ocurre asi desde
el inicio de la pelicula, que arranca con un plano medio de Beto apoyado en el quicio
de la puerta que da del jardin a la calle, mirando hacia afuera y fumando. Cuando arroja
el cigarrillo a la acera, se da la vuelta y la cdmara lo acompafia —con un movimiento
de seguimiento vigilante— por los diferentes espacios de la casa hasta la terraza, donde
recoge la colada de las cuerdas justo antes de que empiece a llover. Vemos al personaje
de espaldas, pero siempre enfocado, lo que se difumina por momentos es el espacio.

MINERVA CAMPOS RABADAN Novisimo cine latinoamericano: claves... 45


https://www.swissinfo.ch/spa/cultura/filme-mexicano-en-busca-de-la-gloria-en-locarno/920616
https://www.swissinfo.ch/spa/cultura/filme-mexicano-en-busca-de-la-gloria-en-locarno/920616
https://www.swissinfo.ch/spa/cultura/filme-mexicano-en-busca-de-la-gloria-en-locarno/920616

Hay dos secuencias que trabajan esta relacion de
dependencia en primer término: en un momento dado,
Beto acompaiia a la sefiora al mercado, pero pronto se
siente indispuesto y pide volver a casa; una situacion que
se repite durante su visita por el Dia de Muertos al lugar
donde esta enterrada su madre. La pelicula construye vi-
sualmente esta incomodidad, esta incapacidad para vivir
e improvisar fuera del espacio y las reglas de la casa
que guia su vida desde hace décadas. Necesita el apoyo
del alcohol para salir el Dia de Muertos, va y vuelve
en taxi en una rapida expedicion durante la cual vemos
a Beto en un primer plano que muestra el sudor de su
cara. El personaje se tambalea como lo hace también la
camara en mano que lo registra de cerca. En la secuen-
cia hay agobiantes barridos y por momentos el rostro
de Beto aparece desenfocado, incidiendo en su ebrie-
dad, desorientacion y angustia. El plano sonoro trabaja
en la misma direccion, con una musica intradiegética
atronadora que da paso progresivamente a un tafiido de
campanas hasta que estas ocupan el primer término. La
estrategia se repite en la visita al mercado. El inicio del
viaje es mas amable: la imagen muestra frontalmente la
avenida por la que circula el coche de la sefiora y luego
a Beto recostado en su asiento mientras suena musica
clasica. Sus ojos cerrados anticipan el agobio y desmayo
que interrumpiran las compras. El plano de seguimiento
dentro del mercado muestra desde atras a la sefiora, con _
su cuidado recogido perfectamente enfocado y ocupando
el centro del cuadro; por momentos asoma borroso el
cogote de Beto, que camina unos pasos por detras. El contraplano muestra un primer
plano de Beto sudoroso e intermitentemente desenfocado, hasta que un plano de de-
talle de sus ojos apretados y el sonido de un golpe dan cuenta del desmayo que sufre.
Después de una breve escena apoyado sobre la tapia del mercado para recomponerse,
Beto se despierta otro dia mas y sale de su cama.

El protagonista de Parque via ilustra bien a esos personajes de cierta edad, inter-
pretados por rostros desconocidos para el publico o, como en este caso, actores natura-
les. Es un buen ejemplo de la apatia que atraviesa buena parte de la filmografia de los
novisimos. Conecta intensamente con la falta de motivacion derivada (o condicionada)
por el contexto socioeconémico de estos personajes y sus escasas posibilidades de
cambiarlo.

3.3. El reinante realismo y sus espacios

En sintonia con esta tendencia del cine global®, el realismo es el protagonista de los
novisimos cines latinoamericanos y se manifiesta con unas caracteristicas frecuentemen-
te asociadas al cine de festivales?’. Autores como Thomas Elsaesser han desarrollado
propuestas generales y de vocacion tedrica en las que destacan en este cine de festivales
elementos como el «ritmo lento, propio del documental, con narrativas centradas en
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las tres Es de la cultura global: problemas éticos, con-
flictos étnicos e inquietudes ecologicas»*®. A partir de
su estudio de casos latinoamericanos, Paul Julian Smith
sefiala en este cine el empleo de «pequefios movimientos
de camara y tomas largas sin editar» asi como el interés
por «historias casuales o minimas, a menudo elipticas e
inconclusas y con actores no profesionales» y el hecho de
que prescinden de «una composicion musical convencio-
nal»®. Por su parte, Pedro Adrian Zuluaga sefiala como
caracteristico del cine colombiano contemporaneo «la
mirada a lo liminal, la proliferacion de tiempos muertos,
la utilizacion de actores no profesionales, el acento en las
particularidades lingiiisticas, el retorno a la mitologia y
la oralidad, los finales no conclusivos [...]»*; de nuevo,
caracteristicas que trascienden dicho cine nacional y son
notables en el conjunto de los novisimos.

Por ultimo, es muy interesante la ecuacion que pro-
pone Laura Pardo a partir de su estudio del cine mexica-
no de los primeros afios 2000 y que, con matices, sirve
para pensar el cine de la region a partir de cuestiones
como la participacion de actores naturales, los espacios
cotidianos de las historias y el lenguaje cinematografico
poco artificioso. Plantea la formula de «actores no profe-
sionales + entorno rural o urbano proletario + guifio do-
cumental»’'. El modelo apunta al interés por documentar
los lugares y espacios donde las historias minimas tienen
lugar, algo que comparten los novisimos. Del mismo
modo, ese «guiflo documental» puede interpretarse como
el empleo de un montaje en continuidad e invisible, asi
como un uso muy limitado de efectos especiales de cual-
quier tipo, caracterizaciones extravagantes o musicas ex-
tradiegéticas. También la mirada documental apuntaria
aqui al tiempo destinado a cartografiar en detalle los
lugares y espacios de las historias.

Con respecto al territorio, los emblemas recono-
cibles de cada lugar se potencian o se rebajan. Muchas
veces se subrayan, como ocurre con la arquitectura
ecléctica de Buenos Aires en Medianeras (Gustavo Ta-
retto, 2011), el mercado argentino de La Salada en La
salada (Juan Martin Hsu, 2014) o en la operacion que
lleva a cabo La obra del siglo (Carlos Machado Quin-
tela, 2015), una ficcion que retrata la relacion de tres
generaciones con el proyecto de una estacion de energia
nuclear en Cuba interrumpido por la caida de la Unién
Soviética y que ahora solo es un esqueleto visible desde
diferentes puntos de la isla.

En otros casos, se difuminan los rasgos mas repre-
Parque via (Enrique Rivero, 2008). sentativos de cada lugar. En su trabajo sobre el Nuevo
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Cine Uruguayo, David Martin-Jones y Soledad Montafiez identifican una tendencia
al «autoborramiento» de las marcas de Uruguay mediante dos estrategias: situando
las historias en el interior del pais u omitiendo los elementos mas reconocibles de
la capital cuando estas suceden en Montevideo®?. La tendencia es coherente con las
historias minimas localizadas en los espacios domésticos y privados ya referidos: el
interior del domicilio o del cuarto, que pueden estar en cualquier sitio y en ninguno.
Historias que tienen lugar en los espacios reducidos del dormitorio, como En la cama
(Matias Bize, 2005), y en pequeilos apartamentos donde viven las parejas de Metro
cuadrado (Nayra llic, 2011) y El incendio. Es frecuente la casa como limite de la
ficcion: se comentaron arriba los argumentos de Parque via, Gatos viejos'y La nana,
o los casos de Temporada de patos (Fernando Eimbcke, 2004), La ciénaga 'y Una
semana solos, donde la actividad social se limita a la familia y la vivienda.

Los espacios cerrados y potencialmente ubicados en cualquier lugar no son solo
domésticos, pueden ser otros, pueden ser no lugares, en los términos de Marc Augé**.
Cumple este papel el supermercado —sus pasillos repletos de productos y sus cuartos
de CCTV— donde transcurre casi toda la historia de Gigante (Adrian Biniez, 2009).
Son no lugares o sitios cualesquiera los resorts, balnearios u hoteles/moteles donde los
protagonistas establecen su hogar temporalmente y que son el escenario de peliculas
como Ostende (Laura Citarella, 2011), La Sirga (William Vega, 2012), Tanta agua,
Lake Tahoe (2008) o Club Sandwich (2013), las dos ultimas dirigidas por Fernando
Eimbcke.

Gigante (Adrian Biniez, 2009).

Con respecto al viaje a los interiores de cada territorio, las costas menos transita-
das y el campo, destacan propuestas como Hamaca paraguaya, que aisla asi radical-
mente la espera de la anciana pareja protagonista, o Girimunho en la pequeiia locali-
dad de Sdo Romao, en Minas Gerais. También, las comunidades rurales y agricolas
donde se desarrollan Vientos de agosto (Ventos de agosto, Gabriel Mascaro, 2014),
La rabia (Albertina Carri, 2012), o la de pescadores en El vuelco del cangrejo (Oscar
Ruiz Navia, 2011). Incluso, ampliando la categoria, el camping del parque natural de
Turistas. En un lugar menos preciso estarian las peliculas e historias que atraviesan
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territorios extensos, como hace Los viajes del viento, que analizamos a continuacion,
o Familia rodante (Pablo Trapero, 2004), que circula por més de 1.000 kilémetros de
rutas argentinas®. Cabe sefialar que el interés de los novisimos por estas localizaciones
ha sido animado por algunos programas de estimulo a la produccién. En su trabajo
sobre los diez primeros afios de la Ley del Cine de Colombia, Jeronimo Rivera-Be-
tancur destaca, por ejemplo, el rol de las ayudas estatales «promoviendo el territorio
nacional como elemento del patrimonio cultural para la filmacién de audiovisuales y,
a través de estos, la actividad turistica y la promocion de la imagen del pais, asi como
el desarrollo de nuestra industria cinematografica»™®.

Junto con el naturalismo que aportan estas localizaciones, el realismo se potencia
desde el ritmo con el que los personajes y las peliculas las atraviesan. Por un lado,
empleando un tiempo para la narracion similar en muchos casos al de la historia:
dedicando a las acciones, tareas cotidianas, rutinas y el trabajo®, los trayectos®’, las
esperas™®, etc. el tiempo de ejecucion que conllevarian en un mundo real. Por otro lado,
el tiempo presente de las historias de ficcion®” conecta con unas realidades reconocibles
y proximas, unos problemas, unos espacios, unas modas y unas identidades cercanas.

Las decisiones de puesta en escena, de disefio de arte y de sonido refuerzan el
realismo. La mayoria de las peliculas tienen una puesta en escena naturalista y un
registro estatico o de camara en mano que quiere pasar inadvertida. También es asi el
disefio de sonido, clave de algunas propuestas y marca autoral en filmografias como
la de Lucrecia Martel®. La musica extradiegética es una rareza dentro del corpus de
los novisimos. Sobresalen, por su interesante uso dentro de la diégesis, el vallenato
en Los viajes del viento, 1a muisica pop en Gloria, donde la protagonista canta a voz
en grito temas de Massiel mientras conduce y baila desatada el tema homonimo de
Umberto Tozzi, y el punk en Hiroshima, donde la banda sonora es la que el protago-
nista escucha todo el tiempo en sus auriculares.

3.3.1 Un mapa del territorio y cémo suena: Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009)

Destaca en Los viajes del viento el protagonismo de la orografia y los paisajes del inte-
rior de Colombia*! como estrategia de realismo y de apego al territorio que atraviesan
los protagonistas. Las otras claves de la pelicula de Ciro Guerra son las comunidades
que los habitan*’ y la musica de vallenato; todo oportunamente incluido en la sinopsis
comercial del largometraje:

1968. Ignacio Carrillo, un juglar que durante afios recorrié pueblos y regiones llevando
cantos con su acordedn, toma la decision de hacer un ultimo viaje, a través de toda la
region norte de Colombia, para devolverle el instrumento a su anciano maestro, y asi
nunca mas volver a tocar. Junto a un joven, Fermin, emprende un recorrido por la enor-

me diversidad de la cultura caribefia, viviendo todo tipo de aventuras y encuentros®.

El largo recorrido de Carrillo y Fermin pasa, segtn las localizaciones recogidas
en los titulos de crédito de la pelicula, por Valledupar, Rio de Oro, Nabusimake, Nueva
Venecia — el Morro, la Mina, la Vega, Patillal, Bosconia, Mompos, Pijifio, Santa Teresa,
Valencia, Manaure, del Cabo de la Vela y Bahia Portete. En la ficcion, estos parajes
representan los que van desde Manajual, Sucre, hasta Taroa, en el Desierto de la Gua-
jira. La pelicula atraviesa con atencion estos lugares, de lo que son un buen ejemplo
la imagen que abre la pelicula —que muestra en un plano cerrado la tierra cuarteada
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Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009).
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y seca—y los planos generales que ilustran la diversidad del paisaje colombiano. El
trabajo de localizacion subraya el largo peregrinaje de los protagonistas. Los grandes
planos generales y los planos de conjunto que presentan los escenarios de la historia
funcionan como un catalogo de la orografia y el paisaje menos atendidos hasta ese
momento por el cine colombiano.

En su camino, los personajes atraviesan lugares en los que la tradicion y el valle-
nato tienen un papel central, como la fiesta de acordeones de Becerril con motivo de la
Candelaria o el festival de vallenato de Valledupar. En cada una de las paradas de su
viaje, los rituales culturales, musicales o sociales y la manera en que los participantes
actian entre ellos y frente a los recién llegados exploran los vinculos y normas de cada
comunidad. Algo especialmente notable en los encuentros musicales, con sus propias
liturgias.

El repertorio musical es tan extenso como el de localizaciones y recoge temas
populares de autor desconocido —Cantos de vaqueria, Alabaos, El amor amor, Ne-
gra Felipa— junto con otros firmados por Tito Ocampo, Alejandro Duran, Desidero
Valdez, Nafer Duran o Wiemar Rojas. Sirven como engranaje entre estas canciones
las originales compuestas para la pelicula por Ocampo. Ciro Guerra ha reconocido su
interés por incorporar a la trama el Primer Festival de la Leyenda Vallenata, celebrado
en Valledupar en 1968, momento en el que considera que cambid de manera radical
la forma de relacionarse con esta musica popular colombiana, que desde entonces
empez0 a convertirse en un fendmeno masivo*.

Junto con la cartografia del vasto territorio, el realismo en esta pelicula estd muy
sujeto al tiempo y los rituales musicales que registra, en los que tienen un papel clave
los secundarios y figurantes que participan en dichas escenas. Las ultimas imagenes
subrayan la simbiosis del paisaje con la cultura musical ndmada que protagonizan la
pelicula: se alternan grandes planos generales de los lugares que han recorrido los
protagonistas con los cuadros negros de los titulos de crédito mientras se mantiene
en la banda sonora la musica que Carillo interpreta para los muchos hijos del maestro
Guerra durante la lltima secuencia.

Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009).
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4. Una filmografia diversa y (todavia) en expansion

Dentro del corpus acotado por este trabajo, hay trayectorias con una continuidad re-
sefiable, como la de Ana Katz, asi como otras filmografias individuales que presentan
cambios drasticos a lo largo del tiempo, mas evidentes cuando las transiciones han
sido hacia Hollywood y/o el cine de género. Los casos mas notables son los de Pablo
Trapero, de Mundo grua al thriller de Carancho (2010) o al género criminal (ade-
mas, de época) en El clan (2015), y Sebastian Lelio. Este ultimo, que debut6 con La
sagrada familia (2005) y se consagr6 con Gloria'y Una mujer fantastica (2017), ha
protagonizado un resefiable viaje hacia Hollywood con el remake Gloria Bell (2018)
y, mas recientemente, el thriller psicologico El prodigio (The Wander, 2022). En esta
misma linea ha ido la filmografia de Claudia Llosa, quien después de La teta asustada
dirigié No llores, vuela (Aloft, 2014).

Es muy interesante la aparicion de nuevos dispositivos tecnologicos en las histo-
rias y, principalmente, la multipantalla como estrategia formal o narrativa en peliculas
que contintan la estela de los novisimos latinoamericanos. Teléfonos, ordenadores,
televisiones, etc. ya no son solo elementos de interaccion entre los personajes o ven-
tanas en las que mirar contenidos. Hay un cambio radical entre el smartphone como
herramienta para el acoso sexual y escolar en Después de Lucia (Michel Franco,
2012) y Joven y alocada, donde el .gif'y la pantalla del ordenador cobran protago-
nismo y saturan el encuadre, y, sobre todo, Videofilia (v otros sindromes virales)
(Juan Daniel Fernandez Molero, 2015), donde la tecnologia pasa a ser un elemento
vampirizante en el contexto de lo digital e Internet y los
pixeles se confunden con drogas quimicas que igual-
mente condicionan la percepcion y el comportamiento
de los protagonistas. Destaca por estos mismos motivos
Pornomelancolia (Manuel Abramovich, 2023), cuyo
argumento se basa en las relaciones del protagonista
con su cuerpo y su imagen digital: en sus publicaciones
en la red social Twitter buscando encuentros sexuales,
su conexion mediante esta red con la industria del cine
porno y la autoexplotacion consciente de la imagen de su
cuerpo en videos sexuales para una red de distribucion
y suscripcion a contenidos de este tipo.

Destacan otras formas de relacionarse con el pre-
sente y el naturalismo que se ensayan en relacion con
otros géneros. Es asi en la pelicula musical Lina de
Lima (Maria Paz Gonzalez, 2019), en la que Magaly
Soiler interpreta a una empleada doméstica que inter-
cala nimeros musicales de estética kitsch y pop con el
desempeitio de sus tareas. También en Breve historia del
planeta verde (Santiago Loza, 2019), una ciencia ficcién
apoyada en lo cotidiano en la que tres colegas recorren
Argentina para devolver a su lugar al alienigena que
acompaii6 en sus ultimos afios a la abuela de Tania, una
de las integrantes del grupo.

Han cambiado en otros casos el tono y la forma de
relacionarse con la violencia desde el realismo. La que ~ Pornomelancolia (Manuel Abramovich, 2022).
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aparece como puntual y extraordinaria en Heli o en La Sirga, que arranca con un plano
general de un hombre empalado entre la niebla, ha cobrado fuerza, visibilidad y ritmo
en titulos mas recientes. Es un buen ejemplo la violencia radical que ejercen unos
guerrilleros adolescentes sobre su rehén en Monos (Alejandro Landes, 2020). Y mas
llamativa la violencia explicita, en cierto punto catartica, que cobra protagonismo en
historias como Nuevo orden (Michel Franco, 2020), donde los trabajadores de México
toman las armas y deciden intervenir con la violencia para una reestructuracion del
sistema social, algo que se muestra a partir de su irrupcion en una fiesta de compromiso
de clase media acomodada y el secuestro de la novia.

Por ultimo, hay peliculas que rompen radicalmente con el minimalismo en cualquie-
ra de sus acepciones, que van al extremo opuesto con su habilidad para narrar historias
trepidantes, la multitud de personajes y tramas y la capacidad de reflexionar sobre la
propia ficcion en su contexto de produccion. Si Historias extraordinarias (Mariano
Llinas, 2008) fue un claro antecedente, los excesos narrativos y formales de La flor
(2018), la siguiente pelicula dirigida por Mariano Llinas, rompi6 radicalmente con la
pauta dominante de la contencion. La flor es también superlativa en su duracion (catorce
horas): las historias se cruzan, extienden, diversifican y retuercen hasta resultar en un
ejercicio de narracion sin precedentes. Ademas, en uno de sus seis episodios lleva a cabo
una interesante reflexion metacinematografica—sobre el rodaje de una pelicula espejo
de La flor en la ficcion titulada La araiia— que dialoga con El escarabajo de oro (Alejo
Monguillansky y Fia-Stina Sandlund, 2014), producida, como La flor, por El Pampero
Cine. Y es que, en su primera parte, E/ escarabajo de oro propone una reflexion critica
sobre las coproducciones poco organicas y, de algiin modo, sobre el campo cinemato-
grafico que animo los novisimos cines latinoamericanos como fendmeno transnacional®.

A pesar de estas actualizaciones, ampliaciones o derivas de los ejes centrales de
los novisimos, perviven en titulos recientes el minimalismo de las historias, los per-
sonajes apaticos o introvertidos y el realismo. Las tres lineas han permitido también
variaciones, asi como nuevos elementos y estrategias narrativas que amplian y dan
continuidad en el tiempo a los novisimos, que mantienen la atencion de los circuitos
del cine de autor, de la critica y de la academia.

Breve historia del planeta verde (Santiago Loza, 2019).
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