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elnemaleca

El grupo cineclubista portugués mas antiguo, fundado
el 13 de abril de 1945 bajo la presidencia de Hipolito
Duarte, el Centro Portugués de Cine - Cineclub de Opor-
to (Centro Portugués de Cinematografia - Cineclube do
Porto), animo6 y reuni6, desde su misma creacion, un
gran nimero de actividades y de asociados. De una enor-
me vitalidad en el ambito de la proyeccion y la divulga-
cion del cine para los publicos més variados, el deseo de
filmar y continuar la expansion y el desarrollo del espec-
tro de sus actividades condujo a la creacion de la Seccion
de Cine Experimental (Sec¢do de Cinema Experimental)

DVD Y PLATAFORMAS DE INTERNET

en 1958, fomentando, asi, la incursion del cineclub en el
campo de la produccion cinematografica. Antonio Lopes
Fernandes, Alcino Soutinho, Adelino Felgueiras, Arnal-
do Aratjo y Antonio Reis fueron los socios vinculados
al nacimiento de la Seccion. Henrique Alves da Silva,
entonces presidente del Cineclub de Oporto, acogié la
iniciativa de dinamizar la produccion del cineclub y, con
la idea de filmar la representacion popular del Auto da
Floripes, solicité un subsidio al Fondo de Cine Nacio-
nal / Secretariado Nacional de Informacion (Fundo de
Cinema Nacional/Secretariado Nacional da Informagao,
FCN/SNI), que le fue concedido. Ello hizo posible la
creacion de una pelicula bella y singular, O Auto da
Floripes, ahora presentada en copia restaurada por la
Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema junto con el
Cineclub de Oporto, con apoyo de la Camara Municipal
de Viana do Castelo.

O Auto da Floripes muestra la representacion teatral que
tiene lugar todos los afios el 5 de agosto en Lugar das
Neves (donde se cruzan tres distritos del Mifio: Barro-
selas, Vila de Punhe y Mujaes), que implica y convoca
a los habitantes locales como intérpretes del Auto, en el
contexto de una fiesta popular religiosa, la de Nuestra
Sefiora de las Nieves (Nossa Senhora das Neves). La
pelicula se propone registrar la representacion del Auto,
pero va mas alla de la mera documentacion al encontrar
un camino visual y sonoro acorde con el lugar y la con-
cepcion del cine que la Seccion de Cine Experimental
preconizaba: un cine experimental de cariz etnografico.
El film se divide globalmente en dos partes: la primera
corresponde a escenas filmadas en la localidad; la segun-
da, al registro de la representacion del Auto, en el que las
imagenes y los sonidos apuntan al descubrimiento y la
ocupacion de una geografia, de un espacio social y de un
evento cultural, al que se avoco el equipo de filmacion.
La pelicula se inicia con una secuencia que nos introduce
en Lugar das Neves y nos va presentando a sus habitan-
tes y a los participantes-actores del Auto en sus tareas
cotidianas, en sus trabajos, en sus oficios (dependiente,
sastre, tendero, labrador, fogonero). De esta manera,
contextualiza e introduce las vidas, los trabajos agricolas
y los espacios comunales de juego y convivencia. Las
secuencias de la fragua y de la escena en la tienda de
telas son especialmente memorables por la manera en
que se aprovecha la luz natural para construir planos de
gran belleza formal. Encontramos planos similares en
otros momentos de esta primera parte de la pelicula, que
contextualiza el Auto, en la que los detalles iluminados
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revelan el afan de reflexion sobre el cine que la Seccion
queria desarrollar, de consecuencias no solamente es-
téticas y formales sino también politicas. Una creacion
musical de Jorge Constante Pereira acompafia esta pri-
mera parte, alineada con el resto del trabajo sonoro de la
pelicula que elude el uso de la voz en off para explicar o
contextualizar el contenido de las imagenes.

La segunda parte muestra la representacion del Auto,
que transcurre sobre un escenario largo ante una gran
platea que lo rodea por ambos lados. El Auto representa
una batalla imaginaria entre cristianos y turcos, cuyo
origen se halla en el romance de caballeria «Historia de
Carlos Magnoy, en la que la lucha y confrontacion entre
Oliveiros y Ferrabras ocupa el lugar central. Floripes, la
unica figura femenina, tradicionalmente interpretada por
un hombre, es el elemento que hace avanzar la trama,
puntuada por comentarios y momentos comicos prota-
gonizados por Brutamontes.

La accion transcurre en el centro del largo escenario, al
que los intérpretes y la banda musical entran respecti-
vamente por cada uno de los lados de este. El equipo de
rodaje se distribuye por el espacio. Gracias a los diver-
sos puntos de vista asumidos en la filmacién, tenemos
acceso al registro del Auto, a su contexto y a las con-
tingencias del rodaje de una representacion que, ante la
imposibilidad de repetirse, debia filmarse en el acto, a
la manera del cine-directo, como sefiala Luis Ferreira
Alves en su comentario en el DVD. Las variaciones de
luz, resultantes de alteraciones meteoroldgicas en el dia
del rodaje, son subrayadas por planos del cielo, de gran
carga poética, que logran inscribir al espectador en el
tiempo presente de la representacion del Auto y ponen
de manifiesto la modernidad del proyecto acometido por
la Seccion de Cine Experimental.

Esta obra, rodada en 1959 y terminada en 1962, es un
extraordinario ejemplo de cine documental de tendencia
etnografica realizado por un grupo de cineastas amateurs
que nos ofrecen una imagen de Portugal en tiempos del
Estado Novo, que se contrapone a la vision exoética y
folclérica del pais que Antonio Ferro, antiguo jefe de
propaganda y responsable por la politica cultural del
régimen, habia instituido para su divulgacion.
Programaticamente proximo a un movimiento cultural
mas amplio, de intelectuales interesados en el conoci-
miento y el registro de la cultura popular y en el encuen-
tro con experiencias en espacios rurales, no urbanos, O
Auto da Floripes experimenta con las modalidades de
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captacion de esa imagen con el entusiasmo de descubrir-
la a través del cine. En este sentido, se trata del registro
de una realidad (lo que se pone en escena en la represen-
tacion popular del Auto y lo que lo rodea), dejando que
esta impresione y sorprenda en su desarrollo.

La excelente edicion de la Cinemateca Portuguesa-
-Museu do Cinema es la materializacion de un trabajo
fundamental de preservacion de un patrimonio cinema-
tografico unico.

El proceso de produccién de la pelicula no fue facil.
En el libreto que acompaiia el DVD recoge los proble-
mas técnicos de grabacion y sincronizacion sonora que
los realizadores tuvieron que superar, asi como otras
limitaciones técnicas en el revelado y la impresion, a
través de la correspondencia de Henriques Alves Costa
al FCN/SNI. Los textos de José Alberto Pinto, Cata-
rina Alves Costa, Paulo Raposo y Tiago Baptista (con
Matalda Melo y Carlos Almeida) son un complemento
importante para la contextualizacion histdrica y cine-
matografica de esta produccion. Todos ellos se publican
traducidos al inglés. Ademas de ello, el libreto aporta un
notable contenido documental e iconografico: las cartas
ya mencionadas, un texto de Henriques Alves da Silva
en el que narra la génesis de la idea de la filmacion del
Auto, una carta elogiosa de Manoel de Oliveira, criticas
de la época del estreno, asi como fotogramas de la peli-
cula e imagenes del rodaje en Lugar das Neves. El DVD
incluye también un documental realizado por Manuel
Mozos y Joana Gois, en el que intervienen personas que
formaron parte de la historia de la pelicula: Luis Ferreira
Alves, Antonio Lopes Fernandes, Jorge Constante Perei-
ray Alexandre Alves Costa trazan la memoria de la vida
del Cineclub de Oporto y del proceso de produccion y
montaje de O Auto da Floripes.

Por la experimentacion visual y sonora acometida por
un grupo que se propone filmar por primera vez, por la
idea de cine que subyace, por su naturaleza de registro
cultural y politico (la camara a la altura de la mirada, el
subrayado de la presencia de nifios descalzos), por la
delicada confluencia entre el tiempo antiguo y la mo-
dernidad, el cine y la etnografia, O Auto da Floripes
muestra el camino de su construccion y se sefiala como
un encuentro. Se constituye una obra colectiva que es
una «isla» (como escuchamos en el documental que
acompaiia la edicion) dentro del contexto portugués.

Susana Mouzinho
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