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MODERNIDAD Y TRADICION: LA SINTESIS YORUBA

Luis 1. Muifioz

El continente africano, que hasta no hace mucho tiempo era objeto
de las narraciones de viajes y aventuras de exploradores o coto cetrado
del antropélogo en su busqueda de sociedades «primitivas» antes de
que fueran contaminadas por el contacto con el mundo «moderno», se
ha convertido en un fértil campo de investigacién para los estudiosos
de las ciencias sociales En efecto, mientras que el porcentaje general de
especialistas en las ciencias sociales para todas las dreas del mundo es
de 39,7, se eleva a 56,6 para los africanistas '. Su preparacién cientifica
no ha excluido, sin embargo, en muchos casos una reaccién semejante
a la del simple turista, de admiracién ante los signos externos de cam-
bio, de lo que se ha dado en llamar el impacto de la modernizacién.
El antiguo dicho «ex Africa semper aliquid novum» ha encontrado un
paralelo en el énfasis en el término «nuevo»: «nuevos estados», «nue-
vas naciones», etc., al referitse a los pafses africanos independientes.

Una reaccién semejante ha podido también observatse en los mis-
mos africanos, en una actitud comprensible de «edificacién del estado»
(nation-building), de desarrollo econémico, en una palabra de «alcanzat»
a aquellos paises mds avanzados y de participar plenamente en la comu-
nidad internacional. Un dicho yoruba lo expone sucintamente: «Aiye
di aiye oyinbo» (El mundo se ha convertido en el mundo del hombte
blanco). Esta actitud, sin embargo, ha llevado a menudo no sélo a un
énfasis sobre lo «moderno», sino a una consideracién de lo tradicional
como un obsticulo, como ura traba, de la que eventualmente uno habri
de liberarse, 0 a lo méds como una supervivencia interesante relegada
al nivel de lo folklérico.

! {.48;&BERT, R. D., Language and Area Studies review, Philadelphia, 1973, pé-
gina 109,
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Sin embargo, las sociedades pre-existentes, a pesar del fenémeno
de la ocupacién colonial —més superficial de lo que aparece a simple
vista—, que contribuyé a crear nuevas unidades politicas en Africa y del
impacto de la modernizacién con todas sus secuelas, no han desapare-
cido del continente africano y, puesto que en la mayoria de los casos,
los nuevos estados no coinciden con las unidades politicas anteriores,
esto ha dado origen a la formacién de sociedades «plurales».

Por otra parte, cada pafs, cada regién o unidad territorial presenta
una dualidad de procesos y sistemas politicos que actdan uno sobre el
otro, a la vez que definen las actitudes, valores y lealtades de los miem-
bros de las respectivas sociedades. Estos dos sectores corresponden a la
conocida dicotomfa, tradicién y modernidad, cuyas relaciones no son
nunca ficiles de establecer y menos atin de conceptualizar. Un énfasis
exagerado en el llamado proceso de modernizacién ha llevado también
a desdefiar el hecho de la continuidad de estas sociedades y, por tanto,
la importancia del factor de la tradicién.

Es preciso, por tanto, definir el papel de la tradicién en el sistema
politico y social de los nuevos estados, lo cual requieré plantear una
cuestién bdsica en las ciencias sociales, el problema de las relaciones
entre tradicién y modernidad del que me he ocupado en otros trabajos 2,

No estoy de acuerdo con aquellas soluciones que establecen modelos
mutuamente exclusivos de modernizacién y tradicién dentro de una
tendencia que podria calificarse de sustitucién y que fija en una direc-
cién vectorial el llamado proceso de modernizacién. Creo més bien que
tradicién y modernidad conviven en todas las sociedades, aunque, como
dije, esto sea dificil de expresar conceptualmente ?, que elementos «mo-
dernos» se afladen a los elementos «tradicionales» sin que necesaria-
mente los sustituyan y que, por lo tanto, segin la repetida afirmacién
de Almond, todos los sistemas politicos son «mixtos» en el sentido
cultural, No hay, pues, culturas completamente «modetnas» en el sen-
tido de racionalidad ni completamente «primitivas» en el sentido de
tradicionalidad “.

La cultura y las instituciones tradicionales han sido, por otra parte,
frecuentemente consideradas como obstdculo a un proceso rdpido de
desarrollo. La evidencia de sociedades en las que se puede hablar de
una modernizacién endégena o en continuidad con su tradicién ® viene

2 Mufoz, L. J.: «Modernidad y tradicién: tres modelos de coexistencia pa-
cifica», Revista de Derecho Piblico, 72 (1978), pdgs. 559-577; MuRoz, L. J.:
«The temporal reference of tradition», Il Politico, 44, 2 (1979), péags. 337-352.

® ZoLBERG, A.: Creating Political Order. The Party-States of West Africa,
Chicago, 1966, pdg. 130.

* Armonp, G. A.: Politics in the Developing Areas, Princeton, 1960, pég. 11.

> Muftoz, L. J.: «Modernidad y tradicién en el contexto polftico africano»,
Atlintida, 54 (1971), especialmente pidgs. 772 y sigs.
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a desmontar la construccién tedrica que opone tradicién a modetnidad
en una antitesis dialéctica. Mds aiin, se puede argiiir, con esta base em-
pitica, que el éxito de la modernizacién se basa hasta cierto punto en
el papel positivo desempefiado por la tradicién, que lleva a cabo una
importante funcién de estabilidad en la sociedad ®.

Este es el caso, ciertamente no tnico, del pueblo yoruba del Sud-
oeste de Nigeria, que se caracteriza por un considerable sentido de
fidelidad a sus actitudes, valores e instituciones tradicionales, al mismo
tiempo que por su temprana apertura a Ja modernidad y por un consi-
derable desarrollo politico y social. La mentalidad «histérica» de este
pueblo y su notable apego a la tradicién no han sido obstdculo a su mo-
dernizacién, lo cual viene a mostrar una vez més que la seleccidn de
elementos «modernos» es generalmente aditiva y no necesariamente sus-
titutiva 7,

La convivencia de instituciones, valores y actitudes tradicionales y
modernos tiene lugar de diversas formas, que dan origen a varios tipos
de relaciones. Estas pueden describirse, partiendo de la distincién de
Almond 8, como relaciones de fusién (Fusional) —personalmente pre-
fiero la férmula de Zolberg de «sincretismo» *— y relaciones de aisla-
miento (isolative). Corresponden a una posicién de resistencia o indife-
rencia o a una de apertura o adaptabilidad, respectivamente. Almond
sugiere también un tercer tipo que denomina «relacién incorporativax
(incorporative pattern), que da origen a una situacién de coalicién o
mera coexistencia entre las instituciones, actitudes o valores correspon-
dientes ™.

Aplicando estas relaciones al caso de las instituciones tradicionales
y modetnas, se obtiene el siguiente esquema:

Relacién . Instituciones
Sincretismo ... ... ... ver .. Modificadas
Aislamiento ... ... ... ... .. Marginales
Incorporacidn ... ... .o vut .o Incorporadas

que corresponden aproximadamente a una situacién de confrontacién,
de indiferencia y de coalicién, respectivamente.

¢ HoseLrrz, B. F.: «Tradition and economic growth», en Traditional values
and socio-Economic Development, Bramanti, R., y SPENGLER, J. J. (eds.),
Dutham (N.C.), 1961, pdg. 99.

7 Cfr. Bascom, W. R., y Herskovrrs, M. )., Continuity and Change in African
Cultures, Chicago, 1958, pig. 6.

8 Cfr. ALMOND, G. A., Politics in the Developing Areas, op. cit., pégs. 24 y 25.

° ZovBERG, A.: «The structure of political conflict in the new states of tropi-
cal African, American Political Science Review, 62, 1 (1968), pig. 71.

1 ALmonp, G. A., Politics in the Developing Areas, op. cit., pag. 25.
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Se ha de hacer notar, sin embargo, que para Almond esta relacién
de incorporative pattern es una relacién inestable, cuyo tesultado puede
ser o fusién o aislamiento, segdn se desarrolle el proceso. En otras pala-
bras, es un estado transitorio. Ahora bien, la coexistencia entre tradicién
y modernidad no tiene por qué ser algo transitorio o de poca duracién.
La combinacién de elementos propios de uno y otro puede adquirir un
cardcter de estabilidad o, como Whitaker sugiere para el Norte de Ni-
getia, de «viabilidad» .

Ha de tenerse, pues, en cuenta la posibilidad de una «transicién»
de tan larga duracién que se hace permanente '. 8i hemos de admitir al
mismo tiempo que las sociedades tradicionales no son estiticas ni fosili-
zadas, sino sujetas a cambios ortogenéticos y heterogenéticos, el valor del
concepto de sociedad transicional desaparece. Al poder predicarse la
«transicionalidad» de todas las sociedades, «tradicionales» o «modernas»,
no afiade nada a ninguna de ellas.

En este ensayo trato de mostrar cémo la consideracién de la cultura
tradicional, como una rémora en el proceso de desarrollo, cae por su base
cuando se coteja con la evidencia empirica de casos como el del pueblo
yoruba de Nigeria. En otros trabajos he tenido la ocasién de detenerme
con mis detalle en las relaciones mencionadas de sincretismo, aislamiento
o incorporacién en el contexto actual yoruba, que han dado origen a ins-
tituciones incorporadas al sistema moderno, como la House of Chiefs »,
0 que, a través de un fascinante proceso de sincretismo, han producido,
por ejemplo, el fenémeno de la regionalizacién del nacionalismo ™. Aqui
quiero limitarme a una tarea més bien preliminar, describiendo a grandes
rasgos las caracteristicas que hacen de la sociedad yoruba un campo fértil
para el estudio de la compleja interaccién entre tradicién y modernidad
para luego referirme a lo que podrfamos llamar ]a mentalidad tradicional
y las actitudes «modernas» de este pueblo africano.

Destaca en primer lugar la importancia numérica de los yotubas
como grupo étnico, que viene a mostrar una vez mds la insuficiencia
de conceptos como tribu, etnia, etc., utilizados a menudo indiscriminada-
mente. Segén el discutido censo de 1962, los yorubas de Nigeria serfan
unos 10 u 11 millones. Su poblacién total es, sin embargo, diffcil de cal-
cular, al estar ahora repartidos en cinco estados diferentes —Lagos,
Ogun, Oyo, Oondo y Kwara— y constituir importantes minorfas en

U Warraker, C. S., The Politics -of Tradition. Continuity and Change in
Northern Nigeria, Princeton 1970, pag. 460.

12 Cfr, BENDIX, R., «Tradition and modernity reconsidered», Comparative Stu-
dies in Society and History, 9, 3 (1967), pég. 311.

8 Mufoz, L. J., «Traditional participation in a modetn system: the case of
Western Nigetian, Journal of Modern African Studies, 18, 3 (1980), pags. 443-468.

% Mufioz, L. J.: «The transformation of tradition: regionalism in Nigeria»,
en prensa.
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Dahomey (ahotra Reptblica de Benin) y Togo, donde son conocidos
como Nago y Aja, respectivamente.

" El censo de 1963, siguiendo la divisién en doce estados, da las
siguientes cifras: Estado del Oeste: 9.487.526; Lagos: 1.443.568, y
Kwara, donde hay una considerable minorfa yoruba en las provincias
de Tlorin y Kabba: 2.399.365. Mis dificil de estimar es la poblacién
yoruba de Togo y Benin, que Forde estimé afios atrds en unos 190.000 *°.

Pero, atin considerando las cifras del censo de 1963 como exageradas
y no teniendo en cuenta los resultados provisionales del atn més dis-
cutido censo de 1973, la evidencia de censos anteriotes justifica la
afirmacién de que el pais yoruba, que coincide en rasgos generales con
la antigua regién occidental de la federacién, es la regién més poblada
de todo el Africa tropical. Para una superficie de 79.000 kilémetros cua-
drados cuenta con una poblacién de mds de cinco millones (cifras de
1952), lo que da una densidad aproximada de 64 habitantes por kils-
metto cuadrado o, segdn el censo de 1963, de 148, mientras que la
densidad media del pais era de 96 en el mismo afio. Las cifras de la den-
sidad de poblacién de otros pafses vecinos del Africa occidental hablan
por sf solas: Chad, 3 habitantes por kilémetro cuadrado; Camertn, 12;
Niger, 3; Togo, 32; Ghana, 36, y Costa de Marfil, 13 .

A la vista de estos datos cabe, pues, prguntarse cudl debe ser el
tamafio de un grupo étnico para que pueda llamarse nacién o si es
apropiado utilizar el término de tribu para designar a un grupo regional
que presenta gran diversidad cultural incluso dentro de una misma
etnia 7. En esta linea de pensamiento, Awolowo, fundador y lider del
Action Group, uno de los primeros partidos del pafs, y defensor de una
federacién basada en grupos lingiifsticos, afirma ya en sus primeros es-
ctitos que es un error el llamar tribus a los grupos étnicos de Nigeria,
unidos por una lengua comin y un pasado cultural '®. En obras poste-
tiotes concreta mds sus conceptos y afirma su preferencia por la expre-
sién «grupos lingiifsticos, étnicos o nacionales», dentro de los cuales
se hallan grupos de clanes que, segin él, pueden mds propiamente Ila-

* Datos tomados del Nigeria Year Book de 1974, Lagos 1975, pég. 268. Con-
fréntese también Foroe, D, The Yoruba-speaking Peoples of South-Western Nige-
ria, Loqdon, 1951, pégs. 3 y 42-43.

1 Cifras tomadas del Annuaire Démographigue, ONU, 1969. La cifra que da
pard, Nigeria es de 69 por kilémetro cuadrado.

) 17 (The large ethnolinguistic groups in West Africa raise questions about the
tribal concept: how large can a tribe get before it becomes a_netion?». UcHEw-
oy, V. C.: «The passing of Tribal Man, a West African expetience», Journal of
Asian and African Studies, 5, 1 (1970), pdg. 53.

8 Aworowo, O.: Path to Nigerian Freedom, London, 1947, pég. 48.
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marse tribus. Asf, por ejemplo, puede hablarse de la tribu Ijebu dentro
del grupo nacional yoruba .

En el caso concreto del pueblo yoruba coinciden los dos elementos
de importancia numérica y de pluralismo cultural, junto, por supuesto,
con la conciencia de pertenecer a un grupo comtn. Los yorubas se han
caracterizado por sus divisiones y guerras internas, agudizadas especial-
mente durante el siglo x1X, y varios reinos siempre existieron con cardc-
ter independiente. Sin embargo, la idea de una identidad comiin parece
haber existido siempre, a pesar de que el calificativo «yoruba» es relati-
vamente reciente y en principio sélo se aplicé a los habitantes del im-
perio de Oyo, los asi llamados «Yoruba propers.

Este sentido de identidad estd en la base del movimiento de «nacio-
nalismo cultural» especialmente por parte de los yorubas de educacién
occidental a fines del siglo x1x y que luego sirvié de fundamento para
el desarrollo politico posterior. Lo que comenzé como una reaccién
a la creciente discriminacién racial por parte de los europeos en Africa
Occidental llevé pronto a un esfuerzo de identificacién con la cultura
tradicional de la sociedad yoruba, probando asf que el nacionalismo no
es meramente la consecuencia de los prejuicios y agravios acumulados,
sino también la realizacién de nuevas oportunidades ® y el redescubri-
miento de una tradicién previa.

Cuando en 1948 se constituyé el Eghe Omo Oduduwa (Asociacién
de los descendientes de Oduduwa) ?', una organizacién cultural que mds
tarde dio origen al Action Group, uno de sus objetivos era: «... acelerar
la emergencia de un estado yoruba, viril, modernizado y eficiente, con
su propia individualidad dentro del Estado Federal de Nigeria... (y)
unir los varios clanes y tribus de Yorubaland y crear y fomentar activa-
mente la idea de una nacionalidad tdnica a través del pais yorubas %,

El tamafio de su poblacién no es obstdculo para la homogeneidad
étnica y cultural del pueblo yoruba dentro de su homeland (ile Yoruba)
que Cdmara describe acertadamente en unas breves pinceladas: «El
hecho de encontrar en todo el pafs las misma caras con cicatrices pro-
fundas y francas, los mismos vestidos de colores vistosos, de ofr los
mismos saludos, de apreciar las mismas graciosas reverencias de las mu-
jetes y las mismas postraciones de los jévenes ante sus mayores, a ve-

¥ Aworowo, O., Thoughis on the Nigerian Constitution, Ibadan, 1966, pigi-
nas 90-95.

2 CoLEMAN, J. S., Nigeria. Background to Nationalism, Berkeley, 1960, pg. 89.

2 Opusanya, G. O.: «The nationalist movement in Nigeria», en Ground-
work of Nigerian History, IxiME, O. (ed.), Ibadan, 1970, pdgs. 566-567.

2 Constitution. Egbe Omo Oduduwa, ljebu Ode, 1948, pdgs. 5-6. Citado por
CoLEMAN, J. S., Nigeria, op. cit., pigs. 344-345.
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ces incluso en las calles congestionadas de vehiculos, este hecho indica
claramente que este pueblo ha sido fundido en el mismo crisol» %.

Quiz4 la caracterfstica que singulariza mejor al pueblo yoruba es la
de su cardcter predominantemente urbano, dentro de una civilizacién
africana de tipo mds bien rural. En efecto, la antigiiedad, el nimero
y la importancia de sus ciudades constituye un caso Gnico en el contexto
de Africa. Fl poblamiento yoruba se caracteriza por un elevado indice
de urbanizacién, no sélo excepcional para el continente africano, sino
incluso notable en el contexto mundial. Segiin el censo de 1952, el
dltimo que contiene una informacién completa, de una poblacién de
5.046.799, un 53 por 100 viven en ciudades de 5.000 o mds habitan-
tes; 44,8 por 100 viven en ciudades de 10.000 o mds habitantes; 36,6
por 100 en 25 ciudades de 20.000 o mds, y 22,1 por 100 en seis ciu-
dades de 100.000 o mds habitantes . Esto nos da un indice de utba-
nizacién de 39,3, que sitia a la Regién Occidetal de Nigeria en una
nizacién de 39,3, que sitda a la Regién Occidental de Nigeria en una
debajo de Inglaterra (65,9) y Alemania (49,1), pero por encima de
Francia (31,2) y Suecia (28,7). Si se consideran sélo los territorios
propiamente yorubas, sin el caso especial de Lagos y las provincias de
Ilorin y Kabba, el indice sube al 42,4, sobrepasando incluso a los Es-
tados Unidos y estando sélo por debajo de Gran Bretafia y Alemania .

Este elevado indice de urbanizacién es también un indicio de la
elaboracién y complejidad de sus estructuras politicas, pues debe recor-
darse que los estados y ciudades yorubas son instituciones puramente
autSctonas y su crecimiento y desarrollo no se debe en modo alguno
a la influencia de Europa o del Islam *. Comparadas, pues, con las
ciudades-puertos de la franja saheliana del Sdhara y las de la costa
swahili —las otras dos zonas de civilizacién urbana del Africa tropical—
las ciudades yorubas constituyen también un fenémeno wnico.

Ha de afiadirse también que, en’contra a lo que sucede con el tipo
europeo de utbanizacién, las ciudades yorubas no son consecuencia
de la industrializacién. Quiz4 con la excepcién de Lagos, son atn ciu-
dades pre-industriales¥ y su crecimiento es debido a otros factores.
Tampoco pueden explicarse por razén de haber sido centros adminis-
trativos coloniales como Kaduna o Enugu, puertos como Port-Harcourt
y Calabar o centros mineros como Jos, por citar sélo ejemplos dentro

3 Chmara, C.: «L’organisation de Vespace géographique par les villes Yoruba»,
Annales de Géographie, 80, 439 (1971), pég. 762.

# Krapr-ASkARL, E.: Yoruba Towns and Cities, Oxford, 1969, pig. 28.

2 Bascom, W. R.: «Some aspects of Yoruba urbanism», American Anthropo-
logist, 64, 4 (1962), pég. 699.

% Cfr. Bascom, W. R.: «Utbanization among the Yoruba», American Journal
of Sociology, 60, 5 (1955), pdg. 448.

# MAROGUNJE, A. L.: Yoruba towns, Ibadan, 1962, pig. 4.
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del mismo Nigeria. La base real de la economia yoruba es la agricultura,
aunque sus campesinos habiten en ciudades.

Por otra parte se ha de recordar que mientras que el tipo de urba-
nizacién de estilo europeo occidental se llevé a cabo una considerable
desorganizacién y dislocacién social %, la urbanizacién yoruba estd ba-
sada en una sélida cohesién social expresada por la importancia del
sistema familiar en la vida social, econémica y politica de la ciudad .
Se comprende, pues, la afirmacién de Wheatley de que «la ciudad
yoruba ha probado ser un concepto refractario dentro del ordenado
universo de la investigacién urbana» ®. En efecto, la dicotomia tradi-
cional rural-urbana pierde su sentido ante el fenémeno de las ciudades
yorubas. Es interesante en este punto ver las semejanzas con los gran-
des pueblos y ciudades de Andalucia, definidas como «agro-ciudades»,
y que Cazotla caracteriza como localidades semi-urbanas *'.

Pero, a mi entender, es la mentalidad «histdrica» del pueblo yoru-
ba® o conciencia de su identidad lo que justifica el interés de su es-
tudio para comprender el papel de la tradicién en las modernas socie-
dades africanas. En efecto, aun dentro del contexto africano, que se
caracteriza por un gran respeto por las formas tradicionales, los yorubas
destacan por un extraordinatio apego a sus instituciones tradicionales,
que guardan y defienden celosamente. Este sentido histérico se ha ma-
nifestado especialmente en una tradicién local de historiograffa que
ha sido reconocida en obras generales sobre Africa y que se ha visto
como un aspecto del desarrollo del «nacionalismo cultural» africano de
principios de este siglo y fines del anterior.

Merece notarse, sin embargo, el hecho de que los yorubas parecen
haber sido excepcionalmente prolificos entre los pueblos del Africa
Occidental en la produccién de obras histéricas. Cierto que otros paises
vecinos poseen una tradicién historiogrifica de antigitedad semejante,
pero no a la escala de los yorubas. Las 4reas de habla francesa, con la
excepcién quizd de Dahomey, muestran un considerable retraso y, den-
tro de Nigeria, hay que esperar a los afios treinta para ver aparecer las
primeras historias locales ®,

# Un estudio magistral de este tipo de utbanizacién es el llevado a cabo por
BALANDIER, G., en su libro Les Brazzavilles Noires, Parfs, 1955.

»® Cfr. MaBoGuNgE, A. L.: Yoruba towns, op. cit., pég. 4.

% WHEATLEY, P.: «The significance of traditional Yoruba urbanism», Compa-
rative Studies in Society and History, 12, 4 (1970), pdg. 393.

3 Cfr. CAZORLA, J.: «Las subculturas rural y urbana», Anales de Moral Social
y Esc;oiémica, dlseparata del vol. 20, qﬂ:t;}n. b

Loyp dice expresamente que los Yorubas son «a history-conscious peoples.

Cfr. Lroyp, P. C.: «The Yoruba of Nigeria», en Peoples of rj{frica, Gmnl;, f L.

,(edistor), New York, 1965, pdg. 552.

. ® Law, R.: «Early Yoruba historiography», Historia in Africa, 3 (1976), pé-
ginas 74-75. ' ' ’
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Este «nacionalismo cultural> o sentido de la propia identidad no
s6lo llevé a una abundante produccién histérica, sito también. a una
extensa compilacién y publicacién de literatura oral, de estudios sobre
Ia religién tradicional y las costumbres locales *. Y no sélo permanecié
a nivel de las ideas, se manifesté también en formas de comportamiento
social: la adopcién de nombres indigenas yorubas, el uso de los trajes
tradicionales y el empefio por utilizar la lengua yoruba en el sistema
educativo ®. La aparicién de iglesias cristianas independientes a fines
del siglo x1x como resultado de la secesién de otras confesiones protes-
tantes basadas generalmente en Europa, de las que la United Native
African Church es un buen ejemplo, puede también verse como mani-
festacién del mismo fenémeno *.

Por otra parte, esta fidelidad a la tradicién no ha sido obstéculo
para su apertura a los instrumentos de la modernidad. Por més de un
siglo, los yorubas han constituido el grupo dominante en la élite nige-
riana, produciendo maestros, ministros de la religién y administradores
para el resto del pafs y de los tetritorios vecinos y, hasta que Azikiwe
aparecié en la escena polftica, fueron también los portaestandartes casi
exclusivos del nacionalismo nigeriano.

No cabe duda de la gran influencia que tuvo en este movimiento
de modernizacién el retorno de los esclavos liberados, desde Sierra
Leona —Ilos llamados Saros— o desde Cuba y Brasil —Amaros—, que
colaboraron en el establecimiento de la religién ctistiana y del modo de
vida occidental¥. Pero se ha de advertir que de todos los grupos
étnicos presentes en Sierra Leona fueron los yorubas los que decidieron
masivamente volver a su tierra natal, a diferencia de los ibos, nupes,
etcétera, también ampliamente representados en la colonia inglesa *.
Un fenémeno semejante se observa entre los descendientes de los escla-
vos llevados a Cuba y al Brasil; también en este caso, los yorubas
formaron la mayoria de los que decidieron retornar a su pais de origen,
como atestiguan hoy en dia los innumerables Da Silva, Almeida, Pin-
heito, Campos, Da Rocha, etc. ®.

* Law, R., op. cit., pég. 76.

3 Orusanya, G. O.: «The nationalist movement in Nigeria», op. cit., pég. 547.

% \WEBSTER, J. B.: The African Churches among the Yoruba, Ozxford, 1964.

3 Sobre el papel de los Saros es esencial la obra de Koryrorr, J. H.: A Pre-
face to Modern Nigeria: The «Sierra Leoniansy in Yoruba. 1830-1890, Madison,
1965. Vid. también Ajavi, J. B.: Cbhristian Missions in Nigeria. The Making of
a New Elite. 1841-1891, London, 1965, y AvanoeLre, E. A.: The Missionary Im-
pact in Modern Nigeria. 1842-1914. A political and social analysis, London, 1966.
19 2‘ Ctr. 1}!1{ANDELE, E. A.: The Educated Elite in the Nigerian Society, Ibadan,

74, pig. 11.

¥ En este aspecto es fundamental el libro de PIERRE VERGER: Flux et reflux
de la Traite des Négres entre le Golfe de Bénin- et Babia de Todos Os Santos:
du XVII® qu XIX® siécles, Paris, 1968. )
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Varias razones han sido aducidas para explicar este fenémeno. Ayal}-
dele, por ejemplo, sefiala la nostalgia por su tierra natal que era mds
intensa entre los aku (asi eran conocidos los yorubas en SleFra Leona),
asi como la ocupacién inglesa de la isla de Lagos, que facilit6 la repa-
triacién de muchos yorubas, que, con la excepcién de Abeokuta, no
eran bien vistos en otras partes del pafs®. No fue asi con aquellos
procedentes del Brasil, que prefirieron establecerse en %as costas de
Togo y Dahomey —Agué, Ouidah y Porto-Novc?-—, quizd de!ndo a 411a
posicién privilegiada de los saros en los tetritotios de habla inglesa *'.

Todo esto contribuy6 a que los yorubas llegaran a controlar la ma-
yorfa de los puestos administrativos y comerciales abi.e,rtOS a _los nige-
rianos, ya que, ademds de su adelanto en una educac1or.1 de tipo occi-
dental %, poseian la inmensa ventaja de que Lagos, la auflad més des-
atrollada del pais y su capital administrativa y comercial estaba en
territorio yoruba. Esta posicién de ventaja, que serd mds tarde causa
de profundas rivalidades sobre todo entre ibos y yoruba;s, en el pedralodo
que Coleman ha llamado la «regionalizacién del nacionalismo» %, se
manifiesta en una serie de logros que los yorubas mencionan con un
cierto sentido de superioridad, pero que, no por ello, dejan de ser
notables . .

En contraste con los ibos, cuyo primer médico, Sir Francis A. Ibiam,
no se gradud hasta 1935, el primer médico de Nigeria, un yoruba egba,
doctor Nathaniel Thomas King, habfa obtenido su titulo en 1876. El
primer graduado universitario ibo, Nnandi Azikiwe, no aparecié hasta
los afios treinta del presente siglo, pero los dos primeros graduados
yorubas, Isaac Oluwole y Obadiah Johnson, se remontan a 1878. El
yoruba Sapara Williams fue el primer abogado de ngerla en 1880,
pero hemos de esperar hasta 1937, fecha en que Louis N. Mbanefo, el
primer abogado ibo, recibié su titulo. . ’

La lista que Ayandele produce no deja de ser impresionante y va
desde €l primer obispo nigetiano de la comunién anglicana, el '):ol:'uba
Samuel Ajayi Crowther (1864), a periodistas y directores de periédicos,

# Cfr. Avanoerk, E. A.: The Educated Elite in Nigerian Society, op. cit., pé-
i 12, s
i Cll%ry Turner, J. M.: «Escravos brasileitos no Daomé», Afro-Asia, 10-11
1970), pégs. 10-13. o o
( 92‘ )TOI;VT%SEND refiere, por ejemplo, que cuando aparecié el primer periédico
publicado en Nigeria, en inglés y yoruba, Twe Irobin fun awon ara Egba ati Yoz'u-
ba, conocido como Iwe Irokin, en 1854, habfa cerca de 3.000 Yorubas que podfan
leer en su propia lengua. Cfr. Memoirs of Rev. Henry Townsend, compiled from
bis journals by bis brother George Townsend, London, 1887, pdgs. 85-96.

# Cfr. CoLemaN, J. S.: Nigeria, op. cit., pdgs. 319-352.

“ En un plano méds material, la estacién de televisién de Ibadan hasta hace
poco tiempo atdn exhibfa su orgulloso titulo de «First in Africa».
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ingenijeros, médicos, jueces, directores de escuelas secundarias, jefes su-
petiores de policia, etc..

Esta temprana apertura a la modernidad se combina en los yotubas,
como ya dije, con un notable sentido de fidelidad a sus instituciones
y actitudes tradicionales, no como curiosidad histérica o supervivencia
costumbrista, sino como tealidad actual. El ghaneano Abraham podria
ser portavoz de esta mentalidad cuando afirma: «Lo que hace impor-
tante a nuestras culturas tradicionales es el hecho de que son también
contemporaneass “,

Son numerosos los observadores que han destacado la fidelidad a la
tradicién del pueblo yoruba. Asf, los miembros de la Comisién Brooke,
que llevé a cabo en 1951 un estudio oficial sobre los tribunales tradi-
cionales, los Native Courts, m4s tarde llamados Customary Courts,
afirmaron que el derecho consuetudinatio (Customary Law), es decir, el
de autoridad tradicional, mostraba mayor estabilidad entre los yorubas
que entre los demds pueblos de la federacién “. Muchos otros testimo-
nios de la permanencia de la tradicién entre los yorubas podtfan citarse.
La opinién de Lord Hailey, incluida en su autoritativo «African Sur-
vey», puede servir de sumario y, por tanto, merece ser mencionada:
«El pueblo yoruba en general ha conservado dentto de las condiciones
modernas un orgullo en su historia e instituciones que ha servido pata
protegerle de la influencia desintegradora del contacto con las civili-
zaciones europeas y le ha dado una consciencia (de si mismo) que se
manifiesta ahora de un modo conspicuo en su creciente oposicién a lo
que ven como una tentativa por parte de los ibos de establecer su
liderazgo en la politica de la Nigeria del Sur. Siendo un pueblo que,
desde los tiempos mds antiguos, ha mostrado una tendencia a la urba-
nizacién, estd acostumbrado a los usos de la vida industrial y comercial
y sus cometciantes han penetrado ampliamente en otras partes del
territorio» %,

Ya tuve ocasién anteriormente de referirme a la tradicién historio-
grifica yoruba que destaca no sélo por el nimero considerable de obras
—Law, en una bibliografia de obras sobre historia yoruba antes de 1950
y que califica de no exhaustiva, da una lista de cincuenta y una “—,
sino por el interés despertado entre el piiblico y manifestado en nume-
rosas polémicas de las que la prensa a menudo se hizo eco. Un prece-
dente puede quizd encontrarse en tiempos més remotos en el esfuerzo

* Cfr. Avanvers, E. A.: The Educated Elite in the Nigerian Society, op. cit.,
paginas 13-14.
4 Awramam, W. E.: The Mind of Africa, London, 1962, pég. 39.

“ Report of the Native Courts (Western Province). Commission of Enquiry,
1952, par. 193.

* Haury, Lord: An African Survey, London, 1956, revised ed., pdg. 107.
# Law, R.: «Early Yoruba Historiography», op. cit., pigs. 87-89.
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por preservar deliberada y ritualmente las tradiciones y genealogfas
de cada reino, a menudo confiadas a un cuerpo de oficiales con rango
casi de historiadores profesionales.

El cénsul de Cerdefia en Lagos en 1858, Giambattista Scala, hace
referencia a este hecho cuando afirma: «La raza africana no ha produ-
cido adn su T4cito... en compensacién posee, sin embargo, un ntimero
sustancial de narradores de leyendas patrias que, a semejanza de los anti-
guos rapsodas, transmiten de generacién en generacién las gestas de la
nacién y las conservan vivas en la memoria de los pueblos» *. Su juicio,
sin embargo, puede ser revisado y la monumental History of the Yoru-
bas, del Rev. Samuel Johnson, ministro anglicano originario de Oyo,
escrita a fines del siglo pasado, podrfa ocupar con respecto al pueblo
yoruba el lugar equivalente del historiador romano *.

Desde el momento en que los yorubas no han sentido la necesidad
de recuperar la originalidad perdida, debido a la homogeniedad invasora
de nuestra época, no han sido presa de lo que Berque ha descrito ‘como
«la furia de identidad de la persona colectiva» *2. Por el contrario, aun-
que su cultura tradicional no fue objeto del mismo interés y respeto
que los ingleses mostraron por la cultura hausa, su tradicién mondr-
quica y la complejidad cultural asociada con ella protegié a los yorubas
de una baja evaluacién de su propia sociedad en comparacién con la
europea %, Esto hace que los yorubas, especialmente la élite, muestren
una tranquila confianza en si mismos, les hace dar por supuesto la supe-
rioridad de su modo de vida y constituye la base de un profundo sentido
de orgullo cultural y nacionalismo *.

El interés por el estudio de la cultura yoruba se ve, ademds, forta-
lecido por su permanencia y contribucién a la cultura del Caribe y Amé-
rica del Sur, especialmente en Cuba y Brasil, donde los yorubas son
conocidos bajo el nombre de lucumies y nagés, respectivamente. Esta
continuidad cultural en diferentes circunstancias histéricas y geogréficas
puede ser sin duda la base de un anilisis comparativo de gran interés.

% Scara, G.: Memorie ad un suo viaggio in Abbeokuta, cittd nell'interno
dell’ Africa, fatto nellanno 1858, Sampierdarena, 1862, pdg. 23.

5t JomnsoN, S.: The History of the Yoruba, Lagos, 1927, reprinted ed. 1969.
Sobre la cl4sica ofra de JouNsoN, vid., Ajaxx, J. F. A.: «Samuel Johnson, historian
of the Yoruba», Nigeria Magazine, 81 (1964), pégs. 141-146.

2 BERQUE, J.: «Nouvelles approches de la décolonisations, en De I'Impérialisme
& la Décolonisation, BERQUE, J., y Cuarnay, J. P. (eds.), pig. 484.

® Cfr, Leving, R, A.: «Dreams and Deeds: Achievement motivation in Nige-
ria», en Nigeria: Modernization and the Politics of Communalism, MELsoN, R,
y ‘WoreE, H. (eds.), Michigan, 1971, pdg. 203. .

% VaN DER BerGHE, P. L.: Power and privilege at an African University,
London, 1974, pig. 32.
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Se comprende, por tanto, el juicio de Morton Williams: «Los yo-
rubas miran al futuro con confianza, esperando gozar de los frutos de
la civilizacién a la vez que preservan buena parte de su modo de vida
tradicional» %,

RESUME

Les societés traditionnelles africaines se sont affectées durant I’époque contem-
poraine par l'action que le monde modetne a exercé sur leur forme de vie. De
cette action de 1'Occident sur les peuples africaines, il y a trois modgles essentiels
dans lesquels la tradition et la modernisation se sooutiennent. Fondamentalement
on pourrait synthetiser ces relations par le schema suivant.

Relation Institutions Actitude
Syncrétisme Modifications Confrontation
Isolement Marginales Indiference
Incorporation Inscorporées Coalition

Le présent travail essaie par conséquent de montrer comment la consideration
de la culture traditionnelle comme une construction dans les processus de deve-
loppement, echoue si on la compare a Pevidence empirique des cas comme celui
du peuple Yoruba de Nigeria.

Ainsi apres una breve anlyse de Iimportance des Yoruba dans la societé
pluritribale de Nigetia et dans les pays limitrophes, I'auteur arrive a la conclussion
qui est que les Yoruba malgré leurs divisions historiques et actuelles, malgré leurs
fréquentes luttes intestines, constituent une communauté ethnique évidente avec
une identité commune.

Au moment ot Pagression coloniale se produisit, les Yoruba étaient deji une
societé urbaine atipique fortement developpée et qui s’incorpora au processus
d’evolution et de modernisation qui exigeait la nouvelle situation, sans perdre par
cela un seul aspect de son ensemble culturel ni changer fondamentalement ses us
et coutumes, de telle manidre que dejd dans la seconde moitié du XIX sidcle
existait une classe traditionnelle dans laquelle la modernisation avait été bien
accueﬂl.ie. Ainsi elle comportait des avocats, des medecins et des evéques, cent ans
environ avant que d’autres societés africaines n’arrivent a avoir au sein de leurs
populations quelque diplomé de 'Occident. Cette qualité de modernisation rapide,
tout en conservant ses traditions et modes de vie a permis aux Yorubas détre la
classe dirigeante durant Poccupation anglaise et apres Pindependance qusqu’a
Papparition du nationaliste Azikiwe.

L’importance de cette étude réside dans la manitre dont la tradition et la
modernisation peuvent produire une synthese efficace, sans que les peuples afri-
caines ne perdent par cette raison un composant de leur identité historique ou
renoncent aux avantages du monde moderne et des progrés venus de I’Occident.

* MorToN-WiLLIAMS, P.: «Some Yoruba kingdoms und it
Journal of Aftican Administration, 7, 4 (1955), gpég].n 17]-15rl e modemn conditionsy,
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SUMMARY

‘Africa’s traditional traditional societies have seen over the times the effects of
the modern world on all aspects of their way of life. Three basic models interrelating
«traditions and <«modernization» have resulted from Westetn action in Africa.
These relationships may be summarised as follows:

Relation Institutions Attitudes
Sinchretism : Modified Confrontation
Isolation Marginalised Indifference
Incorporation Incorporated Coalition

This essay hopes to show, therefore, how the taking into account of traditional
culture which supposes timelags in development, basically comes unstuck when
confronted by empirical cases such as that of the Yoruba people of Nigeria.

After a btief analysis of the importance of the Yoruba, within pluritribal
Nigeria and neighbouring countries, the author reaches the conclusion that the
Yoruba, despite historical and more recent divisions and frequent internal struggles,
still constitute a clear ethnic community with a common identity.

At the time of colonial aggression, this people presented a strongly developed
atypical urban society fast to be incorporated into the evolutionary modernization
process demanded by events. Not a dot of cultural wealth was to be lost because
of it not would ways of life and customs change. Already in the mid-nineteenth
century a traditional class had existed openly welcome to modernization: there
were lawyers, doctors, bishops, etc. ... nearly a hundred years before other African
countties were, able to obtain their western degrees. This quality of rapid mod-
etnization, maintaining at the same time traditions and modes of life, allowed
a tuling class to develop during the years of British domination which survived
into independence until the appearance of Azikiwe nationalism.

This study is concerned with showing this effective symbiosis produced by
«Tradition and Modernization», there being no call to lose any component of
historical identity nor to renounce western-come progress and modern world
advantages,
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LOS PRESTAMOS LEXICOS ASIMILADOS
EN LA LENGUA BUBI

Justo Bolekia Boleka

En la lengua hablada no existe una relacién directa, 1égica y exacta
del binomio palabra-significado o lo que la primera representa. Son
las sociedades las que, por convencién, imponen significados concretos
a la combinacién de sonidos creados por la lengua, siempre dentro
de las necesidades comunicativas de los hablantes.

El inventario del léxico empleado por los hablantes de una lengua
nos puede aportar algunos datos muy valiosos acerca de la edad de
muchos de sus términos, sobre cudndo se incorporaron a la lengua re-
ceptora. Pero aqui no vamos a presentar una larga lista de nombres
bubis, aunque nos gustarfa hacetlo, sino un reducido néimero de térmi-
nos considerados «extranjerismos» o préstamos de otras lenguas. Los
préstamos que el lector observard tienen su origen en el pidgin y en
el castellano hablados en la isla de Bioko, antigua isla de Fernando
Poo, en Guinea Ecuatorial.

_ En muchas otras lenguas, el préstamo se ha incorporado a la lengua
adoptiva o receptora sin experimentar ninguna modificacién, bien sea
fénica, morfolégica o semdntica, lo que demuestra que los términos
incorporados conservan su autonomia morfofénica. Son los préstamos
fijos o totales, es decir, aquellos que, como hemos dicho ya, no sufren
cambio alguno. La lengua bubi ha incorporado en su sistema otros
nombres, siempre en relacién a los objetos desconocidos por los bubi-
hablantes. Ninguno de los préstamos ha conservado su autonomia mot-
fofénica; todos ellos han experimentado una modificacién, por muy
pequefia que sea, lo que nosotros hemos llamados «bubinizacién». Es
tal el proceso de bubinizacién que en muchas ocasiones ni los mismos
bubihablantes son capaces de identificar los préstamos, considerados a
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veces como términos auténticamente bubis. Estos términos, llamados
préstamos asimilados, han desarrollado un prefijo de clase o cambiado
su acento, demostrando hasta qué punto hubo un contacto cultural en-
tre los bubihablantes y los pidginhablantes, sin olvidarnos de los caste-
llanchablantes. De ahi que sea ficil hoy dia escuchar en el habla de
algunos bubis lo que se conoce por «discurso mixto», es decir, utiliza-
cién de términos del pidgin y del castellano muchas veces bubinizados.
Este estudio del léxico incorporado a la lengua bubi merece una espe-
cial atencién, sobre todo en el lenguaje de los jévenes, que no sola-
mente recurren al pidgin o al castellano para garantizar la comunica-
bilidad de sus mensajes, sino también al francés o a otras lenguas
locales, sobre todo al ndowe.

Recordemos, sin embargo, que el discurso mixto bubi-pidgin o bubi-
castellano, o bubi-pidgin-castellano, etc., ha dado lugar a un replantea-
miento de la situacién lingiifstica de la lengua bubi. No se rechaza el
empleo de los préstamos, pero se busca la manera de incorporar térmi-
nos bubis nuevos que sustituyan a dichos préstamos del pidgin o del
castellano. Es una tarea dificil, pero provechosa, si con ello se recupe-
ran muchos términos bubis que se consideraban desaparecidos. En mu-
chas ocasiones no se suele encontrar el término bubi exacto que pueda
sustituir al préstamo, dando lugar a la utilizacién de términos bubis
que directamente nada tienen que ver con el préstamo, si no es por
una relacién asociativa o por un sema comin a los dos términos:

sinoori  «pdjaro» | «avidn»

Antes de pasar a indicar algunos préstamos del pidgin y del caste-
llano incorporados al bubi, queremos advertir al lingiiista africanista
que la representacién grafica del léxico bubinizado nada tiene que ver
con la que a veces se suele encontrar en otras lenguas bantdes. Esto
tiene su justificacién si tenemos en cuenta de que el bubi no goza
hasta el momento del estatuto de lengua oficial o nacional que llevaria
a una normalizacién de la misma en todos los niveles. De todos los
modos, hemos procurado siempre mantenernos dentro de un alfabeto
fonético, es decir, crear grafemas relacionados con su realizacién foné-
tica. )

Vamos a presentar a continuacién algunos préstamos asimilados en
la lengua bubi, cada uno de ellos seguido de una breve explicacién:

1. epddna, viene del pidgin pan y a su vez del inglés pan (palan-
gana, barrefio, cazuela). Este préstamo ha desarrollado un pre-
fijo de clase e- para el singular y #- para el plural: mzpdana,
con el correspondiente cambio de acento.
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10.

11.

ebeélétté, viene del pidgin belt y a su vez del inglés belt (cin-
turén). Su plural es mbélésté, lo que demuestra que ha des-
arrollado unos prefijos de clase e- para el singular y #- para
el plural. Tanto en este como en el anterior las sflabas traba-
das se abren al bubinizarse.

epoppo, del pidgin popo y éste del inglés paw paw (papaya).
Su plural es mpoppo.

emasiin, del pidgin masin y éste del inglés machine (mdquina).
Su plural es mmaiin. En bubi indica la méquina de coser.
Como vemos aqui, el fonema nasal con el que termina la silaba
no impone una apertura sildbica, porque existen sflabas en
bubi que terminan en nasal.

ebanda, del pidgin banda. Parece venir de una deformacién
del término inglés burmed. Aparece como baandaa en el dic-
cionario krio-inglés de Clifford N. Fyle y Seched D. Jones:
«raised wooden platform for growing certain vegetables or
for smoking fish». Su plural es mbanda. Se refiere al secadero
de cacao y a cualquier otto secadero. El término bubi equi-
valente es eaala en singular y bisala en plural.

epanapééné, viene del pidgin panapul y éste del inglés pine
apple (pifia). Aqui, como en ocasiones anteriores, ha habido
un desarrollo de prefijo de clase e- delante del fonema /p/.
Su plural es mpanapééné.

epiia, viene del pidgin pia y éste del inglés pear (aguacate).
Su plural es mpiid.

emankddré, del pidgin mangro y éste del inglés mango, aun-
que no de origen. Se trata del mango tropical. Su plural es
mmankddrd, lo que demuestra que ha seguido el mismo pro-
ceso que los términos vistos anteriormente en cuanto a la
adopcién de los prefijos de clase e-/m-.

etorokki, del pidgin ¢roki y éste del inglés fortle o rortoise
(tortuga). El prefijo de clase e- que ha desarrollado este prés-
tamo es comin al que hemos visto en los préstamos anterio-
res, pero para €l no rige el prefijo - plural, sino mds bien
otro distinto. Se trata del prefijo de clase bi-, obteniendo por
consiguiente el plural bitorokki.

etyakatto, del pidgin dyakato (berenjena). Parece venir del
dyoruba? Su plural es bityakattd. Aqui ha habido un ensorde-
cimiento del fonema /dy/ o /J/.

esawasaawa, del pidgin sawsawa. Parece venir del inglés sour,
pronunciado sau®r (especie de chirimoya tropical). Su plural es
bisqwasaawa.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

ehamma, del pidgin bama y éste del inglés hammer (martillo).
Su plural es bihamma.

ekonkko, del pidgin gongo. Posiblemente venga del inglés
gong (una pieza redonda, de metal). Por extensién ha pasado
a designar no solamente al posible aro, sino también a la rueda,
al neumidtico. Su plural es bikonkkd. Obsérvese que el fonema
oclusivovelar sonoro /g/ del pidgin gongo se ensordece al pa-

sar al bubi: ckonkko.

elappa, del pidgin lapa y a su vez del inglés lapper (clote).
Su plural es bilappa.

etorossi, viene del pidgin dros y éste del inglés trousers. En
bubi indica la braga y no el pantalén, como cabria esperar.
El mismo nombre pidgin al pasar al bubi ha dado dos tér-
minos: forosisst (pantalén) sin prefijos de clase, y etordssi/
bitordssi, para el singular y plural respectivamente, con los
prefijos de clase e-/bi-.

ekweema, del pidgin guava y a su vez del inglés guava apple
(guayaba). Ha desarrollado el prefijo de clase e- para el singu-
lar y bi- para el plural: bikweema.

sitokiin, del pidgin stokin y éste del inglés sfocking (calcetin).
Este préstamo ha incorporado una vocal i entre los fonemas
/s/ v /t/, asimilando un prefijo de clase si- empleado en len-
gua bubi para indicar el diminutivo de objetos o animales. Su
plural correspondiente es #5-, dando lugar a £5£0kiin.

sinkilétt}, viene del pidgin singler (camiseta). Los fonemas
iniciales /si-/ han asimilado a prefijo de clase si- para el sin-
gular, dando lugar a su correspondiente prefijo de clase #5-
para el plural: t5tokkiin.

sitiima, del pidgin stima (barco), del inglés steamer. Como en
el caso de stocking este préstamo incorpora una vocal i entre
los fonemas /s/ y /t/ y asimila un prefijo de clase si-. Su plu-
ral es totiima.

sipéppe, del pidgin pep y éste del inglés pipe (pipa). Este
préstamo ha incorporado un prefijo de clase si- por analogia
a los nombres con prefijo de clase @, como #naaba (animal,
nééba (iguana), etc., que incorporan los prefijos de clase
si-/t5- para el singular y plural de su diminutivo. El plutal de
sipéppé es topéppé. Aqui también se observa la apertura de
la sflaba trabada, fenémeno comin a algunas lenguas bantdes:
el término francés stage (perfodo de pricticas, cursillo, prepa-
racién) pasa a ser sifagi en kinyarwanda.
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27.

28.
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30.

31.
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33,

34.

sitéppi, del pidgin step. Parece venir del inglés staple (suje-
tador). Su plural es t5£épps.

sipdin, del pidgin spun y éste del inglés spoor (cuchara). El
fonema inicial /s-/ ha incorporado una vocal i y ha asimilado
a prefijo de clase si- para el singular y #6- para el plural:
tophiin.

sindppt, del pidgin snof (tabaco molido, rapé). Su plural es
tondppi.

sirabétté, del pidgin rabbit. Aqui ocurre lo mismo que en el
préstamo del punto 20. Su plural es £6rabésté (conejo, liebre).
sipdssi, del pidgin posi (gato). Su plural es £5pdssi.

wd'tyl, del pidgin wach (reloj de pulsera). El fonema inicial
/w-/ ha asimilado a prefijo de clase w- para el singular, dando
lugar a su correspondiente prefijo de clase j- para el plural:
&'yt

weém, del pidgin waen y éste del inglés wine (vino). Su plural
es jééém.

wakka, viene del pidgin waka y éste del inglés walk (paseo).
Su plural es jakka.

wikki, viene del pidgin wik y éste del inglés week (semana),
Su plural es jikk?.

wantddla, viene del pidgin wan dola y éste del inglés one
dollar. Es el equivalente al antiguo billete espafiol de cinco
pesetas. Hoy ha pasado a designar la moneda de cinco pese-
tas, Aqui ha habido asimilacién del fonema inicial /w-/ a pre-
fijo de clase w-, asf como el ensordecimiento del fonema oclu-
sivo dental sonoro /d/. Su plural es jantidé.

wankkié, viene del pidgin wankaen. Parece venir del inglés
one kind (uniforme). Su plural es jankadé.

riblkks, viene del pidgin di buk y a su vez del inglés the
book (el libro). El prefijo de clase 7i- del singular se justifica
por la anteposicién del determinante di v es el que ha asimi-
lado a prefijo de clase en bubi. El plural de rib4kks es

_abfikks. También hay que tener en cuenta el paso de la oclu-

siva dental sonora /d/ a liquida vibrante /r/, o lo que se
conoce como rotacismo.

ribéssé, viene del pidgin di besin y éste del inglés the basin
(fiambrera, vajilla). El prefiio de clase ri- tiene la misma expli-
cacién que en el punto antetior. Su plural es zbéssé.

ribékki, del pidgin beg (di beg) y éste del inglés the bag. El
prefijo de clase 7i- es otro caso de los ya vistos en los puntos
antetiores. Su plural es zbékki.
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35. ijeebe, del digin jebe o jebejebe (masa o puré). Su plural es
bajeebe.

36. bommasissi, del pidgin masis y a su vez del inglés matches
(cerillas). Este préstamo ha incorporado un prefijo de clase
bé- para el singular y bé- para el plural: bémmasiss?.

37. botyaams, del pidgin dyaman (alemdn). Aqui ha habido incor-
poracién del prefijo de clase b6-. En este caso, el prefijo co-
rrespondiente al plutal es ba-: batyaama.

38. bommarta, del pidgin mat y éste del inglés morter (mortero).
Su plural es bémmatti.

39. bintidns, del castellano ventana. Los fonemas iniciales /ve-/
han asimilado a prefijo de clase bé-, con su correspondiente
plural bé-.

40. eparakitts, del castellano alpargatas. Su plural es mparakirtd,

41. bikonyakkd, del castellano cosiac. Su plural es békdnyikks (se
refiere a la botella de cofiac).

42, pateeri, del castellano padre (pirroco). No desarrolla ningin
prefijo de clase para marcar su niimero, y se vale de determi-
nantes &/ i, el primero para indicar el singular y el segundo
para el plural.

43, &paanya, se refiere al individuo Espafiol. Su plural es apaanya,
con los prefijos de clase &-/4-.

44, bokartis, del castellano bocadillo. Los fonemas iniciales /bo-/
han asimilado a prefijo de clase b6- para el singular, y bé- para
el plural: békarti6. También se puede encontrar el plural
jokariid.

45, elétééra, del castellano lesra. Su plural es bilétéera.

La modificacién morfofonoldgica expetimentada pot los préstamos
antetiores justifica lo que hemos Ilamado la bubinizacién de los mismos,
al adoptar no sélo el acento caracterfstico bubi, sino también el desarro-
llo o asimilacién de prefijos de clase en muchos de ellos, asi como la
geminacién fonémica, el alargamiento vocdlico, la apertura sildbica, etc.
Todos estos cambios permiten hablar de una bantuizacién de los prés-
tamos en lengua bubi, si se nos permite la expresién.

El tema de los préstamos léxicos incororados al bubi ha sido am-
pliamente abordado en nuestra tesis doctoral. Lo que ahora presenta-
mos no es mds que un resumen del mismo. Para terminar, diremos
que la utilizacién de préstamos del pidgin y del castellano por los bubi-
hablantes demuestra hasta qué punto hubo un didlogo entte los pid-
ginhablantes y los castellanohablantes con respecto a los bubihablantes.
La lengua bubi es la que recibe los préstamos, la que acoge, y nunca
al revés. Cada vez son més los bubihablantes que incorporan présta-
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mos castellanos en su discurso, y esto nos ha llevado a comprobar que
muchos bubis residentes en Espafia han pasado a ser monolingiies, con
el castellano como dnica lengua, a pesar de haber tenido el bubi como
primera lengua cuando llegaron a este pafs.

RESUME

La plupart des emprunts lexicaux qui existent en langue bubi sont d’origine
pidgin et ont subi des modifications phonétiques, voire morpho-sémantiques jusqu’au
point de les confondre avec les termes authentiques de cette langue noirafricaine
et bantou.

Le r8le de ces emprunts lexicaux a été et est encore de nommer les objets
absents dans la culture bubi, objets qui sont inconnus des Bubis dans ce sens
qu'ils ont été importés pat les étrangers, de méme que de remplacer le terme bubi
(patfois difficile & prononcer) par le nouveau terme pidgin, plus court et qui
demande moins d’effort.

Le travail que nous présentons ici n’est qu’un résumé de ce qui a été largement
dit dans notre thése de doctorat et dans laquelle nous avons démontré, au moyen
de nombreux exemples, I'existence d’emprunts pidgin que le linguiste-chercheur
a du mal 3 identifier comme tels du fait de leur assimilation presque totale en
bubi. Cest le cas de mots tels que emankdors/mmankddrs, ekonkkd/bikonkkd,
weeem/ jedém, sirdbétté[torabétts, sindppl/tondppi, ribéssé/abéssé, etc., tous d’ori-
gine pidgin (mango: «mangue», gongo: «roue», waem: «vinw, rabbit: <«lapiny,
snof: «tapé/tabac», di besin: «gamelle») qui ont développé un préfixe de classe
pour indiquer leur nombre, et donné lieu & d’autres phontmes pour adapter leur
prononciation au systéme phonétique bubi. Il y a aussi ceux qui n’ont pas encore
conclu leur évolution, tels que pélorza (balle), kubrekdams (drap), radfio (radio),
karetéérd (route), etc., et qui sont, par conséquent, faciles 3 reconnaitre par
n’importe quel locuteur étranger au systéme bubi.

Ce phénoméne d’emprunts, fortement *enraciné chez les bubiphones, n’a pas
pourtant atteint la structure des phrases, bien qu'il y ait des Bubi avec des
expressions teintées d’une certaine nuance syntaxique, issue de leur contact avec
d’autres langues africaines ou européennes.

SUMMARY

Must of the lexical lending in bubi language experiment phonetical and morpho-
semantical modifications. Those lexical lending can be confused with the genuine
words of the bubi language.

The function of this lexical lending is to appoint the absent objects in the
bubi culture, objects which was imported by the foreigners, and to replace the
bubi word by the pidgin word more easy to pronounce.

The present text want to be a summary of what we have largely said in our
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doctoral thesis in which we prove by many examples the pidgin lending existence,
and frequently unidentifyed by the linguist researcher, because of their total
assimilation in bubi. The following words emankddrs/mmankiédrs, ekonkko/
bikonkkd, weééémficéém, sirdbétté/torabétté, sinbppif/tondppi, ribéssélabéssé are
from pidgin (mango, gongo, waen, rabbit, snuf, di besin). These lexical lending
and the rest of them develop a class prefixes to indicate their singular and plural
numbers, as soon as another phonemes in order to accommodate their pronunciation
to the bubi phonetical system.
We also have those lexical lending which are not yet concluded their evolution,
e. pélitta (ball), kubrekddma (coverlet), ridilo (radio), karetééra (road), etc., all
from spanish language and easy to identify by the non-speakers of bubi language.
This lexical lending phenomenon is sttongly established in the bubi speakers
and not attempt the phrase structures. In spite of all, there are somes bubi
speakers which expressions tinged with syntax nuance, because of their contacts ) .
with anothers african or european languages. Madior Diouf
Traduccion de
El Hadj Amadou Ndoye

PANORAMA DE LA LITERATURA AFRICANA
EN LENGUA FRANCESA

Son imprescindibles unas precisiones al abordar este panorama de
la literatura africana de lengua francesa. Sélo se tratard de la literatura
del Africa negra, aunque resulte interesante comparar las obras produ-
cidas en el Magreb con las del Africa subsahariana. Esta es una tarea
ya iniciada y hace poco se ha presentado y defendido una tesis de tercer
ciclo cuyo tema era: «Mohamed Dil y Sembéne Ousmane». La sefio-
rita Mouna Barard, autora de la tesis, ha abierto una perspectiva de
estudio muy importante para las letras africanas. Trataremos aqui de
esbozar un panorama regional de la literatura africana.

Pero es necesario afiadir otra precisién: mds bien que de literaturas
africanas se tratard de la literatura africana. Es fundamental la eleccién
del singular, ya que se trata de una resistencia del ideal de unidad afri-
cana y también del arte y de las realidades del Africa, a la orientacién,
por el micronacionalismo, de las obras literarias y de su estudio hacia
la exaltacién patriotera de las unidades nacionales nacidas de la balca-
nizacién, a rafz de la cual nacieron las repiblicas postcoloniales del
Africa.

El deber del arte es construir y por ello, la literatura, para man-
tenerse fiel a la vocacién y al papel que le dieron los escritores y artis-
tas negros cuando la lucha por la emancipacién de las colonias, no ha
de traicionar el ideal de la unidad africana. Es f4cil demostrar que la
unidad de las obras afirma la fidelidad a la nacién africana, a pesar
del enfoque micronacionalista de la critica exaltadora de las literaturas
nacionales. Para mostrarlo harfa falta presentar primero una periodiza-
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cién de la literatura africana de lengua francesa, y ver, en segundo
lugar, los principales géneros y sus temas primordiales para examinar,
finalmente, las tendencias artisticas de las obras.

Para delimitar la periodizacién, es importante recordar dos series
de fechas importantes. La primera se refiere a la historia africana desde
el comienzo de la colonizacién. Esta ha consolidado su dominio politico
y social, casi por completo, al empezar la primera guerra mundial, en
la que, como se sabe, los colonizados lucharon junto a sus colonizadores.
El periodo que separa las dos guerras permite la pacificacién definitiva
del imperio colonial francés y su organizacién administrativa. La ense-
fianza forma a los auxiliares autéctonos necesarios a la administracién
y la escuela crea la dialéctica de la servidumbre y de la liberacién. Es-
talla la segunda guerra mundial, y los colonizados participan de nuevo
en esta guerra que estuvo a punto de borrar a Francia del mapa de
Europa. En el final de ese conflicto estd el origen en Africa negra de
una aceleracién de los acontecimientos que marcardn la evolucién de
la situacién colonial. En 1946, la Constitucién otorgada por el general
De Gaulle crea la Unién Francesa; diez afios més tarde, la «loi-cadre»
o ley Gaston Defferre, otorga derechos politicos mds importantes a las
colonias y los territorios gozan de responsabilidades suficientes para
preparar la independencia. Bajo la direccién de Sekou Touré, Guinea-
Conakry decide independizarse en 1958 y, al realizarse el referéndum
que proponia una eleccidén entre la independencia y la asociacién con
Francia en el marco de la Comunidad franco-africana, Guinea escoge la
independencia. Dos afios mds tarde viene el apogeo de las independen-
cias africanas.

La segunda serie de fechas importantes es la que presenta el mo-
vimiento cultural y politico de los africanos que estudiaron en Europa.
Es el periodo que separa los dos guerras no muy importante, y en Afri-
ca misma carece de eco. Lo organizan sobre todo hombres de accién
como el senegalés Lamine Senghor, muerto en 1927, y el maliano
Tiemoko Garan Kouyaté. Dicho movimiento se empefia sobre todo en
proteger a los trabajadores negros en Francia. Es después de la segunda
guerra mundial cuando las reivindicaciones de los intelectuales negros
van a tener consecuencias mds destacadas sobre la situacién colonial.
Antes, los afios treinta, vieron desarrollarse el movimiento de la ne-
gritud entre las dos guerras. Después de la segunda guerra mundial
tienen lugar los dos congresos de escritores y artistas negros; el prime-
ro, en la Sorbona, en Paris, en 1956, y el segundo, en Italia, en Roma,
en 1959. El segundo congreso decidié la organizacién de un festival
mundial de las artes negras. El primero se lleva a cabo en Dakar en
1966. El movimiento de la negritud se ha agotado por causa de la
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evolucién de las ideas sobre los problemas fundamentales del Africa.
En la reflexién sobre los problemas del continente ya no se insiste so-
bre la raza. Las dos series de fechas permiten ver ya la ilacién estrecha
entre el movimiento de las ideas de los colonizados que vivieron en
Europa y la evolucién de la situacién colonial hasta la independencia.
Sentar la periodizacién de la literatura permite ver el reflejo en las
obras de ficcién, de la evolucién perceptible a través de esas fechas.
Existe una literatura que precede y sigue la primera guerra mundial;
es colonial. Se trata de unas obras sobre Africa, de oficiales como
Pierre Loti, autor del Roman d’un spabi de empleados del comercio
colonial, como André Demaison, autor de Diglo, Livre des animaux
guw'on appelle sauvages. El exotismo es la caracteristica principal de esa
literatura que tiene su interés especifico y que constituye un 4rea de
la literatura francesa. La literatura africana es la producida por unos
africanos y que expresa, por consiguiente, al Africa desde dentro. Como
ficcién traductora de la fantasfa de hombres de Africa, nace entre las
dos guerras. Recibe entonces la fuerte influencia de la corriente del
interés por las costumbres africanas tan importante en la novela colo-
nial cuando el exotismo, con Andre Demaison, tuvo como ambicién
la precisién documental en la presentacién del Africa. Pero en general,
fueron las preocupaciones de la administracién colonial que necesitaba
conocet, lo mds hondamente posible, a las poblaciones, las que influen-
ciaron mds claramente las obras del perfodo que separa los dos grandes
conflictos mundiales.

La periodizacién tiene que tener en cuenta este aspecto de Ia his-
toria, asi como también la evolucién histérica del Africa, es decir, la
situacién colonial. Todos los elementos y movimientos de ideas que
tuvieron un influjo en el transcurso de la historia tienen su import-
tancia en la orientacién de las creaciones, del mismo modo que tuvo
una influencia la temética de la literatura colonial sobte unos autores
fuertemente empapados en la produccién literaria de los coloniales.

Las obras de ficcién escritas en lengua francesa reflejan fielmente
los acontecimientos de la historia de Africa desde el establecimiento del
orden colonial, al mismo tiempo que el ambiente general de la situacién
colonial. A los periodos de seguridad para el orden colonial o de discre-
pancia con el mismo corresponden obras o de perfecta adhesién a la
colonizacién o de proceso de la situacién colonial. En el perfodo que
media entre las dos guerras, la literatura naciente tiene como contexto
politico y social el alto colonialismo. Ese petiodo no carece totalmente
de problemas para el orden establecido. En efecto, después de la pri-
mera guetra mundial —ya lo hemos sefialado— se forma y desarrolla
en Francia un movimiento de defensa de los negros, animado principal-
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mente por Lamine Senghor y Tiemoko Garan Kouyaté. Pero el movi-
miento tendrd una influencia sobre la evolucién de la situacién colonial
después de la segunda guerra mundial,

De 1920 a 1954 las obras de ficcién tienden a ser constructivas y
van claramente matcadas por el espititu del imperio. La colonizacién
tiene sus metas y concepciones sobre el Aftrica y su porvenir, La situa-
cién colonial est4 concebida como si debiera disfrutar de una vida etet-
na. La vnica necesidad de la administracién consiste en conocer con
precisién y hondura a las poblaciones que dirige. En las escuelas que
forman a los auxiliares de la administracién se insiste sobre la necesi-
dad, para dar a conocer al Africa, de escribir sobre la historia, los
usos y costumbres. De ahi que las primeras obras de los africanos, es-
critas sobre todo por maestros, estén orientadas hacia la satisfaccién
de esa curiosidad préctica. Se trata de monografias, encuestas o articu-
los sobre la historia o las costumbres. Las obras de ficcién llevan el
mismo sello. Su proyecto consiste en informar. Les trois volontés de
Malick (1920), Nini (1947), Karim (1935), Le fils du fétiche (1955),
L'enfant noir (1953) ilustran la preocupacién por informar sobre el
Africa.

En la novela sélo cambia la actitud del escritor a partir de 1954,
con Ville cruelle, de Eza Boto. No mds adhesién serena a la orientacién
de las obras, ni preocupacién por revelar a un Africa més o menos
exética. Al contratio, por el tono, la denuncia de las realidades colo-
niales, el vigor de los ataques, Ville cruelle introduce otra visién del
Africa, otra actitud frente a la situacién colonial. Pero harfa falta mos-
trar tal novedad en la novela antes de revelar que en los demés géneros
no hubo tal tono ni tal orientacién antes de 1954. La novela estudia
las costumbres, describe una aventura europea Mirages de Paris (1937)
y Force Bonté (1926) o evoca la historia: Dognicimi (1938). Por los
temas tratados, el proyecto de informar y el tono, esas obras coinciden
perfectamente con la ideologfa colonial y los objetivos del colonizador:
establecer un orden concebido como sinénimo de civilizacién y modet-
nidad.

Se podria pensar en otra actitud en cuanto a la poesfa, debido al
nacimiento y desarrollo del movimiento de la negritud entre las dos
guerras. Pero como movimiento cultural ilustrado en el plano literario
por la producién poética —esencialmente la de Senghor en el conti-
nente—, la negritud no cuestiona de forma radical el orden colonial, La
reivindicacién ataca los aspectos mds absurdos de ese orden y sobre todo
la ideologfa de la colonizacién: la pretensién de que la empresa colo-
nial, obra de civilizacién, operaba sobre una tabla rasa, de que los negros
no tenfan civilizacién. Chants d’Ombre (1945) y Hosties noires (1948)

>
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libros cuyos poemas se escribieron entre las dos guerras y todos antes
de 1954, son, a tal efecto, obras reveladoras. El proyecto de revelar
las civilizaciones africanas es claro en Chants d’Ombre, expresién lite-
raria de la negritud. La evocacién de las artes de Africa, la exaltacién
de la «belleza negra de lo etetno», la poesia del terrufio y la evoca-
cién de las noches del pafs serer ' constituyen una muestra de una poe-
sia personal, como una ilustracién de la negritud, como conjunto de
valotes de civilizacién del mundo negro.

Tales ideas no amenazaban al orden colonial. La coleccién Hosties
noires permite ademds ver méds claramente la personalidad de hombre
de conciliacién de L. S. Senghor, que confiesa sin complejo su simpatfa
por Francia y reza para que Dios salve a Francia. A pesar de todos los
matices y de todas las precisiones formuladas por el mismo poeta, tales
como la reivindicacién de hombres de la danza para el pueblo negto
y la emocién privativa del negro, conttibuye a la detrota africana y,
por consiguiente, a comprender la situacién colonial, si no en su funda-
mento justificado, por lo menos en la forma de su establecimiento.
Conciliador por naturaleza, Senghor produjo antes de 1954 una poesia
de la comprensién mutua entre el blanco colonizador y el negro colo-
nizado,

Tampoco molesta Birago Diep al orden colonial. Su poesia, que no
debe clasificarse en el movimiento de la negritud, es descriptiva y con-
templativa a la vez. La influencia de la formacién en la escuela poética
francesa del siglo x1x es muy obvia. Biragd Diop esctibe sonetos regu-
lares, una balada célebre sobre la interpenetracién del mundo de los vivos
y de los muertos y ottos poemas de versificacién regular en que siente
el efecto del transcutso del tiempo sobre la naturaleza humana y la
pérdida de Ia juventud. Sin reivindicacién ruidosa, Birago, por su poe-
sfa y alin més por sus cuentos, ha probado la existencia de civilizaciones
africanas con una insigne serenidad que permite ver el cardcter limi-
tado de la influencia posible de tales revelaciones sobre la evolucién
eventual de la situacién colonial. Por el contrario, unos coloniales apa-
sionados de cultura tenfan la posibilidad de sacar provecho de esa
produccién que satisfacfa las preocupaciones por conocer a las pobla-
ciones en sus civilizaciones y su arte.

El teatro anterior a 1954 es tan sereno y comedido como la pro-
duccién literaria de Birago Diop. Nace entre las dos guerras y, mds
que cualquier otro género, estd sometido al control de la administra-
cién colonial, la cual, mandando como gobernador general Bernard

! Seereer es uno de los nombres de las diferentes etnias que componen la
poblacién de Senegal. Entre otras etnias, se puede sefialar: wolof, diola, mandinga,
malinké, etc.... Etnias como la mandinga o la malinké viven en otros pafses afri-
canos (Costa de Marfil, Mali, Guinea, etc.).
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Cornut Gentille, creé un sistema de control de la produccic’m. muy se-
guro para el colonizador preocupado por luchar contra el nacionalismo
africano. ' )

Es a partir de 1954 cuando la literatura se hace enemiga y deja
de estar al servicio de la colonizacién. Por eso, el segundo perfodo de
la literatura africana que empieza, es un periodo de hostilidad, de agre-
sién, de crispamiento en la expresién de las realidades colonial'es. Trd-
tese de poesia, teatro o novela, la voluntad de hacer evolucionar %a
situacién colonial ya es clara. El teatro estd embridado, pero laf poesia
ve aparecer la obra tan brutalmente interrumpida de Pavid Diop que
representa una protesta violenta contra el hecho colonial y sus realida-
des. Ya lo dijimos, el movimiento de ideas desemboca en los congresos
de artistas y escritores negros en 1956 y 1959. Se desarrollan las ideas
favorables a la liberacién de los pueblos colonizados. Se entiende, pues,
el cardcter revolucionario de la coleccién Ethiopiques, de Senghor. El
héroe de Senghor toma cuetpo: es Chaka? es el Kaya Magan?, es
Aynina Fall*. El cristianismo del poeta influencia su revolucién, que
no va més alld de la rebeldia. En el poema dramdtico Chaka, el héroe,
Chaka, presenta una especie de rebeldfa en un tinel cuya bc’)yeda estd
formada por los valores cristianos. No consigue crearse otro sistema de
valores y en su didlogo con la voz blanca, que desempefia el papel del
clérigo, Chaka desempefia el papel del dominado, el del fiel que reco-
noce sus faltas. El viento de la revolucién africana no ha transformado
a Senghor.

Es en la novela donde la actitud y orientacién vistas en Ville cruelle
permanecen constantemente hasta la independencia; el proceso de la
colonizacién desarrolla los temas de la ciudad, la religién cristiana y la
actividad misionera en su relacién con la accién de colonizacién. Oyono
publica entonces Una vie de boy y Le vieux négre et la médaille (1956);
Mongo Beti, Le Pauvre Christ de Bomba (1956) y Le Roi miraculé
(1957).

El tercer periodo de la literatura (1960-1980) no presenta una rup-
tura de tono ni de orientacién. Lo que ha cambiado es el blanco. Los
escritores, poetas, dramaturgos y novelistas atacan la sociedad de la
independencia con un vigor ctitico y una fertilidad de invencién im-
presionantes, Los mismos escritores y otros, nuevos, dicen su insatis-
faccién ante las realidades de la sociedad de la independencia: Sembéne

? Chaka fue un jefe zuld del Africa austral que se opuso a la penetracién
colonial briténica; es uno de los héroes del universo senghoriano.

3 El kaya Magan es el nombre del emperador que dirigié el imperio de Mali
(siglos x-XT-xvI).

4 Sindicalista senegalés muerto después de la II guerra 'mundial; simbolo de la
resistencia contra la opresién colonial.
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Ousmane con Xala, Mongo Beti con Perpétue et babitude du malbeur
y Remember Rubén (1974), Alioune Fantouré con Le cercle des tropi-
ques, Abmadou Kourouma, que publica Les soleils des indépendances®
gracias a la comprensién canadiense. Una explosién impresionante de la
creaci6n literaria caracteriza ese perfodo. Aprovechando el equipo para
el desarrollo de las artes y las politicas culturales, la edicién ofrece
mds posibilidades de publicacién y la creacién literaria, que tiene un
piblico cada vez mds importante en el continente, se beneficia con la
nueva situacién. Adn limitdndose a un género, es cada dfa mds dificil
estar al tanto de todas las obras producidas.

¢Habrfa aqui un motivo para hablar de literaturas nacionales y
orientar la critica y también la creacién hacia las direcciones del micro-
nacionalismo? Algunos criticos han creido apresuradamente haber reuni-
do los suficientes argumentos como para afirmarlo al hacer un inven-
tario de las producciones de un pais. Ahora bien, harfa falta poder
caracterizar una literatura nacional determinada, diferente de otra lite-

ratura nactonal en las republicas postcoloniales de Africa negra francé-
fona. ¢Habrian las fronteras heredadas de la colonizacién creado, por
arte de magia, unas diferencias significativas en las obras de escritores
formados en la misma escuela colonial y hoy francéfonos de la misma
regién del mundo? Es cierto que la unidad cultural del Africa negra
no significa uniformidad de las civilizaciones en todas las regiones del
continente. Pero Jconstituyen aquellos matices los hechos literarios mds
evidentes para permitir la afirmacién de especificidades nacionales? Las
grandes tendencias estéticas de la literatura africana de lengua francesa
me parecen ejes mds persuasivos que las fronteras territoriales. Mds
persuasivas también son las grandes dreas de civilizacién que encierran
una herencia cultural y oral en que se han empapado los escritores
enraizados en sus tierras respectivas, Yo quisiera ver en Ahmadou
Kourouma, autor de Soleils des indéﬁendances, a un escritor malinké,
2 un escritor de la selva, y no de manera restrictiva, a un escritor
de la Costa de Marfil, en Sembéne Ousmane a un africano que se
adhiere profundamente al marxismo, a un creador atento a la realidad
africana circundante pero que nunca es exclusivamente senegalés por
su estilo. Quisiera ver en Mongo Beti a un testigo del Africa cuyo arte
puede definirse con relacién a lo humano natural en los pueblos de
la selva y del cual otro novelista, Ahmadou Kourouma, ha sacado un
provecho feliz. El 4rea del mandinga no pertenece hoy a un solo Estado.
Hay que buscar en otro lugar y no en las formaciones estatales a las

% Existe una traduccién espafiola: Los soles de las ;nde endencias, Editori
Alfaguara, Madrid, 1986, ? » Belitorial
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que pertenecen las micronaciones, los criterios que permitan agrupar las
obras literarias africanas.

Hay que interesarse tanto por las corrientes de creacién como por
las tendencias estéticas. De éstas veo dos direcciones. La obra literaria
africana comprende la de los puristas que escogen un academicismo
méds o menos evidente, tal como se puede comprobar, por ejemplo en
L’Aventure ambigiie, de Cheikh Hamidou Kane, y la preocupada por
dar una impronta africana a la expresién; es la tendencia africanizante
de la obra literaria africana. Constituye una direccién en la bisqueda
de una manera original y fiel al Africa. Sobre ese punto se puede obser-
var un reflejo claro del cardcter serio de los pueblos de la sabana que
saben divertirse, eso es cierto, y cultivan los cuentos, pero que adolecen
de la alegria abierta y del acento de humor de los pueblos de la selva.
Las obras de Sembene, de Aminata Sow Fall, de Mariama Ba, de Cheikh
Aliou Ndao, de L. S. Senghor, por una parte; las de Mongo Beti, de
Ahmadou Kourouma, de Ferdinand Oyono, por otra, permiten averi-
guar la conveniencia de esta distincién. La eleccién de los autores tiene
en cuenta el enraizamiento de cada uno y evita el ejemplo de autores
en situacién de contactos episédicos con Africa.

Las grandes corrientes de creacién presentan, en otro plano, el
interés de dar a ver, por la convergencia de sus preocupaciones, de sus
suefios sobre el destino de Africa, de sus insatisfacciones respecto a las
realidades africanas como los escritores de una sola y misma nacién.
La nacién africana es una realidad palpable cuando los africanos se
ponen a fijar sus suefios por la escritura. Que se trate de teatro o de
novela, para tomar un ejemplo en dichos géneros, uno se da cuenta de
que cada corriente de creacién es africana y no regional. En cada pe-
tfodo, las costumbres africanas, la historia, la aventura europea, el pro-
ceso de la sociedad, sea colonial, sea de la independencia, constituyen
una corriente de creacién para las cuales se pueden citar autores de
muchos Estados coloniales. En sus creaciones los escritores actdan como
si el AOF o el AEF ¢ no hubieran sido divididas en repiblicas postcolo-
niales, cualquiera sea la edad de dichas creaciones. ¢Desarrollarén los
nuevos Estados, cada uno por su parte, un micronacionalismo que aho-
garfa el suefio de la nacién africana? A la critica no le incumbe la tarea
de registrar el origen de tal fenémeno. De todos modos, el estado
actual de la literatura africana ofrece una produccién de autores m4s
hermanados por las grandes corrientes de creacién y las grandes tenden-
cias estéticas que divididos por las mismas.

¢ Africa Occidental Francesa (AOF) y A.frica_ Ecuatorial Francesa (AEF) fueron
divisiones administrativas adoptadas por la administracién colonial francesa a prin-
cipios de siglo.
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De ahf que el panorama de la literatura africana desemboque en
una imagen consoladora del ideal de destino africano. El arte literario
en Africa desde 1920, el producido por los mismo africanos en lengua
francesa bajo la forma de obras de ficcién, no fue nunca un goce soli-
tario que daba las espaldas a la suerte de los demds; el arte por el arte
es un monstruo desconocido en la literatura africana. Desde la coloni-
zacién, la historia de Africa es demasiado seria y ha dado lugar a dema-
siados martitios como para tolerar otro arte que el del compromiso
en la actualidad, ora para establecer con firmeza el orden vigente —asf
fue durante el primer perfodo—, ora para denunciarlo, atacarlo en sus
bases, como ocurrié efectivamente con los escritores del segundo y tet-
cer perfodo de la literatura africana. La orientacién de las creaciones,
las tendencias estéticas que emergen desde 1920 nos muestran la lite-
ratura africana como la de la nacién africana y no como unas literaturas
nacionales africanas cuyas diferenciaciones tuviesen un contenido.
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SUMMARY

In this article the author attempts to sketch out the regional panorama presen-
ted by French language African literature, particularly with respect to West African
literature. He mentions three periods especially, marked by dates a) of a political
nature —which we can trace to the World Wars, the creation of the Union
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Frangaise, Independence— and b) of a cultural nature, such as the Meetings of
Paris and Rome, the Dakar Festival, «negritude», etc.

Between 1920 and 1952 African literature, marked by colonialism, responded
in a practical way to the desires of the Administration: ie. getting to know the
population. But from 1952 onwards, there began the turning point with «Ville
Cruelle» (Cruel Town) by Eza Boto, introducing a more argumentative commitment
and vision of Africa which extended to a few other novels and writings (Already
between the Wars, Senghor had been leading the «negritude movement») but this
commitment was not to become radicalised in its outlook. Neither Senghor nor
Birago Diop nor the playwrites of the time were to be bothered by colonial
powers. After 1954, however, a more aggressive petiod appeared reflected in
novels, theatre works and poetry, a period marked by writers meetings and black
artists conferences in 1956 and 1959 and giving rise to the works of Oyono and
Mongol Beti.

The third period followed on the heels of the second. It was the objective
which had changed: attacks were now against the new frustrated African politicians
of Independence.

The author sees two main currents within the esthetic tendency: academia’s
on the one hand and, on the other, those who were seeking a markedly African
expression. Within both there existed a common worry, a common concern, for
the problems and future of Africa to the overshadowing, even, of the nationalist
element. In conclusion the author affirms that African literature has always had
a commitment, in one way or anothet, any frivolity being no more than a sideshow.
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LA DANZA IVANGA EN GUINEA ECUATORIAL
(Manifestacion musical de los kombe)

Marta Sierra Delage

y Adelina Ikaka Oko

Marcelino Bonjale Oko

Teodoro Bonjale Oko

Transcripcién musical y comentario:
Norbert Baumgartner

INTRODUCCION

Dutante el curso académico 1984-85, los autores de este trabajo nos
vinieron reuniendo en un seminario denominado Lz danza Ivanga en
Guinea Ecuatorial, manifestacién musical de los «kombe», dentro del
ciclo de actividades culturales que estaban programadas para ese afio
por la AEA —Asociacién Espafiola de Africanistas—,

El ivanga de Assellanongue (o «alégrate» en lengua «ichogo») tuve
ocasién de verla por vez primera en una de esas poco frecuentes oca-
siones en que el grupo encuentra un motivo para danzarla. Me impre-
sioné su vitalidad, la estética bellisima que la envuelve, la cohesién
de los participantes, como un engranaje exacto, entre «akaga» o reina,
«mekungas» o danzantes, tambores, las mujeres que sin danzar, danzan.
Hay en todo el conjunto un sentimiento compartido, una identidad de
grupo, expresada a través de la mujer.

De ahf nacié la idea de nuestro seminario. Las reuniones penodlcas
se sucedieron, desgranindose los motivos, los comentarios, la historia
de un pueblo. A nuestro ndcleo inicial se sumaban otras aportaciones
procedentes de un entorno més amplio que nos exponfa su saber, que
tradujo al castellano la letra de la accién, de sus comentarios precisos
en el proceso cultural.

Fl trabajo dividido en tres capitulos, con distintos epigrafes, y ane-
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xo0s, se presenta de esta forma para que persista en €l la viveza del
diglogo, por lo cual nos hemos limitado a una estructuracién formal
que haga viable el caminar del lector, procurando dejar su contenido
en la mayor originalidad, permitiendo asf una comunicacién mds abierta.
El primer capitulo recoge el contexto geografico-histérico del pueblo
«ndowé»: migraciones, caractetfsticas, etc., El segundo explica qué pue-
blo danza, quién, aprendizaje, lugar, indumentaria e instrumentos mu-
sicales, en tanto que el tercero se refiere a las diferencias y conexiones
del «ivanga» con respecto a otras manifestaciones y los «silencios» o
ausencias. Se acompafia un mapa con indicacién de las «akaga» durante
el petiodo comprendido entre 1800/2000; un anexo sobre la diferencia
entte Danza y baile, otro sobre la letra de la cancién en «ichogo» y su
versién en castellano, asi como una transcripcién musical con su co-
mentario.

En cuanto a la bibliografia, y dado el cardcter de nuestra investi-
gacién, consideramos mds pertinente, en lugar de ofrecer una relacién
de los autores que hayan tocado, mds o menos en profundidad, algu-
no de los puntos de este estudio, etnologia, historia, lingiifstica, mdsica,
citar a estos estudiosos simplemente. Entre los antiguos, tenemos a
Costa, Coello, Iradier, Montes de Oca, Ossorio, Valero y Berenguer,
del siglo pasado; de este, D’Almonte, Atija, Béguena y Corella, etc.
De los actuales, Ferndndez, J., Gonzdlez Echegaray, Novoa, Unzueta,
Veciana...

Nuestras periédicas reuniones desembocaron en un ofrecimiento de
la danza, en ocasién de mostrar a nuestros colegas europeos africanis-
tas, con motivo de las Jornadas que el CEEA —Consejo Europeo de
Estudios Africanas— celebré en Madrid en octubre de 1986, esta ma-
nifestacién. El «ivanga» se presenté con todo su esplendor, y danzan-
tes, tambores, hombtes y mujeres, formaron una red que dio cabida
a esta expresién del ente humano, dirigida por una dama que continua-
ba asi lo que ella misma habfa comenzado como «akaga» afios atrds.

|
LOS PUEBLOS «NDOWE»

CONTEXTO GEOGRAFICO-HISTORICO, MIGRACIONES,
ASPECTOS: EDAD DEL VARON, ELEMENTOS

CONTEXTO GEOGRAFICO-HISTORICO

Al abordar un estudio sobre la danza «ivanga», propia de los Ua-
mados puebos «ndowé» estimamos necesario primeramente definir a
estos pueblos, participes de un complejo cultural.
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Para las personas que se autodenominan de este modo ser «ndowé»
define una serie de relaciones, que en algunas ocasiones pueden coin-
cidir con ser la antinomia de la expresién «ndoba» o enemigo. Desde
este punto de vista, «<ndowé» es toda aquella persona que desde su
posicién lingiifstica, ética, moral y vital, comparte las de un «ndowé»
y viceversa. Podria resumirse diciendo que ambos interlocutores com-
parten la misma visién del mundo, lo que nos llevaria a afirmar que
ser «ndowés es una relacién dindmica. Hecho que conducirfa a que
grupos, pueblos o personas que en un principio definitfan su relacién
con el «ndowé» en términos «mbogas o extrafio, partiendo del mutuo
tespeto y valoracién, llegarfan a lograr una comunicacién de «ser
‘ndowé’».

Es decir, cada pueblo, cada hombre, seguirfa siendo lo que es
y a la vez compartria los principios existenciales del otro. Esta forma
de coexistencia permite el aprendizaje de la forma del ser del otro, es
una bisqueda constante de elementos comunes’.

Otra interpretacién del término «ndowé» es la que se limita a ex-
ponerle como férmula salutatoria, utilizada por los reyes de la zona
litoral del Golfo de Guinea en el perfodo precolonial, que se compo-
nfa de las expresiones «ndo =-agarrados, e «iwe» = nosotros. Entre
ambas interpretaciones existen elementos afines, siendo el méds impot-
tante el reconocimieto del otro como condicién necesaria para la pro-
pia definicién. El «otros como posibilidad de que «yo» sea o exista.
El sentido de mi realidad lleva implicita la existencia del otro o de
los otros, ya sean personas, grupos o pueblos.

Ante estas respuestas, surgen preguntas obligadas: ¢Cudles son los
pueblos considerados «ndowé» en Guinea Ecuatorial? ¢Existen pueblos
«ndowé» fuera de las actuales fronteras de Guinea?

Respecto a la primera, se considefan entre sf «ndowé», los «ben-
gas», «bapukus», «kombes», «moomas», «basekes», «mogandas», «bo-
mudi», «asonga», «ones», «buikos», y los «balengues», asimilados, de-
bido al cardcter dindmico del término que incorpora a pueblos diferen-
tes a lo largo del proceso histérico. En cuanto a la segunda, gozan de
esta condicién los «mieme» del Gabdn, los «basa», «banokos», «ivala»
y «melingas» en el Camertin 2.

' Es el caso del més alld, dimensién cercana que se maneja. Asf los pueblos
y cementerios «ndowé» tienen el mismo ritmo de vida, y ain mds, el lugar de
los espiritus es conctetamente donde existe una especie de cédigo de circulacién.
No se puede acceder a cualquier punto del pueblo sin el riesgo de profanar alguna
prohibicién. :

* En Guinea Ecuatorial no se consideran «ndowé», pese al hecho de compartir
un mismo territorio nacional, los «fang», «bubis», «bisi6», «annobonenses» y
«kriollos». No se comparte con ellos la historia precolonial; unas veces por la
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No se trata, pues, de ser la misma persona o el mismo pueblo, o de
no distinguir entre el ofro y yo, por confusién o interés, sino de una
bisqueda de una realidad coherente, desde el otro distinto pero no
contrario y menos antagénico. Es decir, que cuando los pueblos se auto-
identifican como «ndowé» ya no dejan de serlo, lo que no significa
que el no serlo sea antagénico o una enemistad permanente. Es preci-
samente la creencia en la participacién activa de la historia comiin una
de las caracteristicas definitorias del término «ndowé», cuyo conoci-

miento para ellos es considerado inicidtico, razén por la que no expone -

ante personas o publico no iniciado ®.

MIGRACIONES

En la historia oral de los «ndowé», todos los pueblos coinciden en
sefialar el «ikamanbongo» como lugar de procedencia cuyo significado
literal es «lugar de multitudes», de donde comienza la emigracién de los
pueblos «ndowé» en busca de «mune na malongo», es decir, de los
tios Muni y el Ogowé, siendo ambos tios la referencia otientativa en
la epopeya del éxodo de estos pueblos y final de su petiplo, repetido
de forma constante por videntes, profetas y reyes “.

Para ello utilizan un lenguaje clave, «bobenda», plagado de met-
foras, que permite hablar en publico pero sélo ser comptendido por los
iniciados.

Siguiendo nuestro hilo, y segin la tradicién oral, para los de la
Guinea Ecuatorial, la salida al mar se produce a la altura del monte
«Tbati», hoy monte Bata, siguiendo en direccién sur la biisqueda de
«mune» y «malongo», desde donde el gran grupo se divide, dirigién-
dose los «mienes, «bengas», «bapukus», «kombes» y «balengues» al
sur, mientras los «moomas», «moganda», «bobumdi», «asonga», «oney,
«buiko», «mosechi-iyasa» y un grupo «bapuku» —escindido por dife-
rencias entre los jefes clénicos— toman la direccién norte °.

La tradicién oral sitda a los «miene», hoy pobladores de la regién

distancia geogrdfica e incomunicacién secular, como es el caso de los pueblos de
las islas de Bioko y Annobén. En otros casos es la no participacién en valores
comunes y la no coincidencia en la visién del mundo.

3 Pese a ello creemos en la necesidad de aclarar extremos confusos y aprender
de otras explicaciones y aportaciones procedentes de otras fuentes y de otros pue-
blos, siendo la dnica condicién la exigencia del rigor y la honra.dez.cler}uﬁca.

4 Durante esta larga marcha, se nartan y describen los episodios importantes,
como son la guetta contra los «mbeles» —no olvidéis Ja lucha contra los «mbeles»
en la bésqueda y recogida de la miel—, la lucha contra Jos «bakueya» —pigmeos—
y contra los «fang» en las postrimerias del perfodo precolonial.

5 Ta salida al mar de los pueblos «ndowé» del Camertn posiblemente se deba
a otra ruta, que explique mds légicamente su situacidn geografica en zona litoral.
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litoral de Gabén, como los primeros que encabezaron el periplo en
direccién sur hasta alcanzar las orillas del «Malongo-Ndiba» o Ogowé®.

Tras los «miene» avanzan los «bengas», que en su bisqueda llegan
a ser formidables navegantes, alcanzando la isla de «Mandji» o Korisco,
el resto del archipiélago, Elobey Grande y Chico, y la isla de Mbafie,
llegando en la zona del litoral hasta «Bendje» o cabo Estetfas, donde
hasta hoy permanece una parte del pueblo «benga», integrado en la
poblacién gabonesa administrativa y geogrficamente.

A continuacién de los «bengas», los «bapukus», pueblo belicoso y
de una estructura social muy rigida, cuya consecuencia son sus mailtiples
divisiones internas, como es la de los dos grupos que al llegar a Bata
toman direcciones contrarias; uno al norte ocupa la zona de Kribi,
junto a los «banokos», llaméndoseles peyorativamente los «bapuku-
lenge» o «bapukus» perdidos.

Los tltimos «bapukus» mantuvieron una comunidad importante en
en el monte «Ibati» o monte Bata, siendo el dltimo personaje repre-
sentativo de esta época «Ngombiapoto». La situacién era privilegiada,
ya que desde el lugar se divisaba el mar y era un punto estratégico
que permitfa ver la llegada de navios eutopeos con la seguridad de
no ser apresados como esclavos, quedando en el recuerdo de todos los
hombres «bapukuss la relacién amistosa entre «Ngombi a Poto»
—<«bapukus— y «Ekela-Mbengue» —personaje «benga»—, que habi-
taban en la desembocadura del estuatio «Mune», en el poblado «Dye-
ke». Los dos tenafn su punto de encuentra en la playa de «Ukomba»,
hoy territorio habitado por los «moomas» y los «kombes». Siguiendo
la ruta de los «miene» y «benga» empujan a éstos, quedando instala-
dos entre los «bolokobue» y la desembocadura del rio Ijono, ya que
a partir de este rfo comienza el tertitotio «benga» 7.

Los «kombes» también siguen la diteccién sur y ocupan el tetri-
torio comprendido entre la orilla izquierda del rfo Ekuku, hasta Bolo-
kobue, punto final de la emigracién «kombe» —Isuchidya Kombe na
Motolo—; los poblados de Dyoni y Beboko constituyen la frontera sur
de los «kombes» y la norte de los «bapuku». La orilla derecho del rio
Fkuku, hasta lo que hoy se conoce como Ciudad de Bata, es el terri-
torio de los «moomas», limitando al norte con los «mogandas», en el
rfo Isimbo. Siguiendo la direccién norte se encuentran los «moganda»

¢ Quedando recuerdo de su paso por la zona de Guinea Ecuatorial, el “Nchei-
polo’ —pueblo del jefe—, hoy conocido por Sipolo para sus actuales pobladores
«kombes».

7 Los pueblos antes mencionados constituyen lo que conocemos con el nombre
genérico de «bo-UMBA», ya que todos dicen «UMBA = YOy; son los llamados
«ndowé IMBIMBA».
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y los «bomudi», que, segin la tradicién, pertenecen a una misma comu-
nidad, separada por disputas entre sus notables °.

Al norte de los «bamudi» se encuentran los «asonga», que ocupan
el espacio comprendido desde Iyubu hasta la margen izquierda del rfo
Utonde, existiendo en su margen derecha una comunidad de «bapuku»
que siguieron en direccién norte y que por razones no claras del todo
se quedaron en un espacio concreto y distin del de los dos grandes
grupos citados. Los «one» se encuentran con niicleos destacado§, como
los poblados de Readibe y Mbonde, en tanto que siguiendo en direccién
norte estén localizados los «buikos» y frontera con ellos los «basekes»,
hasta la desembocadura del rfo «Etembo» o Campo, conociéndose dc?
ellos dos grandes fracciones, los «mosechi a Ngoone» y los «mosechi
a Ivong» °.

En cuanto a los «balengue» —«watendyi»—, constituyen un caso
anémalo, dado que su localizacién geogréfica en la zona del litora.l no
responde a las caracteristicas de otros pueblos «ndowé». En primer
lugar ocupan la parte intetior de la zona litoral, con fronteras con los
«kombe, en la zona del rio Imbini, también al sur con los «bapuku».
Curiosamente en el estuario del «Mune» tienen frontera con los f<ben-
ga»; en la zona de Jondo la dispersién de este grupo étnico s atribuye
a que fueron los primeros en descubrir el ‘Mune’ y Malongo’, pero su
salida al mar la hacen por territorio que hoy pertenece a Gabén, de
donde siguieron en direccién notte, pero, al encontrar la zona ocupada
por otros pueblos «ndowé», tuvieron que pactar con ellos y ocupar la
parte del interior. Esta actitud se basa en la similitud de formas de
comportamiento, nombres y ritos de pueblos méds numerosos, como
pueden ser el «fang», «ichogo» de Gabén, «bakongo» del Congo, etc.,
que tienen grandes coincidencias con aquéllos.

Su cardcter afable propicié el que fueran las grandes victimas de la
esclavitud, y como reaccién ante su esquilmacién se ha vuelto un pue-
blo introvertido.

El poblado Ibitika es el tnico que se puede considerar como un
micleo explicitamente «balengue»; estin otras comunidades «balengues»
dispersas por la zona, formando pueblos pequefios, mezclados con otros
grupos.

La tradicién oral describe pocos contactos entre los pueblos
«ndowé» que ocupan tetritorios no consecutivos, llegando al extremo

8 Obsérvese que la palabra «bomudi» se deriva de la expresién «ba-muidi»
o «ngamudi», que significa los de la otra orilla u otro lado. .

® Hay que notar que a excepcién de los «basekes» o «mosechi», todos los
grupos citados se denominan genéricamente como '«BONGUE», ya que «NGUE =
= YOp, para referirse a la primera persona, también se conoce con el genérico de
«ndowé a modungu».
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de que se adopta la lengua de los «kombe» como elemento comitin de
comunicacién, a lo que se afiade la influencia de la ciudad de Bata y
Mbini, como focos de desatrollo en la época de la colonizacién y punto
de encuentro de los habitantes de la zona litoral del Golfo de Guinea.
E] desconacimiento mutuo ha dado lugar a la aparicién de eszereotipos
que, hasta nuestros dias persisten, en alglin momento hacen dificil la
investigacién de todo el proceso histérico, pues cada grupo reivindica
hechos y soluciones que son comunes a todos *°.

Otra circunstancia que ha favorecido los estereotipos entre los pue-
blos «ndowé» es el proceso colonial, al situarse los focos de desarrollo
en el sur del territorio, es decir, en Elobey y Corisco. La emigracién
de los «ndowé» del norte por motivos laborales se hizo en pésimas
condiciones, que los puso en un nivel social mds bajo, haciendo mds
dificil su integracién entre «benga», «bapuku», que, por el contrario,
se sintieron privilegiados en los primeros afios, hasta que, en los cua-
renta, la colonizacién se oriente hacia el interior del territorio del rio
Muni, con el abandono de la zona litorial en los nicleos desarrollados
y falta total de iniciativa en la regién del norte.

ASPECTOS

Vemos, pues, que todo el pueblo «ndowé» tiene una serie de pun-
tos comunes, aunque no coincidan en el lenguaje del «ivanga», pero
sf en la filosofia de la vida, en la visién del mundo y las costumbres.

1. La dimensién del hombre, de la mujer como ser humano y
ser social; las categorias del nifio, del adolescente, de la mujer, del
hombre viejo, son conceptos muy claros y comunes. El nifio viene
a ser el ente que estd aprendiendo y al cual no hay por qué educarle
para un fin determinado, mds bien se trata de encontrar o descubrir
las cualidades que encietra y de cuidar todos los elementos para Ievarle
a un destino concreto segiin sus aptitudes "',

2. Todos los pueblos de Guinea Ecuatorial tienen ritos de paso,
a los que se someten todos los adolescentes del grupo; aunque las
ceremonias de iniciacién ya no se hacen en las ciudades, pero si en los
pueblos, es mds, todos los jévenes se van a los pueblos para someterse

' La referencia a «Rhombe o Ndjombe na Mabodo» es uno de los pocos ele-
mentos en el que todos los pueblos «ndowé» estin de acuerdo, como un hecho
histérico comiin a todos ellos.

! No hay un determinismo como principio de la educacién. A diferencia de
esta idea existe la del pueblo «fang», el que maneja el término «aka», que se da
a los nifios para que lleven a cabo una misién determinada y se les educa para
tal fin. Por el contrario, esta predisposicién se adquiere en los «ndowé» cuando
son adultos y ellos eligen en «isene».
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a estas ceremonias, o si no todos, al menos sf la gran mayorfa. La edad
es una de las caracterfsticas que los hombres y jévenes «ndowé» tienen
en cuenta a la hora de presentarse; la sociedad estd divida por edades.
Cuando no funcionaba el calendario, era la forma del cuerpo la que
sefialaba la edad del joven; los cambios anatémicos y fisioldgicos mar-
caban los elementos para el momento de iniciacién del joven, era la
madurez psicofisiolégica. Recordemos que antiguamente las nifias lleva-
ban una cadena o collar en las caderas y dependiendo del tamafio de
ese collar se calculaba el desarrollo de éstas y el perfodo puberal de la
adolescente. Fsta dejaba de ser nifia para convertirse en mujer casa-
dera o capaz de procrear. Hay que observar que si el movimiento
de las caderas era tan frenético que provocase la tuptura de los colla-
tes, la nifia habia llegado al méximo de la danza y normalmente era
mujer. «Mesanga na pata pa poco bele be diba» es la frase hecha para
significar el éxito de una danza femenina. Tras esa ruptura la mujer
tiene que ser iniciada en el baile. Aqui interviene el bosque como lugar
de iniciacién; del bosque volver4 hecha una danzarina de verdad .

3. En cuanto a lo trascendente se mueven en un mundo awimista.
Entre Dios y los hombres estdn los muertos y los espiritus de éstos,
al que los humanos tienen acceso y capacidad para invocar y manipular
mediante técnicas concretas.

Fl «Ukuku», como algo comtn entre los «ndowé». El «ser» la
persona que hace de portavoz de éste o su intetlocutor, lo llama as{
«tti», previa identificacién con toda su genealogfa y la genealogfa del
«ser», asi como su historia. Por ello sabemos los pueblos que son
«ndowé» y por dénde mord y recorrié este «set». Una vez identificado
el interlocutor y el «ser» con quien habla éste, le contesta que es
correcta la descripcién. El interlocutor lleva a cabo una regresién en el
tiempo y el espacio; cuanto més lejos llegue tanto mds sabio es y me-
jor es para la ceremonia. Es el que guarda la memoria del grupo en
cuanto a la historia de éste. La ceremonia, en otros aspectos aparte,
tiene como finalidad el mantener viva la historia de los pueblos
«ndowé» en cada momento, de donde surge su cardcter inicidtico para
todo los varones «ndowé». En algunas ceremonias de curacién, en un
parto gemelar... se realiza esta ceremonia y se dan casos curiosos de
revitalizacién al acceder a este conocimiento, al hacer volver al sujeto
enfermo a sus origenes y descubrir el origen de su mal. También en
los funerales de un personaje al que se acompafia con toda la memoria
del grupo. Son ceremonias normales, donde no hay un sentido del
mis alld.

2 En el caso varén son los rasgos sexuales secundarios, como la voz, la batba,
los que matcan las referencias de la madurez para la iniciacién.
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Edad del varén

Lo que se comienza a sefialar aqui es que el proceso de socializacion
del «ndowé» es comdn en todos los grupos étnicos, nace del vientre
de una mujer, se educa en una casa o familia y e un momento dado
se le inicia escalonadamente, haciéndole participe de la vida social con
«Madjoka ma menanga» —los juego a atar—; en este juego los nifios
se visten de hojas secas de pldtano y mediante un artificio es capaz de
cambiar de tamafio, de estatura —crece—, el Enguelingueli. Los demés
nifios no iniciados tienen miedo, haciendo importante al protagonista
del juego; los adultos y los iniciados conocen el secreto y no temen;
esto diferencia a los unos de los otros.

' De este juego se pasarfa al «ukuyo», que participa de una inicia-
cién especifica y en el que coexisten elementos lidicos y puramente
inicidticos. En un momento puede ser peligroso para los no iniciados.
En el «ukuyo» participa todo el pueblo de un modo activo —«ma-
seva»—, No es un simple juego, es la provocacién de una situacién
andémala, sélo controlable por los iniciados. De esta ceremonia se pasa-
tia a los «maseva ma ukuku», donde desaparece el elemento Kidico.
Las divisiones en cuanto al acceso son rigidas, incluyendo los criterios
de edad y sexo. Su descripcién estd prohibida entre los iniciados. Los
no iniciados no llegan a saber jamds nada de ello. Se analizan los ele-
mentos y se interpretan los sistemas de color, la simbologia de la
palabra y el mometo concreto.

Vimos que las ceremonias anteriores, en las que el esquema de la
inteligencia préctica era lo utilizado, algo cambia de dimensiones y pro-
voca miedo —Enguelingueli—. FEn el «ukuyo» aparece la simbologfa
del color: blanco, rojo y negro, o del espejo, del tiempo meteoroldgico,
asf como de la palabra y el gesto; el iniciado debe de interpretar, leer
y comprender el significado de cada®momento. Se ha iniciado al joven
y éste es capaz de entender significados y captar cada uno de los deta-
lles de la ceremonia, lo que sitve de entrenamiento para otras parcelas
de la realidad y de la vida.

De este estado se liega a lo que se llama «Ekoja ya bamu», que
quiere decir secreto de varones; en este sentido, «bamu» significa ini-
ciado, lo cual es como la clave masculina de todo lo que existe y
acontece,

Para llegar a este nivel no sélo hay que ser hombre; hay que ser
un hombre capaz, pues hay hombres que no llegan a esta fase porque
no dan pruebas de su capacidad o porque no quieren comprometerse
a estos niveles. En este sentido buscan otras vias de participacién so-
cial, evitando las ceremonias de iniciacién. Se supone que la ceremonia
de iniciacién entre los «ndowé» es mucho mds dura y profunda, pues
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implica una gran responsabilidad y mds compromi.so; se le determina
como un «hombre concreto», que se va a casar, miembro de una secta
o de una sociedad secreta. '

En la ceremonia se encuentra con un «ndondje» -——e'xpc?rgJ—,
«ganga» —maestro—, ya que en su calidad de «bpna» —iniciado—
va a conocer la dimensién profunda de toda la realidad visible e invi-
SIbkia iniciacién de los miembros varones del grupo que han demos-
trado madurez y capacidad en la vida social en la ceremonia de «obona.»
o «mboni» se realiza por un hombre que hace las veces de memoria
viviente del grupo «nganga ya ukuku», que relata en un dla!ogg-
examen con el ente «ukuku», que en este caso representa la c}omumda ,
los distintos momentos de la historia de los I,mfablos «ndowé». La cer-
teza de las respuestas y la capacidad memoristica del «nganga» dardn
prueba de su maestrfa y buen hacer, permitiendo que el proceso de
iniciacién de los nuevos «hombres» sea coherente y va!ldo.

Es el «nganga» y «ukuku» el ﬁniFo capaz de lnterpdretar lq que
hay por encima de la realidad material, de donde puede slurglr su
capacidad de curar, Asi se hace «ganga» —curandero——’ para los caslos
relacionados con «ukuku», como es el caso del' vudd, por ejemp (;).
Tiene que ser testigo o participe fie las ceremonias de de§entlerro e
un cementerio, asi como la anulacién del poder de un bru!o, un vam-
piro o un fantasma que crea terror en una zona determinada de ’Ia
comarca. Llegar a estas dimensiones define un «bombre» «ndovfze»
enteramente y tiene que haber superado todos los procesos anterior-

mente descritos. ‘ o

La pregunta entre los «ndowé» ceres un hombre? viene i.l signi-
ficar esto; el otro debe responder con otra pregunta ‘clave: ¢no me
ves?, seguida de pruebas de su hombria y respuestas dlferentels, s’ediun
momentos y situaciones. Un hombre «'ndowe», 1n1c1'ado en ed ccii ligo
secreto, tiene que contestar con una serie de referencu.as, es «ndondje»,
aunque no sea natural del pueblo en el que se rez-ihza la Cfremonla.
Llega alli y con el permiso de los del pueblo decide ser e maestro
de la ceremonia, en este caso, utilizando para ello, cu.ar.1d'0 es necesario,
su cédigo de linaje, que se aprende en esta fan: de iniciacién. Ci)-ncr'e-
tamente, a partir de aqui se es capaz de repetir esfa c!ave del linaje,
y cuando no se es capaz lo hace otra persona por él, siendo esto una
especie de deshonor,

? Hace falta tener un sentido diplomitico a la hora de hablar de la
clave o del cédigo de su linaje; en un momento dado puede ser una
cuestién de conflicto entre linajes, siendo a veces, en el caso del linaje
materno o el paterno, necesario emplear las palabras mds adecuadas
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para evitar sesgo hacia un lado. «No se puede ser hijo de un solo
progenitor ante la vida social. En una ceremonia tengo que dar a en-
tender o admitir mis dos dimensiones, soy hijo de mujer y de varén en
mis actitudes sociales. Hijo de mujer de determinado clan y la sangre
de varén de otro clany.

En plena ceremonia los elementos comunes afloran «todos los ele-
mentos comunes a lo ‘ndowé’, es como una dimensién del tiempo su-
percldnica». Si la gente se siente en esta dimensién como «ndowés,
aunque no exista como tal pueblo, al menos existe el hombre «ndowés;
existe ese tercer «hombre» en el sentido que conviene hablar, este que
es «capaz». Una persona que es capaz de ver las cosas al margen de
un determinado orden, al margen de la situacién concreta que lo limi-
ta, cargo, honores, servidumbres, etc.; todo ello hace que sea un ele-
mento diferenciador de otros pueblos; de ello deriva que la persona
mis vil y miserable del grupo pueda ser en un momento clave de una
situacién, «el personaje méds importante» por haber conectado con la
palabra «desnudax.

ELEMENTOS

A pesar de estas diferencias, existen multiples elementos comunes
a todos los pueblos «ndowé», que resumimos en iguales instituciones
sociales tanto civiles como militares:

1.° Ritos de paso o de edad, aunque con carécter particular para
cada pueblo, guardando las ceremonias bastante paralelismo, de tal
modo que el hecho de estar iniciado, «ser mumuy, le permite al hom-
bre «ndowé» participar en todos los actos piblicos, quedando a su cri-
terio la decisién de asumir o no la funciést social.

2.° La justicia es otro elemento de la estructura social que man-
tiene rasgos comunes en todos, residiendo la autoridad mdxima en el
«upolo» o rey que representa al pueblo y se le debe sumisién y obe-
diendia en su fuicién real, y sélo en ésta, ya que fuera de ella se le
considera un miembro més de la comunidad que ejerce las funciones
como cualquier otro. El rey estd asistido por los «bekambi», general-
mente ancianos, representantes de todos los clanes que le ayudan en
las tareas de gobierno, verdaderos gobernantes, ya que el papel de rey
es solamente representativo y tiene un caricter hereditario.

3.2 El mar es el simbolo méximo para el «ndowé» de visién del
mundo —«mirar al mar»—, el mar es condicién, es elemento vivo, es
referencia de comunicacién, es el dnico medio de comunicacidn comtin
a todos; es el simbolo de la igualdad, «manga a be na upolo» —en el
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mar no hay reyes—. No hay diferencias ni rangos en el mar, por muy
importante o pequefio que se sea, se debe colaborar siempre, de lo
contrario todos naufragan y todo lo que se hace se pierde, esto es uno
de los elementos importantes; hay otros elementos que son las islas,
ya que son un elemento del mar, por consiguiente una manifestacién
del mar, aunque sea una isla grande posee su propia identidad dentro
del contexto del concepto del mar. Por ejemplo, las fuerzas del mundo
residen en las islas; las referencias de las fuerzas positivas y negativas
se encuentran en el mar, en los rios y en las islas. Teniendo en cuenta
que las islas son cosas que surgen del rfo o del mar, si no se cuidan
se mueren. Estas poseen un cédigo de comportamiento que deben cono-
cer los moradores; tienen duefios, en el sentido de lares, gentes que
son capaces de vivir en las islas y esperar que venga un ser humano
y conecte con lo que de poder y fuerza tienen.

Todas las islas de los «ndowé» se las conoce no solamente geogré-
ficamente, sino que hay un conocimiento legendario. A través del rito
de la «vuelta atrds» —«ukuku»— en todo el recorrido ritual del grupo
se recuerdan éstas, incluso antes de que sean habitadas.

B
¢(QUE PUEBLOS DANZAN?

Se atribuye a los «ichogo», que habitan en la parte sureste de
Gabén. La procedencia de la liturgia y el lenguaje de esta danza le son
propios. Serfa el lugar de origen de esta expresién que, con el nombre
de «ivanga», conocemos en Guinea. .

¢Cémo surge el «ivanga»? ¢Al igual que el «bwiti», lo hace como
enfrentamiento a la accién cultural de la colonizacién, o es especifi-
camente danza? Aunque en realidad la pregunta serfa: ¢Qué aparece
antes el «ivangay o el «bwiti»? .

Para nosotros, es el «bwiti» el que incorpora la danza dentro de la
ceremonia, pot lo que serfa aquélla la que surgirfa de éste. Este tipo
de danza, como otras muchas, «ndjembe», por ejemplo , son similares
en los movimientos y en el ritual, al ser ejecutadas por los pueblos
«ndowé», desde los «bengas», «bapukos», «kombes», hasta los «ones»,
peto es su sentido de evolucién lo que habria que descifrar para com-
prenderlas y diferenciarlas, su contenido, en una palabra.

¥ «Bwiti» es un sincretismo religioso que arranca del Gabén con los «ichogo»
y pasa posteriormente a Guinea Ecuatorial.
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Foro 1—Grupo de «mekumba» pintadas y ataviadas con la indumentaria propia
del «ivanga» divigidas por la «akaga».

Es claro que su origen, como decfamos mds arriba, estarfa en el
sureste de Gabdn, segin la tradicién oral; luego pasaria a los «ben-
gas» —Corisco, especialmente—, «bapukos» y «kombes», y seguirfa
en direccién norte hasta Bata ™, Sus primeros movimientos y cancio-
nes, segin la leyenda o el andlisis pormenorizado de su contenido, le
pone en relacién con aves acudticas '*. Surge, pues, en un contexto
legendario comin a todos los pueblos «ndowé», narrando el nacimiento
de este pueblo dentro de un conjunto de elementos fttiles a la comu-
nidad. Asf las canciones hablan de «ekopi», «nbata», «mbala», etc.

La danza no es sélo la escenificacién de la leyenda de un pueblo,
sino que posee ademéds un micleo comin enraizado en el «ichogo»,
surgiendo a partir de aqui el fenémeno de divergencia, por la evolu-
cién propia de cada grupo, de cada fraccién, que actuarfa adaptando
a las circunstancias concretas de cada uno la danza, de hecho, su forma
de concebirla como elemento vital y de expresién.

No habtia que olvidar en esta evolucién que las primeras cancio-
nes que se refieren a la creacién de aves como el loro, pelicano, pato...,
son un factor pldstica en su manifestacién, como comprobarfamos en
los «kombes» de Bata, que s6lo utilizan el ritmo, mientras que el con-
tenido desaparece. .

Ahora bien, sentadas estas premisas, ¢qué otros inconvenientes o
aspectos puntuales serfan méds destacables?

1. La mezcla de equipos de danzantes del «ivanga».—Suponga-
mos que bailan grupos del sur con otros que no conocen exactamente
el ritual. Seria el caos, ya que es inadmisible interrumpir un «ivanga»
a mitad del proceso o intercalar canciones fuera del sentido de la cere-
monia; por ejemplo, después de la apertura no se puede proceder stibi-
tamente a cantar el final, o empezar danzando sin haber invocado la
apertura. *

Ejemplo concreto es el de los «bengas», donde aiin se cantan can-
ciones originales, o al menos se interpretan en ese sentido. La cancién
de «mbele» —ave acudtica~—, a la que se interpela con la voz «djan-
quina», que en «ichogo» significativa muévete, hazlo bien, {4nimo! ...,
es imitada en los movimientos de la danzante; o la cancién «kumuna
ugegengo», referida a un ave corredora que habita en las playas de
Guinea, o el mimo del caminar del «ugegendo» que, al sorprenderse
ante la aparicién de alguien, inicia la huida, conforme éste se acerca,
corriendo para terminar en vuelo.

“ Segin observamos, existen perfodos en los que desaparece, posiblemente de-
pendiendo del momento histérico del pueblo «ndowé».

¥ 8 incluyen también otros animales y aves no acuéticas, como el oro, antes de
liegar a las que hoy conocemos.
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2. El «ivanga» en el contexto «bwitip.—Sabemos que la pri.n_nffra
persona que bailé «ivanga», hacia los afios trienta, de origen «bwiti»,
fue Piga, al darse la circunstancias de que a uno fle sus t{os, curander9
«bandji», iniciado en la secta, se le pidié la aplicacién de.los conoci-
mientos adquiridos en el «ivanga», formdndose asi éste, primera cone-
xién «ivangar-«bwiti»; luego surgirfan otros mds o menos Elemost%a-
bles, como el «ivanga» de Ekuku, expreséndose en una filosofia propia,
original tan s6lo de los «kombes», donde pertenece.

3. Geogrificamente podemos sefialar que con los «benga's» el
«ivanga» estarfa en Corisco y en la bahia de Calatrava —estuario del
tio Muni a cabo San Juan—, en la zona continental, hasta Iboto, cuyas
canciones serfan las més cercanas a su origen primitivo y a la leyenda.

Seguidamente aparecerfan los «bapukus» con un «ivanga» de gran
similitud al de las caracterfsticas de los «bengas», pero con pérdida
de elementos originarios.

Con el «ivanga» de «<ASELLANONGUE>», entre los «kombe’s», se
buscan las fuentes primarias, siendo aqui donde se produce una sintesis
de lo que es el «ivanga» en su evolucién como tal danza, y la' aportacién
del «bwiti» como secta religiosa que posibilita la recapitulacién de é‘s'ta
hacia los orfgenes, coincidiendo en esta tradicién tanto la del «bwiti»
como la del «ivanga». Este grupo especifico «asellanongue» —alégrate
en «ichogor— es la respuesta a la polémica planteada al mezclar una
danza con una secta prohibida en aquellos afios en Guinea. )

A partir del rio Benito ~——seguimos con los «kombes»—, en direc-
cién norte, el «ivanga» aparece con ambas connotaciones mds o menos
acentuadas, dependiendo de los grupos vinculados o no al «bwitix,
hasta llegar a aquellos que desconocen o se desvinculan tanto de las
fuentes originarias como del «bwiti»; es lo que pudiéramos llamar
«ivanga» de ciudad, consistente tan sélo en canto y danza e, -

Serfa en Fkuku —Bata— donde se vinculan el «ivanga», el «bwiti»
y la lengua «ichogo», y resultaria, pues, el dltimo lugar de esta dire’c-
cién sur-norte, ya que a partir de aqui las canciones de los «ndowé»
del norte estdn traducidas al «kombe», «one» y en general a lenguas
propias de la zona, incluyendo incluso voces en cas_tellano.

4. Hay también otras relaciones entre el «ivanga» y otras cere-
monias religiosas femeninas, cuya indumentaria es similar a aquélla,
como en los «njembe», cuyas danzantes también suelen hacer «ivanga»,

1 En el caso del «ivanga» de «Asellanongue» existia la ventaja de que al com-
prender la madre de varian danzantes la lengua «ichogo» podia traducir su 51ggjf1-
cado, pudiendo asf mantener su idioma originario y a Ig vez compren'der el sentido.
En estos momentos hay que llevar a ccabo un trabajo de traduccién doble, del
«ichogo» al «kombe» y de éste al castellano, si queremos entender las canciones,
Io cual no resulta fécil.
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sobre todo en Corisco y por supuesto en Gabén. Variantes de la danza
«ivanga» son «cuca», «balombo», «undengue», «mabandji», etc., cuya
diferencia estriba en su utilizacién ceremonial; el nexo entre ellas es
el uso del «ichogo» como lengua comiin 7.

Estas connotaciones encuentran en determinados momentos del can-
to y de la danza ritmos comunes al «mekuyo», «mobango» o al «bwiti»,
en una condensacién donde se atinan todas las manifestaciones espiri-
tuales y todo el sentir del grupo en cada uno de sus aspectos, que
terminarfan en la despedida de la danza y de las danzantes. Se ha
cumplido con todo el mundo espiritual; momento 4lgido del «ivanga»
que se produce en la mitad de la ceremonia, cuando el piblico entra
con las danzantes; el principio y el final quedan para el conocimiento
de aquellas personas imbuidas en la génesis de la danza y especifica-
mente preparadas para ella.

¢Cudles serian, pues, los puntos esenciales para que el «ivangas sea
danzado por los pueblos playeros y no por otros? En primer lugar, las
canciones hacen referencia a un contexto playero, en que la mayor
parte de las aves y animales de los que se menciona en ellas pertenecen
a las costas, playas, riberas de grandes rfos, como el Muni y el Benito;
en cuanto a Ja isla de Corisco ™, se debe a la emigracién de los «ichogo»,
trafdos como esclavos al estuario del rfo Muni y a la propia isla, a po-
cas millas de la costa, y paso obligado para evitar una costa inhéspita
y poblada de manglares; el hecho de ser una isla no la marging, sino
que la convirtié en un elemento integrador, y es su situacién geogrifica
la que explica el papel que juega en la conexién sur-norte del «ivangas.

Otro punto comdn a los pueblos «ndowé» serfa su ubicacién
espacial, como asimismo lo que significa precisamente el ser eso
—«ndowé»— " y ser una danza femenina, campo reservado a la mu-
jer; hecho que en otros grupos no tiene cardcter exclusivo, ya que que
ésta participa, junto a los hombres, en igualdad de condiciones. Todo
el conjunto es lo que configura el «ivanga» como algo exclusivo del
pueblo «ndowé», nunca fuera de ese contexto.

. " Los «ivanga» que no se expresan en «ichogos han evolucionado la manifesta-
cién o expresién de la danza, perdiendo las conexiones con la fuente otiginaria del
sur conforme més se avanza hacia el norte.

® La ruptura o crisis de la monarqufa «bengay produce una escisién del grupo
trasladdndose algunos a la costa de Calatrava hasta Thoto —cabo San Juan—y otros
ocupando la zona del cabo de Esterias —Bendje—, aunque ambos grupos mantienen
el «ivanga» en su contexto particular.

¥ Los «ndowé» son endégamos, entendiéndose «ndowé» a los «bengay, «bapu-
ku», «kombey, «ones», «baseque» y «balengue»; este wltimo mantiene sus propias
ceremonias y danzas, aunque estd integrado, probablemente al ser su lengua similar
al «ichogo». Los «bujeba» se incluyen como playeros,
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¢QUIEN BAILA? APRENDIZAJE, PARTICIPACION, LUGAR,
INSTRUMENTOS MUSICALES, OBJETOS, INDUMENTARIA,
DANZA

¢Quién baila? El «ivanga» es una danza femenina, junto a la que,
como en todas las danzas, aparece el elemento masculino, que toca
los instrumentos de percusién, marcando el ritmo de la danza. Son tres
grandes grupos los actores de la danza:

El piblico, participante que canta las canciones que entona la
«AKAGA» o reina o algunas de las danzantes —«mekumba»—, depen-
diendo de la facilidad que tenga en la voz, en la memoria para las
canciones, salvo en el momento de participacién general, cuando se
permite la improvisacién de canciones que suponen un didlogo entre
las danzantes y el piblico que ha logrado conectar con el momento con-
creto de la danza.

La «akaga» y su grupo de danzantes o «mekumba», que ademds
de cantar, danzan dirigidas por la «ukongo» en ausencia de la «akaga».

Los hombres que tocan los tambores y los palos, cuyo niimero
suele ser de cuatro, dos para los tambores y dos para la percusién con
los palos.

La problemitica y el protagonismo del «ivanga» es la mujer; ella
es la protagonista del evento, manda en todos los aspectos de la danza,
es su espacio social dentro de la comunidad. Ella imprime el ritmo
de los tambores y los modos de estar de todos los participantes en la
danza, decide sobre el color en el vestir y en todo el desarrollo de la
ceremonia, siendo riguroso el respeto a sus criterios en todos los aspec-
tos. Cada grupo de «ivanga» elige los colores y la forma de maqui-
llarse, asi como los dibujos y distintivos con los que se adornan la cara,
el cuello, el pecho y los pies.

La mujer que baila «ivanga» suele ser normalmente, en el caso de
la «akaga», lider en el sentido social de un grupo de mujeres, con una
determinada posicién, extendiendo su liderazgo a otras manifestaciones
espirituales de tipo animista, como puede ser el «ndjembe». Son mu-
jeres relevantes y con cierto carisma que se manifiesta en otros aspectos
de la vida social del grupo. Tiene poder de convocatoria sobre el resto
de las mujeres y se crean relaciones de simpatia muy sélidas entre las
mujeres que danzan con un cierto cardcter vitalicio, de manera que la
cualidad de «akaga» v el liderazgo que ejerce se mantiene durante toda
la vida, aunque no dance de un modo activo por motivos de salud o
por la edad. La influencia de la «akaga» y en general de las mujeres
del «ivanga» se explica por la existencia de una parte secreta de la
danza que mantiene un cierto cardcter inicidtico y que crea vinculos
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profundos entre los miembros del grupo, vinculaciones aceptadas o ad-
mitidas por el resto de la comunidad a la que pertenecen.

Las danzantes del «ivanga», al igual que la mayorfa de los grupos
que danzan, suelen ser confidentes entre sf, se respetan y acatan estric-
tamente las normas del grupo. La «akaga», como responsable del grupo,
es la que controla y conoce los distintos estados psiquicos, fisicos y
espirituales de cada uno de los miembros de su grupo, siendo de gran
apoyo y utilidad ante cualquier eventualidad durante el desarrollo de
la danza y en su preparacién.

Sobre al aprendizaje de la danza no se puede hablar de una
escuela propiamente, pero si se observa una linea de continuidad de
tipo familiar o clinica. El ser miembro del «ivanga» exige general-
mente cierta disciplina de costumbres, observancia de preceptos y una
calidad moral en el sentido animista. El aprendizaje suele ser por imi-
tacién; las hijas acompafian a sus «madres» en las danzas, siendo
observadas por éstas constantemente. A la edad de ocho afios pueden
ensayar con los adultos; si son constantes y manifiestan interés por
la danza, son admitidas e iniciadas en momentos posteriores en la
danza. No se puede hablar de un caricter hereditario, pues entre varias
aspirantes puede destacar alguien que no tenga una vinculacién consan-
guinea con la «akaga» u otra danzante del grupo; cabe mejor hablar
de una herencia social que se desarrolla por entrenamiento prictico.

Con relacién a cuindo se lleva a cabo, como en la mayorfa de
las danzas africanas, acompafia o celebra eventos positivos de tipo so-
cial, como son las bodas, presentacién social o piblica del recién nacido
y su madre, visitas de un personaje querido o importante, en la actua-
lidad se incluyen los bautizos, primeras comuniones, efemérides..., etc.,
como aclamacién de «eventos positivos», ya que no se puede organizar
la dazan del «ivanga» en un funeral, puesto que ésta es una danza de
vida y no de luto o de muerte.

La noche es el momento propicio para el «ivanga» y se ejecuta
durante toda ella, teniendo en cuenta que ésta en el Ecuador dura
doce horas durante todo el afio, finalizando con las primeras luces del
alba. Afirman las mujeres del «ivanga» que su interrupcién provoca
en ellas estados de gran itritabilidad y angustia, causdndoles molestias;
al ser una danza ceremonial, tiene que llevarse a cabo en su totalidad
y deben aflorar todos los momentos mégicos y espirituales de las dan-
zantes, de lo contrario éstas sufren o pueden sufrir ataques de histeris-
mo desagradables y dificilmente controlables, siendo la «akanga» la
encargada de aplicarlas y serenarlas. En el caso de que por fuerza ma-
yor haya que interrumpir la danza o limitarla a unas horas deter-
minadas, .la ceremonia se organiza previniendo dicha circunstancia y
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reduciendo su extensién en todas las fases de Ia misma. Nunca se danza
el «ivanga» de dfa. Junto con la noche se tienen otros aspectos en
cuenta respecto a ésta, como es la luna en sus distintas fases; lo ideal
suelen ser las noches de plenilunijo.

Se observa que las mujeres del «ivanga» no suelen mostrar signos
excesivos de agotamiento, pese a estar despiertas y bailando durante
toda la noche; al dia siguiente se ocupan de sus quehaceres habituales
y pueden volver a organizar de nuevo la danza de la noche siguiente si
fuera necesario.

Un aspecto importante del «ivanga» es el lugar. Atendiendo al
disefio de los poblados «ndowé», es el espacio central que queda entre
las casas del pueblo el destinado para estas ocasiones; junto a éste
existe otro, limitado a las mujeres del grupo —«ndjimbe»—, al que
no tienen acceso ni las mujeres ni los hombres que no pertenecen a
éste. Junto a las caracterfsticas fisicas del «patio», hay que tener en
cuenta el cardcter positivo o negativo del mismo; de tal modo que
es la «akaga» quien califica dicho espacio, y en el caso de que sea
negativo, ésta puede decidir no llevar a cabo la danza, o en su caso
«limpiarlo» y acondicionarlo positivamente. Si el cardcter negativo
surge durante la danza, también le corresponde a la «akaga» intervenir,
ya sea expulsando del mismo al culpable de dicha situacién o simple-
mente amonestdndole por medio de canciones-plegarias que propician
un estado positivo del mismo. De ahf surge en ocasiones la dificultad
de convocar un «ivanga» por alguien que no respete o cuide las con-
diciones que la «akaga» impone para su grupo o para ella misma.

Existe un exquisito trato entre las «akaga», de modo que si se tiene
que danzar en un pueblo donde haya otra «akaga» ambas se ponen de
acuerdo en todo el desarrollo de la danza, de lo contratio la «akaga»
visitante tendria serios problemas para lograr un «espacio positivo»
para la danza.

Jetarquia estricta de los miembros del grupo. En primer lugar
destaca la «akaga», que lleva un tocado que la distingue del resto,
junto al tocado también destacan los distintivos de poder, como puede
ser el biculo —«ntongo»—, la silla —«mbata»—, el sable o la espada
—~«ukualay—, etc., variando segin los grupos y el momento de la
danza; también la distinguen otros objetos, como pueden ser un espejo
—«eggeno»—, las plumas del tocado —«imbongui»—,

El segundo lugar lo ocupa la «ukongo», que es la asistente o dama
de a «akaga» vy quien la dirige en toda la danza; es la que organiza
todas sus salidas y entradas, al igual que sus actuaciones en publico,
pues la «akaga», en su papel, suele estar como ausente de la realidad
concreta del momento, ya que estd completamente sumergida en otra
dimensién de un modo permanente, mientras que al resto del grupo
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s6lo les sucede en momentos concretos de la danza, cuando protagonizan
una accién determinada.

En tercer lugar aparece la figura de la guardiana —<sodje a
molo»—, que hace las veces de asistenta de la «ukongo» y cuida del
grupo de las danzantes; es la responsable de las coreografias del grupo
y la que transmite las érdenes al resto del mismo tanto a las mujeres
del propio grupo como al resto de las personas que participan.

A las restantes mujeres que danzan se les denomina «mekumba», en
general sin distincién, y no importa el nimero de ellas que haya en el
momento. Este orden jerdrquico se mantiene en toda la danza y es
riguroso en la salida del grupo del «ivanga»; en primer lugar sale la
«sodje a2 molo», que es la que abre la comitiva seguida de las «me-
kumba» al final. La «ukongo» lleva la cesta —«elinga»— del «ivanga»,
que es el elemento mds importante de la danza, en donde se guardan
los objetos y los secretos del grupo, y es la responsable, ya que la
«akaga» y la cesta, en el sentido ceremonial, son una identidad. Las
«mekumba» llevan consigo elementos u objetos que constituirdn el
«espacio» propicio para el desarrollo de la danza, donde la «akaga»
podrj bailar segura durante toda la noche.

La estera —«ebungu»—, la antorcha —«mchangas—, la silla
~—«mtaba»——, la planta —«nchanga—, el caolin —«pember—, etc...,
todos ellos elementos que serdn el apoyo de la danza.

Generalmente la danza comienza sin la presencia de la «akaga»;
hasta su aparicién con la «ukongo», la «sodje a molo» y las «mekum-
bas» las responsables del inicio de la actuacién y las que animan algdn
grupo en general; transcurrido un tiempo prudencial, aparece factuosa-
mente ataviada, dirigida por la «ukongo» y las «mekumbas» en pequefio
grupo, la «akaga», comenzando la danza en toda su dimensién.

Un personaje que aparece sistemiticamente en los grupos de «ivan-
ga» es la asistenta o «sende», no suele ir vestida para la danza, tnica-
mente marcada la frente por un punto blanco de caolin —<«pember—,
al igual que los hombres que tocan los instrumentos; es la respon-
sable de que los objetos utilizados en la danza no se pierdan y de
recoger todo aquello que se cae, tanto de la indumentaria de las que
mandan como de los utensilios que se emplean en la misma; también
es la responsable de la provisién de todo aquello que en su momento
sea necesarjo para el desarrollo de la danza, Hay que tener en cuenta
la duracién de la misma y, lo que es mds importante, que las que
danzan son seres de otra dimensién y no pueden entrar en contacto
con los objetos profanos de un modo directo, siendo todo lo que usan
en la danza autométicamente «sacralizado». Este personaje suele ser
una mujer de confianza para el grupo, puede ser una «ukumba» que
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no esté en condiciones Sptimas para la danza o una novicia que hace
méritos para entrar en el grupo de mujeres del «ivanga».

En cuanto al németo de participantes en la danza «ivanga», no hay
limites, siemptre y cuando estén «preparadas» y hayan ensayado o parti-
cipado en ocasiones anteriores con el grupo; dificilmente se admiten
nuevas «mekumba» en el «ivanga», por todo lo que hemos venido
sefialando. El equipo minimo dependerd de la magnitud del evento y
de los objetos imprescindibles para llevar a cabo la danza, en este
caso, una «akaga», la «ukongo», la «sodge a molo» y una «ukumba»
pueden llevar a cabo la misma.

La preparacién para la danza es la parte menos conocida por
los profanos del grupo de «ivanga» y su desarrollo tiene cardc-
ter secreto, guardado celosamente por las mujeres de los diferen-
tes grupos de «ivanga»; es més, toda mujer, que en alguna ocasién
haya participado en las ceremnonias de preparacién, estd obligada a
guardar celosamente este momento, siéndole prohibido hablar de ello
fuera del contexto. Lo que podemos relatar aqui son las aspectos mar-
ginales propios de la mayoria de las ceremonias en las que participan
varias personas en una comunidad como norma general. No obstante,
se pueden intuir y aclarar aspectos curiosos que explican la posterior
dindmica de las mujetes que cultivan y mantienen esta danza.

Las ceremonias de preparacién para la danza se llevan a cabo de un
modo meticuloso y sistematico; el mismo dfa se inicia la preparacién
para dicha ocasién y siempte se repite la misma ceremonia; la tarde
del dfa de la danza se retinen las participantes. Previamente la «akaga»,
la «ukongo» y la «sodje a molo» han solucionado la mayorfa de los
problemas previsibles, asi como la recogida de los elementos a utilizar
en la ceremonia de preparacién, aunque también es posible, si fuera
necesatio, que todos estos prolegémenos los lleve a cabo la «akaga»
y alguna «ukumba». Ademds de reunir los materiales para tal fin, se
elige el lugar de concentracién en el bosque y sélo se comunica a las
del grupo; se puede afirmar que es con esta reunién con la que empie-
za el «ivanga».

En el bosque tienen lugar los bafios purificadores, la exposicién
de problemas y su discusién por el grupo de mujeres afectadas, ani-
lisis de las condiciones de la noche, las fases de la luna, la historia
personal de cada una de las participantes. Aunque el bafio puede ser
individual y hasta en un lugar distinto del de la concentracién, el ma-
quillaje con los simbolos identificadores del grupo y el vestirse con
las prendas de la danza es colectivo, lo hace el grupo reunido. Durante
la preparacién es habitual que las componentes del grupo ensayen
canciones, modifiquen algunos pasos o asignen misiones concretas a
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;:ada' una de las mujeres; la misma dindmica se sigue durante la con-
eccién ~de las prendas de vestir; todo el momento del «ivanga» se
acompafia con las canciones correspondientes.

La ceremonia del vestir tiene su propio repertorio, que no se lleva
a cabo.en ptblico; una vez vestidas y maquilladas no pueden salit
del recinto, y el contacto con el piblico lo mantienen por medio de
la <<§ende>> 0 mensajera, que es la que indica al resto del pueblo que
el «ivanga» estd listo para representarse; suele ser sobre las nueve
o d1ez de la noche, al son de los tambores y envueltas en melodias
de invocacién, con las sdbanas relucientes en medio de una noche de
luna; aparecen como provenientes de otro mundo.

S.e ha especulado mucho sobre la parte secreta del «ivanga» y de-
ducciones atrevidas coligen que estas mujeres ingieren productos esti-
mulantes que las permite mantener una actividad frenética durante toda
la noche; todo ello suele ser fruto de una imaginacién, en la mayorfa
de los casos, ignorante de la realidad de la danza. Lo que ha sido com-
probado es el grado de solidaridad y la intensa comunicacién entre las
mujeres del «ivanga»; el esmerado cuidado mutuo, las ganas de agra-
dar y el sentido de grupo tan fuerte que se crea con todo este predm-
bulo, sumado a la actitud positiva y la seguridad con la que actfian
logran crear un ambiente sumamente agradable que se transmite a toda
la comunidad que de un modo u otra participa.

Teniendo en cuenta que la danza dura toda la noche, quedan ex-
cluidas de la misma aquellas mujeres que por sus condiciones fisicas
o psiquicas no pueden soportar un ejercicio tan fuerte, como pueden
ser las mujeres en gestacién, las ancianas o las menores de edad. Cuan-
do el motivo de la danza es muy importante y el nimero de mujeres
participantes en la misma es grande, las danzantes suelen ser ayudadas
en las tareas de vestuario y maquillaje pdr otras mujeres iniciadas, anti-
guas danzantes o buenas conocedoras de la danza y capaces de solu-
cionar algiin problema que puede presentarse en el proceso.

La participacién de los hombres no conlleva unos preparativos espe-
ciales; su misién es tener a punto los instrumentos de percusién; en
ocasiones concretas participan ayudando a sostener algfin objeto que
utiliza la «akaga» en un momento concreto, como puede ser el bastén
sobre el que danza la «akaga» ejecutando acrobacias en coreografias
en las que interviene un «cayuco», éste es trasladado por hombres
con la «akaga», simulando remar, mientras los hombres lo sostienen
en el aire.

Sobre los iustrumentos utilizados en la danza podemos sefia-
lar dos tipos de tambores: El «ekamandinga», que es un tipo de
tambor «ndowé», de forma trancocénica y de un metro de largo y trein-
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ta centimetros de didmetro superior y unos quince el inferior; el tron-
co es de madera, rematado en los extremos por piel curtida de antf:
lope o cabra; para que mantenga el sonido se tensa por medio de un
trenzado de cuerda« afiadiendo cufias de madeta, en algunas ocasiones,
pata mejorar la tensién de la piel. Su sonido es grave y matca el ritmo
de los pasos de las que danzan. El segundo tambor —«matimba»—,
que es de menor tamafio y mds fino en acabados, viene a ser como
la mitad de las dimensiones del otro, €l material suele ser el mismo
y su misién es el redoble, junto con el otro, se mantiene un didlogo
con las mujeres que danzan. La perfecta sincronizacién entre los tam-
bores y las danzantes es la clave del ceremonial. También emparejados
se utilizan los palos —«mabaka»—; un par de ellos desarrolla un
sonido titmico, con el que se marcan los pasos, y recibe el nombre
de «esakuna»; junto a €l estd el «nchende», que tiene como misién
el redoblar el ritmo. Los palos se golpean sobre otro objeto de madera
o de cafias de bambii una vez secos; los cuatro instrumentos, cada cual
debidamente llevado, producen un ritmo concreto, que puede depender
en su variacién seglin la persona que actia y la cancién del momento,
pero el ritmo bésico es idéntico en toda la danza.

En el escenario del «ivanga» los tambores se colocan préximos a las
danzantes ,a fin de que puedan comunicarse con el gesto y para que
los que los tocan puedan seguir las evoluciones y haya sincronfa entre
ambos. Se colocan inclinados y sujetos entre las rodillas de los hom-
bres que tocan o apoyados sobre algén objeto, a fin de que el sonido
no se apague en el suelo por la parte inferior. Habitualmente los hom-
bres que tocan los tambores lo hacen con las manos desnudas y no se
ayudan de ningtin otro instrumento. En el sentido de la danza, el
«ngomoy, que es el otro tambor, el «mabaka» y las mujeres mantienen
un diglogo durante toda la noche, debiendo existir una fuerte compe-
netracién, de tal modo que cada grupo de «ivanga» tiene sus propios
instrumentos, al igual que sus hombres para tocarlos.

Destacamos el cardcter ceremonial del «ivanga» en pitrafos ante-
riores, por lo que creemos necesario destacar los OBJETOS propios de
la danza, que se utilizan de forma exclusiva y sistemdtca para tal fin,
siguiendo su orden de aparicién en publico cuando llegan las danzantes
al patio.

En primer lugar: la antorcha —«odjo»—, hecha a base de resina
del 4rbol «okume» y envuelta en hojas, de forma cilindrica, arde toda
la noche y se utiliza para iluminar a las mujetes del «ivanga» cuando
vienen de prepararse en el bosque; a continuacién aparece la planta
—«nchanga»—; es una planta especifica que se trae del bosque y que
las participantes portan como estandarte identificador de la dimensién
de un mundo distinto del pueblo; es el primer objeto que se deposita
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Foto 2.—Se observa claramente el plumero «inbongui», brazaletes «mafiegue» y el
«ekopis con los cascabeles, y es la otra voz del «ivanga».

en el patio, «se planta en medio», y a su alrededor se lleva a cabo
toda la danza; con el caolin —«pembe»— se maquillan las mujeres
que danzan y las del coro; en ocasiones basta con ir sefialadas con un
punto en la frente; sefial que delimita el campo de actuacién del pd-
blico ajeno a la danza, de modo que toda persona que tenga la identifi-
cacién es reconocida como miembro activo de la danza y de algin
modo ejerce dicha funcién. Otros elementos son la vasija de liquido
—«mbundu»—, que generalmente contiene agua mezclada con produc-
tos que las danzantes utilizan en la preparacién de la danza. Se ha
especulado mucho sobre el «aguas que beben las mujeres del «ivangay,
pero lo cierto es que corresponde al secreto del «ivanga» que no hemos
conseguido averiguar y lo mds probable es que su funcién sea la de
calmar la sed dnicamente. Otro objeto utilizado en el «ivanga» es el
taburete —«mbatas— a modo de trono de la «akaga», en la que se
sienta o ejecuta acrobacias durante la danza, su uso es exclusivo de la
«akaga» y solamente en ocasiones concretas podri ser utilizada por
otro miembro del grupo; también se utiliza para la provocacién de
estados de trance o para sacarlas del trance en el que con frecuencia
suelen caer. El taburete tiene forma redonda, generalmente apoyado
en tres patas cortas, no lleva elementos metélicos y su fabricacién se
lleva a cabo siguidneo las técnicas de la escultura por vaciado; de un
tronco de un 4rbol caracterizado por su dureza y resistencia, asi como
de poco peso, es de donde se obtiene. La estera —«ntava»— es otro
elemento imprescindible —téngase en cuenta que todos los objetos que
se utilizan en la danza deben mantener sus caracteristicas especiales,
por lo que no deben entrar en contacto con el suelo, salvo en el caso
de la planta—.

Por dltimo hablaremos de la cesta o canastilla —«elinga»—, objeto
que representa al grapo del «ivanga»; todos ellos tienen su «eligany,
que no es transferible y est4 al cuidado de la «akaga», quien la guarda
junto con los otros objetos, como si fueran parte de su cuerpo.

En los grupos de «ivanga» con cierto raigambre, todos los objetos,
y en particular la «elinga», se guardan en una habitacién de la casa
y estd prohibido el acceso a ella a toda pesona ajena al «ivanga».
En la «elinga» se guardan generalmente las prendas de vestit que usan
las bailarinas, asi como otros objetos que corresponden al secreto del
«ivanga». De exclusivo uso de la «akaga» es el bastén —«ntongor—;
no es imprescindible y muchas «akagas» bailan sin él o sélo en mo-
mentos muy concretos, que representa el poder y mando sobre el grupo
y sobre la danza que se lleva a cabo; suele ir adornado con rafias
secas, que le dan un aspecto muy vistoso y hace armoniosos los mo-
vimientos que le imprime la «akaga»; suele ser lo suficientemente

61




sélido y fuerte como para soportar el peso de la «akaga» cuando baila
sobre él sujetado por dos hombres. En algunas ocaiones se suele encen-
der una hoguera préxima a los objetos, cuya funcién es iluminar el
escenario, por regla general.

Indumentaria de las mujeres que danzan. Siguiendo el orden
anatémico desde la cabeza a los pies, encontramos en primer lugar
la diadema —«ifiegue»— de radia trenzada que sujeta el plumero
—«inbongui»—, de color blanco, hecho a base de plumas y plumones
de una gallina blanca que sélo se utiliza para tal fin. Una vez des-
plumada la gallina, se la mantiene fuera de los rayos del sol en casa
o en un lugar sombrio, y asi se observa que las nuevas plumas apa-
recen con un color blanco total, sin mezcla y con una textura especial,
que permite su conservacién y ficil manipulacién. La «akaga» suele
llevar dos «inbongui» o tres, uno a cada lado de la cabeza y otro
en la frente; la «ukongo» y el resto de las mujeres llevan uno en el
lado derecho; todas las mujeres llevan el pelo trenzado, lo que permite
una mayor sujecién de la diadema y de los «inbongui». La diadema,
ademds de lo descrito, puede ir adornada con otros objetos, variando
seglin los grupos y motivos de la danza. Como sefialamos anterior-
mente, la cara va pintada de figuras, generalmente con caolin —«pem-
be»—, lo mismo que el cuello y parte del térax; sobre los hombros
suelen llevar ya una banda hecha en rafia de largas hebras que cruza
el tronco de izquierda a derecha o viceversa; en los antebrazos llevan
brazaletes —«mafiegue»— atados a la altura del deltoides; las hebras
son mds cortas y hacen juego con la mata de flecos de rafia sujetas
al palo corto —«lombue»—, que da un movimiento armonioso y lento
a la mano derecha de las danzantes. Desde el pecho a los tobillos van
ataviadas con una tela blanca —«siti»— o sdbana que va rematada
con una cinta roja en todos los bordes —téngase en cuenta que los
colores blanco, rojo y negro son simbélicos en el mundo animista~—;
sobre el «siti» y apoyado en las caderas llevan el «ekopi», trenzado
de cascabeles de distintos tamafios sujetos a un pafio resistente y atado
a la cintura por cuatro cintas de color negro; el «ekopi» representa
la otra voz del «ivanga» en la mujer que con el movimiento de las
caderas hace sonar de un modo frenético los cascabeles; a este sonido
acompafia el de los instrumentos de percusién y las voces del coro
formando un todo ritmico y armonioso. En el tobillo derecho suelen
levar un par de pulseras de cobre que al danzar chocan y emiten un
sonido metilico y mate que sirve para mantener el compds.

La campanilla o el silbato son instrumentos con los que la «akagay
sefiala los momentos de iniciacién y de cada momento coreogréfico.

Las mujeres del «ivanga» bailan descalzas, dado que los pasos son
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més bellos y permiten mantener un ritmo frenético de las caderas, asi
como un sonar mdximo de cascabeles con el deslizamiento de los pies
desnudos sobre el suelo. Cuanto menos se levanten del mismo mucho
mejor bailarina se es y mds vistosos son los movimientos del cuerpo,
ya que todo él tiene que ayudar a la mujer del «ivanga» a avanzar.
El tinico adorno de los pies es el maquillaje de los mismos con «pembe».

Ya sefialamos que cada objeto personal tiene un caricter sacral y
especifico. Esta afirmacién se hace mds patente con el «ekopi», que
se confecciona a la medida de cada una de ellas, aunque coincidan las
tallas, siendo raro que se permita el intercambio o el uso comin de
esta prenda, dado que cada mujer tiene su propia y particular expre-
sién con él. En los casos de necesidad justificada la duefia del «ekopi»
debe autorizar expresamente a quien lo vaya a utilizar; se dice que
en el caso contratio no suena. También el «ekopi» sirve de envoltorio
para el resto de las prendas y objetos pequefios con los que danzan las
mujeres. Al finalizar la danza, cada una recoger4 sus cosas y las envol-
verd con el «ekopi», las atard y las guardard en la cesta o «elingas.
Las sdbanas se levardn y quedardn a cargo de la «akagas como el resto
de los objetos utilizados.

Nos hemos referido ya en otro apartado a la parte secreta destinada
a las mujeres iniciadas donde tienen lugar los ensayos de canciones,
coreografia y la mentalizacién correspondiente por parte de todas sobre
lo que se va a llevar a cabo. Una vez preparadas, envian a la «sende»
para comprobar la disposicién del pdblico, asi como del grupo de
hombres y mujeres del coro. Las mujeres del equipo, guiadas por la
«ukongo», entonan la cancién de llegada a medida que se acercan
al pueblo, las del coro van contestando y, dependiendo de la distancia
del «ndjimbe», se entonan varias canciones. Una vez en el patio y pot-
tando los objetos de la danza, saludap al pidblico entonando otra can-
cién, y asi mediante canciones que hablan de cada uno de los objetos
que portan van presentando y colocando cada uno de ellos, finalizando
siempre con la «elinga»; con ello comienza otro nuevo acto de la danza
en el que se llevan a cabo distintas coreografias y que finaliza con la
«llamada» a la «akaga», en cuya bisqueda van la «ukongo» y algunas
«mekumba», mientras que el resto, digidas por la «sodje a molo», se
quedan en el patio animando al péblico con coreografias y actuaciones
particulares de cada una de ellas.

La legada de la «akaga» puede considerarse el punto 4lgido. Ella
protagoniza toda la danza, interrumpiendo sus actuaciones directas tni-
camente para dirigir las coreografias del resto o con retiradas precisas
para organizar las nuevas o apariciones que incluyen diversos elemen-
tos como canoas, torres humanas, etc., con las luces del alba la «ukon-
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go» indicard a la «akaga» la proximidad del final mediante canciones
de alabanza, loas e invocaciones a personajes que inspiran la danza o
que en el pasado danzaron con éxito. Aparecer momentos de critica
social dirigidos al mundo masculino, al poder o a la sociedad en gene-
ral, siendo frecuentes los juegos con el grupo de hombres que tocan los
tambores y los palos o con el personaje por cuyo motivo se danza.

El siguiente acto constituye el final de la danza, acompafiado por
canciones y con la «akaga» presente dirigiendo el grupo junto con la
«ukongo» y la «sodje a molos. Cada una de las mujeres de la danza
van recogiendo los objetos que trajeron, siempre manteniendo el ritmo
y los dnimos del pdblico; tras recoger la estera —«ntava»— tal como
lleg6, pero en este caso junto a la «akaga», cierran el patio para los
entes convocados, se despiden de ellos con agradecimiento, y lo mismo
del péblico asistente. En formacién y con las canciones apropiadas para
el momento, los tambores y el coro acompafian al grupo de «ivanga»
hasta que sus voces dejan de oftse. Una vez en «ndjimbe», se producird
el proceso inverso, se comenta el momento, los aciertos de coreografia,
las actuaciones concretas de cada uno de los miembros, se guardan los
objetos y las prendas, haciéndose cargo de todas la «akaga».

Para entender el desarrollo del «ivanga» en cada una de sus fases
hay que valorar los principios animistas que lo rigen. Las mujeres que
danzan deben despojarse de todos los condicionantes de la realidad
normal y admitir una nueva dimensién protagonizada por ellas. Para
ello invocan, mediante canciones y actos «littirgicos», la concurrencia
y presencia de los entes —«maganga»— caupaces de producit estos
estados animicos, donde la alegria, la fecilidad y el bienestar son la
norma usual, por lo que cualquier actitud, pensamiento o acto consi-
derado como elemento o fuerza negativa debe ser anulado tanto en
las que danzan como en todo el conjunto de personas presentes. Esta
tarea se lleva a cabo en los ritos prepraratorios, de un modo especial en
el primer acto.

Cuando aparecen en piblico —es lo que se conoce en el lenguaje
animista como apertura del patio, «idibua dja eboca»—, es la «akaga»
la encargada de efectuar ese acto y quien debe estar «abiertas, es decir,
catgada de elementos positivos, al igual que el resto del grupo que
danza,

Las mujeres del «ivanga» y los pueblos que la practican estdn en
la cteencia de que mientras se desarrolla la misma estos entes estdn
presentes e inspiran la danza, por lo que deben cuidar cada uno de los
gestos, actos y manifestaciones con el fin de congratularse con ellos.
E] momento central es un permanente didlogo de estos entes con el pue-
blo por medio de las mujeres que danzan; a través de ellas se mani-
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fiestan y en ocasiones transgreden las normas sociales, estando exentas
de las consecuencias negativas que se producitfan, al no observar las
leyes que condicionan su situacién social.

Una vez que se han manifestado estos entes no pueden quedar li-
bres, dado que el resto del pablico no iniciado, al desconocer las nor-
mas y c6digos que rigen la «vida» de éstos, provocaria situaciones y
estados incontrolables para los miembros de la comunidad, siendo res-
ponsables las mujeres del «ivanga» de este estado de cosas. Por ello,
antes de finalizar la danza, deben despedir a los mismos e interrumpir
el mecanismo que posibilita su intervencién en la vida normal de la
comunidad. En todo esto juega un papel importante la noche, los astros
y las canciones, asi como los diferentes actos de la danza, de modo que
trastocar la secuencia de los mismos, interrumpirla o no llevar a cabo
todo el proceso, aunque se reduzca el tiempo de actuacién, conlleva
una sancién que suele traducirse en el malestar de las mujeres del grupo
que danza. El conocimiento y manejo de estas situaciones constituye
el fundamento de la iniciacién a la danza «ivanga», de donde nace su
complejidad y también su belleza pldstica y su cardcter formativo para
la mujer «ndowé».

m
DIFERENCIAS CON RESPECTO AL «IVANGA»

La diferencia bdsica para quien observa el «ivanga», de aquella
gente que lo danza o hace serfa su manera de entenderlo como expre-
sién mistica, medio espiritual o bien folklore.

Esto nos conducirfa al paso siguiente; plantearnos que hay personas
que danzan, de hecho iniciadas en un rito determinado, y personas
que no, lo que determina ciertas precisiones. Veamos:

— «Esasako» o ensayo e «ivanga» son términos similares para
quienes no estdn iniciados, no asi para quien sabe que la vestimenta,
el ritmo, etc., estdn marcados, formando parte del contexto. En el caso
del ensayo no hay ceremonia previa, no se va al bosque, solamente se
visten, pudiendo incluso ensayar canciones que sirven para incluir nue-
vos miembros en el grupo, si interesa, o si no, simplemente como ensayo
para las danzantes. Este ensayo se puede hacer casi en cualquier mo-
mento, en una casa por ejemplo, no sucede, sin embargo, lo mismo
con el «ivanga», que se danza siempre por la noche hasta el ama-
necer.

— La edad que deben tener las danzantes de «ivanga» para parti-
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— Hay conexiones con otras danzas femeninas en cuanto al sim-
bolismo del color se refiere. El rojo tiene, por ejemplo, una simbologfa
concreta: las mujeres que danzan lo utilizan como identidad, aparte de
tener otros significados, como la lucha, Ia vida..., llevando una cinta de

cipar suele ser los quince afios méds o menos, coincidiendo un poco
con la edad nibil, en tanto que los de menos edad danzan como apren-
diendo. No hay, por otro lado, tiempo limitado para dejar de danzar,
ya que seguirdn hasta que se cansen .
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— Otra diferencia a nivel general es el «ivanga» que hace partici-
par al pueblo y el del grupo de gente que danza, incluyéndose en este
@ltimo los «ivanga» modetnos, ya que no hay conexién entre los pro-
pios danzantes con la filosofia de su grupo *'.

— ¢Qué es lo que sucede en el «ekuku», la danza masculina
«kombes? Es lo mismo, si vives conoces, sabes quién toca el tambor,
qué es lo que hay en ese submundo, tienes una participacién directa,
un grado de colaboracién.

- — Con respecto a las diferencias con otras danzas, tenemos el sig-
nificado del «ivanga» en sentido de representacién de otro mundo, no
se da en otros grupos conocidos, a excepcién del «yembe», de Gabén
—secta religiosa de mujeres—, o en Cuba, los «mayumberos», donde
el «mayumbes es el sumo sacerdote Z.

CONEXIONES

En Corisco las «akaga» del «ivanga» suelen ser «nevilo» del «yem-
be», es decir, sacerdotisa que ademis suele ser «medium» y sanadora
o curandera. All{ tienen una iniciacién particular. Surge la inquietud
de una experiencia mistica, se traslada de un mundo religioso a uno
pseudo-religioso, donde entre el piblico .

— FEn cuanto a la relacién ceremonial con «bwiti», se da mds
en elementos que distinguen una cosa de otra que en- elementos co-
munes %,

" — También se da una relacién del «ivanga» entre los «bapukoss»
fuera de allf, no con el «yembe», pero si con lo que generalmente se
suele llamar «iganga», que es la manifestacién del espiritu de la danza
o en una accién concreta que es Gtil a la sociedad.

® Otra cuestién es que una persona por ser muy joven no esté preparada para
entender ciertas cosas, por lo que no se la somete a este ritmo ni a su disciplina.
Cuando existen ciertas cualidades en una persona hay excepcién a esta regla.

2 Cuando se conoce, se vive, se sabe quién es cada uno, se tienen sus apartes;
en cambio, los de fuera —es el caso de los modernos— no participan en nada,
sélo ven.

22 En la secta de los «mayumbe» las bailarinas se llaman «yombo», coincidiendo
exactamente en cuanto a nombre con las «yombo» del «bwiti» o mujeres novicias.

2 En cambio, hacia el norte no hay iniciacién, sélo bailan; su ritmo y musica
no hace vibrar, en el sentido de no provocar esas entradas del publico; el especta-
dor no se siente trasladado.

2 Ya que el «bwiti» es diferente al «ivanga», como éste lo es frente al «mo-
kuio», en cuanto lo es sexo femenino frente a masculino.
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ese color %,

— El rojo se nota en algunos detalles concretos alrededor de la
sédbana, en sentido de soporte de la vida, lucha, es un color fuerte, en
tanto que el negro, como simbolismo de muerte, se hace patente cuando
ocurre una desgracia. El rojo es el color de apoyo, lo que hace que
exista un contraste al combinarlo con el blanco de la sdbana, aunque
sea minimo, ya que una cosa es la vida y otra los soportes de ella, la
sangre, el alma, la «no vida» 7.

Conclyyendo, estamos sesgados por una visién concreta del «ivan-
ga», habrfa que salir del marco del gpara qué el «ivanga»?, del ¢para
qué se hace), o bien si es danza o sirve para algo mds. Hay ese algo
mids, en tanto en cuanto hemos expresado nuestra idea de danza como
manifestacién concreta, expresién de un lenguaje que identifica a un
grupo. Es asf que la necesidad de cantar en «kombe» surge de esa
identificacién en los lugares donde hay otros grupos énicos, lo que, sin
embargo, no se da en Corisco 7.

Otro punto es el «ivanga» como ceremonia y como manifestacién.
Los que mantienen cierto rigor, cierta pureza, son ceremonias, pero
estrictas, van de un paso a otro y la cancién corresponde al momento,
no habiendo improvisacién que no esté asumida por el grupo; en ellos
hay personas y personajes, existen los dos elementos de la manifes-
tacién humana que se dan en las danzas africanas, el ente fisico y aquel
que en un momento se invoca y al que se dirige la accidén.

Al ser una ceremonia rigida y estructurada, cada momento tiene su
significado, por lo que en cualquier tipo de corte que se puede plantear
provoca actuaciones totalmente imprevisibles.

Finalmente, el «ivangas, cuando presenta la parte positiva de un
hecho importante, tiene que haberse superado de algin modo un hecho
negativo. Es el pensamiento «ndowé», donde no cabe la posibilidad
de celebrar un acontecimiento positivo sin recordar la parte negativa,
ya que si sélo se celebra el bien, no se combate el mal. La base es:

* El negro en el «ivanga» serfa la dimensién de la muerte. Cinta que recoge la
sdbana, debe sujetar los senos y las caderas; nunca se llevaria en la cabeza o en
el hombro.

* El rojo predomina sobre el negro; simboliza la lucha entre la vida y la
muerte, Al decir de BALASTEGUI, «rojo como cuando sale el sol».

“ En el norte se canta en «kombe», porque son ellos frente a otras comuni-
dades; asf, el «balengue» escucha al «kombe» y viceversa, pero en la iniciacién
del primero no se entra si no se tiene un abuelo «balengue», diferencidndose de
esta forma las dos comunidades.
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combatir el mal celebrando el bien y la respuesta de las personas, miem-
bros del grupo, ha de ser «yo no quiero tal cosa», por lo que se po-
tencia algo en si mismo, poniendo una energia que se desprecia, que
se derrocha %,

SILENCIO O AUSENCIA

La explicacién de los silencios o ausencias del «ivanga» pudiera ser
la incidencia de la religién occidental, unida al sistema de colonizacién
en estos lugares. Recordemos al respecto las escuelas misioneras de
holandeses, franceses, ingleses y espafioles que aparecieron en Corisco
y Elobey, islas que constituian un foco cultural y puente entre Guinea
y Gabén. El hecho, ademd sde ser ésta, en su dia, zona destinada a
depésito de esclavos, las convierte en nudo e intercambio de costum-
bres de una mayoria de los grupos étnicos de la costa colindante®,

Superado este periodo, gran parte de los esclavos volvieron a sus
lugares de origen, mientras que otros se quedaron ®. Aspectos a los
que hay que sumar los procesos de emigracién y desplazamiento, debido
a la presién que otros grupos étnicos ejercen en el drea de la costa du-
rante muchos afios *'.

Los silencios tienen en Guinea Ecuatorial, a nuestro entender, una
relacién directa con el sistema de colonizacidn. En todos los pueblos
donde se danzaba «ivanga» aparecié una escuela europea, pongamos por
caso, «madji», «handje», «bolondo», etc., y danzarinas como «Sukue»,
«Eduka» e «Iwedo», Mejindji mia Ukambala», son algunas de las que
se recuerdan por su talento —esta ltima a finales del siglo pasado—.
Al intensificarse el proceso colonial hacia el interior del continente, la
costa se iba abandonando, con el consiguiente perfodo de decadencia
en el 4rea, e influencia en la danza. Paralelamente se observa el surgir
de las manifestaciones «fang», asi como la aparicién del «ivanga» al
norte del rio Benito, es decir, Ekuku, Bata, Bomudi, etc.

% En otras ceremonias con elementos comunes, como la de curacién de los
«fang», cuya finalidad es distinta, aunque la indumentaria sea muy parecida, el
nexo esti en la simbologia del color.

» Hay un desarrollo del animismo, como tdnica respuesta contra el sistema
colonial.

% Es el caso de los «ichogo», que, procedentes de Gabdn, dejaron como huella
de su paso por Guinea su lengua ritual y sus técnicas en ciertas danzas.

3 Hay que hacer notar que el perfodo de transicién y asentamiento no tiene
pricticamente manifestaciones culturales, danzas, bailes ni ceremonias; no hay esta-
bilidad, y caso de haberlas, son esporddicas y sin continuidad; hay silencios. Recor-
demos que el sistema de esclavitud utiliz6 unos grupos contra otros como inter-
tnediarios; asf gran parte de la extincién de los «ichogos», «balenguess..., se debe
a ello, llevando consigo dnicamente su cultura.
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El contexto nuevo de independencia produce un nuevo brote del
«ivanga», al plantearse la promocién de las expresiones culturales
«kombe», apareciendo con fuerza en la zona costera al norte del rfo
Muni %. Pero es, sin embargo, la presencia de la mujer en el «ivanga»
factor a destacar en la explicacién de los silencios. Es decir, ésta perma-
nece en la cultural tradicional, asf se convierte en el elemento repre-
sentativo de la cutlura del grupo. En este sentido son los hombres
los que siguen el «ivanga» como identificador de su cultura, fenémeno
que también se produce en el Caribe, donde las ceremonias inicidticas
son llevadas a cabo por las mujeres como protagonistas principales.
De esto se deduce que a la mujer que danza la ceremonia se le exige
un aprendizaje especial, aunque informal y constante, en un medio apro-
piado; es el caso nuestro como grupo actualmente, ya que si seguimos
haciendo «ivanga» en Espafia, las generaciones venideras se pregun-
tardn, al igual que nosotros ahora, cémo y por qué se produjo detet-
minado «salto». La respuesta serfa que hemos conocido una realidad
y hemos tenido la oportunidad en estos momentos en Espafia de ma-
nifestarnos culturalmente. Habfa un contexto adecuado para reivindicar
nuestra forma de cultura; ha habido una conjuncién de hombres y
mujeres, ademds de un medio apropiado, de otro modo habria desapa-
recido el «ivanga» o quizd volverfa a surgir a través de otro tipo de
expresién cultural. ¢Cudl serfa el sentido de los silencios del «ivanga»
desde la dimensién de fuerza que tiene éste, en relacién a otras ma-
nifestaciones en la cultura «ndowé»? ® En el «ivanga», el silencio ha
contribuido al auge de otras manifestaciones de fuerza, que son m4s
clandestinas, como puede ser la ceremonia de los hombres iniciados,
que va desde el «ukuyo» hasta el «ukuku», dos ceremonias comunes
a todos los «ndowé», pero que cada grupo mantiene en un circulo
cerrado alrededor de estas manifestaciones y dificilmente se mezclan
en personas de distintos grupos étnicos de la costa*. Curiosamente, da
la impresién de que se produce en cada grupo de un modo auténomo
y en mds o menos idénticas condiciones, estribando las diferencias
en la importancia que se les otorga por los distintos grupos. Si vemos
que en tanto que en el norte es méds importante el «ukuku», en el sur,
incluyendo el Gabén, el «ukuyo» tiene el mismo cardcter de seriedad,

# La movilidad de los grupos playeros es limitada, pues hasta hace poco no se
han producido matrimonios entre las gentes del sur y del norte, y sélo poco a poco
se han ido fusionando modos de ser, asf como expresiones culturales.

. ® El danzar «ivangas implica tener un mfnimo de poder de convocatoria, al
igual que la existencia de un equipo de personas, hombres y mujeres a las érdenes
del que danza; los individuos mds hébiles del grupo.

¥ Lo mismo que es fdcil observar la direccién sur-norte del «ivanga», no pasa
en los casos del «ukuyo» y del «ukuku», donde no hay manera de seguir su evo-
lucién, ni de poder afirmar la direccién del fenémeno cultural.
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no de manifestacién casi folklérica, como lo es en la zona de Bata, en
direccién notte, ddndose el caso de que los pueblos del sur ——«pon-
giies» del Gabén— han sustituido el «ukuku» por el «ukuyo».

Todo ello nos darfa una explicacién de los silencios del «ivanga»
y su resurgir, al margen de los fenémenos religiosos o morales. Hay
un choque de poderes; el mds débil cede en un momento y entra en el
silencio para luego resurgir.

ANEXO 1
DANZA - BAILE

Hablar sobre la danza, tal como nos la encontramos actualmente,
es una tarea compleja, ya que se asimila con la voz baile usualmente,
sin marcar las diferencias entre ambas.

Analizar un «baile» supone minimamente considerarlo en tres
aspectos:

2) El contexto en que éste se realiza, que implica a su vez unas
coordenadas de espacio y tiempo que le individualizan de los demds.
Baile que en su manifestacién expresa un sentir de la sociedad, de la
que nace, de la que en sus diferentes vertientes, sociolégica, econdmica,
religiosa, se olvida frecuentemente la «estética», presente en cualquiet
cultura, y por ende el valor pléstico que la enmarca en la indumen-
taria y en los adornos festivos.

5) El baile como realizacién técnica en sf.

¢) Su significacién. Llegar a determinar a través del andlisis de
sus pasos, de los textos literarios, etc..., lo que se nos ofrece, dado
el evidente cambio cultural que se opera ante nuestros 0jos 2 pasos
agigantados, separando lo genuino de lo afiadido, que, con una pers-
pectiva de tiempo, puede llegar a ser «pdtina» y, por tanto, visible,
de lo que es tan sélo moda y, por consiguiente, uniformismo, es, a mi
entender, la parte més diffcil de elaboracién, y lo es, puesto que aquf
entramos de lleno en la teotfa del signo. Cada postura, como unidad
simple, es un «fonema», si se me permite aplicar un término lingiifs-
tico, un significante, con algo que expresa y hace relacién al significado,
a ese contenido que permanece oculto, invisible, pero que se nos mues-
tra, se nos significa en el paso, cuyo engranaje en otros forman la
cadena, la red, en suma, de una ideologia que responde a la manera
de vivir del pueblo que la ejecuta.

Es evidente, pues, que el estudio de estos puntos supone un trabajo
lento, en el que se combinan, por una parte, la labor de campo, de
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recopilacién de datos, de la chatla con el informante, de vivitlo, en
suma, de la observacién participante de Malinowski, y, por otra, la
consulta de los archivos, de los textos literarios, de diferentes tipos
de publicaciones..., para poder elaborar «algo» cientificamente setio,
que nos petmita conocer nuestro legado cultural o al menos recuperar
la parte todavia existente, hecho por el que no vamos a ofrecer, de
momento, hechos concluyentes, ni elementos interpretativos definito-
ric;s, sino que presentatemos lo que ditectamente hemos experimen-
tado:

¢Qué representa una danza? ¢Cémo la interpretamos dentro de la
comunidad de la que forma parte?

Sabemos que todos los pueblos celebran desde antiguo bailes en
dias sefialados del afio, los cuales se tefieren a acontecimientos que
tienen en su inmensa mayoria un carécter religioso o guertero o lidico,
«siendo los fondos esenciales del origen de las fiestas, fundadas en
los dos grandes hechos de la creencia que da la confraternidad humana
y de la lucha...» ®. Es decir, y aqui tenemos un punto clave, muy
olvidado por cierto, v al que se alude a veces tan sélo de pasada, la
inclusién de las artes ritmicas dentro del contexto de las fiestas. Es,
pues, a Hoyos, conocido antropdlogo, a quien debemos la cristalizacién
de este aserto primordialmente, el factor estético, aspecto que también
preconiza Caro Baroja.

Este factor que atafie a la vida emocional del individuo es tan
inseparable de los otros que en s{ juntos forman el cuerpo de una
sociedad; es, en otros términos, una «gestalt», la forma que se con-
figuta por esos elementos dados y no otros, lo que la diferencia. asi
de otra.

Hoy retomada la fiesta popular, ante el proceso de desintegracién
que estd sufriendo por motivos, entre otros, de uniformacién, que sur-
gen tanto de los festejos locales que con buena voluntad tratan de revi-
virla, como de los aspectos litdrgicos que le dan igual tono en su ma-
nifestacién, y es opinién que compartimos los que de alguna manera
estudiamos éstas. Queremos, por otro lado, hacer hincapié en el ele-
mento opuesto, de «identficacién», que propone Rodriguez Becerra, no
hay grupo humano con. conciencia de sf- mismo que no tenga su fiesta
petfectamente distinguida de la de los demds» %,

Siguiendo, pues, en nuestra visién de la danza como algo determi-
nante que da cardcter a la fiesta en sf, tenemos que pensar que el
llegar a deslindar lo primitivo de lo que la moda ha ido afiadiendo,

% Hovos, Luis: Manuadl de folklore, Madrid, 1947, pég. 553. .
% RoprfGUEZ BECERRA, Salvador; Homenaje a Caro Baroja, Centro I. Sociols-
gicas, Madrid, 1978.
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o la difusién ha supuesto, es evidentemente dificil y casi dirfamos
imposible, ya que la aplicacién sélo del método comparativo no va
més alld de un elemento formal que puede o no resultar que cotres-
ponda a un contenido igual, siendo en el segundo supuesto una super-
vivencia, por lo que tenemos que jugar indefectiblemente con el factor
histérico. La conjugacién de ambos, pues, sin desdefiar cualquier otro,
nos situard en la linea de actuacién de la investigacién actual.

1. ¢Qué es la danza, o bien deberiamos decir baile? Vamos a re-
sumir las principales opiniones que se recogen en Capmany:

— Olive, en Diccionario de Sinénimos, dice que la danza expresa
mds que el baile e indica més artificio, complicacién, cultura...,
es una composicién estudiada..., con un plan¥; en tanto que
el baile consiste en saltar y brincar, movimientos nacidos de la
alegria y el regocijo.

~ Barcia, en Diccionario Etimolégico, opina que baile, y no danza,
es el que siempre ha figurado como una de las bellas artes, y es
el que expresa las afecciones del corazén. Detrds del baile vie-
nen los géneros de la danza.

— Para Monreal «las danzas... eran propias de las gentes de ca-
lidad».

— Cotarelo, en Coleccidn de Entremeses, indica que las voces bai-
lar y danzar eran correlativas.

El confusionismo es evidente. Para nosotros, y basindonos en el
movimiento y fin a que da lugar uno u otra, constatamos la diferencia
entre ambos, aunque se den casos de intetferencias, considerando la
danza la expresién colectiva, mediante el movimiento de un fenémeno
comiin cuya finalidad reside fuera de ella misma y el cual interpreta,
dando la cultura de un pueblo, en tanto que el baile es una expresién
miés bien individual, cuya finalidad reside en si mismo, el movimiento
por sf, por recreacién, que no encierta una manifestacién cultural.

2. La danza, como tal fenémeno colectivo, aparece en la més re-
mota antigiiedad, probablemente nace con la palabra y el canto, siendo
las relacionadas con los rituales sagrados las primeras que se nos pre-
sentan; surgen éstas del principio de imitacién: reproducen el movi-
miento de los astros, las hazafias de los héroes, siendo de entre ellas
mds conocidas las astronémicas de los egipcios, la danza del Becerro
de Oro y las del tiempo de David, propia de los hebreos, las griegas
en honor de los dioses, las danzas de funerales y culto a los muertos;
las del culto al fuego, las de los sacrificios humanos..., propias de civi-

3 CapMANY, Aurelio: «El baile y la danza», en Folklore y costumbres de Es-
pa#ia, vol. II, Ed. Alb. Martin, Barcelona, 1931.
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lizaciones antiguas. Danzas que desaparecen para dar paso a las profa-
nas, transformédndose la danza en la representacién artistica de los actos
de a vida cotidiana.

ANEXO 2

ENTRADA
(lkudua dya eboka a «ivanga»)

L S

1. Wa biene dje Asellanongue, wa die...
(Ya vienen ya las «Asellanongue», ya llegan ya...)

L S

2. Asellanongue a bangua... no omengo...
(«Asellanongue», camina... avanza con elegancia...)

ESCENARIO
(Eboka a rango a <ivanga»)

* k&

(a)
3. Yowe — yowe «NCHANGA» dje mamie; Asellanongue, «Nchan-
ga» die mamie. ..
(Os mostramos la admirable (Nchanga»;
Asellanongue, la admirable planta sagrada)
ioh, cudn admirable!

A vili na 20 NGONDE, dje mamie.
(Traida de la «<LUNA», es admirable).
(b)
... Yowe — yowe «ODJO» dje mamie; (etc.)
CORO: (repite la misma estrofa).
(o)
... Yowe — yowe «MPEMBRE» dje mamie; (etc.)
CORO: (repite la misma estrofa).
(d)

... Yowe — yowe « MBUNDU».
CORO: (repite la misma estrofa).

Foro 3.~—Detdlle de una de las danzantes o «mekumba.
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(e)
... Yowe — yowe «NTABA».
CORO: (repite la misma estrofa).

Asellanongue, «ELINGA»... (Asellanongue, en la «CESTA SA-
GRADA»...).
CORO: ;Dje!. avili na 20 NGONDE (j...!, traida de la luna...).

SALUDOC
(Igomua dja eboka, igomua dja ebumbu)

* * *

Asellanongue a bangua... mboluani... ().
(Asellanongue os «avanza» el saludo).
CORO: (repite Asellanongue, etc.).

* * *

Maganga ma seva na Mmuiri... (los espiritus animan al genio...).
CORO: (repite Maganga, etc.).

* * *

Maganga kokolie, «nungunani, nsange...
(«Espiritus, por favor, abrir el lugar' del baile...).
CORO: :

Asellanongue nungunani nsange omengo.
(Asellanongue abrir el patio con elegancia).

* * *

Parunae, parunae... (dbrase, fbrase, abtid, abrid...).
CORO:

Yogo sanga maganga na gange mbuiri...

(... Que se junten los espiritus y se unan al genio...).

* * *

Maganga jwael.... Maganga e jyogowi! (i{Vamos, espiritus...,
vamos! ).
CORO: [We Maganga!
......... Wae yogo dieni Maseva... wae Maganga!
(Vamos, espititus, vamos, vamos a ver la danza! ).

DESARROLLO

* * *

10. Ekopi MOGEBA ya sugui nyege e tina a Motombue ...............

11,
Hembras sagradas llamad (invoquemos) a: Agangue ().

12.

13.

14.

15.

16.

(El conjunto de cascabeles de «MOGEBA» suena junto al tronco
del drbol ().
CORO: (repite la estrofa).

* * *

Wanto mbuiri ndjogo ndumulani () ..cocvviiviiiiiiannennenennt

Oreti ().
Mosingui ().
Enanga ().
Oyuyo ().
Wanto mbuiri ndjogo ndumaule ... Asellanongue ... ().
CORO: ndumale... ioo! (~).
1'I'em‘sam' NGOSO dje mami (preparada la admirable danza del
oro).

CORO: Maseva reni NGOSO mamie (la admirable danza del vue-
lo del loro).

Sako tangani, mafianda ma bola: «SAKOTANGANI... (- ).
CORO: (repite la misma estrofa).

* * *

Asellanongue a seva neno we, na milamba SINGUI...
(Asellanongue danza ahora conlos gestos de la gineta...).
CORO: (repite la misma estrofa).

L I ]

Mogeba kokare mbuiri... (Mogeba llama al genio...).

CORO: O pundji bandji wa sevare milamba... ‘

(... El aire sagrado danza con gestos) (el viento sagrado se expre-
sd... en sus gestos),

* * *

Amani yango niyango (Maningo...).
(Quiero beber, del agua, quiero beber... del «agua»).
CORO: (repite la misma estrofa). '
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23, Wangani...:

17. Maganga mbuiri (espiritus del genio). » Odjo (planta).
CORO: Mbuiri yaya-ya mbuiri ya so. Mbuiri ya-ya mbuirie. .. N Mpembe (antorcha).
(Espintus de cada uno de nuestros genios. Espiritus de cada espi- N Mbunds (pintura),
ritu...).. » Ntaba (vasija).

* % * » Elinga (estera).
» Nchanga (cesta).

18. Vikandi kokolie dalizamie...
(Vikandi ( ) por favor, traslddanos...). * k%
CORO: (repite la misma estrofa). Solo) (CORO)

* ok % 24, Mongui Ivanga datani: Asellanongue a keima, ndjonque...
(El conjunto ivanga se dispersa: Asellanongue se marcha... ()

19. Asellanongue, Aganga Ndjambe... (Asellanonogue, espiritu su-
premo...). )
CORO: Aganga Ndijambe o ooo, a vili go:
(Espititu supremo, trafdo del bosque... (Yenga).

» » »  de la isla (Nengue). : ANEXO 3
» » »  de la luna... (Ngonde).
Aganga Ndjambe a duma go chengue. «lvanga»
(Espititu supremo que resuena en la tierra). : INTRODUCCION
* * *
: La mdsica africana, como ya es generalmente sabido, se establece
20. Mogeba a leli ndjango, gesigo (Mogeba interpreta la danza «ge- : sobre pilates de indole claramente ritmica, que mantiene su predominio
sigo»). hasta en piezas liricas.
CORO: ...ioo, ndjango, gesigo (... La danza «gesigo»...). A diferencia de la misica occidental y europea, en Africa el tambor

es el «rey» de los instrumentos; elementos percusivos crean la base
de todo el ritmo africano, género de musica en el que brillan, sobre
todo, una gama casi inagotable de timbres.

DESPEDIDA Los ritmos podrian clasificarse en, ptedominantemente, divisivos y
Ndakono. Itimba. Djakana na ebumbu. : aditivos:

Por - ejemplo:

(Solo) (CORO)

21. A:ellanon.gué wa kendje ogendo: jmaseva ma so ni chanyua we divisivo : J j .‘ J j J J J n'.'
mengo, dije!

(Asellanongue prepara el regreso: Nuestra danza que tan alegre

s 015 | INT1813 A

22. Asellanongue wangani yonga:
(Asellanongue recoger las cosas).
Asellanongae wa kendje gendo we: ogendo go nche ya so......
(Asellanongue prepara el regreso: El viaje hacia nuestra tierra...

Con frecuencia ocurre que a la vez son ejecutados ritmos binarios
y ternatios, fenémeno musical que obtiene en la de musicologia el
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nombre «hemiola». Tiene como efecto una fuente riquisima para com-
posiciones polirftmicas.

FORMACION DE UN MODELO RITMICO

Para ello es de suma importancia y, por tanto, que detacar y ex-
plicar lo que los africanos entienden bajo el término «estructura del
pulso». Hay cuatro pulsos bésicos que se aplican indistintamente a rit-

mos binarios, asi como a ternarios. Cuantos mds pulsos en un compds
tanta més densidad.

a) 2 pulsos J J (lento)
b) 4 pulsos J J J J (moderado)

c) 8 pulsos J J J j J J J J (rapido)
016 pulsos  [Jgaaddadaaade e (muy rapido)

aj 3 pulsos ( lento)

b)6 pulsos (moderado)

¢) 12 pulsos (réapido)
d) 24 pulsos (muy rapido) 4 deviesds sods

En ritmos aditivos los valores de duracién de algunas notas pueden
resultar complejos, ya que no obedecen a una divisién en secciones
regulares,

Por ejemplo, en lugar de dividir una frase de doce pulsos en 6 + 6,
ocurren divisionesen 7 + 56en 5 + 7.

ves JI333335TT ) sv1 0444400071
T M Ty JMN VM
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Con estos pocos ejemplos he intentado exponer lo més imprescin-
dible para poder captar y entender lo que respecta en los ejemplos
siguientes al «ivanga.

«IvanGa»

La transcripcién realizada tiende a demostrar el esqueleto ritmico-
base, que en si se compone de varias células que se van repitiendo,
con pocas variaciones, y que en ocasiones se solapan.

Los instrumentos utilizados son dos pares de palos y dos tambores,
uno de sonido agudo y el otro de sonido grave. Sobre el tapiz de tam-
bores y palos que forman un tejido perfecto y polititmicamente com-
plejo se superponen las voces de la cantante solista y del coro.

Bisicamente aqui —coro-solista— se trata de células o frases con
extensién ocasional hacia lo polifénico. (Coro canta a dos voces en
intervalos de terceras o cuartas.)

Quiero destacar también la manera de crear una cierta «pseudopo-
lifonia», es decir, algunas notas son mantenidas casualmente por unas
cantantes.

Cada frase, la que va estrechamente unida a la dazan, se termina
COn un «SuSPirc SonOro».

Las frases comprenden, por lo general, un ciclo dé“ocho compases,
si partimos de la base binaria (2 por 2, 2 por 4, 2 por 8, etc.), caso
que respecta a esta transcripcién. Musicalmente obedece el didlogo entre
cantante solista y coro al principio de «llamada-respuesta» y también
a otro semejante que es «llamada-imitacién». A veces se pueden oir
ligeras vatiantes y modificaciones temporales.

Quisiera destacar tres tipos:

1) Voz solista y coro se alternan periédicamente,

L W C.s. =Cantante Solista
) Cs. 3 ‘ C.s. l 2 AJ
LL: = Llamada ) C 1 C.= Coro

R: = Respuesta
2) Voz solista y coro se alternan, pero imbricados.
Finalizan conjuntamente aunque uno de los dos
haya empezado antes . ( -solapadura-)

Vs.:= Voz solista
Vs. Vs Vs

L] e [ ]
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3) Voz solista y coro se alternan aperiédicamente (frases no pro-
porcionadas, solapaduras, silencios).

Estructuralmente las lineas ritmicas y melédicas se dibujan de las
maneras siguientes:

A) Seccién percusiva:

Dos pares de palos, un tambor agudo, un tarpl?or grave. P 1, marcan
el ritmo-base (usual y muy practicado en la misica africana). A veces

obtiene la denominacién de «linea de tiempo».

P1 oy ] :ﬂvﬂﬁQﬂm
P2 78R, [T T

Los tambores realizan varios ritmos bdsicos y también improvisan
sobre estas bases,

RO
R

T 1 aj 71%'—'1
Sdici

L X J

rmlalme

T 2 7'f

Si ahora superponemos los cuatro ritmos bésicos, obtenemos la
seccién percusiva:
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1 ’4 b
b EU R U YT
P2 TR UTHRITE | IR T,
AT Pt Pt T Rete:
TR AACROIR | QOO
v2 7 ML CHETRS TRIITEL ]

P

Se trata de un ritmo claramente binario, en el cual aparecen unas
subdivisiones irregulares. A medida que la danza avanza, los tambores
van cambiando de acento.

Ahora bien, procederé a exponer unos cuantos ejemplos melédicos:

A diferencia de la complejidad rftmica éstos se caracterizan por fra-
ses (a veces polifénicas) mds bien sencillas. Utilizadas son notas de un
tetracorde, o escalas pentatdnicas, hexaténicas y también heptaténicas
(con o sin semitonos). Hay que mencionar que los intervalos de tono
0 semitono no corresponden exactamente a los europeos cldsicos.

B) Seccién melédica:

coro canta a dos voces: unas veces a terceras y otras a quintas.

RELACION FORMAL ENTRE LA MUSICA Y LA DANZA

Si bien el impacto total de una pieza musical influye en la calidad
expresiva de la danza, es, por lo general, la estructura ritmica, la que
forma Ia base para los movimientos del danzante.

El danzante deriva su sentir motérico precisamente de la estructura
ritmica, cuyos elementos-célula tiende a articular en sus movimientos
bisicos, pudiendo los ritmos estar organizados de manera lineal o mul-
tilineal,

Cuando se ejecutan danza y musica, siempre van unidas, los dan-
zantes proceden a ejecutar certas figuras bésicas claramente predeter-
minadas por la estructura ritmica.

Segtin los ritmos aditivos, varfan también los movimientos de los
danzantes.




CoNCLUSION
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Hemos tratado hasta ahora el «ivanga» casi exclusivamente en
un plano analitico-musical, aunque hay que tener en cuenta que habla-
mos de una unién danza-misica con representaciones e imitaciones figu-
rativas de animales costeros, tipicos de estas latitudes.

Segin fuentes todavia bastante imprecisas e incompletas, pero, por
vez primera, fidedignas, aun cuando escasas, esta danza en su género
no es comparable a ninguna europea, puesto que las segundas carecen
del «estado de trance». El «ivanga» es de honda raigambre en el pueblo.

En el «ivanga» los elementos tipicos de la danza y la muisica afti-
canas estdn sumamente presentes, como ya se ha dicho, el ritmo fuerte,
los tambores, el trance de las danzantes, etc.

Hay que resaltar, no obstante, que a diferencia de bailes europeos
muy populares, aqui nos enfrentamos con una danza de indole evi-
dentemente mdgica, es decir, con una danza inicidtica.

También el margen de improvisacién es mds amplio y resulta,
por la predisposicién de los africanos a su fuerte sentido ritmico, un
hecho mucho més natural.

Como otras danzas antiguas, cuyo origen data de siglos atrés, figura
el «ivanga» en la lista de los que tienden a desaparecer, al menos en
su forma original y, por tanto, cabe el gran afdn de conservarlo.

En el siglo x1x estaba a punto de extinguirse, pero gracias a algunas
mujeres que continuaron danzando, revivié masivamente, siendo enton-
ces cuando se originaron muchas formas diversas del mismo.

Hoy dia pervive en su forma original y antiguna como rara gema
entre las danzas afticanas mds representativas. Y es justamente la exis-
tencia de varias formas modernizadas lo que demuestra sobremanera
la gran popularidad que ha de atribuirse 4 esta danza.

Surgiendo a rafz de la colonizacién esta mezcla, hoy dfa tan dificil
de abarcar, de elementos puros, «oriundos», y de otros ajenos, alcan-
za un valor incalculable en el marco artistico, y es ciertamente fruto
de una labor dura, su perseverancia y difusién.
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Ivanga est une danse féminine des peuples Ndowé de la c6te du Golfe de la
Guinée. Cette Ivanga-ci, qui s’appelle «Asellangongue» —heureux— est propre
des Kombe de la Guinée Equatoriale et se célebre toujours dans des cérémonies
heureuses.

Cette dans représente un élément identificateur culturel, une forme d’expression
qui prend ses racines dans le contexte du mythe d’origine ndowé, qui se reconnait
par les éléments communs et sa communication.
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La source de la danse se trouve chez les Ichogo du Gabon mais le langage
rituel s’est conservé malgré le voyage depuis le sud, ainsi que son ordre d’expression,
que nous présentons de la fagon suivante:

— ’«Akaga», la danseuse qui dirige;

— I'«Ukongo», la deuxitme danseuse;

— «Mekumbas, sont les autres danseuses, et

— «Sodje a Uolo», qui s'occupe du groupe de danseuses.

“Ce sont les danseuses qui donnent au tambour son rythme et qui dirigent tout
le- développement de la cérémonie. Chacun des groupes de 1'Tvanga s’identifie
a travers les éléments symboliques qu'il posséde: la danse a lieu dans un «patio»,
quelque part ol regnent des forces positives dans le village et d’autre part, a
toujours lieu la nuit.

Eléments: «Ntombo», le biton; «Mbata», la chaise; «Imbongui», les plumes
(de la téte); «Ebingu», le panier des objets pour la danse; «Nchaga»,
le monde qui n’est pas le notre; «Ekopi», qui détient son importance
selon la danse et ici sont des clochettes que les danscuses portent
dans le dos. Au moment le plus important de la danse on fait appel
aux esptits, aux étres Maganga, pour qu'ils se rencontrent avec les
gens (villageois) présents.

SUMMARY

The Ivanga is a Ndowé women’s ceremonial dance from the Gulf of Guinea.
This patticular Ivanga, called Asellangngue, or happy, of the Kombe in Equatorial
Guinea, is always held on happy occasions.

The Ivanga represents an element of Ndowé identity, and is rooted in Ndowé
myths and can be tecognised by its common elements.

Tt can be sourced amongst the Ichogo of Gabon and even the distance travelled
northwards has left the language and order of the ritual unchanged, as we can
see as follows:

«Akagay, is the lead dancer;
«Ukongo», the second dancer;
«Mekumbay, the other dancers, and
«Sodje a Uolo», looks after the group.

Tt is the dancers themselves give the drum its thythm and develop the ceremony
as a whole. Each of the Ivanga groups possesses its own identifying elements and
symbols. The dance takes place in a «patio», somewhere in the village with positive
forces, and always takes place at night.

Elements: «Ntombos, a stick; «Mbata», a chair; «Imbongui», headfeathers;
«Ebingu», a basket with the dance objects; «Nchaga», a different
world to ours; «Ekopi», which vary according to each dance, are
little bells which the dancers wear in their backs. The spirits or
beings —«Maganga»— ate called upon at the height of fthe dance
to meet with the people and villagers.
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LA INFORMACION POLITICA FRENTE A LA APARICION
DE LA «RADIO TROTTOIR» * EN EL ZAIRE

Lokokwa-Nsambi Ipaka
Traduccién de Carlos G. Echegaray

INTRODUCCION

En el cuadro de las necesidades que caracterizan su existencia, el
hombre ha notado siempre un deseo profundo de comunicarse con sus
semejantes. Este deseo de comunicacién es tan manifiesto como cuando,
a la venida al mundo de un nifio, un simple grito de éste constituye
un testimonio suficiente que revela su existencia vital y que le permite
entrar en contacto con la sociedad en el seno de la cual estd llamado
a desenvolverse. La comunicacién teviste asi una importancia capital
en toda sociedad; se revela por asf decirlo, como una condicién inhe-
rente a su pervivencia y al dinamismo de toda comunidad humana.

Pero este deseo de comunicacién humana con respecto a la evolu-
cién cientffica moderna y al progreso tecnolégico ha dejado de ser un
simple deseo para convertirse en una pasién verdadera, en un ideal
noble por el cual una gran parte de la humanidad combate: el hombre
de la civilizacién contemporinea se encuentra en busca de una infor-
macién completa, objetiva y «cdlida». Para llegar a ella recurre a diver-
sos medios de informacién que son los que constituyen los «media»
(radio, televisién, periédicos, videocasetes, afiches, etc.).

Sin embargo, la organizacién y el funcionamiento de estos «media»
acusa a veces fallos que hacen que el consumidor de la informacién se
encuentre, en la mayor parte de los casos, insatisfecho del mensaje que
recibe. Esta situacién le obliga a apagar su sed en otras fuentes, gene-
talmente informales y ocultas. Tal es el origen del nacimiento de la
«tadio trottoir», que, a nuestro parecer, constituye una manifestacién
de la crisis que deteriora el sistema de informacién de una comunidad
politica dada.

ok Nota del tmduct’or.—Hf:mos preferido conservar el término original. En espa-
fiol, el equivalente serfa «radio macuto», término acufiado en la guerra civil Gltima,
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Hemos tratado de estudiar este nacimiento de la «radio trottoir»
en el entorno politico del Zaire, pafs africano en desarrollo y con partido
tinico. Nuestta preocupacién mayor es hacer resaltar los diferentes ele-
mentos que existen en la base de este fenémeno de emergencia de la
«radio trottoit» y de buscar sugerencias terapéuticas que, aunque lejos
de ser absolutas, permitirdn al poder politico poner un dique a este
mal cuyas avenidas pueden frenar en su funcionamiento al sistema poli-
tico. Por esto trataremos de desarrollar nuestro andlisis en tres partes:

La primera intentard clarificar los contornos de los conceptos de
base de nuestro estudio.

La segunda, refiriéndose al cuadro tedrico desarrollado en la defi-
nicién de los conceptos, tratard de demostrar los factores que hay en la
base del nacimiento de la «radio trottoir» en el Zaire, asi como las
implicaciones que de aqui parten.

La tercera y tltima parte consistird en una sintesis de nuestras
diferentes observaciones y la terapéutica que entendemos se puede ad-
ministrar a la «radio trottoir».

Nuestro procedimiento cientifico quiete ser a la vez dialéctico y sis-
tematico. Trata de asir el fenémeno a estudiar, que es la «radio trottoir»,
a partit de las contradicciones internas del sistema sociopolitico del
Zaire, La observacién de la realidad politica del pafs, asi como la lectura
de la literatura existente en materia de comunicacién social, serdn ins-
trumentos de base que permitan materializar este campo metodoldgico.

Las hipétesis que sostenemos y que trataremos de demostrar en el
curso de este anélisis se pueden resumir de la siguiente manera: La
«radio trottoir» en el Zaire es una resultante del comportamiento ins-
titucional autocritico y centralizador del poder que prima los intereses
sociales de la élite politica.

Este comportamiento del poder engendra actitudes contradictorias
o antagonistas en los ciudadanos de cara al poder y pervierte asi la emi-
sién o la recepcién de la informacién. Esta petversién de la informacién
o «mal-informacién» puede ser considerada como un elemento de socia-
lizacién y, por tanto, generador de inestabilidad en el sistema politico
del pafs.

Para conseguirlo vamos a examinar, en primer lugar, el contorno
semdntico de los conceptos de base de este estudio.

I. Cuapro TEORICO

A. Nocién de la informacion

El concepto de informacién cubre un campo semdntico muy amplio
cuyos aspectos se empefian en clarificar los autores de distintas espe-
cialidades. Esta diversidad de &pticas —socioldgica, juridica, politica
y cibernética— de la informacién acusa la dimensién pluridisciplinar de
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este concepto, asi como la inexistencia de una definicién modelo de este
dltimo.

A pesar de reconocer el valor de las definiciones de los diferentes
especialistas de la informacién en los cuales nos hemos ampliamente
inspitado y animado, debido a la preocupacién por la sintesis, conside-
ramos, por nuestra patte, a la informacién como un proceso que con-
siste en transmitir una idea, un conocimiento, un mensaje o una acti-
tud a un auditorio, con vistas a conducirle a adquirit un elemento de
conocimiento que pueda ayudarle a enriquecer su cultura o a emitir una
reaccién cualquiera.

Asi definida, la informacién aparece como un elemento de socia-
lizacién politica, un factor que actda en el espiritu de aquel que la reci-
be y produce una transformacién de actitudes, de comportamientos, que
le conducen a tomar posicién y a emitir una reaccién negativa o posi-
tiva ante el mensaje recibido. Asi, por ejemplo, un anuncio publicitario
sobte los efectos agradables de la consumicién de licores puede conducir
a un hogar abastecido, pero ascético, a modificar su comportamiento y
aun a entregarse excesivamente a actividades bacanales de las cuales
antes estaba alejado; una emisién sobre las consecuencias nocivas del
tabaco puede crear en un fumador empedetnido un terror fulminante,
capaz de ptivarle de su antiguo vicio.

La informacién contiene, pues, una fuerza que ctea actitudes y en-
gendra comportamientos. No hay que confundirlo con la opinién que es
justamente la reaccién que manifiesta el receptor de la informacién de
lo que €l piensa después de haber recibido el mensaje.

B. Nocidn de la «radio trottoir»

La «radio trottoir», que F. Ardoino' llama «ruidos de pasillo»,
«tam-tam empresa», «teléfono africano», y que los académicos denomi-
nan vulgarmente «rumor», es un neologismo ampliamente utilizado con
el vocabulario politico del Zaire.

Esta nocién nace de un insélito acoplamiento de dos conceptos: la
radio, que es una forma oral de comunicacién de la informacién, y el
«trottoir» (acera), que es un espacio separado a los lados de una calle
o un bulevar para la circulacién de los peatones. Partiendo de la ana-
logia de esta metdfora seméntica, podemos considerar, con vistas a cla-
rificar bien los matices, a la radio como esta calle principal, este bule-
var por el cual se efecttia la circulacién de los ciudadanos de calidad
(entiéndase aquf la informacién oficial), y la «radio trottoir» como el
espacio que utilizan los individuos de vida sobria, oculta y alejada del
gran piblico (informacién de entre bastidores).

La «tadio trottoir» aparece asf como una difusién verbal de toda
informacién, verdadera o falsa, por mecanismos y canales informales,
generalmente anénimos y que operan entre bastidores. Esto es inhe-

' F. AroowNo: Information et Communication dans les entreprises et groupes
de travail, Edition d’Organisation, Parfs, 1966, pig. 55.
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rente a todo sistema politico y subsiste al lado de los «media» oficiales,
como la calle y el bulevar en las grandes ciudades.

Este fenémeno se revela a los ojos del pdblico como una reaccién
legitima y un mal necesario para la supervivencia de la comunicacién,
en tanto en cuanto que muchas veces este sistema informa mds eficaz
y objetivamente que la via oficial. Su alcance cada vez mayor, por el
contrario, constituye un enemigo real para el poder politico, en el sen-
tido de que este ltimo, incapaz de controlar la cantidad, el contenido
y el valor de las informaciones difundidas por la «radio trottoirs,
llega a ser a veces ineficaz e impopular.

De estas consideraciones se desprende que la «radio trottoir», sobre
todo cuando emerge sobre una red formal de comunicaciones, consti-
tuye una verdadera infeccién social que se debe a toda costa combatir
para reducir su fuerza. Aparece como una manifestacién evidente de la
distorsién que petjudica a la red de comunicaciones, de tal suerte que
cuando la via formal se debilita, se crea un desarrollo prolifico de las
redes informales.

C. La «radio trottoirs y sus implicaciones

La «radio trottoir» como concepto dindmico comporta ramificacio-
nes que se desprenden de la concepcién de la informacién y de la filo-
sofia politica en vigor en una sociedad. Mds alli de todas estas consi-
deraciones, la «radio trottoirs se revela como un sintoma de la crisis
de cultura politica, que resulta de la heterogeneidad de los intereses
sociales y que hace que haya una diferencia flagrante entre los objetivos
globales del sistema politico y las aspiraciones reales de las poblaciones.

Para captar el sentido profufndo de este aserto, vamos a integrar
la «radio trottoir» en el cuadro cldsico de andlisis de la informacién,
considerando dos grandes paneles: la cultura politica y la comunicacién
social. Mostraremos, a este efecto, que a cada cuadro de andlisis de la
informacién corresponde una justificacién deductiva de la «radio
trottoir».

1. A nivel de la cultura politica—En este cuadro, los elementos
de andlisis son orientados en el sentido de actitudes politicas de los
ciudadanos frente al sistema politico, en el de modelos de comporta-
mientos institucionales del poder de cara a los ciudadanos y, finalmente,
enlsentido del consenso afectivo o identificativo en vigor en el sistema
politico.

a) Las actitudes de los ciudadanos frente al sistema—VUna de las
grandes misiones reconocidas a la informacién es la educacién politica
de los ciudadanos, con vistas a conducirles a una aceptacién de la legi-
timidad del poder existente. Esta contempla también: la penetracién en
la conciencia de las poblaciones de actitudes favorables al sistema poli-
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tico, con vistas a crear la armonfa social entre los gobernantes y los
gobernados.

Sin embargo, pueden existir en un sistema politico dado actitudes
contradictorias y antagonistas que no permitan ficilmente esta sociali-
zacién politica, En este caso, la informacién, considerada como ele-
mento primero de socializacién politica en un sistema, se encuentra
capitidisminuida y bloqueada por la simple razén de que los fines per-
seguidos en la emisién y en la recepcién de la informacién se muestran
divergentes: el emisor busca la legitimacién del poder justificando sus
actos politicos, en tanto que el receptor, hostil a estos dltimos, pervierte
la informacién y la contesta.

Contemplada bajo esta 6ptica, la «radio trottoir» aparece como una
reformulacién de la informacién en funcién de las actitudes y de los
intereses de los ciudadanos, a los que interesa la informacién. Traduce,
por consiguiente, una desinformacién deliberada en el sentido de la am-
plificacién o de la reduccién de las noticias, y se desprende de las
actitudes negativistas de los ciudadanos de cara al poder que ellos con-
sideran, desde luego, funcionando al margen de sus intereses.

Sinénima, por tanto, de la «mal-informacién», la «radio trottoir»
se presenta como un peligro real para la supervivencia del sistema po-
litico, en el sentido de que a la larga puede socavar las bases formales
o institucionales del poder: la repeticién o la saturacién de las noticias
deformadas pueden cristalizar las tensiones y generar conflictos sociales.

b) Los modelos de comportamientos institucionales del poder.—
Estos modelos pueden revestir bien la forma democrdtica y participati-
va, bien la forma autocrdtica y centralizadora. A cada uno de estos
modelos corresponden concepciones de organizacién social y de tipos
de articulacién de intereses. La informacién sitve o para propagar los
objetivos globales del sistema, o aquellos que corresponden a intereses
sociales mayoritarios, o, finalmente, a extender los objetivos que privile-
gian los intereses de la categorfa social dominante (la élite minoritaria
del poder). '

Si uno se coloca bajo la éptica del modelo de los comportamientos
de modelos autocriticos y centralizadores del poder, se constata facil-
mente que los §rganos institucionales de comunicacién se erigen en ver-
daderos instrumentos vulgarizadores y reajustadores de la informacién
en el sentido de los intereses que ellos pretenden defender o que el
poder busca imponer. La informacién encierra, en este caso, cargas ideo-
légicas que favorecen una articulacién creciente del orden formal (per-
versién del contenido de la informacién).

La «radio trottoir» aparece aqui como una bésqueda encarnizada por
parte de los gobernados, de los aspectos de dominacién ocultos detrds
de la informacién del poder autoritario. Expresa, por consiguiente, una
voluntad intrinseca de deformacién de la informacién a nivel de la
emisién y un orden formal de perversién de su interpretacién a nivel
de la percepcién,
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c) EI sentido del consenso afectivo o identificativo—Una de las
misiones reconocidas a la informacién es forjar cierto consenso de las
poblaciones sobre su manera de concebir y de resolver los problemas
que nacen en la sociedad. Y este consenso no puede germinar, salvo
cuando en la gestidn de la cosa piblica, reinan una armonia y una com-
patibilidad entre los objetivos globales del gobierno y el conjunto de
los intereses primordiales de la poblacién.

En efecto, en los gobiernos de los paises que no son simpdticos para
la poblacién, y se ignora o se descuida sistemdticamente sus aspiracio-
nes, las informaciones que proceden de los 6rganos institucionales ten-
drén tendencia a no crear los efectos previstos. Esta situacién se explica
pot el hecho de que en este sistema, caracterizado por una cultura po-
litica de tipo partoquial, los individuos quedan insensibles a las infor-
maciones oficiales en la medida en que ellos no se encuentran a sf
mismos dentro de las realizaciones del poder.

La «radio trottoir» apatece, en este caso, como una expresién de la
disociacién consensual afectiva o identificativa entre las diferentes cate-
gorfas sociales (comsensus a priori) o como una incapacidad de infor-
tnacién en su orden inttinseco para forjar un consensus afectivo o iden-
tificativo (consensus a posteriori).

2. Al nivel de la comunicacién social—Si la informacién es una
expresién de la cultura politica y la «radio trottoir» que puede resultar
de ella es una expresién de la crisis de cultura politica, la informacién,
a nivel de la comunicacién social, asume una verdadera funcién de inte-
gracién social. Y la «radio trottoir» que puede provenir de ello, supone
un sintoma de desintegracién de la sociedad.

Para entender bien este papel de la informacién social en la comu-
nicacién, vamos a considerar tres de sus funciones, teniendo cuidado de
deducir el concepto de «radio trottoir» que a ellas les corresponde:

@) La informacién puede servir de factor de acomodacién del sis-
tema politico. En efecto, por la informacién se crean los status (estruc-
turas) y se forjan los roles (funciones). La informacién aparece asf como
una via social de cohesién del sistema en la homogeneizacién y la jerar-
quizacién de los status y en la socializacidn del hombre.

En este cuadro se puede considerar a la «radio trottoir» como una
expresién de las sanciones populares sobre la proposicién de los status
y de los roles o como una manifestacién de la crftica por la poblacién
de las perversiones estatutarias o de las disfunciones de los roles. Per-
mite as{ corregir los status y combatir las distorsiones en el cumpli-
miento de los roles.

b) La informacién puede igualmente servir a la estabilizacién de
las actitudes de los ciudadanos entre ellos, de una parte, y de cara al
poder, de otra. Puede constituir una via de legitimacién de los com-
portamientos del poder.

Si se trata de la estabilizacién de las actitudes de los ciudadanos
entre ellos, se puede difundir, por ejemplo, una informacién sobre un
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suceso en una regién dada con el fin, bien de crear un sentimiento de
solidaridad, bien una actitud de compasién, o bien con el fin de cultivar
sentimientos de odio, de célera o de venganza respecto a las poblacio-
nes de aquella regién de donde la informacién procede. En cuanto a la
estabilizacién de las actitudes de los ciudadanos de cara al poder, una
informacién puede ser emitida con el fin de asentar la legitimidad del
poder y de requeritr un apoyo popular.

Desde este punto de vista, la «radio trottoir» puede ser considerada
como un elemento de desestabilizacién de las actitudes sociales de un
grupo frente a otro o de los ciudadanos frente al poder. En este cuadro
hay clerto mévil social que condiciona esta desestabilizacién del poder
(por ejemplo, mantener el descontento de la poblacién contra el go-
bierno). Y la «radio trottoir», comprendida aqui en el sentido de la
contestacién de los comportamientos del poder, puede conducir a una
crisis institucional politica capaz de generar una puesta en cuestién com-
pleta del sistema en vigor. Es, por consiguiente, una funcién pervertida
y dafiosa de la comunicacién social.

¢) La informacién puede, finalmente, servir de elemento de inte-
gracién de los intereses. Esto, en efecto, se produce por el conocimiento
y la difusién de los intereses de todos los componentes de la sociedad
a fin de crear cierta solidaridad a nivel micro y macro-social. Y en la
medida en que la informacién propaga los intereses de un grupo dado
a otro, asegura as{ la integracién de todos estos intereses a nivel de
sistemna global. Desde el momento en que estos intereses son conocidos
por diferentes grupos y por el sistema global, va a reinar un clima de
entente y de solidaridad a nivel macro-social.

La «radio trottoir» constituye, en este caso, un antivalor de esta
integracién de los intereses y aparece como un freno al desarrollo de la
solidaridad a nivel del sistema global en la medida en que ella se com-
porta como factor de desarrollo de prejuicios y de propagacién del cono-
cimiento erréneo de los intereses de otros grupos sociales. Este estado
de prejuicios comporta una débil integracidn o asegura una verdadera
funcién de desintegracién social.

Todas estas consideraciones que acabamos de desarrollar nos han
revelado que la «radio trottoirs, generalmente presentada en la vida
cotidiana como un antivalor social, reviste en ciertas circunstancias as-
pectos positivos en la dindmica social. Puede expresar una reaccién de la
sociedad contra el autocratismo y el autoritarismo del poder en la difu-
sién de la informacién y aun constituir una fuerza positiva de correc-
cién y de reajuste de los status y de los roles de un sistema dado. In-
tentaremos en las lineas que siguen considerar ciertas variables de
nuestro cuadro tedrico con el fin de tratar y explicar la «radio trottoir»
en el entorno politico del Zaire.
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II. LA «RADIO TROTTOIR» EN ZAIRE

Esta parte de nuestro trabajo consiste en investigar los factores que
hay en la base del nacimiento de la «radio trottoir» en el Zaire. Parti-
remos de la hipdtesis segtn la cual este fenémeno procederfa del' com-
portamiento autoritario y autocrdtico del poder, que engendra acp}tudes
antagonistas de los ciudadanos y crea perversiones en la recepcién de
la informacién. La confirmacién de esta hipdtesis nos permitird des-
embocar en la constatacién segiin la cual esta perversién de la infor-
macién constituye un factor de desocializacién politica, y por ello un
elemento de desestabilizacién del sistema. Por esto analizaremos este
fenémeno poniendo de relieve dos grandes variables: el comportamiento
institucional del poder y las actitudes de los ciudadanos, consumidores
de la informacién.

A. El comportamiento institucional del poder

Este comportamiento del poder en el Zaire, que hemos estigmati-
zado como autocritico y autoritario, no puede ser mejor tratado que
por medio de un andlisis profundo del papel y del lugar de los rganos
de prensa en la informacién del piiblico en este pafs. Esta prospeccion
nos permitird dar una vuelta de horizonte sobre el camino recorrido por
nuestra prensa y para hacer resaltar el desacuerdo existente entre el
aspecto formal de la reglamentacién de la informacién y la rea.hc'iad
concreta de la organizacién de la comunicacién politica en el Zaire.

Los 6tganos de la prensa, tal como funcionan hoy, arrancan d(? un
pasado lejano y han seguido la misma evolucién que el contexto histd-
rico de nuestro pafs, desde el Estado Independiente del Congo a la
Reptblica del Zaire. La prensa esctita ha dado el tono, la radio le ha
seguido el paso, en tanto que la televisién no ha terminado por coronar
con éxito la obra asi realizada.

Las primeras crénicas fueron una iniciacién de la voluntad de ciertos
belgas que se empefiaron en vulgarizar la empresa de su ilustre majestad
el rey Leopoldo II. El Congo llegé a ser hacia la mitad del siglo x1x, el
tema de las crénicas y un terreno fértil para la biisqueda de la informa-
cién. Se puede citar, a titulo de ejemplo, el «Movimiento Geogréfico
Belga», de A. Y. Wauters, que desde 1884 traté de «estimular el espi-
titu de emptesa, sostener a todos aquellos que se esforzaban en abrir
horizontes nuevos, ampliar el terreno de su actividad, impulsar a Bélgi-
ca a salir pacificamente de sus estrechas fronteras» %,

Después de las sesiones de la gran Conferencia Internacional de
Berlin (1884-1885), el Congo vino a ser una propiedad exclusiva del
rey Leopoldo II, bajo la denominacién evocadora de «Estado Indepen-

2 F, M. vaN BoorL: La Presse guotidienne au Congo-Bélge, Etudes sociales,
Bruxelles, 1959, pég. 8.
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diente del Congo». Veintitrés afios de reinado, caractetizado por una
explotacién econdmica inhumana, bastaron para probar a la opinién
internacional que la supervivencia del Congo residia en su anexién a Bél-
gica. Y fue precisamente bajo el imperio colonial belga cuando la pren-
sa, en su fase embrionaria, vio la luz en el Congo. Esta prensa tenfa un
cardcter privado, comprometido, y estaba concebida por y para los
europeos, ya que las poblaciones autéctonas no habfan todavia alcan-
zado el estado intelectual que les permitiera interesarse por este género
de ocupaciones.

Nacida en este contexto colonial, la ptensa escrita debia, después del
advenimiento del pafs a la independencia, sufrir ciertas modificaciones,
pues las instituciones implantadas —sistema politico parlamentario con
régimen pluralista— creaban para ello posibilidades ambientales.

La prensa escrita constituia una libte empresa y gozaba con este
titulo de una autonomfa de funcionamiento. Sacaba sus recursos sus-
tanciales de la venta de los nimeros, de sus artfculos y de los auxilios
aportados por sus «protectores». Cada drgano de prensa debfa, para
asegurar su supervivencia y ganar su credibilidad, difundir una informa-
cién sana y susceptible de procurar una clientela numerosa. La profun-
didad de los an4lisis de prensa y cietto grado de objetividad en la difu-
sién de las noticias y la diversidad de los temas explotados eran consi-
derados como condiciones determinantes de su éxito.

Ademds, la prensa escrita llenaba el papel de «perro guardidn»
frente a las instituciones politicas y constitufa, por consiguiente, un
verdadero «forum del pensamiento politicos, por el cual los ciudadanos
podian libremente expresarse sobte cualquier cuestién de actualidad.

Todas estas cualidades hacen que —a despecho de los fallos evi-
dentes que exist{fan— la prensa escrita ocupaba un Iugar selecto y des-
empefiaba un papel muy eficaz en la informacién y en la orientacién
de la opinién del ptiblico.

La radiodifusién, al constituit un servicio dnico y, por tanto, un
bien exclusivo del dominio del Estado; observaba una relativa actitud
de neutralidad que permitfa a los lideres de diferentes tendencias poli-
ticas expresar sus ideas para forjar una opinién favorable a sus partidos.

La libertad de opinién, materializada por la de expresién, era una
realidad viviente garantizada por la Ley Fundamental del 17 de junio
de 1960, relativa a las libertades ptiblicas. Asi se puede afirmar sin
rodeos que a pesar de la inestabilidad politica que reiné bajo la pti-
mera legislatura, el mundo de la prensa ha vivido una experiencia
vivificante, la cual concedfa credibilidad y consideracién a nuestros
érganos de prensa cetca de sus admiradores, tanto nacionales como ex-
tranjeros; la prensa se habia erigido en un verdadero «cuarto podet»
y cumplia una misién sociopolitica de gran importancia.

Bajo la IT Repiblica, la misién encomendada a la prensa sufrié pro-
fundas alteraciones que se desprenden de la orientacién politica nueva
de la cual estaban dotadas las estructuras del Estado. Estas pasaron, en
efecto, del parlamentarismo cldsico al semipresidencialismo, con un eje-
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cutivo monocefdlico y, un poco més tarde, con un parlamento mono-
cameral.

La tendencia monopartidista, justificada por la experiencia desgra-
ciada de multipartidismo de la primera legislatura, pronto se hubo
revelado a los ojos de los mantenedores del poder como la mejor alter-
nativa para instaurar la cohesién nacional. Reprimir toda manifestacién
de la oposicién, toda idea peligrosa para el funcionamiento de las ins-
tituciones politicas o a la salvaguardia del orden tinico, asegurar la paz
y la tranquilidad en la Reptiblica con vistas a crear condiciones previas
para su desarrollo armonioso, tales fueron las preocupaciones mayores
de la nueva élite en el poder.

La prensa debfa sufrir asi profundas contracciones, su funciona-
miento estaba condicionado por la orientacién politica del partido que
acababa de nacer, el Movimiento Popular de la Revolucién (MPR). En
efecto, después de las sesiones del congreso extraordinario del MPR,
que tuvo lugar en mayo de 1970, todos los érganos de prensa dejaron
de ser instrumentos de oposicién al régimen para convertirse en fuer-
zas al servicio del partido dnico, que estaba ya en un estado de insti-
tucionalizacién.

Se procedié, en primer lugar, al cambio y a la fusién de periédicos
antes de operar una reestructuracién sistemdtica de todos los érganos
de la prensa. La radio y la televisién nacionales fueron integradas en el
proceso de vulgarizacién de las ideas-fuerzas del partido y de propa-
ganda de los objetivos y de las realizaciones de la élite en el poder.

La prensa escrita fue objeto de modificaciones profundas. Asi, por
ejemplo, en Kinshasa, el Courrier d’Afrigue, que ya desde hacia tiempo
se destacaba por su lucha contra el comunismo y sus criticas acervas de
las acciones del gobierno, dejé de aparecer el 24 de junio de 1970. Su
patrimonio fue heredado por Tribune Africaine, convertido en Elombe
en 1972, y que lleva desde entonces el titulo de Elima, Quotidien du
Soir. También ocurrié en agosto de 1972 la fusién de los diarios Le
Progrés y Myoto, que dio nacimiento al actual Salongo, Quotidien du
Matin®. En Lubumbashi, el Echo du Katanga se convirtié en la Voix
du Shaba el 8 de enero de 1972, después en Ukweli el 4 de marzo
de 1972 y ,por fin, en Mwanga. El Essor du Katanga pasé a llamarse
Tqifa en marzo de 1972, y de la fusién, el 16 de junio de 1976, de los
diarios Mwanga y Taifa surgi6 el actual diario del Shaba, Mjumbe. En
Kisangani, la Gazerte sucedié a L’Stanleyvillois y L’Echo de Stan para
convertirse, en el mismo aflo 1972, en Boyoma, el tdnico diario del
Alto-Zaire. Todos los periédicos de los partidos politicos fueron supri-
midos y cada regién del Zaire fue dotada de un semanario totalmente
pagado por el Estado.

Todas estas mutaciones han sido originadas por razones de viabili-
dad y pervivencia de la mayor parte de los periédicos, que acusaban

® Lokokwa-Nsambi IpakA: La Presse écrite et le pouvoir politiuge au Zaire.
Cas du lqz’uotidieﬂ «Le Progrés», Mémoire de Licence, UNAZA, Lubumbashi, 1981,
pagina 15.
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una carencia material en su funcionamiento continuo. Sin embargo, nos
parece més explicito poner de relieve las implicaciones de orden politico
en la medida en que la élite en el poder, cuidadosa de tener una mano
directa sobre la prensa, ha montado una politica de coordinacién tal que
todos los érganos de informacién han llegado a ser los mismos de pro-
paganda y de vulgarizacién de la ideologia del partido.

Este comportamiento autoritario del poder, materializado por la
estatalizacién de todos los érganos de prensa del pais, si ha sido renta-
ble en materia de propaganda politica, por el contratio, ha desnatura-
lizado la misién primaria reconocida a toda prensa, la de informar obje-
tivamente. La informacién queda entonces despojada de su contenido
original: nada de noticias desfavorables al sistema politico, nada de
balances negativos ni de ctiticas llamadas «subversivas». Todo es bello,
todo va bien.

La libertad de expresién, garantizada por la Constitucion, queda
embarazada por una préctica administrativa rigida y policial que amorda-
za a la prensa y reduce sisteméticamente su fuerza: el periodista es un
agente del Estado, todos los érganos de prensa son servicios piblicos
subvencionados por el Estado. ¢Para qué entonces difundir noticias
que pondrian al sistema politico en una situacién sin salida? Por esto se
reduce y se arregla toda noticia juzgada peligrosa, por importante y es-
candalosa que sea, exponiéndose a plantear un acto de «falta grave»
0 «atentatorio contra el orden ptblico y la seguridad del Estado».

La opinién ptblica, constantemente utilizada para legitimar toda
decisién politica que adopte el poder, se encuentra, sin embargo, des-
atendida por la prensa. Esta difunde en la masa las ideas, las decisiones
o las realizaciones de la €lite politica, pero no se cuida de lo que piensa
esta masa, sus gustos y preocupaciones mayores, sus incomodidades co-
tidianas. Fsta deficiencia que denota la prensa zairefia, nos revela su
caracteristica de «prensa de tribuna», que mds que venir del pueblo, se
dirige hacia él.

Este desprecio de la opinién publica en provecho de la informacién
de Estado y de la propaganda politica, asf como el cardcter autoritario de
la préctica politico-administrativa, hacen que el periodista, desde luego
considerado como «griot del poder», no titubee en excederse en celo
para incensar a los dirigentes, en hablar con énfasis de los menores
acontecimientos que a ellos afecten, en camuflar y a veces justificar sin
pudor sus graves errores, su mal uso de los dineros piblicos. Esto crea
entre las masas, que, por otra parte, estdn bien informadas de ello, un
sentimiento de frustracién y de rencor hasta el punto de que se sirven
de estructuras informales para alimentar sus actitudes frente al poder.
De ahi nacen el cardcter hipertrofiado y retrégrado de nuestras empresas
periodisticas, asi como el alcance siempre creciente de la «radio trottoir»
en el pafs.

Después de este andlisis del comportamiento autoritario del poder
como origen de la «radio trottoir», vamos a examinar la segunda varia-
ble consignada en nuestra hipétesis de partida, las actitudes antagonistas
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de los ciudadanos frente al sistema, lo que es una consecuencia de este
comportamiento autotitatio.

B. Las actitudes de los ciudadanos frente al poder

El comportamiento institucional del poder a todos los niveles de la
vida nacional orienta las actitudes de los ciudadanos, bien hacia el sen-
tido de aceptacién del poder (legitimidad), bien hacia la contestacién
o la puesta en duda de este poder. Y todo sistema politico, consciente
del peligto que comportan las actitudes negativistas de los gobernados,
utilizan astucias, mecanismos que pueden terminar en cierta legitimacién
de su poder: La propaganda politica, la toma de ciertas medidas para
satisfacer tal o cual fraccién de la poblacién (medidas de gracia, de
amnistfa, de rehabilitacién, nombramiento en una funcién politica de un
ciudadano X que representa a los intereses de una poblacién Y, etc.).
Haciendo esto, todo sistema busca, a cualquier precio, un minimo de
apoyo de su poblacién, sin el cual no puede gobernar.

Acabamos de mostrar, en las lineas que preceden, el cardcter auto-
titario y autocritico del comportamiento institucional del poder en el
Zaire, A este efecto hemos estigmatizado el papel privilegiado de la
informacién de Estado y de la propaganda politica sobre la informacién
objetiva y adaptada a los alcances de la poblacién. Este comportamiento
engendra frustraciones, actitudes antagonistas de los ciudadanos frente
al poder, de tal manera que ellos desconfian, protestan o quedan insen-
sibles a toda informacién difundida por un organismo formal de comu-
nicacién.

La prensa en este contexto no estd en condiciones de cumplir su
funcién de socializacién politica. Informa, ciertamente, pero su mensaje
est4 pervertido, amplificado, a veces incluso deformado sistemdticamente
por el receptor, con el fin deliberado de adaptarlo a sus intereses. La
«radio trottoite», que aparece como un sintoma de las actitudes negati-
vistas de los ciudadanos frente al poder autoritatio, refleja dos reali-
dades: 4) La malinformacién, que es una perversién de la informacién
oficial al nivel de la recepcién. 4) La propagacién de noticias por la red
informal o incluso la amplificacién de informaciones bloqueadas por la
red formal nacional, pero difundidas por la prensa extranjera. Intenta-
remos, en las lineas que siguen, desartollar estos dos aspectos apoyin-
donos en casos concretos vividos en el Zaire.

«Radio trottoirs = malinformacién deliberada
La perversién de la informacién al nivel de su recepcién constituye
una de las formas que puede revestir la manifestacién de las actitudes

antagonistas de los gobernados frente al sistema politico. En efecto,
cuando un gobierno no vive en comunién de intereses y de objetivos
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con su entotno, todas sus acciones, por impottantes y benéficas que
puedan patecer, se verin siempre contestadas, mal comprendidas, es
decir, bloqueadas al nivel de su puesta en aplicacién. Esta presién a la
comunicacién politica se convierte entonces en verdadero «cuello de
botella» para el desarrollo nacional, en el sentido de que toda realiza-
cién del poder es mal interpretada, sus menotes errores amplificados,
con la intencién deliberada de mostrar su incapacidad y desencadenar
finalmente los mecanismos para su desaparicién. Constituye, en conse-
cuencia, un peligro real para la supervivencia de todo sistema politico.

La «radio trottoir», en el sentido de la malinformacién deliberada,
es un fenémeno inherente al sistema politico zairefio, en un grado que
necesita que se despierte la conciencia de la élite politica del pafs. Bas-
tarfa para esto penetrar en las pequefias conversaciones intimas de las
gentes e infiltrarse en los medios privados donde los principales discu-
ten y comentan las actualidades politicas del pais para darse cuenta de
la dosis de malinformacién en vigor en el Zaire. Esta dosis varia en
telacién con la talla de los acontecimientos y de la naturaleza de las
decisiones politicas del momento. Es asf, por ejemplo, cémo después
de la difusién de grandes decisiones politicas tomadas por organismos
centrales del Estado o bien en casos de crisis politica, las gentes tienen
tendencia a especular sobre las motivaciones profundas y sobre las posi-
bilidades de aplicabilidad de estas decisiones o tendencia a interpretar
cada uno a su manera las causas ‘subyacentes de esta crisis. Se llega
también incluso, a fuerza de especular demasiado, a vaciar la informa-
cién de su contenido real, hasta el punto de que vulgarizan sus propias
opiniones en detrimento de la propia informacién natural.

Esta transposicién de las noticias en funcién de las actitudes exis-
tentes de las poblaciones frente al poder constituye una verdadera fuen-
te de malinformacién y, por consiguiente, también de la «radio trottoir».
Traduce de alguna manera el desequilibrio que prevalece en el sistema
politico y revela el clima de las tensiones, de los antagonismos y de las
divisiones que oponen a los gobernantes.frente a los gobernados.

Los casos de malinformacién deliberada son numerosos en el Zaire,
pero limitados aqui por las exigencias de este ensayo, no nos detendre-
mos méds que en algunos ejemplos: los casos de malversacién de los
fondos piblicos, la suspensién en 1977 del derecho de interpelacién
y la reciente medida de liberacién de los precios.

La malversacién de los fondos ptiblicos ha llegado a ser, a fuerza
de repetirse, una infraccién corriente en el Zaire. Aparece, sobre todo
—vy tal es el sentido que le reconoce el Derecho penal—, como un mal
propio de los agentes de la Administracién pidblica y de los organismos
pataestatales. La radio, la televisién y el periédico se hacen eco de ello
y dejan entrever en sus comentarios las sanciones eventuales tomadas
por el poder judicial. Las cantidades malversadas, asi como el nombre
de sus autores, son a veces declarados seglin que éstos pertenezcan a tal
o cual categoria social. Por la fuerza de las cosas, los consumidores de
la informacién se dan cuenta de la inaplicabilidad de las sanciones pre-
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vistas y, finalmente, adquieren cierta alergia a toda informacién relativa
a la malversacién por la evidente razén de que estos malversadores,
encarcelados, son seguidamente puestos en libertad sin haber cumplido
sus penas y a menudo vuelven a surgir en la superficie politica con més
vigor que sus colegas mds concienciados. Esta situacién hace que toda
informacién de malversacién, aunque fuera presentada objetivamente,
encontrarfa siempre partidarios de la perversién que alegarfan que el
poder obra siempre en connivencia con los delincuentes y que la difu-
sién de tales informaciones no constituye mds que un argumento mon-
tado para distraer a las gentes honestas d4ndoles la impresién de que
el sistema se entrega a esta tarea y se prepara para asegurar el respeto
al Derecho.

Esta perversién de la informacién se resiente igualmente de la sus-
pensién por el Presidente de la Repiiblica en 1978 del derecho de in-
terpelacién a los miembros del gobierno y a los responsables de los
organismos paraestatales. Esta forma de control del poder legislativo
sobre el ejecutivo habfa permitido a los elegidos del pueblo y al pueblo
mismo ser enterados de la gestién de la «res publica». Pero cuando
a continuacién de ciertas necesidades juzgadas imperiosas, la autoridad
suprema puso fin a este control, la opinién fue sumida bajo diversas
interpretaciones. Si unos habfan estigmatizado la complicidad del poder
en esta gestién de depredacién de los dineros publicos, otros no han
titubeado en concluir que la suspensién de las interpelaciones constitufa
una prueba ostensible de la falta de voluntad politica de la é&lite en el
poder para hacer salir al pafs de la crisis, en la cual saca grandes pro-
vechos, en la medida que este control favorecerfa el saneamiento de las
finanzas por una gestién clara y regular.

En cuanto a las recientes medidas de liberalizacién de los precios
y del comercio de materias preciosas, los partidarios de la mala inter-
pretacién la emprenden contra el sistema para demostrar su naturaleza
oligérquica en el sentido de que funciona con el tinico fin de proteger
y hacer fructificar los intereses de la élite politica y de sus aliados, la
burguesia comerciante y el capitalismo internacional, con detrimento del
pueblo bajo y con el aplastamiento de los pequefios vendedores.

Asf como se puede constatar, esta perversién de la informacién
formal al nivel de la interpretacién de los hechos por el receptor cons-
tituye un verdadero cdncer de la comunicacién politica y puede, a la
larga, arrastrar ficilmente a la debilitacién del sistema en la medida en
que este dltimo por més que intente desentenderse, sus obras serdn
siempre anuladas por una red informal muy poderosa de denigracién
y de orientacién de la opinién piblica hacia la adopcién de actitudes
hostiles al poder.

«Radio trottoirs = carencia de informacion local

La «radio trottoir» puede igualmente revestir la forma de una ma-
nifestacién de la crisis que hace estragos en la red de comunicacién
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formal de una sociedad. Puesto que la via institucional llega a hacerse
ineficaz, la poblacién en su deseo permanente y natural de bisqueda
de informacién recurre entonces a la red informal de comunicacién
o a las fuentes extranjeras de informacidn.

Es a esta fragilidad y a esta carencia del sistema de informacién
a lo que J. Ardoino considera como fuentes fundamentales del naci-
miento de la «radio trottoir», en la medida en que ésta constituye una
respuesta y una correccién —de alguna manera— de esta discontinui-
dad en la difusién normal de la informacién. «Es en los intentos insa-
tisfechos y en la frustracién que de ellos resulta donde es necesario
ir a buscar las opiniones profundas del rumor. Las redes de comuni-
cacién demasiado flojas o demasiado rfgidas, las politicas de comunica-
ci6n demasiado parsimoniosas o demasiado negligentes facilitardn su
nacimiento y su desarrollo, Bajo este 4ngulo, el rumor aparece como
un fenémeno de compensacién en respuesta a una carencia de informa-
cién minimamente regulada» *.

No obstante, la «radio trottoir», como expresién de las frustracio-
nes que se desprenden de la carencia de informaciones locales, puede
ser alimentada por la prensa extranjera. En efecto, es una verdad evi-
dente que las agencias de prensa extranjera controlan la casi totalidad
de las informaciones que circulan en nuestro planeta. Estas agencias
mantienen antenas o corresponsales permanentes en el Zaire. Compran
igualmente a ciertos miembros de la élite politica e incluso algunos
colaboradores que operan entre bastidores, de manera que uno se asom-
bra a veces de estar perfectamente informado por la radio y los perié-
dicos extranjeros de los menores acontecimientos sobrevenidos en el
pais o de los secretos mds {ntimos del aparato estatal.

Esta situacién comporta una paradoja inquietante: la prensa extran-
jera controla mejor que la red local de comunicacién todas las infor-
maciones del Zaire, de suerte que si ella vulgariza una noticia que las
autoridades del pafs quisieran callar, los zairefios que la reciben la di-
funden entre la masa, la matizan y la reajustan en el sentido de sus
intereses. Esto hace al sistema mds frégil, lo que obliga constantemente
a la autoridad suprema a usar de todos los medios para desmentir estas
noticias y crear una nueva conviccién de la opinién sobre las acciones
del poder.

Los ejemplos de las informaciones de prensa extranjera que han
sido objeto de «radio trottoir» son numerosos y el Presidente de la
Repiiblica, en los discursos politicos, asi como en las conferencias de
prensa mantenidas en el pais y en el extranjero, no ha dejado de estig-
matizar a esta «campafia de intoxicacién de la opinién piiblica del Zaire
por la prensa extranjera».

El caso de la guerra del Shaba, llamada guerra de «los ochenta
dias», en 1977, es muy llamativo. En efecto, en el curso de esta guerra,
la radio RSA, de Africa del Sur, aprovechando el silencio del que hacia

* F. ARDOINO, 0p. cit., pag. 69
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muestra la «Voz del Zaire», anuncié en una de sus emisiones francesas
la caida de la ciudad de Kolwezi en manos de los rebeldes venidos de
Angola. Esta noticia, falsa, por otra parte, captada por algunos zaire-
fios, fue propagada entre la masa, que fue presa del panico, lo que obligd
al Jefe del Estado a desmentir esta noticia con vistas a hacer renacer
en la poblacién desamparada su confianza en el poder.

Los ejemplos de los 13 comisarios del pueblo detenidos entre 1980
vy 1981; del dossier Blumenthal, aparecido en el periédico Jeune Afrique
(Patfs, 1982); las «masacres de nifios en Chikapa»; la depuracién de los
oficiales «Luba» de las fuerzas armadas zairefias, y las frecuentes reve-
laciones por parte de Amnistia Internacional, constituyen otros tantos
casos generadores de la «radio trottoir» en el pafs, en la medida en que
estas noticias, ignoradas o calladas deliberadamente en la prensa local,
est4n al alcance de la poblacién por medio de fuentes extetiores, que las
difunden segiin sus objetivos y sus intereses.

Todo este andlisis, apoyado por casos vividos en el Zaire, nos ha
permitido demostrar 2 qué grado ha llegado la omnipotencia de la
«radio trottoir» sobre la red formal de comunicaciones, y puede, a la
larga, constituir un factor desestabilizador del sistema polftico, un ele-
mento de desequilibrio y de la puesta en ctisis de la concordia social.

III. PARA UNA TERAPEUTICA DE LA «RADIO TROTTOIR»

El fin perseguido por esta parte de nuestro ensayo no consiste en
destruir sistemédticamente la «radio trottoir» en la sociedad zairefia. Se
trata més bien de una tentativa de soluciones procedentes del diagnds-
tico de las lineas que preceden. Esta terapéutica no constituye, segin
fnuestra opinién, més que un calmante, puesto que, verdadero fenémeno
social, la «radio trottoirs es inherente a toda comunidad politica. No
llega a ser pat6gena, por consiguiente, nociva, mds que cuando ella
adquiere un alcance vertiginoso en la sociedad y emergen con detri-
mento de la red oficial de comunicacién. La terapéutica se coloca asi en
términos de bidsqueda de soluciones susceptibles de disminuir o de
neutralizar la fuerza creciente de la «radio trottoir» en la informacién
y la cristalizacién de la opinién del publico en una sociedad dada.

La terapéutica que nosotros entendemos se debe administrar a la
«radio trottoir» se sitia en un doble nivel: A nivel de la estructura
politica y al nivel de los érganos de la prensa. A estos factores estruc-
turales y funcionales se afiade un condicionamiento econémico, cultural
y moral que, una vez combinado, podrd restringir sensiblemente el
atractivo creciente de la poblacién por las acciones de la «radio trottoir».

1. A nivel de sistema politico—No se puede pretender que exista
un sistema politico en el mundo que sea petfecto en su funcionamiento
concreto. Por otra parte, estd probado que a pesar de la existencia real
de diferentes formas de democracia, no existte sobre nuestro planeta
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ningtin Estado cuyos dirigentes tengan un espfritu tan limitado que
pongan confianza ciega en la madurez politica de sus conciudadanos,
hasta tal punto como para autorizar la circulacién de todas las infor-
maciones.

Estas diferentes consideraciones prueban el cardcter relativo e imper-
fecto de todo sistema politico y nos permiten comprender por qué la
libertad de prensa, corolario de la libertad de expresién, ha sido en
todo el mundo, y a través de las edades, sometida a presiones politico-
administrativas de las que, la mayor parte, han aparecido como amor-
dazantes y otras varias como mds o menos tolerantes. La libertad de
prensa en su acepcién original aparece as{ como un ideal hacia el cual
los pafses tienden, pero no lo han alcanzado y posiblemente no lo al-
cancen jamds.

Sin embargo, sofocar la libertad de prensa de un pafs aspirante a un
desarrollo armonioso es entregat esta posibilidad a un juego peligroso,
puesto que, como lo ha presentido Voyenne, «un grupo puede con tigor
entregarse al canje de bienes materiales, pero si no cambia datos, ideas,
emociones, entonces desaparece incluso el propio lazo social: no hay ya
nada de comtin entre los miembros de este grupo y, en consecuencia,
tampoco hay comunidad» 5.

Fl hecho de que la prensa, en el Zaire, sea un setvicio pdblico del
Estado no constituye una piedra de tropiezo para su buen funcionamien-
to. El nudo del problema consiste m4s bien en la orientacién concreta
que la politica se disponga a conceder dentro de la rigidez o de Ia
flexibilidad de la reglamentacién administrativa en materia de circu-
lacién de la informacién, porque, segin nuestra opinidn, una prensa
privada, pero sometida a la censura del Estadc, es menos eficaz que una
prensa estatalizada flexible y democrética.

Fl sistema politico del Zaire frente a la crisis que amenaza su red
comunicacional, y cuidadoso de frenar o de combatir el resurgimiento
virulento de la «radio trottoir», debe, por consiguiente, flexibilizar su
reglamentacién de prensa adaptédndola = las exigencias constitucionales
y legales en vigor.

La descentralizacidn, propiciada por la élite en el poder y que, por
las ordenanzas nimetos 81-01, 81-011 y 81-012, de 2 de abril de 1981,
respectivamente, relativas a la libertad de prensa y a las situaciones de
los periodistas que trabajan en la Repiiblica del Zaire, ha alcanzado igual-
mente al mundo de la prensa, debe convertirse en una realidad y adqui-
rir un alcance préctico real si no se quiere que se quede convertido en
una aflagaza, en un slogan esparcido a lo largo de las jornadas para dis-
traer la opinién local e internacional.

Autorizar, dentro de los limites del interés general, las informacio-
nes de punta de la actualidad nacional; poner al ciudadano en un am-
biente que le anime a expresar su opinién sin encubrir las novatadas

5 B. Vovenne: La Presse dans la société comtemporaine, Armand Colin, Parfs,
1971, pdg. 11,
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policiales e incémodas, extender el campo y el valor de las conferencias
de prensa, de las asambleas populares, de las entrevistas, en el curso de
las cuales gobernantes y gobernados informen y se informen; en una
palabra, hacer al sistema politico abierto a su entorno y apto para la
critica de sus mijembros menos dignos; éstas son las estrategias que
podrfa adoptar el sistema para hacer desembocar los canales de nuestra
red de comunicacién. Una polftica ambiciosa quizd, pero susceptible de
hacer salir la informacién del dogal de la crisis y de la influencia actual
de la «radio trottoir» en mi pafs.

2. Al nivel de funcionamiento de los rganos de la prensa—Si el
sistema politico por su funcionamiento autocrético y centralizador, ma-
terializado por su reglamentacién rigurosa de la prensa, constituye una
fuente fundamental de la «radio trottoir», los érganos de prensa, asi
como los hombres que los manipulan, son también cémplices de esta
desarticulacién. En efecto, toda organizacién vale lo que los hombres
que trabajen en su seno. Asf pues, la ausencia de motivacién y de
competencia profesional, la falta de dominio del contenido y de la pro-
fundidad de la mayor parte de los an4lisis de prensa, los frecuentes fallos
de organizacién que parten de la insuficiencia de la informacién adqui-
rida en materia de petiodismo, asf como las diversas dificultades tecno-
légicas y materiales a las cuales se encuentran enfrentadas las empresas
petiodisticas, son otros tantos elementos que contribuyen a esta inefica-
cia de la red de comunicacién politica.

Algunos remedios pueden ser administrados a este nivel. Para esto,
los Srganos de prensa deben suscribir las exigencias siguientes, que son,
por decitlo asf, sus condiciones de éxito:

a) Estar al dia en las actualidades—El consumidor de la informa-
cién es uno de estos personajes muy impacientes, muy caprichosos y de
gustos muiltiples y heterogéneos que la prensa debe, a toda costa, servir;
le gusta estar siempre informado lo mds rdpidamente posible y sobre
temas diversificados, sobre noticias que €l por si mismo no puede des-
cubrir.

Por esto, una de las preocupaciones mayores reconocida a toda em-
presa de periodismo es buscar y difundir las informaciones nuevas que
forman la punta de la actualidad planetaria. Esta estrategia les permitird
ganar la confianza del piblico y procurarse una clientela numerosa. Para
alcanzar este objetivo, las empresas de periodismo deben rodearse de
una constelacién de corresponsales regionales o locales y abonarse a las
agencias de prensa de gran fama internacional, con vistas a hacer constan-
te y rdpidamente contacto con los diversos sucesos que se producen en
el mundo.

b) Responder a los gustos de la clientela y del gran piblico.—Esta
exigencia se revela muy delicada, y raros son en el mundo los érganos
de informacién que la cumplen con fidelidad y exactitud. Sin embargo,
al organizar encuestas regulares, al realizar algunos sondeos frecuentes,
al permanecer permeables y sensibles a las criticas y sugerencias de los
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lectores o de los oyentes, los responsables de los medios pueden conse-
guir mejorar su sistema de informacidn, al adaptatlo a las aspiraciones
y a los alcances del pdblico y elevar, de esta manera, la rentabilidad
de sus empresas. Esta politica les permitird extender su mercado y resis-
tir, si viene al caso, la competencia de la prensa local y extranjera.

c) Estar dotado de un personal experto en periodismo.—Toda or-
ganizacién vale lo que valen sus miembros y cuando éstos estdn sumer-
gidos en la incompetencia y el descuido, ésta debe necesariamente desen-
volverse en una crisis cierta, susceptible incluso de precipitar su quiebra.
La realidad profunda que quiere traducir esta afirmacién es que el
hombre es el animador y el motor principal de toda organizacién, de
toda sociedad.

El estilo que utilizan los periodistas en la difusién de la informa-
cién, el grado de comprensién, el contenido de su lenguaje, la profun-
didad de sus andlisis y opiniones, el grado de persuasién y de convic-
cién, el nivel de su formacién, asf como su experiencia del pasado, son
otros tantos factores que concurren a la reputacién y a la credibilidad
de una empresa periodistica. Esta debe, por consiguiente, reclutar un
personal cualificado que aporte una clara autoridad, asf como garantias
de experiencia y maestrfa en el arte del periodismo, pues en este dltimo
dominio no existen obstdculos més insuperables que la rutina en la di-
fusién de las informaciones, la falta de concisién y de circunspeccién en
la adquisicién y presentacién de las noticias, asf como la incapacidad
de suscitar el interés y de saciar el gusto del péblico.

Todas estas exigencias que requieren las empresas periodisticas, no
pueden conducir a buen fin mds que si la poblacién coge gusto a la
manera mediante la cual es difundida la informacién, si estd dotada de
medios financieros capaces de proporcionatle estos instrumentos de in-
formacién, en una palabra, si dispone de una infraestructura econémica
y cultural que le permita recoger e integrar la informacién difundida.

»

CONCLUSION

Hablar del desarrollo de la «radio trottoir» en un pafs como el
Zaire, con las dimensiones tan extensas y en el cual el 80 por 100 de
la poblacién estd considerada como analfabeta, es una prueba de largo
empefio. Exige un anilisis muy profundo de la realidad sociopolitica
del pafs y una fuerte movilizacién de los recursos humanos, materiales
y financieros capaces de conducir a este fin. :

Esta puesta a punto permite a los lectores comprender que nuestro
andlisis no constituye mds que un ensayo que invita a los investigadores
de todas las disciplinas sociales a aguzar su reflexién hacia este aspecto
no menos importante de la vida en sociedad. En efecto, si se considera
el desarrollo de un Estado como un proceso de movilizacién de los fe-
némenos totales y globales, se comprueba que es indispensable tener en
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cuenta a la prensa, que es incontestablemente uno de los mensajeros
mis eficaces que vehiculan y vulgarizan en la masa las diferentes con-
cepciones y experiencias en materia de desarrollo.

Este pequefio ensayo ha consistido en tomar el fenémeno de la
«radio trottoirs en el Zaire para estudiar su definicién, sus causas y sus
efectos. Hemos partido de la idea segiin la cual la «radio trottoir» en el
Zaire es una consecuencia del papel institucional autocrdtico y centrali-
zador del poder que privilegia los intereses sociales de la categorfa domi-
nante (élite politica). Este comportamiento da nacimiento a las actitu-
des negativas u hostiles de los ciudadanos frente al poder, y se traduce
por una voluntad deliberada de perversién de la informacién al nivel de
su emisién o de su recepcién. Esta «malinformacién» puede ser consi-
derada como un factor de desocializacién y, por tanto, portador de
gérmenes de inestabilidad politica.

Para confirmar nuestras hip6tesis hemos sacado del cuadro tedrico
desarrollado en la primera parte de nuestro estudio dos grandes varia-
bles —el comportamiento institucional del poder y las actitudes de los
ciudadanos frente al poder—, que hemos transferido al contexto socio-
politico del Zaire. Esta aproximacién nos ha ayudado a desembocar en
un diagnéstico de la «radio trottoir» en el pafs y a prescribir una tera-
péutica que lejos de ser toxica, permita neutralizar la fuerza invasora
de la «radio trottoir» en nuestra sociedad.

No intentamos pretender haber sido exhaustivos en nuestro andlisis
de un fenémeno con dimensiones tan variadas y con implicaciones tan
numerosas como es la «radio trottoirs. Este andlisis no es mds que una
apertura del debate que exhorta a los investigadores de las diversas
disciplinas sociales a buscar la resolucién de una de las graves enferme-
dades de la sociedad contempordnea en crisis. Si esta afirmacién es
universalmente admitida: que el desarrollo constituye la finalidad dlti-
ma, el ideal que todos los paises de nuestro planeta buscan alcanzar, los
dirigentes politicos y los hombres de ciencia en sus investigaciones sobre
las estrategias deben considerar el papel importante que desempefia la
prensa en este proceso. Descuidar este precioso instrumento de vulga-
rizacién de las ideas serfa privar a las masas trabajadoras de toda infor-
macién relativa al desarrollo y, en consecuencia, convertir a éste en
utépico, problemdtico e inoperante.

RESUME

«Radio Trottoir» est un néologisme qui s'utilise au Zaire pour désigner le
bruit anonyme qui court dans les rues. De caractére généralement politique, i
s'agit ici de la diffusion vetbale d’ensembles d’informations qui, & travers de
mechanismes et de canaux alternatifs, coexisttent avec linformation des médias
officiels.

L’auteur fait une étude de ce phénomene d’abord de facon abstraite: il analyse
la culture politique, contemple les attitudes des citoyens envers le systéme. Le
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pouvoir cherche sa 1égitimisation & travers la propagande et le public, s’il se trouve
hostile, déforme l'information en question et la conteste. Voici oll 'on trouve la
mise en oeuvre de «radio trottoir» comme phénomeéne de la «désinformation».
A la suite, ce sont les modeles de conduite institutionnelle du pouvoir que l'on
regarde de plus prés, tenant compte du fait si celui-ci est démocratique ou autori-
taire En matidre de communication sociale, I'information peut servir comme facteur
d’accommodation envers un systéme politique, comme un stabilisateur des attitudes
de la population et comme élément intégrationiste des intéréts. Face 4 tout ceci,
«radio trottoir» représente, certes, une «anti-valeur» mais avec certaines notes en
sa faveur.

La seconde partie de Darticle se concentre sur les facteurs qui ont accompagné
la naissance et le développement de «radio trottoir» au Zaire, en parcourant
I’histoire de la presse dans ce pays depuis 1'époque coloniale, les changements subis
au passage 4 l'indépendence et I’apparition, postérieurement, de la IT République;
c’est 4 dire de passer d’un systtéme parlementaire 4 un systéme semi-présidentiel au
parti unique. La presse privée di disparaitre et se voir remplacée par la presse
du parti Etant donné la manipulation de l'information par le pouvoir, la réaction
de la part des habitants a été d’écouter la «radio trottoir» qui, a son tour,
représente, elle aussi, une «désinformation» souvent faite expres.

Finalement, la thérapie pour soigner cette maladie informative se trouve 4 niveau
du gouvernement, sa décentralisation et son inflexibilité au moment de la mise
en oeuvre de la loi de la presse. Et, en ce qui concetne la presse elle-méme, celle-ci
a besoin d’tre modernisée et d’un personnel plus qualifié pour pouvoir attirer
P’attention d’une plus grande partie du public et ainsi éviter ’accroissement démesuré
de «radio trottoirs, si le systéme espére récuperer sa crédibilité et se maintenir au
pouvoir.

SUMMARY

«Radio trottoir» is a Zairian neologism describing the anonymous, and generally
political, sounds of the street: a verbal transmission of pieces of information which,
through informal mechanisms and channels, exists side by side with the messages
of the official media.

To begin with, the phenomenon is studied abstractly, by analysing the political
culture through the observation of people’s attitudes to the system. Power, seeking
its own legitimization, acts presenting its propaganda, while amongst the public
reaction may be hostile, may pervert that information contending it. Here is where
«Radio trottoir» plays its part as an anti-information channel.

To continue, models are studied, of the institutional behaviour of power, taking
into account the democratic/authoritarian factor. In social communication a political
system may use information; as an accomodating factor, to stabilize citizens’ atti-
tudes, as an integrating agent of its interests. With respect to all of this «Radio
trottoir» represents an anti-value with, natutally, some positive elements.

In the second part of this essay, the factors are analysed which accompany the
birth and development of Zaire’s «Radio trottoir», A historical study is done of
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the press in the country since colonial times and the changes undergone with
independence, and under the II Republic, as the system passes from a parliamen-
tary one to a semi-presidential and single-party régime: Private press disappears
and is substituted by the Party’s. Seeing as there does exist such a powerful
manipulation of information, the reaction on the part of the inhabitants has been
to turn to «Radio trottoir», another type of quite deliberate anti-information.

Finally, therapy to cure this news-illness proposed must come from government
levels, the capacity to decentralise and become more flexible with respect to the
press laws. In addition, the press itself is in dire need of technical modernization
and better qualified staff. It needs to attract the attention of a larger audience to
prevent the continuing rise in popularity «Radio trottoir» enjoys and then it may
hope to recover credibility and retain its political power.
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o Rosinson, Clinton D. W. (1984): Phonologie du gunu, parler yambassa
(langue bantone du Cameroun). Bibliothéque de la Selaf, 95,. 92 pp.

El libro de Robinson, que resefiamos brevemente aqui, tiene el mé-
rito de describit una lengua sobre la que no se habfa publicado un
estudio que se pudiera calificar, con rigor, como cientifico: desctibe
la variedad hablada en el norte del dominio lingiiftisco gunu, ausente
0 de todos los estudios y bibliografias recientes . Sin embargo, presenta,
;ﬁ como todos los trabajos de este tipo, insuficiencias y errotes diversos:
: deja problemas sin resolver o mal resueltos, ademds de plantear otros
por sus presupuestos tedricos.

Ta extensién, mds bien reducida de esta obra, no impide que el
autor trate de diversos aspectos relativos a la fonologia del gunu: sus
92 paginas constan de ocho partes, ademds de una bibliografia (dos
péginas) y un indice. La introduccién da cuenta de la situacién geogri-
fica del complejo lingiiistico tradicionalmente llamado yambassa (A 62)
desde M. Guthrie (1953), e intenta dilucidar el grado de coincidencia
(o de coextensién) que pueda existir entre los términos yambassa y
gunu. Concluye el autor, como otros a los que cita (pp. 12-13), reser-
vando el término gunu para la descripcién lingiifstica de la variedad
del norte; yambassa serfa més bien tn rétulo més amplio, de cardc-
ter administrativo o etnolégico. Habria que sefialar, sin embargo,
que frente a esta diferenciacién, parece existir, entre los nativos,
una interpretacién que equipara los dos términos mencionados: el do-
minio lingiifstico gunu comprenderfa a la vez los bé.gnlt bd ci (los
gunus que dicen ci) al norte y los bé.gintt b4 mmal4d (los gunus que
dicen mmald) al sur. Segin esta divisién el dominio gunu cubritfa
toda la «zona» yambassa y dentro de €l se distinguirian los dos grupos
- ya sefialados (ci / mma4ld) segiin el modo de expresar el «digo que»
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! Cfr., en este sentido, BasTIN, Y. (1975): Bibliographie bantoue sélective,
Africana Linguistica, MRAC, De hecho, el inico autor que hace algtin tipo de
& estudio detenido sobre el yambassa (guou) (A 62) es M. Guramie (1953): The
1 ) Bantu Languages of Western Equatorial Africa, OUP. for AL (pigs. 36-39)
y (1967-1971) Comparative Bantu, Farnborough, Gregg Press (4 vols.: vol. 2,
péginas 32 y sigs.).
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espaiiol (el «je dis que...» francés). En todo caso, como concluye el
autor (p. 14), son necesarios estudios mds profundos y de todo tipo
pata conocer mejor esa zona en todos estos aspectos: etnoldgico, lin-
giifstico, etc.

En la segunda parte de la introduccién el autor presenta el méto-
do (pp. 14-17) y el corpus, abundante (pp. 17-18) que usa para su tra-
bajo descriptivo. A pesar de su brevedad, el aparato tedrico tiene una
importancia fundamental —como es de imaginar—, ya que organiza
toda la obra: la presentacién de los datos y su desctipcién. Robinson
establece como unidad descriptiva lo que llama «unité lexicale», es
decir, el radical léxico (p. 15), a partir de criterios que considera espe-
cificos a la lengua gunu. Ello viene a decir que la eleccién del radical
léxico estd justificada en los datos especificos de la lengua y se funda
en los supuestos tedricos ya aludidos (Bouquiaux 1970, ER 74 du
CNRS, Pike 1974, etc.). Consideraremos brevemente esta eleccién a la
luz de las inadecuaciones que aparecen a lo largo de la descripcién
que hace del sistema fonolégico del gunu.

Los capitulos 2 y 3 constituyen la aportacién fundamental de la
obra: en ellos se describe el sistema fonolégico y tonolégico del gunu
respectivamente. El autor establece un sistema de 16 consonantes: b, c,
d,f, g h, k1, m n,ny,n,p,s,t, j,y de siete vocales repartidas en tres
series, segtin las restricciones que imponen los procesos de armonfa voci-
lica: una serie cerrada que comprende: i, e, u; una serie semicerrada que
incluye: o, y una serie abierta que incluye: € abierta, a y o abierta.
Las vocales y la nasal sildbica (el prefijo nominal de clase 9/10) pueden
llevar tono alto () o bajo (), ddndose el fenémeno de falla tonal en
el sistema. Asi descrito, el sistema fonolégico refleja de manera ade-
cuada la realidad lingifstica del gunu —aunque discrepemos del autor
en lo que respecta a la serie de /o/. Sin embargo, los datos que ilus-
tran las oposiciones fonolégicas, es decir, que dan cuenta de sistemas,
presentan en muchos casos errores e incluso contradicciones. Recogere-
mos, como prueba de nuestra observacién, algunos casos de transcrip-
ciones incorrectas: bakd ‘cucharra’ / boké ‘ardilla’ (en vez de mbiki /
mbokd) (p. 52); inadecuadas: tombéd ‘joven’ (p. 25) como forma para
un radical, dombd, que puede también realizarse como ge.£0mbé en
clase 7, 2.ddmbé en clases 1 y 3, etc.; contradictorias: #7.co ‘elefante’
(pdgina 53); n.kiné ‘historia’ (p. 52) frente a wydyé ‘casa’ (pp. 31,
33...); nyémé ‘afio’ (pp. 29, 31...), donde el autor nota el prefijo
nasal homorgdnico /n/ de clase 9/10 delante de las consonantes orales
pero no asi delante de las nasales (compardrese 7.nydyd; n.nyomd).
Estos etrores de presentacién y, por lo tanto, de descripcién de datos
se deben manifiestamente a la no inclusién, dentro del trabajo descrip-

110

ti.vo, de los prefijos nominales y verbales. Por lo tanto, estas incorrec-
ciones, que no son las dnicas dentro del texto (véase el radical, también
de dase. 9/10: ¢ ‘patata’ (p. 25) en vez de n.gité, etc.), abogan por
la descripcién de las lexfas, es decir, de formas que incluyen a un prefijo
nominal o verbal y un radical, en vez de las llamadas «unités lexicales».

Otros errores, también debidos a los supuestos tedricos del autor,
aparecen en la descripcién del sistema vocalico. La ausencia de los afijos
en la descripcién puede provocar dudas en lo que respecta a los ras-
gos de algunas vocales, sobre todo medias: /e/, /o/. El autor consi-
dera, por ejemplo /o/ como semi-cerrada (¢por qué no semi-abierta?)
(p. 55). De hecho, el sistema vocdlico del gunu comprende sélo
dos series de vocales segtin la armonfa vocélica: una cerrada, que inclu-
ye a: i, €, 0, u; y la otra abierta, que comprende: ¢, a, . La presencia
de /o/ en las dos seties contemplada por el autor en los ejemplos que
?duce: g6da ‘atar’; géma ‘plantar’ (p. 27); gdla ‘moler’ (p. 29; ho.6ma
lugar’ (p. 76); etc., no se da en realidad dentro del gunu. Las vocales
/o/ y /e/ forman una serie apatte, igual que ciertas consonantes /t,
p, k/ sobre todo, que el autor se afana en presentar en posicién inicial:
son fonemas de distribucién defectuosa. Aparecen en posicién inicial
s6lo después de tener lugar los procesos de armonia vocdlica y asimila-
ci6n, como se puede obsetvar en estos ejemplos:

— a>[o] ante /o/: /ma. + pidd/ [mopidd] ‘estafio’.
/4 + pold/[opdld] ‘(€l) agujerea’.
— a>[e] ante /e/: /ma + &t/ [meésu] ‘axilas’.
/4 + bele/[ebele] ‘(&l) miente’.
/a + gide/ [2gide] ‘(&) golpea’.

Tanto en los prefijos nominales como en los prefijos verbales sélo
12! vocal /o/ llega a realizarse como [u] por armonia vocdlica o por
fi1simﬂaci6n; asi en /md.0né/ [mi.oné] ‘nifio’; /go.bolo/ [gi.bolo]
tomar prestado’; /go.pdld/ [gh.pdld] ‘agujerear’. Los radicales en los
que el autor pretende ver una /o/ cerrada se prestan a variaciones
como las anteriores si les afiadimos afijos: gi.g#dinié ‘hacer atar para’
(de go.géda ‘atar’); gir.gaminié ‘hacer plantar para’ (de go.géns ‘plan-
tar); ga.gadinié ‘hacer moler para’ (de go.gola ‘moler’).

Por las mismas razones el autor no recoge, en el capitulo 3, los
tonos altos que se dan en algunos prefijos nominales de clase 7/8 y
19/6.2, asf como aparece en: ge.becd ‘arco’, bebecd ‘arcos’; e.bembe
‘rana’, mG.bembe ‘ranas’; son tonos flotantes que se fijan en la vocal
del prefijo: —bembe; etc.

Dentro del estudio de las consonantes llama la atencién el trata-
miento de las secuencias ‘nasal + oral’ (nt, mb, nd, etc.), por parte del
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autor: las considera como fonemas tinicos, seminasales. Este ?roblema
es de diffcil solucién y exige estudios mds afinados, y no sélo en _el
caso del gunu % Dentro de esta lengua algunos het.:hos parecen dar, pie
a una interpretaci6n de estas secuencias como l?ﬁpnergex’tlcas:, asf en
#n.teme "campo’; e.ng.n.t eme (diminutivo); #.kdnd ‘historia”: E.ya..n./e{{f,m
(diminutivo), etc., donde la nasal aparece aislada en }a redup}lca_clon
parcial de las formas diminutivas (#€., yd); a esto ha,bn‘a que anad1r’ \la
presencia, en la lengua, de oposiciones del tipo: 7bda ‘perro /mmqa/
‘aso pescado dentro de hojas’ / 404 ‘cubre’. En todo caso son necesarios
estudios mds detallados para determinar de manera definitiva la natu-
raleza de estas secuencias °. . )

Los capitulos, mds breves, dedicados al estudio de 'Ia silaba ,(c'ap. 4),
la demarcacién (cap. 5), la entonacién (cap. 6) y el discurso répido (la
elisién) (cap. 7), presentan datos y resultados interesantes, aunque, dada
la complejidad formal de las nociones tratadas se necesitarfan otros
estudios para llegar a resultados que se puedan t1!dar de def1fnt1vos.
Se echa de menos la inclusién de los préstamos (de’l mglés,.frances, etcl.)
que podrian ayudar a un mejor estudio de la sflaba e 1nc11fso de la
armonia vocdlica dentro de la lengua gunu; la llamada fonologia natural
nos patece mds esclarecedora en estos casos *. .

En la tltima parte (cap. 8) el autor concluye la obra con con51de.ra-
ciones tedricas. Sefiala la existencia de criterios y métodf)s de.descfnp-
cién con referencia a los elementos del nivel foanléglco «inferior»
(fonema, tonema), pero no asi para los de nivel «superior». )

A pesar de los fallos sefialados —normales por lo d’emas en ceﬁste
tipo de trabajo— y que, confiamos, el autor subsa‘nara en estudios
posteriores a la luz de nuevos datos., el libro no plerde’ pada de su
mérito y de su intexés, el libro no pierde nada de su mérito y de su
interés: es de alabar la labor del autor y como .Iocutor (nativo) de l’a
lengua gunu agradecemos profundamente su trabajo. Los problemas ted-
ricos implicados en la eleccién, por parte del autor, de la llamada «unité
lexicale», quedan sin una respuesta teérica definitiva por nuestra parte.
Sin embargo, los datos aducidos en la obra al’)({gan meq'u1vocame{1’te
por el estudio de lexfas en vez de radicales léxicos: la inadecuacién

2 sefiala HIERBERT, Robert K. (1986): Language Universals, marked-
ness ]ti:}feiqu‘alre;d ermtuml phonetic processes, Mouton de Gfuyter(.ﬁEl autcl)r trata
a lo largo de mds de 200 pdginas estos hechos en varias y diversas engur:si,
dejando sus conclusiones abiertas a futuras investigaciones (observa, en general,
que, por Jo menos, «en la base» estas secuencias son bifonemdticas). b

i Cf. Mrrussen, A. (1967): «Bantu Grammatical Reconstructions», K frzcafzal
Linguistica, 111, pégs. 79-121, y GREENBERG, . H. (1951): «Nasal and vow
harmony in Bantu lqnguages», Zdire, V, 8, pégs. 813-820, para otras interpretacio-

ncias. .
nes‘dIe-I:li;‘I!: ;fl?eseﬁala:, sin embargo, que el autor incluye a pesar de todo algiin
préstamo, asf lede, «pan» (del inglés bread) (p. 25).
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descriptiva se explica toda en esto. Por otra parte, se podria simple-
mente preguntar —en este momento en que los estudios se caracterizan
cada vez mds por su proyeccién tipolégica y por los universales— qué
y cudntos argumentos formales justifican la adopcién de una unidad
lingiifstica —sea ésta real o metamente teérica— como marco descrip-
tivo o, en general, qué criterios justifican una u otra descripcién de una
lengua y lo «especifico» a esta lengua que puedan ser dichos criterios °.

THEOPHILE AMBADIANG

JunyENT, M. Carme: Les llengues d’Africa. Barcelona, Edit. Empuries,
1986. 140 pp.

Este pequefio volumen contiene los conocimientos mds fundamen-
tales sobre la lingiifstica africana, presentados por una joven profesora,
Marfa Carme Junyent, formada en las Universidades de Marburgo y
Colonia. Va precedida la obra de una breve historia de la lingiifstica
africana y a continuacién expone con daridad las distintas clasificacio-
nes de estas lenguas, hasta llegar a la de Greenberg, de la cual hace
un certero andlisis y critica, deteniéndose en el cardcter innovador de la
existencia del grupo nilo-sahariano.

Estudia después las principales caracterfsticas de las lenguas afri-
canas, haciendo referencia a los cliks, y con un exhaustivo andlisis de
los tonos con explicacién de la diferencia entre el tono y el acento de
intensidad y de cantidad, todo ello avalado con pentagramas musicales.
En cuanto a las clases nominales, se atiene a la clasificacién de Meinhof
y se extiende tratando de la derivacién verbal, y mds adelante explica
el tipico fenémeno africano de los «idedfonoss.

La segunda parte del libro, dividida en cinco capftulos, estudia
aspectos socio-lingiifsticos. El primero de estos capitulos, denominado
«Lengua e Historia», se refiere a las aportaciones de la lingiifstica al
conocimiento de los distintos estadios de la historia de Africa y la

® Para consideraciones mds generales sobre el gunu sefialamos nuestros: Lg
categoria del «génerov y las clases de nombres comunes en gunu y en espafiol
(tesina mecanogtafiada), Universidad Complutense, 1986 (300 pégs.); «El sistema
de clases nominales del gunu» (en esta revista), y, en colaboracién con el profesor
A. QuiLis: «El sistema fonoldgico del gunu, variedad de B#kéd», de préxima
publicacién (en francés) en los Travaux de IInstitut de Phonétique de Strasbourg,
ademds de nuestro articulo «La importancia de la motfologfa y de la fonética en
la descripcién fonolégicas, de préxima publicacién, en el que estdn mds detenida-
mente estudiados todos los problemas aquf considerados.
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influencia del colonialismo en aquellas lenguas y observa que existe una
relacién entre la geografia fisica y el grado de expansién de ellas.

Otro capftulo estd dedicado a «Lengua y Nacién» y en él divide
los estados africanos en endoglésicos y exoglésicos, estudiando los di-
versos proyectos de planificacién de politica lingiifstica. En el capitulo
«Lengua y desarrollo» afronta el problema de la relacidn de las lenguas
y las clases sociales, considerando que la adopcién de una lengua ver-
nécula como lengua oficial, podrfa modificar profundamente el sistema
de clases sociales. Este aserto me parece excesivamente optimista, ya
que serfa la panacea de los problemas sociales en gran parte de las
naciones del mundo actual. Aporta la autora en este capitulo interesan-
tes ejemplos del vocabulario swahili, sacados de la vida politica y de los
discursos de Nyerere.

El siguiente capitulo, «Lengua y Ensefianza», plantea el problema
central desarrollado en este libro: la lucha de lenguas y la idea de
que las de los colonizadores deben ser sustituidas por las de los autée-
tonos, manifestdndose partidaria la autora de que las lenguas aborigenes
deben sustituir paulatinamente, pero sin descanso, a las lenguas
europeas, producto de la colonizacién; aunque reconoce que, por el
momento, es muy dificil implantar el sistema de ensefianza en lenguas
verndculas, por diversas circunstancias que expone. Esta misma idea
predomina a través del dltimo capitulo, denominado «Lengua y Lite-
ratura», en que plantea el consabido problema de qué se entiende por
literatura africana, si es la escrita en lenguas africanas, si es la escrita
por africanos en cualquier lengua, si se incluye a los que son de Amé-
rica o de Europa, por aquello de la «negritud», o si se prefiere la lite-
ratura oral o la escrita, etc., terminando también con el dilema entre
lenguas europeas y africanas.

El libro se completa con una bibliografia y un indice de lenguas
africanas y lleva varios mapas y esquemas. El conjunto del texto es un
modelo de concisién y claridad. En cuanto a su presentacién material,
se trata de un libro de bolsillo, amable y ftil, el primero editado en
Espafia sobre este tema concreto.

Esperemos que una pronta edicién traducida del cataldn al castellano
pueda dar una amplisima difusién a este libro, que tendrd, sin duda,
gran acogida en los pafses hispanoamericano, que hoy se preocupan con
gran interés por las lenguas negro-africanas.

CarLos GONZALEZ ECHEGARAY
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Centenario de la Conferencia de Berlin (1884-85). Notas bibliograficas.

En 1985 se ha conmemorado el centenario de la celebracién de la
Conferencia de Berlin (1884-85), gran reunién colonial que fijé las
normas para el reparto de Africa, y con este motivo se han celebrado
diversas reuniones y simposios recordando el valor y significado de tal
acontecimiento y sus implicaciones y consecuencias en el destino del
continente negro en la historia contemporinea, que después se han refle-
jado en variadas publicaciones que han servido para replantear y actua-
lizar el tema.

En Espafia, esta misma Revista Estudios Africanos, Madrid, nd-
mero 1, 1985, ha publicado un némero monogrifico dedicado al tema,
recogiendo diversos trabajos y las comunicaciones presentadas a la Mesa
Redonda celebrada en el Colegio Mayor «Nuestra Sefiora de Africa»
en febrero de ese afio, y organizada por la Asociacién Espafiola de Afri-
canistas.

La obra colectiva dirigida por Amadu Sesay: Africa and Europe.
From Partition to Interdependence or Dependence?, Londres, Croom
Helm, 1986, 250 p4ginas, se edita también con motivo de tal centena-
rio. A lo largo de los cien afios que van de 1885 a 1985, que han
marcado el reparto colonial de Africa por parte de las potencias eu-
ropeas que se establecieron y dominaron sobre el continente negro y el
posterior acceso a la independencia, las relaciones entre Africa y Europa
han experimentado un profundo cambio, pasando por las tres fases:
precolonial, colonial y postcolonial, para llegar a la situacién actual
entre una Europa, en la que también se han producido transformaciones
a nivel continental, y una Africa configurada por nuevos paises sobe-
ranos e independientes. Todo este proceso de las relaciones entre Africa
y Europa a lo largo de un siglo, consla situacién existente en la actua-
lidad y las perspectivas hacia el futuro de tales relaciones, es lo que
se estudia en esta obra, que se inicia con un breve prélogo de A. Sesay,
¥ que se compone de tres partes que incluyen un total de 11 capitulos.

La parte primera, titulada «Historical Perspectives», recoge los tra-
bajos de S« Akinrinade y T. Falola: «Europe and Africa: prelude to
the Partition»; de los mismos autores: «Barlin and Afro-Furopean
relations»; y de D. Austin: «Goodbye to Berlin? The Partition of
Africa reconsidered». La parte segunda, bajo el titulo de «Indepen-
dence and afters, agrupa los trabajos de J. Mayall: «Britain and
Anglophone Africas; D. C. Bach: «France’s Involvement in Sub-
Saharan Africa: A corollary to Middle Power status in the International
System»; F. Soremekun: «Portugal, Angola and Mozambique: The
Trend of Future Relationships»; y de J. Mulira: «The Soviet Union,
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Angola and the Horn of Africa: new paterns in Afro-European rela-
tions», La parte tercera, titulada «Strategic and Economic Relations-
hips», incluye los articulos de J. Adisa y A. Agbaje: «Africa’s Strategic
Relationship with Western Europe: The Dispnsability Thesis»; A. Se-
say: «The O.U.A’s Response to European Military Interventions in
Africa»; S. K. B. Asante: «Africa and Europe: Collective Dependence
or Interdependence»; y de T. M. Shaw: «The Dialectics of Regionalism:
Eur-Africa and West Africa». El libro incluye en sus Gltimas pdginas
una nota sobre los colaboradores y un indice de nombres.

Los cien afios de la celebracién de la Conferencia de Berlin han
motivado igualmente la edicién del volumen dirigido por Denyse de
Sayvre: La Conférence de Berlin (1884-1885), Abidjan, Les Nouvelles
Editions Africaines, 1985, 136 pdginas, en el que se recogen una serie
de trabajos sobre la politica colonial y el reparto de Africa en sus dis-
tintos aspectos en torno a la citada Conferencia. El libro se estructura
en tres partes. La primera se inicia con un prélogo de D. de Sayvre
en el que traza un planteamiento general del tema y esboza las carac-
teristicas de conjunto del mismo, e incluye los trabajos de L. Chambard:
«Bismarck ou le maitre du jeu»; J. Stengers: «Léopold II (1835-
1909)»; L. Chambard: «Jules Ferry le mal-aimé»; G. de Courcel:
«L’Acte de Berlin»; J. Derou: «Peut-on patler de partage de I’Afrique
3 la Conférence de Berlin?»; J. Flint: «De ’empire informel au régime
colonial en Afrique britannique; S. P. M’Brat Ekanza: «Les Etats-Unis
et la conférence de Berlin»; A. Guimaraes: «La conférence de Berlin
vue de Lisbonne»; B. Leprince: «La conférence de Betlin i travers
la presse parisienne»; y M. Ngalasso: «Aprés Berlin. Les problémes
culturels de I’Afrique».

La segunda parte contiene la noticia de algunos aniversarios cele-
brados en distintos lugares con motivo del centenario de la Conferencia,
como son los de la «Conférence de Berlin. République fédérale d’Alle-
magne», por D. de Sayvre; «Conférence de Berlin. République Demo-
cratique Allemande», por D. de Sayvre; «Conference internationale sur
le centenaire de la Conférence de Berlin. Brazzaville», por J. Suret-
Canale, y el «Symposium international de Kinshasa L’Afrique et son
aveniry, por C, Wondji. Y, por @ltimo, la parte tercera contiene tres
anexos sobre «Les participants de la Conférence de Berlin», «Délimi-
tation du bassin conventionnel du Congo» y «L’Acte de Berlins.,

La obra colectiva L’Afrique noire depuis la Conférence de Berlin,
(1885-1985), Parfs, CH.E.AM., 1985, 244 péginas, contiene las comu-
nicaciones presentadas en el Coloquio internacional organizado por el
Centro de Altos Estudios sobre Africa y Asia Modernas, celebrado en
Berlin en marzo de 1985, que vetsé sobre el tema de un siglo de histo-

116

ria africana desde la época colonial hasta las independencias actuales,
entre 1885 y 1985. Como indica Philippe Decraene en la Presentacién
del Coloquio y del libro, la Conferencia de Betlin aparece como un
suceso de un alcance histérico incuestionable, e incluso la amplitud
de sus repercusiones continia suscitando animadas controversias. En
febrero de 1885, tras cuatro meses de reuniones en Berlin, los represen-
tantes de los catorce pafses asistentes se separaron tras elaborar un
Acta General, verdadero cédigo de buena conducta entre las potencias
coloniales, y texto preparatorio de las condiciones futuras del reparto
colonial de Africa entre las grandes potencias. La colonizacién del con-
tinente negro se desarrolla y completa, y se constituyen los grandes
Imperios coloniales. Un siglo después, tras las independencias de los
afios sesenta, Africa se ofrece como un continente en cuya prictica tota-
lidad se han establecido nuevos Estados soberanos, pero que han de
hacer frente a una serie de problemas, algunos de ellos heredados de
la época colonial. El Coloquio tiene como finalidad teflexionar en co-
miin, por parte de los expertos reunidos, sobre lo que representd en su
momento la Conferencia de Berlin desde su centenario, y plantear una
amplia panordmica de lo que era Africa en la época imperial, y a la vez
elaborar un balance de cudl es la realidad del continente africano tras
tres decenios de vida independiente, es decir, un siglo después de la
Conferencia en cuestién. Los historiadores tratardn sobre el Africa del
pasado, mientras que los politélogos lo harén de su historia inmediata.

La obra se compone, tras la citada Presentacidn, de tres partes. La
primera, bajo el titulo de «La Conferencia de Berlin», contiene el tra-
bajo de J.-C. Allain «La Conferencia de Berlin sobre Africa» y el Acta
General de la Conferencia. La parte segunda, titulada «La época impe-
rial», incluye las comunicaciones de H. Brunschwig: «La colonizacién
alemana, caracteres originales y apreciaciones desde 1945»; J.-L. Velut:
«La colonizacién belga en Africa, la sombra de la Confetencia y del
Acta de Berlin sobre la historia internacional de Zaire en la época
colonial»; J. Hargreaves: «La colonizacién britdnica en Africa, ensayo
de interpretacién sumaria»; R. Pélissier: «De la colonizacién portugue-
sa moderna en Aftica»; C. Andrew: «La colonizacién francesa en Affica
negra, aspectos econémicos y sociales»; v de T.-L. Mitge: «La politica
italiana en Africa». La parte tercera, con el titulo de «Desde Ja inde-
pendencia», contiene los trabajos de T.-C. Gautron: «La politica afri-
cana de Francia; A. Kaspi: «La politica africana de Estados Unidos»;
P. Chaigneau: «Los Estados socialistas y Afticas; P. Getbet: «La Co-
munidad Econémica Europea y Africas; J. Mathiam: «La Iglesia Caté-
lica y Africa»: y de C. Rividre: «El Fstado v Ia etnia en Africa negra».
Por dltimo, el libro incluye una Conclusién por J.-C. Allain que cons-
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tituy6 la alocucién de clausura del Coloquio, en la que el autor expone
los propésitos que han animado esta reunién internacional comenmo-
radora del centenario de la Conferencia de Berlin.

Jost U. MartiNEZ CARRERAS

Coussy, Denise; BARDOLFH, Jacqueline, y otros: Anthologie critique
de la littérature africaine anglophone (le roman et la nouvelle).
Paris, Union Générale d’Editions, 1983, 479 pp.

Esta antologfa pretende dar una visién general y a la vez critica
de los escritores africanos angléfonos mediante el comentario de sus
obras més destacadas. En ella los referidos escritores se muestran im-
plicables frente a la politica colonial y poscolonial tanto de los coloni-
zadores como de los libertadores africanos. Los autores de la antologfa
han desglosado la literatura negroafricana angléfona en cuatro partes.
La primera patte recoge obras de escritores del oeste africano, con el
nigeriano Amos Tutuola como pionero, y autor de The Palm Wine
Drinkard (El bebedor de vino de palma), una obra que bien puede
relacionarse con la del también nigeriano Chinua Achebe (Things fall
apart, traducido al castellano como Todo se derrumba), en el sentido
de que la mayor parte de la accién se desarrolla en la selva misteriosa,
y donde se pone a prueba el equilibrio entre el personaje y la naturaleza.
Y siempre dentro de esta primera parte, también citaremos al novelista
del mercado de Onitsha, el popular Cyprian Ekwensi, que utiliza el
pidgin para llegar a sus lectores, o al dramaturgo, ensayista, novelista
y hoy Premio Nobel de Literatura, Wole Soyinka, mdximo exponente
de la literatura angléfona, que trata de conjugar la realidad con la fic-
cién, una realidad acertadamente novelada y dificil de describir, ya que
tiene como protagonistas directos a los mismos africanos que ayer lucha-
ron para obtener sus independencias con el grito de libertad por delante,
pero que hoy son los principales verdugos de sus propios compatriotas
africanos.

En la segunda parte aparecen las obras de los escritores de Kenya,
Tanzania y Uganda, entre los que cabe citar a Okot p’Botek, poeta
ugandés que recoge en sus versos los conflictos surgidos a rafz de la
aparicién de las ciudades «europeas» con todos sus lujos, o al también
poeta y ensayista Taban lo Liyong, autor de The Last Word (La dltima
palabra), que recoge las imégenes culturales europeas ya asimiladas por
las culturas africanas y el exacerbado deseo de los africanos de poseer
todo aquello que ven en su maestro colonizador.
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En la tercera parte de la obra se recogen los textos de escritores
de Malawi y Zambia, entre los que cabe destacar al novelista zambiano
Dominic Mulaisho, autor de The Tongue of the Dumb (La lengua de
los mudos), o al también novelista Aubrey Kachingwe, malawi, autor
de No Easy Task (Una tarea incémoda). El primero de ellos saca a re-
lucir los problemas sociales originados por terceras personas y que tie-
nen como objetivo desestabilizar la sociedad partiendo de los nidicleos
familiares; el segundo recuerda el papel desempefiado por los intelec-
tuales negros en la liberacién de la patria que ahora parece condenarles.

La cuarta parte presenta las obras y autores sudafricanos negros
que, a diferencia de los demds escritores negros angléfonos de formacién
universitaria o supetior, han tenido que formarse en la calle, en las mi-
siones que les daban cobijo o a base de un esfuerzo personal. Estos
cantan el dolor y sufrimiento diarios de su entorno, as{ como las batba-
ridades cometidas con su pueblo. Podemos citar, entre otros, a Thomas
Mofolo, autor de Chaka, obra que evoca la gloria de un emperador
zuld, o Lewis Nkosi, autor de The Prisoner, obra en la que se plantea
el problema de la injusticia social de que es victima el pueblo negro
sudafricano, sobre todo cuando éste pretende minimizar el conflicto
racia.], sellando su unién con la raza blanca mediante el amor y matri-
monio.

Esta antologia es fundamental para el lector que desee conocer
la evolucién de la literatura africana de expresién inglesa. En ella no
solamente se presenta una extensa relacién de los escritores africanos
angléfonos, sino que ofrece también una critica objetiva de cada uno
de ellos, gracias a las reflexiones de estos mismos escritores. Los auto-
res de la antologfa se han limitado a presentar a los esctitores africanos
angléfonos con bastante trayectoria, ya que no recogen las obras de los
escritores noveles. Casi todos los escritores escogidos coinciden en la
necesidad de que el novelista africano se erija en defensor de los com-
patriotas oprimidos por sus hermanos los nuevos colonizadores.

JusTo BoLEKIA BOLEKA

MooreHEAD, Alan: EI Nilo Azul. Ediciones del Serbal, Barcelona, 1986,
320 pp.

La bibliografia existente en castellano sobre temas «nilticos» con-

tempordneos es escasa, por no decir inexistente. Este interesante traba-
jo de Moorehead, hace afios editado sin mucho éxito, viene a cubrir
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con dignidad y amenidad parte de este vacio. A su calidad histérica y
literaria se une su impecable presentacién editorial. Esta es una de las
raras veces que un editor espafiol realiza la impresién de un trabajo
de estas caracteristicas siguiendo las directrices que en Gran Bretafia
son casi norma para la publicacién de libros de historia; un cuidado
papel y calidad de tinta, que unido a un gran nimero de grabados, cua-
dros, aguafuertes y planos que reproducen estampas originales de la
época, contribuyen de manera primordial a introducir al lector en la
ambientacién histérica del texto, aumentando asi la comprensién del
tema que se trata.

Para describir los escenarios en que se desarrollan los acontecimien-
tos histéricos el autor sigue el curso del Nilo Azul, desde las tierras
de Ftiopfa hasta el mar, atravesando el Sudén y Egipto. Su narracién
histérica comienza en el siglo xvIiI, para finalizar en 1869.

La estructura del volumen estd basada en cuatro partes, cada una
relacionada con un hombre, y el colectivo humano en el que se movid,
de caracteristicas en cierta forma épicas.

El primero es James Brice, al que se unen otros exploradores nild-
ticos (parte I: La exploracién; «El Nilo Azul», «Don Quijote en las
fuentes», «El regreso»), un escocés grande, duro y esforzado, que lo-
grara alcanzar las equivocadas fuentes del Nilo Azul tras una larga
estancia en la belicosa Etiopfa dieciochesca. A su regreso a Londres vio
que sus aventuras desbordan con mucho la estrecha capacidad imagina-
tiva del «Siglo de las Luces».

Tras él aparece Napoledn, joven avaricioso de glorias militares para
apoyar sus ambiciones politicas, pero cargado de visién de futuro, y con
més inteligencia geoestratégica que cualquiera de los estadistas que le
siguieron durante todo el siglo x1x. Dirigird una expedicién, brillante-
mente planeada, a Fgipto, mediante la cual el autor nos narra un ci-
mulo de hechos politicos, militares, arqueolégicos y etnolégicos que
sin duda contribuyen a la mejor comprensién, no sélo del exdtico
Egipto, sino también del apasionante fenémeno «Bonaparte» (parte II:
Los franceses en Egipto: «Bonaparte se pone en camino», «La larga no-
che egipcia», «La marcha hacia El Cairo», «La ocupacién», «La cam-
pana del rio»).

FEl fin de la epopeya francesa serd seguido por un largo intermezzo
oriental, marcado por la presencia de Mohanmed Ali, un maestro en
el arte de la intriga, y sus sucesores. El serd el creador del Egipto
contempordneo. Sus ansias de poder, el envio de su hijo al Suddn para
conseguir oro y esclavos sirven de excusa para narrar los hechos y las
nuevas exploraciones y descubrimientos que se producen durante su
gobierno en el Nilo sudénico (parte III: Los turcos en el Sudén: «Una
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vida de ctimen a lo grande», «El jeque Ibrahim Ibn Abdullh», «Salaam
Aleikumy, «La razén se abre paso por la fantasia»).

Como personaje final de este cuarteto tenemos al emperador Teo-
doros de FEtiopfa, un tirano inestable y cruel, peto cargado de una
peculiar generosidad y sentido politico. Retuvo cautivos a varios stib-
ditos britdnicos, entre ellos un embajador, lo que originé la primera
gran campafia militar britdnica sobre el Nilo. El ejército de Lotd Napier,
futuro duque de Magdala, caerd sobre él. Un gran contingente anglo-
indio, provisto de elefantes y de los elementos més sofisticados de la
época, en materia militar (ferrocarril, telégrafo, ingenieria militar de van-
guardia, depuradoras de agua salada, etc.), arremeterd contra Teodoros,
haciendo una demostracién de logfstica militar como prueba irrefutable
del poder del mundo victoriano (parte IV: Los briténicos, en Etiopia:
«El poder de Teodoros», «Pichén némero 1 del ejércitos, «Cita en
Magdala», «Un fin oriental»).

En resumen, E! Nilo Azul es un relato histdrico, geogrifico y etno-
légico que llenard de agrado tanto al aficionado como al especialista
en el tema.

Luis Eucenio TOGORES SANCHEZ

CarTER, Gwendolen M., y O’MEARA, Patrick: African Independence.
The First Twenty-Five Years. Indiana Univ. Press, 1985, 364 pp.

Los Estados del Africa subsahariana iniciaron su marcha hacia la
libertad politica, rompiendo con la dependencia colonial, en 1957, cuan-
do la colonia de Costa de Oro se transformé en el Estado independiente
de Ghana, al que siguieron una cohtinuada sucesién de otros paises
que igualmente acceden a la situacién de Estados independientes, hasta
el establecimiento de Zimbabwe en 1980. Estos aproximadamente vein-
ticinco afios de vida independiente han conocido sobre el continente
negro gran variedad de agitaciones politicas, tensiones sociales y pre-
siones econémicas que desembocan en la realidad actual del Africa de
nuestros dias. Como se indica en la Introduccién del libro, Africa se
encuentra todavia comprometida en explorar el marco del autogobierno,
y tanto en los diferentes sistemas internos, como en el extetior en sus
relaciones con los poderes internacionales de Europa Occidental y Amé-
rica del Norte, asi como con la URSS y China. El estudio de estos vein-
ticinco afios del Africa independiente muestra el cardcter y las dimen-
siones de uno de los mds grandes y mds recientes experimentos de auto-
gobierno. Tras la era del colonialismo, esta obta considera las fuerzas
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que han afectado a los Estados de Africa que han alcanzado su indepen-
dencia desde fines de los cincuenta y durante los sesenta, y evaldia su
continuado impacto y relevancia. Veinticinco afios después de la inde-
pendencia, los estados de Africa han de hacer frente a una serie de
cuestiones y dilemas, necesitando evaluar los beneficios y los limites
de la independencia; y si algunos de los problemas de Africa tienen su
origen en el pasado colonial, otros han sido creados en los tiempos mds
recientes.

Tras la Introduccién, la obra se compone de catorce capitulos, sien-
do sus autores y tratando cada uno de ellos, respectivamente, los si-
guientes temas: Richard L. Skalar: «The Colonial Imprint on African
Political Thought»; Donald F. McHenry: «The United Nations: its
Role in Decolonization»; Robert H. Jackson y Catl G. Rosberg: «The
Marginality of African States»; Donald Rothchild: «State-Ethnic Rela-
tions in Middle Africa»; Kenneth W. Grundy: «The Impact of Region
on Contemporary African Politics»; J. Gus Liebenow: «The Military
Factor in African Politics: «A Twenty-Five Year Perspective»; Michel
F. Lofchie: «Africa’s Agtrarian Malaise»; Goran Hyden: «Urban
Growth and Rural Development»; Crawford Young: «African Rela-
tions with the Major Powers»; S. K. B. Asante: «International Assis-
tance and International Capitalism: Supportive or Counterproductive?»;
Ali A, Mazrui: «Africa between Ideology and Techonology: Two
Descomposition and Recomposition»; Inmmanuel Wallerstein: «Africa
and the World System: How Much Change since Independence?», y
Tlans Panofsky: «Bibliographic Essay. A Twenty-Five Year Perspec-
tive». La obra incluye, en sus dltimas pdginas, una relacién de los
colaboradores y un indice de nombres.

J. U. MarTINEZ CARRERAS

FerRNANDEZ RODRIGUEZ, Manuel: Espasia y Marruecos en los primeros
afios de la Restauracién (1875-1894). Madrid, CSIC, 1985, 310 pp.

Fl estudio de las relaciones histdricas entre Espafia y Marruecos
ha sido tratado por diversos historiadores tanto espafioles como extran-
jeros a través de una variada bibliograffa. El autor de esta obra plantea
en la misma el estudio de las relaciones hispano-marroquies en un pe-
rfodo muy concreto y determinado de la historia contemporinea espa-
fiola, el de los primeros afios de la Restauracién, entre 1875 y 1894, y,
como el mismo autor sefiala en el Prélogo de su obra, a partir de la
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cotrespondencia particular del marqués de la Vega de Armijo, don An-
tonio Aguilar y Correa, que fue ministro de Estado en tres de los
Gobiernos presididos por Sagasta, desplegando en el desempefio de ese
cargo su politica exterior en las fases comprendidas entre febrero de
1881 y octubre de 1883, entre junio de 1888 y julio de 1890, y entre
diciembre de 1892 y abril de 1893. El estudio completo, sin embargo,
abarca desde los comienzos de la Restauracidn, en 1875, a 1894, fecha
del Tratado de Marrakesh, perfodo que viene a coincidir casi exacta-
mente con el reinado de Muley Hassan en Marruecos (1873-1894); el
nicleo central de este libro estd constituido, pues, por la politica ma-
rroquf de dos ministros: Vega de Armijo y Moret.

La obra se compone de una Introduccién y de dos extensas partes
o capitulos, En la Introduccién el autor traza, en lineas generales, la
situacién de Marruecos en la segunda mitad del siglo x1x y los antece-
dentes inmediatos de la politica espafiola y atin europea en aquel Im-
perio, cuya independencia se veria obligada Espafia a defender, con el
fin de impedir el establecimiento de un protectorado de otra potencia
al otro lado del estrecho de Gibraltar. La primera parte abarca el rei-
nado de Alfonso XII, dentro del cual actué Vega de Armijo en su pri-
mera etapa de ministro de Estado, comprendiendo la totalidad del
petfodo entre 1875 y 1885. La segunda parte trata sobre los nueve
primeros afios de la Regencia de Marfa Cristina de Habsburgo, en los
que después de una destacada actuacién de don Segismundo Moret al
frente de la politica extetior espafiola, le sustituyd, en una nueva etapa,
Vega de Armijo, prolongindose el capitulo hasta la firma del Tratado
de Marrakesh y la muerte de Muley Hassan en 1894.

Vega de Armijo, segiin sefiala el autor, desplegé una gran actividad
en su afdn de sacar a Espafia del aislamiento en que se encontraba
desde el Congreso de Viena y por ella pretendié intervenir con las gran-
des potencias en la Conferencia de Constantinopla (1882), buscando un
medio de recuperar Gibraltar, intentd ocupar una base naval en el mar
Rojo e, independientemente de intentar la ocupacién de Santa Cruz de
Mar Pequefia, defendié la integridad e independencia de Marruecos,
amenazadas por la ambicién de otras potencias, politica que serfa con-
tinuada por Moret, quien intenté adherirse a la Triple Alianza, logran-
do en 1887 un acuerdo con Italia, uno de cuyos objetivos era el man-
tenimiento del statu quo en aquel Imperio.

El libro incluye en sus tltimas pdginas un indice geogrifico y otro
onomdstico; y aunque hay abundancia de notas bibliogréficas y de fuen-
tes a pie de pdgina, se echan en falta sendas relaciones finales de las
mismas.

J. U. MARTINEZ CARRERAS
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CasTro ANTOLIN, Mariano L., y CALLE MuRoz, Marfa Luisa: Geogra-
fia en Guinea Ecuatoridl. Madrid, Ministerio de Educacién y Cien-
cia, 1985. 73 pp. con grabs. y map.

Este manual de Geografia de Guinea Ecuatorial es el primer intento
serio de dotar de material pedag6gico hecho ex-profeso para los alum-
nos guineanos de Bachillerato. Hasta ahora habia sélo trabajos mono-
gréaficos escritos con la idea de dar a conocer a un piiblico heterogéneo
(desde investigadotes y profesores hasta curiosos y aficionados) las més
notables caracteristicas geograficas de la Guinea Ecuatorial, casi todos
ellos editados en la época anterior a la independencia del pafs.

Hagamos un poco de historia de la geografia guineana: Tras los
ptimeros intentos de divulgacién geogrifica que hicieron los pionetos
expedicionatios a Guinea a mediados del siglo pasado, tales como Usera,
Moros, Martinez Sanz, el Vizconde de San Javier, Navarro y otros,
puede decirse que no hay aportaciones decisivas en este campo.

A principios de siglo aparecié en la coleccién enciclopédica «Calpe»
un tomito, firmado por Ricardo Beltrdn y Rozpide, Secretario Perpetuo
de la Real Sociedad Geogrdfica, titulado La Guinea Espafiola. Esto era
ya, aunque modesta, una verdadera geograffa de Guinea. En los afios
siguientes vieron la luz numerosos libros sobre aquel pafs, que en cierto
modo podian considerarse geograficos, como los de Gutiérrez Sobral,
Martin Peinador, Rfo Joan, Ramos Izquierdo, Saavedra Magdalena,
Lucas de Barrés, Granados, etc., militares unos, funcionarios otros, que
como resultado de su estancia y experiencia en la entonces colonia,
lanzaban estos libros que entonces fueron novedad y que hoy sirven
como fuente de datos para la historia.

Después de la guerra civil, salieron vatios libros de cardcter geo-
gréfico, entre los que destacan por su amplia documentacién los tres
tomos de Unzueta Yuste, seguidos por los trabajos de Olmo Boullén,
Nosti, Pelisier, Pujadas, Del Saz, Rios, etc., todos ellos ciertamente me-
ritorios.

Mis tarde, hacia 1962 se produjo una eclosién editorial de geogra-
fias sobre Guinea, esta vez con caricter ya pedagdgico, pero que fue
producto de la eleccién del tema «Plazas y provincias africanas de Fs-
pafia» para el COU de ese curso, lo que provocd que varios autores
lanzaran sus libros con evidente visién comercial, ya que tenfan un
mercado seguro; entonces aparecen los libros de Ortega Canadell,
Manuel Terin y Diaz de Villegas. Cuatro afios més tarde les sigue el
misionero P. Martinez Garcia. Pero como digo todas estas obras esta-
ban escritas no pata el lector, sino para el estudiante y precisamente
el estudiante espafiol y no el guineano. '

Y ba sido ahora, gracias a la actividad editorial encuadrada en el
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marco de la Cooperacién espafiola con Guinea Ecuatorial cuando sale
este volumen, concebido y realizado con un propésito docente, sin que
por ello pierda en seriedad documental. Viene a llenar un vacio de
modo que los estudiantes guineanos de bachiller puedan conocer a fon-
do la geografia de su pafs.

Varios aciertos quettia destacar en este libro. En primer lugar el
haber tratado separadamente las tres unidades que forman aquella na-
cién: la isla de Bioko, antigua Fernando Poo, Rio Muni o zona con-
tinental y la isla de Annobén, lo que estd perfectamente justificado, ya
que se trata de entidades geograficas con marcadas diferencias de todo
tipo.

También es laudable la incorporacién al texto del elemento tradi-
cional, aludiendo a leyendas que justifican costumbres y titos, ahondan-
do en las denominaciones toponimicas, etc. Esto, en una geografia de
de un pais africano es muy importante y ficilmente podrfa escapérsele
a un autor europeo, salvo —cuando como en este caso— ha vivido en
el pais y ha profundizado en su ambiente.

Es digno de sefialar el uso de grabados que facilitan la compren-
sién del texto y que llaman la atencién por su claridad y precisién. Asi
vemos, por ejemplo, el corte vertical de la isla de Annobén, el mapa
de las migraciones de pueblos, el esquema hidrografico de los afluentes
de los tres grandes rios, etc. Las espléndidas fotograffas en color, ava-
loran el texto y hacen més ameno su estudio.

CarrLos GonNzALEZ ECHEGARAY

125




CRONICA




Aunque este nimero de la Revista comprende el afio 1986, se
insertan en esta seccién de «Crénica» las actividades habidas en el
segundo trimestre de 1985, que no fueron publicadas en el mimero 1
de la misma, por formar parte del curso académico 1986-1987.

10 de octubre de 1985

«La influencia de Africa en América Latina», Conferencia por don
Rafael Murillo Selva, Director Adjunto de la Oficina Regional de la
UNESCO para América Latina.

12 4 18 de noviembre de 1985

Ciclo «Economia y desarrollo de Africa». En colaboracién con el
Colegio Mayor Universitario Nuestra Sefiora de Africa, el Instituto de
Economia de la Universidad de Lodz y la Facultad de Ciencias Econd-
micas de la Universidad de Lubumbashi.

1. «El desarrollo econémico de Nigeria», por el profesor doctor
Wiestaw Caban, Director del Instituto de Economia de la Universidad
de Lodz.

2. «Las perspectivas econmicas del Zaire: Una explicacién geo-
grifica del desarrollo econdmico», conferencia por el profesor doctor
Mwalaba Kasangana, Decano de la Facultad de Ciencias Econémicas de
la Universidad de Lubumbashi.

3. «La opcién tecnolégica y el desarrollo econdmico en Africa
Central», conferencia por el profesor doctor Ryszard Piasecki, Instituto
de Economia de la Universidad de Lodz y Facultad de Ciencias Econg-
micas de la Universidad de Lubumbashi.

28 de noviembre de 1985

«Aspectos de la realidad mozambicana», conferencia por don An-
tonio Materula, Secretario de Estado para Tutismo de Mozambique, en
colaboracién con el Colegio Mayor Universitario Nuestra Sefiora de

Africa.
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15 de enero de 1986

Inauguracién de los cursos de lingiiistica africana, lenguas africanas
y asidticas, en colaboracién con el Colegio Mayor Universitario Nuestra
Sefiora de Africa, el Instituto Hispano-Arabe de Cultura, la Asociacién
Rabindranath Tagore y la Asociacién Espafiola de Orientalistas, con
los auspicios de las Embjadas de India e Indonesia y la Facultad de
Filologia de la Universidad Complutense.

1. «La importancia del estudio de las lenguas afroasidticas en Es-
pafa», por el profesor Luis Beltrdn, Director del Colegio Mayor Uni-
versitario Nuestra Sefiora de Africa.

2. «La lingiifstica africana en la actualidad», por el profesor Mu-
tombo Huta Mukana, Jefe del Departamento de Lenguas y Literatura
Africanas de la Universidad de Lubumbashi.

3. «La cultura y las lenguas de la India», por el excelentisimo se-
fior don Krishna D. Sharma, Embajador de la India en Espafia.

13 de febfer,o de 1986

«La situacién lingiifstica en Africa», conferencia por el profesor
Mutombo Huta Mukana, Jefe del Departamento de Lenguas y Litera-
tura Africanas de la Univesidad de Lubumbashi, en colaboracién con
el Colegio Mayor Universitario Nuestra Sefiora de Africa, en la Heme-
roteca Nacional.

26 de febrero de 1986

«Suréfrica ante el mundo», Mesa redonda con la participacién de
los profesores don José U. Martinez Catreras, don Tshimpanga M. y
don Juan Manuel Riesgo. Moderador, don Victor Morales Lezcano.

Febrero a junio de 1986

Seminario quincenal de Medicina Tradicional Africana. Coordinado-
res: doctores Fernando Cardenal y Armando Ligero.

18 de marzo de 1986

Presentacién de EsTupios Arricanos, Revista de la Asociacién
Espafiola de Africanistas, en colaboracién con el Colegio Mayor Uni-
versitario Nuestra Sefiora de Africa y la Hemeroteca Nacional. La pte-
sentacién se celebrd en la Hemeroteca Nacional, con la intervencién de:
inlustrisimo sefior don Carmelo Angulo, Subdirector General de Africa
del Norte y Préximo Oriente; ilustrisimo sefior don Antonio Sinchez
Jara, Subdirector General de Politica Exteriot para Africa Subsaharia-
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na; don Victor Morales, Vicepresidente de la Asociacién Espafiola de
Africanistas; don Catlos Gonzdlez Echegaray, Secretario General de la
Asociacién Espanola de Africanistas y profesor Luis Beltrdn, Presldente
de la Asociacién Espafiola de Africanistas.

10 de abril de 1986

«El desarrollo de los derechos humanos en Africa», conferencia por
el reverendo doctor M4ximo Rafransoa, Secretario General de la «All
Africa Conference of Churches», en colaboracién con el Colegio Ma-
yor Universitario Nuestra Sefiora de Africa, «Paz y Cooperacién» y la
revista Mundo Negro.

22 de abril de 1986

«La cooperacién portuguesa en el Africa lusohablante», conferencia
por el profesor Joel Federico da Silveira, Universidad de Lisboa, en
colaboracién con el Colegio Mayor Universitario Nuestta Sefiora de

Africa.

24 de abril de 1986

Presentacién y coloquio del libro Ekomo, por dofia Marfa Nsue
Angue, en colaboracién con el Colegio Mayor Universitario Nuestra Se-
fiora de Africa y con el pattocinio de la Oficina de Cooperacién con
Guinea Ecuatorial (MAE).

8-26 de mayo de 1986

I1 Jornadas de Economfa «Romdn Perpifid» sobre el Africa de
habla luso-espaficla, en colaboracién con el Departamento de Estructura
Econdémica de la Universidad Complutense (Madrid), el Centro de Es-
tudios Universitarios (CEU), el Colegio Mayor Universitario Nuestra
Sefiora de Africa y la Real Sociedad Geogrifica.

Acto de Inauguracién: sefior don Manuel Parra, Consejero del
Ayuntamiento de Madrid.

Angola

Ilustrisimo sefior don Casimiro Nzinga, Agregado de la Embajada
de Angola en Madrid. Alumnos ponentes: G. Esponera y F. Navarro.
Moderador: Profesor Javier Morillas, Departamento de Estructura Eco-
némica de la Universidad Complutense y CEU.
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Mozambique y Santo Tomé y Principe

Don Joao Costa Magiga, doctorado en Derecho Internacional (Mo-
zambique). Alumnos ponentes: A. Aparicio, R. Garcia, J. C. Carazo
y M. Rodriguez. Moderador: don Emilio Marat, Presidente de la Aso-
ciacién Luso-Espafiola de Amistad.

Cabo Verde y Guinea Bissao

Excelentisimo sefior don Catlos Nunes Reis, Embajador de Cabo
Verde en Madrid; excelentisimo sefior don Leonel Vieira, embajador
de Guinea Bissao en Madrid; profesor Adelino Torres, Universidad
Técnica de Lisboa. Alumnos ponentes: J. Barrondo, M. Chavarren,
A. Aparicio y C. Osorio. Moderador: Profesor José Marfa Alonso, De-
partamento de Estructura Econémica de la Universidad Complutense
(CEU).

Guinea Ecuatorial

Profesor Luis Beltrdn, Director del Colegio Mayor Universitario
Nuestra Sefiora de Africa y Presidente de la AEA; profesor Juan Ve-
larde, Departamento de Estructura Econdmica, UCM; profesor José
Mbomio (Guinea Ecuatorial). Moderador: Profesor Joaquin Bosque,
Secretario de la Real Sociedad Geogréfica.

Ilustrisimo sefior don Romdn Perpifid Grau.

Acto de Clausura (Real Sociedad Geografica).

20 de mayo de 1986

«El arte del Africa Ecuatorial: esbozo histérico y antropoldgicoy,
conferencia por el profesor Louis Perrois, de la Universidad de Parfs
Panthéon (Sorbonne), en colaboracién con el Colegio Mayor Universi-
tario Nuestra Sefiora de Africa.

25 de octubre de 1986

«FEl medio ambiente tropical africano», por el profesor Jean-Pierre
Blanck, Centro de Estudios e Investigaciones Eco-Geogrificas de Es-
trasburgo y Secretario FEjecutivo del Consejo Europeo de Estudios
Africanos.

27 de octubre de 1986

«Los estudios africanistas en los paises nérdicos», por el profesor
Tuomo Melasuo, TAPRI, Tambere. Finlandia. .
«Muisica tradicional y poesia moderna del Senegal», recital a cargo
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de don Lamine Konte, en colaboracién con el Instituto Francés de Ma-
drid y con el CMUNSA.

9 y 30 de octubre de 1986

Dentro de las «Jornadas Internacionales sobre Politica Comparada
y Tercer Mundos hubo dos conferencias africanistas:

1. «Partido y Estado en Africa subsahariana», por el profesor
Lanciné Sylla, Universidad de Abiy4n, Costa de Marfil.

2. «Religién y Estado en los pafses 4rabes», por el profesor Sadok
Bellaid, Universidad de Tidnez.

7 de noviembre de 1986

Asamblea General de Socios de la AEA en el Salén de Actos
del Colegio Mayor Nuestra Sefiora de Africa, en la que se trat6 prin-
cipalmente de la renovacién de la Junta Directiva y de la reforma
de los Estatutos, nombréndose una Comisién para redactar las modi-
ficaciones de los mismos y convocando a una Asamblea Extraordi-
naria el 16 de enero de 1987, con el fin de estudiar la propuesta que
formule dicha Comisién.

Noviembre y meses sucesivos

Seminario sobre «Los nuevos Estados de Africa Negra y las Rela-
ciones Internacionales», dirigido por el profesor Labana Lasay’abar, en
la Facultad de Ciencias Politicas de la Universidad Complutense de

Madrid.

1 de diciembre de 1986

«Islam y politica en Africa Negra», por el profesor Christian Cou-
lon, Director del Centro de Estudios de Africa Negra, Universidad de
Burdeos (Francia), en colaboracién con el Instituto Hispano-Arabe de

Cultura.
CURSOS DE LENGUAS AFRICANAS

Ademi4s de los actos resefiados, durante la segunda parte del curso
1985-1986 y como en el afio anterior se dieron varios cursos de lenguas
y lingiifstica, cuyo detalle es:

@) Cursos de Lenguas Africanas:

Bubi (martes), profesor Justo Bolekia.
Fang (jueves), profesor Julidn Bibang.
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Lingala (miércoles), profesor Beka Mundele.
Swahkili (lunes), profesor Tshimpanga Matala.
b) Curso de Lingiiistica Africana:
(Lunes y miércoles, profesor Mutombo Huta Mukana, Univer-

sidad de Lubumbashi).

CANARIAS Y NOROESTE DE AFRICA (1898-1945)

Del 14 al 18 de julio de 1986 se ha celebrado, en la Casa de Coldn,
de Las Palmas, el II Coloquio sobre Canarias y el Noroeste de Africa,
en esta ocasi6n, entre 1898-1945, cuya iniciativa y organizacién cientifi-
cas se deben al Profesor Morales Lezcano, de Historia Contemporénea,
de 1a Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED), de Ma-
drid.

Tras la jornada de apertura, se presentaron 28 ponencias, agrupadas
en seis dreas temdticas, con sus debates correspondientes, en un ambiente
académico de formacién pluridisciplinar.

Fuentes Documentales y Literatura de Viajes fue el 4rea que cubrié
la primera sesién, cuya primera parte desarrollé las siguientes comuni-
caciones:

— «Canarias en los Tratados entre Espafia y Marruecos», por el
doctor Arribas Palau (Escuela de Estudios Arabes, Madrid); «Un docu-
mento marroqui inédito referente a las Islas Canarias y la costa fron-
tera (1882-19883)», por el sefior Azzuz Hakim (Fundacién Tottes, Te-
tudn); «El viaje a Canarias de Olivia Stone (noviembre 1883-febrero
1884)», por la sefiora Lorente Rojo (Instituto Britdnico, Madrid), y «Las
Islas Canarias vistas por los viajeros al Golfo de Guinea (1832-1956)»,
por el sefior Gonzélez Echegaray (Hemeroteca Nacional, Madrid). En la
segunda parte se desarrollaron los siguientes temas: «Expediciones espa-
fiolas a Africa en 1886», por lo sefiorita Sierra Delage (Asociacién Espa-
fiola de Africanistas, Madrid); «Don Roberto y el caso del Tour#aline
(1898): filibusteros britdnicos en las Canarias y en el Sur de Marruecos
entre 1875 y 1900», por el doctor Brett (School of Oriental and African
Studies, Londres); «Ciencia y y penetracién pacifica: los trabajos de la
Comisién del Noroeste de Africa de la Sociedad de Historia Natural
(1901-1921»), por el doctor Lépez Garcia (Universidad Auténoma, Ma-
drid), y «Marruecos visto por un escritor canario: Galdés en Aita Tet-
tanen», por la sefiora Hatim (Universidad Mohammad V, Rabat).

La segunda sesién comprendi6 dos 4dreas temdticas:

a) Canarias en las Comunicaciones Maritimas y Aéreas Euro-Africa-
nas.—En este caso se contemplaron las intetvenciones siguientes: «Cana-
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rias en la politica exterior de Espafia (siglo X1X)», por el doctor Puente
Egido (UNED); «El Estrecho de Gibraltar, los Archipiélagos espafioles
y los intereses britdnicos (1898-1918)», por el sefior Asrribas Martin
(UAM); «La ocupacién de Ifni (1934)», por el sefior Quintana Navarro
(UNED), y «Las Islas Canarias en las comunicaciones aéreas euro-africa-
nas (1910-1958)», por el sefior Belzuz de los Rios (Cuerpo Diplomdtico).

b) Relaciones Hispano-Marroguies y Canarias y el Noroeste de Afri-
ca (1918-1945).—Este 4rea se dedicé a: «Dos nuevos testimonios espa-
fioles sobre la guerra del Rif», por el doctor Bouzineb (Universidad
Mohammad V, Rabat); «Azores, Canarias y Cabo Verde en la estrategia
‘preventiva’ de Gran Bretafia y Estados Unidos (junio 1940-diciembre
1942)», por el doctor Morales Lezcano; «El Noroeste de Africa y el
desembarco aliado en noviembre de 1942 en la prensa espafiola de la
época: la Revista Mundo y la posicién de Espafia entre noviembre de
1942 y enero de 1943», por la sefiora Campuzano Medina (UNED), y
«Estampas y visiones tangerinas», por el sefior Fernaud Casais ( Gacgta
de Canarias).

La tetcera sesién consté asimismo de dos 4reas temdticas:

a) Aspectos Socio-Econdmicos de las Relaciones Canario-Africanas.
La primera parte comprendié: «Canarias y las colonias: dindmica eco-
némica del imperialismo espafiol (1898-1945)», por el doctor Clarence-
Smith (SOAS, Londres); «Aspectos maritimo-comerciales del colonialis-
mo espafiol en el Golfo de Guinea (1900-1930)», por la autora de estas
lineas; «Notas sobre una crisis carencial atipica: 1868 en Canarias»,
por el sefior Millares Cantero (UNED, Las Palmas), y «Papel econdmico
de las colonias del Africa Noroccidental espafiola en la articulacién del
espacio vital de Espafia (EVE) durante la Autarquia (1936-1951», por
el doctor Velasco Murviedro (Consejo de Universidades, Madrid).

b) Canarias y las Pesquerias en’ el Banco Canario-Africano—La se-
gunda parte comenz6 tras el paréntesis temdtico abierto por una inter-
vencién prevista en el programa para la sesién de Fuentes Documentales
y Literatura de Viajes: «Antonio Marfa Manrique (1837-1907): viajero
por Africa y estudioso del guanche», por el doctor Mufioz (Universidad
de La Laguna, Tenerife); «La pesca en la costa de Africa a la luz de
la Real Cédula de 1770 sobte vagos y delincuentes en Canarias», por el
doctor Bethencourt Massieu (UNED), e «Intentos de explotacién del
banco pesquero canario-africano (1850-1914)», por el sefior Martinez
Milén (UNED), pusieron punto final al conjunto de ponencias de la ter-
cera sesién. ‘

Bajo el titulo Funcion de Relacion de Canarias entre la Peninsula
y Guinea se integranron: «Canarias en las relaciones hispano-guineanas»,
por el sefior Monsuy (UNED, Bata); «La educaci6n espafiola en Guinea,
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a través del Estatuto de Ensefianza de 1943», por el doctor Negrin
Fajardo (UNED, Malabo), y «Perspectivas socio-econémicas de las rela-
ciones canario-guineanas (1940-1980)», por el sefior Ndongo (Centro
Cultural Hispano-Guineano, Malabo). Tras esta cuarta sesién tuvo lugar
el acto de clausura del coloquio con la lectura, a cargo de la sefiora
Acosta (Casa de Colén), de las conclusiones y propuestas que adoptd
la Mesa de Moderadores, no sin antes afiadir que las jornadas de este
coloquio se complementaron con una exposicién de fotografias en torno
al Protectorado Hispano-Francés en Marryecos, en una doble vertiente:
geografica e histérica, a partir del fondo gréfico de la «Seccién de Africa»
de Ia Biblioteca Nacional de Madrid, y con el concurso de la sefiora
Alba, bibliotecaria de la Seccién citada, y del sefior Marquez como dise-
fiador. Asimismo, en el marco de estas jornadas, y en sesiones vesper-
tinas se proyecté en el Club de Cine Lumiére una muestra de cine
africano, precedida de una introduccién sobre «El Cine del Magreb»,
por el sefior Riera Caso (UNED); «El opio y el palo», del sefior Ra-
chedi, y «Crénica de los afios de brasa», del sefior Lakhdar-Hamina
(Argelia), presentada ésta por el sefior Hocine (Ministerio de Cultura
argelino), y «Bodas de sangre», del sefior Ben Barka (Marruecos), fue-
ron largometrajes seguidos de videos etnogrdficos: «La mujer tunecina»
y «Tuareg»; y del documental «En busca de los guetretos Nuba», con
introduccién y comentarios de su director, el sefior Manso.

Finalmente, a la luz de esta segunda edicién del Coloquio Cararias
y el Noroeste de Africa se redactaron las conclusiones de este coloquio
de entre las cuales destaca la decisién de impulsar la tercera edicién del
Aula sobre las relaciones Canarias-Africa en 1988, que dicho coloquio
aborde €l perfodo comprendido entre 1945 y el momento presente. Se
desea que tenga cardcter multidisciplinar, recomendando la colaboracién
con otros centros y asociaciones espafiolas y extranjeros relacionados con
este tipo de estudios, asi como que se amplien las Muestras de Cine y
Fotograffa y otras sugerencias en orden a futuras actividades.

I JORNADAS AFRICANISTAS HISPANO-ARGENTINAS

El dia 9 de diciembre de 1985 comenzaron en Madrid, en el Cole-
gio Mayor Universitario Nuestra Sefiora de Africa, las I Jornadas Afri-
canistas Hispano-Argentinas, resultado de la estrecha colaboracién entre
las Asociaciones Argentina de Estudios Africanos (AAEA) y Espafiola
de Africanistas (AEA). Contribuyeron a este coloquio el Ministerio de
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Educacién y Ciencia de Espafia y el citado Colegio Mayor Universi-
tario.

Se desarrollaron diversos temas, repartidos en dos jornadas, con
arreglo al siguiente programa:

«Los temas econdémicos del panafricanismo (1900-1963)», conferen-
cia por la profesora Nilda Anglarill, Secretaria de la Asociacién Argen-
tina de Estudios Africanos (AAEA).

«La evolucién del panafricanismo desde las independencias africa-
nas», conferencia por el profesor Tomds Mestre, Universidad Complu-
tense.

«Las minorfas en los Estados multilingiies de Africa», conferencia
por el doctor Eduardo A. Sadous, Consejero de la Embajada de Argen-
tina en Holanda y Presidente de la AAEA.

«Los estudios africanistas en la Argentina», conferencia por la pro-
fesora Nilda Anglarill, Secretaria de la AAEA.

«Las relaciones argentino-africanas», por el doctor Eduardo A. Sa-
dous.

«Las relaciones hispano-africanas y América Latina/Africa Negra»,
por el profesor Luis Beltrdn, Presidente de la AEA.

Y concluyé el ciclo con una Mesa redonda sobre el tema «Espaiia
y Argentina: Posibilidades de accién conjunta en Africa Subsaharianas,
con la participacién de Nilda Anglarill, Luis Beltrdn, Bola Ntotele, Mi-
guel Orozco, Toméds Mestre y Eduardo A. Sadous.

Las conclusiones de estas Jornadas se plasmaron en unas «Reco-
mendaciones», cuyo texto fue publicado en el nimero 1 de esta Re-
vista.

COLOQUIO SOBRE DOCUMENTACION AFRICANISTA
EN EUROPA

Los dias 22-23 de marzo de 1986 se celebré en Parfs el Coloquio
sobre Documentacién africanista en Europa, al que concurtieron afri-
canistas de los 13 pafses que agrupa el CEEA (Consejo Europeo de
Estudios Africanos, creado en 1983). Son estos pafses: Repiblica Fede-
ral de Alemania, Austria, Bélgica, Dinamarca, Espafia, Finlandia, Fran-
cia, Italia, Noruega, Pafses Bajos, Portugal, Reino Unido y Suiza, cada
uno con un Comité nacional, que representa a los especialistas en el
drea africana,

En el tema del Coloquio (al que asistieron por parte espafiola los
miembros de la AEA: L. Beltrdn, Gonzdlez Echegaray y M. Sierra De-
lage) se presentaron comunicaciones que atafifan a la situacién en cada
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uno de los pafses representados. Por parte espafiola, M. Sierra leyd su
comunicacién sobre Documentation Africaine en Espagne, asi como
Métodos y valoracién de la documentacion para los estudios africanos
y Documentacién africana y cooperacion.

Paralelamente se inaugurd una exposicidn sobre Un siglo de Docu-
mentacion africana, las colecciones de la Bibloteca africana de Bruselas
en la sede de la ACCT —Agencia de Cooperacién Cultural y Técnica—,
Organismo Internacional creado en Niamey en 1970, que reline a pai-
ses de lengua francesa con fines de cooperacién en los dominios de la
educacién, de la ciencia y de la técnica.

Entre las conclusiones finales del Coloquio se acordé la comunica-
cién entre los miembros a nivel nacional sobre la Documentacién afti-
canista, para lo que fueron propuestos como correspondientes de este
Grupo de Reflexién: Marta Sierra Delage (Espafia), Marlene van
Doorn (Pafses Bajos), sefior Mozzati (Italia) y Schreyger (Suiza), bajo
la responsabilidad de M. R. Meunier (Francia). Los actos del Coloquio
han sido publicados al afio por ACCT-CEEA en Paris.

REUNIONES DEL CONSEJO EUROPEO DE ESTUDIOS
AFRICANOS

En Madrid tuvo lugar, entre los dfas 23 y 26 de octubre de 1986,
un acontecimiento africanista de dimensién eutopea. Se trata de las
reuniones de la Comisién Ejecutiva y del Comité Permanente del Con-
sejo Europeo de Estudios Africanos, que esta vez se reunié en Madrid
por invitacién de la Asociacién Espafiola de Africanistas, en el Colegio
Mayor Univessitatio Nuestra Sefiora de Aftica y bajo los auspicios del
Ministetio de Asuntos Exteriores y corporaciones autonémicas y loca-
les de Madrid.

Tras la reunién previa de la Comisién Ejecutiva del dia 23, las
testantes jornadas fueron ocupadas por la reunién del Comité Perma-
nente, tratindose de temas tan importantes como la red de intercam-
bios informatizados sobre las lenguas y las culturas de Africa (REILCA),
un informe sobre inventario de los bancos de datos sobte Africa, el
catdlogo de revistas africanas, el préstamo interbibliotecario, También
se traté de la preparacién de un repertorio de africanistas europeos y
una gufa sobre la ensefianza de temas afticanos en Europa, especial-
mente sobre lenguas. También se traté de la preparacién de un Con-
greso Europeo de Estudios Africanos y de la cuestién econémica para
el sostenimiento de las organizaciones internacionales; finalmente se
acord6 elevar una carta de desaprobacién a los organismos cotrespon-
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ﬁentes de Holanda y Espafia por haber suptimido la ayuda a los estu-
dios afticanos e Instituto de Estudios Africanos, respectivamente,
Los asistentes a estas reuniones fueron:

— Comisién Ejecutiva: A. Coupez (Bélgica), Presidente; L. Bel-
trdn (Espafia), Vice-Presidente; A. Bernardi (Italia), Vice-Presidente;
O. Justesen (Dinamarca), Vice-Presidente; G. Clarence-Smith (Gran
Bre.taﬁa), Secretario General; J. P. Blanck (Francia), Secretario Eje-
cutivo.

— Comité Permanente: A. Coupez (Bélgica), Presidente; L. Bel-
trdn (Espafia), Vice-Presidente; A. Bernardi (Italia), Vice-Presidente;
O. Justesen (Dinamarca), Vice-Presidente; G. Clarence-Smith (Gran
Bretafia), Secretario General; J. P. Blanck (Francia), Secretario Ejecu-
tivo; R. Bedeaux (Holanda); C. Hoffman (Reptblica Federal Alema-
na); T. Melasuo (Finlandia); H. Mukarovsky (Austria); C. Savary
(Suiza); I. Skattum (Noruega); A. Torres (Portugal).

~— Invitados especiales: T. Arnold (ACCT); Hon. T. Carettoni
(Italia); C. Gonzdlez Echegaray (Espafia); R. Meunier (Francia); M.
Nowak (Austria); L. Perrois (Francia); M. Sierra (Espafia); A. Villa-
rino (Espafia).

BOLETIN DEL CEEA

En la reunién que tuvo lugar en Parfs en marzo de 1986 el Comité
Permanente del Consejo Furopeo de Estudios Africanos, al que asisti6
una delegacién de la Asocacién Espafiola de Africanistas, presidida por
don Luis Beltrdn (que fue nombrado Vice-Presidente de dicho Consejo,
a lo largo de la referida reunién), fue tomado el acuerdo de encargar
a la AEA de la edicién de un boletin semestral —con el titulo Bulletin
du CEEA/ECAS NEWSLSTTER, del cual ha apatecido el primer nd-
mero (octubre 1986), editado en Madrid.

En dicho boletin se da cuenta de todas las actividades y proyectos
africanistas (conferencias, cursos, seminarios, coloquios, publicaciones, in-
vestigaciones, memotias, exposiciones, etc.) que han tenido lugar en los
distintos pafses europeos que forman parte del referido Consejo.

EXPOSICION «CENTENARIO DE LAS EXPEDICIONES
ESPANOLAS EN AFRICA»
El 23 de octubte se inaugurd en la Hemeroteca Nacional la Expo-

sicién Centenario de las Expediciones Espafiolas en Africa, en la cual
se rendfa homenaje a aquellos expedicionatios espafioles que hicieron
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posible que algunos pequefios trozos del continente africano conocieran
la expresién de la cultura y la lengua hispana.

Se celebré esta inauguracién dentro del marco de las Jornadas del
Consejo Europeo de Estudios Africanos que del 23 al 26 de octubre
tuvo lugar en Madrid, en el Colegio Mayor Universitario Nuestra Sefiora
de Africa, como contribucién a estas Jornadas de la Asociacién Espafiola
de Africanistas, que encargd la preparacién, organizacién y montaje de
la muestra a la Conservadora de Museos, dofia Marta Sietra, coordi-
nadora de Actividades Culturales de la Asociacién.

El acto de inauguracién fue presidido por M. Coupez, Presidente
del CEEA, la senadora italiana Caretoni y el ilustrisimo sefior don Car-
melo Angulo, en representacién del Ministerio de Asuntos Exteriores,
a los que acompafiaban la Junta Directiva de la AEA, asistiendo nume-
rosos socios. Abrié el acto el doctor Fusi, Director de la Biblioteca
Nacional, quien explicé cémo aquellos hechos histéricos por los bos-
ques de Guinea Ecuatorial o del desierto del Séhara se han plasmado
en cartograffa, documentos inéditos y fotos de archivo, que comple-
mentan en la exposicién a los objetos materiales de las, hoy culturas
vivas, de los fang, bubis, kombes y de los saharauis.

Prestaron sus fondos a la exposicién: la Seccién de Africa del Ar-
chivo de la Administracién del Estado; la Seccién de Africa de la Bi-
blioteca Nacional; el Museo de Grau; el Museo Nacional de Etnologia,
con cinco objetos, de los que destacamos la sortija ofrecida por la reina
Uganga —etnia de los vicos— al expedicionario M. Iradier y la del
rey Choque, citada en las memorias del mismo, ambos objetos pertene-
cientes a la coleccién del antiguo Museo de Africa que en 1973 pasé
a los fondos del Etnolégico; veintitantas piezas del Museo de Amé-
rica, pertenecientes a la coleccién inédita de uno de los expedicionarios
a la Guinea Ecuatorial, gobernador de la misma en el pasado siglo,
José Montes de Oca, entre las que figuraba, por destacar una de ellas,
un «bieri», parejo del de la coleccién Osorio, el tercero de los expedi-
cionarios, pieza que se expuso en marzo de 1986 en el Museo Nacional
de Etnologfa (catdlogo de dicha Exposicién, por Marta Sierra).

En las colecciones particulares destaca la de los bubiso de la isla
de Bioco, del doctor Ligero, una muestra inequivoca de esta cultura
a la que afiadi6 ejemplares de la época; la de Ruiz Castillo, del Sghara,
que nos permitié ver piezas muy interesantes, amén de la propia infor-
macién que nos facilitaron sobre las mismas.

Los libros de 1886 cedidos por el Ateneo de Madrid, la coleccién
de revistas de la Hemeroteca Municipal, y la propia del sefior Gon-
zdlez Echegaray, su director en aquel momento, asi como también los
dibujos complementarios de dofia I. Ruiz Jiménez, los mapas —itine-
rarios sobre textos antiguos, fueron el conjunto que, partiendo de una
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Introduccién histérica general, con una situacién del hecho que supo-
nfan las expediciones de la época, cara a la Conferencia de Berlin (1885),
textos y documentos del momento, reflejaron las dos expediciones con-
memoradas: la de Guinea Ecuatorial, con Iradier, Ossorio y Montes
de Oca, y la de Quiroga, Cervera y Rizzo al Shara,

Fl cierre de las Jornadas fue el «ivanga» de «Assellanongue» (grupo
kombe de Guinea), danza femenina, filosofia de la vida que expresa la
mujer, y a través de la cual se manifiesta la identidad del grupo. La
danza celebrada en el salén de actos del Colegio Mayor Universitario
Nuestra Sefiora de Africa mostré a nuestros colegas europeos la vita-
lidad de una expresién musical que desde tiempo atrds viene manifes-
tdndose.
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REVISTAS CON LAS QUE «ESTUDIOS AFRICANOS»
MANTIENE INTERCAMBIO

AFRICA . —Universidade de Sao Paulo.

AFRICA ~Istituto Italo-Africano. Roma.

AFRICA.—International African Institute. Londres.

AFRICA 2.000.—Centro Cultural Hispano-Guineano. Malabo.

AFRIKA SPECTRUM.—Institut fiir Afrika-Kunde. Hamburgo.

AFRIQUE CONTEMPORAINE.—C.E.D.A.M. Paris.

AFRIQUE ET DEVELOPPEMENT.—C.0.D.E.S.R.L.A. Dakar.

AFRO-ASIA —Universidade Federal de Bahia.

AFRODIASPIRA.~—I.P.E.AF.R.O. Rio de Janeiro.

ANNALES DE LA FACULTE POLYTECHNIQUE.—Université de
Lubumbashi.

ANNALES de la Faculté des Lettres et Sciences Humaines de la Uni-
versité de Dakar.

ANNALES de la Faculté des Sciences.—Université de Lubumbashi.

ARCHIV ORIENTALNI, Ar. Or—Academia Praha. Praga.

BOLETIN INFORMATIVO DE ARABISMO.—lInstituto Hispano-
Arabe. Madrid.

BULLETIN de PInstituion Fondamental d’Afrique Noire.—Université
de Dakar.

CAHIERS Economiques et Sociales~—Université de Kinshasa.

CAHIERS des Religions Africaines.—Université de Kinshasa.

CAHIERS Philosophiques Africaines.~—Université de Lubumbashi.

CAHIERS Zairois d’Etudes Politiques et Sociales—Université de
Lubumbashi.

CAHIERS du C.R.A.—Centre de Recherches Africaines. Paris.

C.E.R.D.A.S.—LIAISON. Kinshasa.

ESTUDIOS Y COMPILACIONES.—Centro de Estudios de Africa y
Medio Oriente. Habana.

ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA.—EI Colegio de México.

GENEVE-AFRIQUE.—I.U.ED—S.S.A.G. Berna.

L.A.CI.T.O- INFORMATIONS.—C.N.R.S. Paris.

TIURI.—IN.E.AF.R.IC. Rio de Janeiro.

JIWE—M.P.R./UNA.ZA.—Lubumbashi.

MUNDO NEGRO.—Madrid,

MUNTU.—C.I.C.1.B.A. Libreville.

NEWSLETTER on African Studies in the Netherldans.—African Stu-
dies Centre. Leiden.

NYTT FRAN NORDISKA AFRIKAINSTITUTET.—Upsala.

RE%H]}:;RCHES Linguistiques et Litteraires—Université de Lubum-

ashi,

REVUE DAR AL-NABA, Etudes d’Histoire Marocaine.—T4énger.

SORONDA.—Revista de Estudios Guineenses. Bissan

ZAIRE-AFRIQUE.—O.Z.A.C. Kinshasa,
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RELACION DE MIEMBROS DE LA ASOCIACION ESPANOLA
DE AFRICANISTAS EN 30 DE NOVIEMBRE DE 1986

AGUIRRE, Emiliano de.

ALDECOA LUZARRAGA, Francisco.
ALONSO DEL REAL, Carlos.
ALVAREZ DE SOTOMAYOR, José

Maria.
ARANZADI CUERVAS-MONS,
Iiigo.
BAEI%A DEL ALCAZAR, Mariano.
BEDATE BEDATE, Anastasio.
BELTRAN REPETTO, Luis.
BOFARULL PLANAS, Salvador.
BOLEKIA BOLEKA, Justo.
BONDYALE OKO, Teodoro.
CAMARA DE REINA: Carmen.
CARANCI DIEZ GALLO, Carlo A.
CARDENAL ALCANTARA, Fer-
nando.
CARDENAL  ALCANTARA, Fer-
nando.
CASTEL TREMOSA, Antonio.
COLA ALBERICH, Julio.
CORACHAN CUYAS, Manuel.
CORDOVA PINILLA, Pedro.
CORTES LOPEZ, José Luis
CHEMA MIJERO, Juan.
DEVILLARD, Marie José.
DOMINGUEZ GONZALEZ, Pablo.
DYOMBE DYANGANI, Marfa Cris-

tina.
ESONO NDEMSOA, Esteban.
ESPINAR LOPEZ, José Maria.
EYA NCHAMA, Cruz Melchor.
EZQUERRA GUERENA, Raimundo.
FERNANDEZ BAREA, Manuel.
FERNANDEZ MAGAZ, Manuel,
FERNANDEZ DE MAZARAMBROZ,
Miguel Angel.
FRATANTONI, César José.
GARCIA FRANCO, Vicente.
GARCIA LIZANA, Antonio.
GARCIA OROZCO, Miguel.

GARCIA PRIETO, Emilio.
GONZALEZ CALVO, Gerardo.
GONZALEZ CASCON, Alvaro.
GONZALEZ ECHEGARAY, Carlos.
GRANADQOS, Vicente.

GRANDA GUTIERREZ, Germén.
HASSAN, Jacob.

HIDALGO SCHNUR, Diego.
INIESTA VERNET, Ferrdn.
IYANGA PENDI, Augusto.

JAH, Abderrahman.

JTIMENEZ PEREZ, Iluminado.
UNYENT FIGUERAS, Marfa Car-

men,
‘LEZAMA URRUTIA, Josu.
‘LIGERO MOROTE, Armando.

LINIGER-GOUMAZ, Max.,

‘LOPEZ GARCIA, Bernabé.

MALLART GUIMERA, Lluis.
MARIAT GARCIA, Emilio.
MARTIN CORRALES, Eloy.
MARTIN DE GUZMAN, Celso.
MARTINEZ ALCAZAR, Javier.
MARTINEZ CASTILLO, Francisco.
MARTINEZ MILAN, Jests.
MBABAHE, Antonio Marfa.
MESTRE VIVES, Tomds.
MIKUNDA FRANCO, Emilio.
MONET BIONAZ, Janine.
MONTENEGRO GONZALEZ, José
Antonio.
MONTORO OBRERO, Guadalupe.
MORALES LEZCANO, Victor.
MORENO GARCIA, Julia.
MORENO HUMET, Alberto.
MORGADES BESARI, Trinidad.
MORILLAS GOMEZ, Javier.
MUEBAKE BELOBE, Marisa.
MUNOZ, Luis Joaquin.
NEGRIN FAJARDO, Olegario.
NIETO PINEROBA, José Antonio.
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NKOGO ONDO, Eugenio.

NSE ADA, Anastasia.

ONDO ANDEME, Pedro Ndong.

ONRUBIA PINTADO, Jorge.

ORDOVAS ARTIEDA, José Luis.

OYONO-AGUONG ADA, Secundino.

PASADAS URENA, Cristébal.

PASCUAL GOMEZ, Juan.
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