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La XI edicién del SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE LITERATURA
ESPANOLA Y EDAD DE ORO se celebré entre los dias 11 y 16 de marzo de
1991 en el salén de actos de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Auténoma de Madrid, en la sede de la U.LM.P., en Cuenca, y en la iglesia de San
Miguel, de la misma ciudad, sobre San Juan de la Cruz y su poesia 'y Fray Luis de
Ledn y su poesia. El seminario se constituyd, asimismo, en un homenaje a don Jo-
sé Manuel Blecua, y se desarroll6 de acuerdo con el siguiente programa:

SAN JUAN DE LA CRUZ Y SU POESIA
PROGRAMA

I. SESION DE APERTURA

(Lunes 11 a las 10.00)

Pablo JAURALDE POU (UAM)
Antonio GAGO RODO (UAM)

Marc VITSE (Universidad de Toulouse)
Angel GABILONDO (UAM)

(Lunes 11 alas 10.30)

Recitacion de “El Cdntico Espiritual’’ y otros poemas
Concha VILLARRUBIO

Juan CRUZ

(Lunes 11 a las 11.00)
Publicaciones de “Edad de Oro”’
Presentacion de Edad de Oro X
Teodosio FERNANDEZ (UAM)
Presentacién de Manuscrt. Cao
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Carmen VALCARCEL (UAM)
Presentacion de El Bandolero
Agustin REDONDO (Universidad de la Sorbona)

II. SESION I

(Lunes 11 alas 12.30)

Juan ALCINA ROVIRA (Universidad de Barcelona)
Pablo JAURALDE POU (UAM)

III. SESION I

(Lunes 11 alas 16.30)

Dominique de COURCELLES (Universidad de Paris)
Terence O'REILLY

IV. SESION III

(Martes 12 a las 9.30)

Cristébal CUEVAS GARCIA (Universidad de Mailaga)
Daniel DEVOTO (C.N.R.S.)

Maria Jestis MANCHO DUQUE (Universidad de Salamanca)

V. SESION IV

(Martes 12 alas 12.30)

José C. NIETO (Juniata College)

Begofa LOPEZ BUENO (Universidad de Sevilla)

VI. SESION V

(Miércoles 13 a las 9.30)

Lourdes GARCIA MACHO (Universidad de Salamanca)
Juan MONTERO DELGADO (Universidad de Cérdoba)
Angel GABILONDO (UAM)
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FRAY LUIS DE LEON Y SU POESIA

PROGRAMA

I. SESION DE APERTURA

(Jueves 14 a las 13.00)

Inauguracién del monumento conquense a Fray Luis de Leén
Inauguracién de la exposicion sobre Fray Luis de Le6n
Bienvenida a los congresistas

II. SESIONI

(Jueves 14 a las 16.00)

José RODRIGUEZ DIEZ (R.C.U. de El Escorial)
Javier SANJOSE LERA (Universidad de Salamanca)

III. SESION I

(Jueves 14 a las 18.00)

Lia SCHWARTZ (Dartmouth College)
Carmen GALLARDO (UAM)

IV. SESION III

(Vlemes 15 alas 10.30)

Angel CILVETI LEKUNBERRI (University of North Carolma)
Pedro RUIZ PEREZ (Universidad de Cérdoba)

Colin P. THOMPSON (Universidad de Oxford)

V. SESION IV

(Viemes 15 a las 12.30)

Coloquio sobre El proceso inquisitorial de Fray Luis de Ledn
Virgilio PINTO (UAM)

Alberto BLECUA (Universidad Auténoma de Barcelona)
Colin P. THOMPSON (Universidad de Oxford)

Antonio REY HAZAS (UAM)

VI. SESION DE CLAUSURA

(Sdbado 16 alas 11.30)

Pablo JAURALDE POU (UAM)
Mercedes SANCHEZ SANCHEZ (UAM)
Miguel MARANON RIPOLL (UAM)
José Manuel BLECUA
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PALABRAS PARA UN HOMENAJE*

Queridos amigos:

Creo que ustedes entenderdn perfectamente mi emocién en este acto y mi per-
turbacién por este honor tan inmerecido y para mi impensable, porque hacia falta
mucha imaginacién y muchisima vanidad para pensar en un homenaje al lado de
Fray Luis de Le6n. Casi estoy por decir que me era metafisicamente impensable,
porque mis suefios por la fama nunca llegaron a tanto y siempre fueron bastante
humildes.

Yo no creo tener méritos para semejante honor, y ustedes premian con exceso
“una esperanza de ser”’, como decia el poeta aragonés Pedro Manuel de Urrea, no
un “es” o un “sido”. Ademds, premian con excesiva generosidad unas actividades
felicitarias, no trabajosas y muy afortunadas, pero también modestas y un poco pa-
cientes. A no ser que hayan querido premiar 56 afios de dedicacién con todo fervor
a la ensefianza y sus problemas, muy vividos, y a las tareas de investigacién. Y en
las dos, como acabo de decir, fui hombre muy afortunado.

Yo tuve la suerte, y el honor, de ser Catedrdtico de Instituto en 1935 junto con
Guillermo Diaz Plaja, Antonio Rodriguez Mofiino y Filgueira Valverde, que llega-
ron, los dos primeros, a ser académicos de la Real Academia de la Lengua, y el terce-
ro lo es de la Academia de la Historia. También salié entonces Carmen Castro, que
casé con Zubiri, y Alejandro Gaos, poeta, hermano de José y de Vicente. Y fui muy
afortunado en la ensefianza, porque siempre tuve alumnos muy inteligentes y cordia-
les, y ningtin problema. Yo creo ser el tnico Catedrético que ha podido dedicar tres
libros a tres alumnos del mismo curso de Bachillerato de hace ya cincuenta afios. Y
aqui, con esta edici6n de la poesia de Fray Luis tienen el Giltimo ejemplo, puesto que
estd dedicada a Fernando Lézaro, como mi edicién del Cancionero, de Pedro Mar-
cuello, lo estd a Manuel Alvar, y mi Poesia aragonesa del Barroco a Félix Monge.

* N.E.: Palabras pronunciadas por D. José Manuel Blecua en el acto de clausura de Edad de
Oro XI.
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10 PALABRAS PARA UN HOMENAIE

Y también tuve suerte y he sido feliz investigando. Desde que era estudiante,
yo queria investigar, pero el primer problema con el que se tropezaba en aquellos
afios, ahora no tanto, era el de la escasez o avaricia de los fondos bibliograficos
de nuestras bibliotecas locales. Yo no podia hacer lo que lefa en ciertas revistas
de investigacién con trabajos llenos de citas peregrinas, extraidas de libros ex-
tranjeros y raros, o de articulos atin mds peregrinos, y por eso me orienté hacia
las tareas de editar textos importantes con mds pulcritud y rigor que las ediciones
mds o0 menos corrientes, y por esta razén comencé por publicar en 1937, en la re-
vista de la Universidad de Zaragoza, el Libro infinido, de don Juan Manuel, edi-
cién que rehice mds tarde a peticién de Manuel Alvar para su coleccién de Gra-
nada. Porque yo queria doctorarme con una edicién rigurosa de todas las obras
de don Juan Manuel, pero a cierto catedrdtico de Madrid, donde entonces nos
doctorabamos, no le parecié tema adecuado y decid{ hacerla sobre el Cancionero
de 1628, de la Biblioteca Universitaria de Zaragoza, que ya habia visto; hablé
con Ddmaso Alonso y le parecié un buen proyecto. Pero en ese Cancionero se
encontraba una copia del Herdclito Cristiano, de Quevedo, donde figura algin
soneto tan famoso como el de “Miré los muros de la patria mia”, con variantes
extraordinarias, y esto me llevé al proyecto de editar con rigor toda la obra poéti-
ca de don Francisco, teniendo en cuenta todos los manuscritos que pudiera en-
contrar y las ediciones; pero no sabia donde me metia y los problemas que saldrian
al paso; baste decir que la tarea me emple6 mas de treinta afios, y que de lo unico
que presumi en la presentacién de esa edicién fue la de haber quitado la n de de-
Jardn del bellisimo soneto que comienza “Cerrar podrd mis ojos la postrera / ho-
ra que me llevare el blanco dfa”, porque los tercetos, que todos ustedes saben de
memoria, decian en todas las ediciones:

alma que a todo un dios prisién ha sido,
venas que humor a tanto fuego han dado,
medulas que han gloriosamente ardido

su cuerpo dejardn, no su cuidado,
seran ceniza, mas tendré sentido.
Polvo serdn, mas polvo enamorado.

Y asi lo han comentado todos, o casi todos, pero a mi se me hacia muy raro
que el alma, las venas y las médulas dejaran el cuerpo y que el alma se convirtiese
en ceniza “sentiente”, como dirfa Zubiri, y mds ain, en “polvo enamorado”. No ha-
cfa falta ser muy erudito y muy perspicaz para llegar a la conclusién de que es sélo
el alma la que deja el cuerpo.

Pero tambien en ese Cancionero de 1628, que edité sin demasiada experiencia
por falta de ejemplos, se copiaban numerosos poemas de los Argensolas y con nu-
merosas variantes, y por eso sentf la tentaciéon —y ademds era un deber de arago-
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JOSE MANUEL BLECUA 11

nés— de preparar la edicién de las Rimas de los dos hermanos, que también se
copiaron numerosas veces. Pero, como ya digo al principio de esta edicion de
Fray Luis, el manuscrito 8486 de la Biblioteca Nacional de Madrid contenia tam-
bién poemas de Fray Luis con variantes muy interesantes, y por eso publiqué en
1945, en el Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, un articulo sobre esos poe-
mas de Fray Luis, y pensé en preparar una ediciéon mas rigurosa que la del padre
Llobera, incompleta, por otra parte, puesto que no llegé a publicar el tomo de las
traducciones sacras. Fui reuniendo manuscritos y variantes, pero Oreste Macri
publicé su edicién de la poesia original en Florencia, y més tarde el padre Angel
Custodio Vega la suya, que llamé “edicién critica”, aunque unos afios después
publicé las poesias completas en “Clasicos Planeta”, en 1970, siguiendo el texto
del ms. de Jovellanos, que para €l era el texto definitivo, a pesar de las observa-
ciones que le habia hecho Oreste Macri. Fue entonces cuando decid{ volver a mi
proyectada edicidén. Y creo que la edicién ha salido muy decorosa, y més por el
esfuerzo de la editorial, cuyos compositores y correctores son excelentes y tuvie-
ron que trabajar con un original copiado a mano para todo el aparato critico. Pe-
ro, jay!, el poeta Pere Gimferrer me ha encontrado dos erratas, y yo otras dos,
porque la errata goza de una vida independiente, como todos sabemos. Aparte de
que el padre carmelita Ismael Bengoechea me ha escrito desde Cédiz diciéndome
que el poema “Goézase el alma mia”, que el padre Merino edité segin un ms. del
convento de Zaragoza, y que yo no pude localizar, €] lo encontrd en un ms. de
Cérdoba. Pero ya lo habia rechazado tajantemente Menéndez Pelayo, porque es
muy mediocre.

Pero una vez acabada la edicién de la poesia siguié intrigdndome la versién
del Cantar de cantares en octava rima, que junto con otra copia figuraba en un
manuscrito de los comentarios en prosa del Cantar, que lleg6é a manos del padre
Merino de un modo “providencial y misterioso”, que fue el que publicé en 1806
en el tomo V de las Obras de Fray Luis. El padre Vega dice textualmente: “Este
modo misterioso es el siguiente: Cuando ocurri6 el incendio de las casas Inquisi-
toriales de Valladolid, aprovechdndose de la confusidn, falta de vigilancia y lar-
go espacio de tiempo que duré dicho incendio, el agustino P. J. del Corral, profe-
sor de la Universidad de Valladolid, penetré furtivamente en el Archivo de la In-
quisicién, y logré sustraer el Proceso original de Fray Luis de Le6n, el ejemplar
autégrafo de los Cantares en latin, y esta exposicién castellana, en prosa y verso.
A 1a Inquisicién sélo le preocupé el proceso, que hoy se conserva en la Bibliote-
ca Nacional de Madrid, ignorando los demds papeles que habia sustraido el padre
del Corral. Negése éste a devolverlo; pero la intervencién del Rey hizo que en-
tregase el manuscrito, no sin antes copiar de €1 cuanto le parecié interesante, en-
tregando dicha copia al citado padre Merino. Gracias, pues, a la Inquisicién y a
las buenas mafas del P. del Corral poseemos hoy esta versién poética de Fray
Luis, asi como el cédice mis correcto de la exposicién en prosa”. El padre Vega
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PALABRAS PARA UN HOMENAJE

no dice de dénde procede esa noticia. gue yo creo, como digo en mi edicion. que
debe de ser de tradicién oral de la orden.

Porque también da la casualidad de que el incendio de la Inquisicién de Valla-
dolid se produjo en 1809 y, por lo tanto, el padre Corral debio de sustraer el proce-
so y el ms. del Canrar antes de 1806, en que lo publica el padre Merino. Ademads,
era casi imposible que en la Inquisicion de Valladolid hubiese un manuscrito con
dos copias en verso sin que los inquisidores ni los enemigos de Fray Luis le dije-
sen nada, cuanto tanto le marearon por tener la Pardfrasis de Arias Montano. El
padre Vega, anque parezca extrafio, no leyé el proceso, donde Fray Luis dice que
no ha escrito el Cantar en “coplas”. Que el padre Vega, tan poco riguroso, no leyo
el proceso se demuestra con exactitud casi matemdtica, puesto que publicé un arti-
culo titulado “Un autégrafo del ‘Cantar de cantares’, de Fray Luis de Ledn olvida-
do” (Ciudad de Dios, CLXXI, pp. 166-177), olvidando que ya habfia sido publica-
do en la CODIN, lo que ya habia indicado Jorge Guillén en su edicién de 1936.
Ademds, al padre Vega sdlo se le ocurrié la peregrina idea de poner frente a frente
dos fragmentos del Canrar, pero no del autdgrafo, sino de la primera edicién de
Salamanca, de 1798, y de la del padre Merino.

Y ese autografo, que contiene el prélogo y parte del capitulo 1.2, me llend de
curiosidad y se me ocurrié cotejarlo con otros textos, las dos primeras ediciones
y cuatro manuscritos, con el resultado de arrancar cientos de variantes, cuyas
concordancias y divergencias me traen de cabeza. Casi he llegado a la conclu-
sién de que los copistas agustinos lo recrearon y lo divulgaron. Que lo divulga-
ron mucho lo prueba, no sélo el que los inquisidores del Perti lo buscasen en un
convento de agustinos de Cuzco, sino cierta carta que no figura en el proceso y
se conserva en el Archivo Histérico Nacional, en la que los inquisidores de Gra-
nada, los licenciados Diego Gonzélez y Andrés de Alava, el 17 de mayo de 1572,
comunican al Inquisidor General lo siguiente: “Aqui hemos entendido que quan-
do se hizo en Salamanca la prisién de Fray Luis de Ledn, fraile agustino, se man-
daron recoger ciertos papeles suyos que auia hecho en romance sobre los Canta-
res: los quales andan en muchas manos en esta ciudad, auidos de poder de los
frailes agustinos que aqui residen. Procuramos recoger unos, sobre los quales
testifico el padre presentado Frai Vicente Herndndez, dominico (...), y mandard
V.S. auisarnos si recogeremos estos papeles sobre los Cantares por edicto publi-
co por estar tan derramados, o si se procuraran auer particularmente con secre-
to.” (Publicada por Kenneth Garrad en el Bulletin Hispanique, LVI, 1954,
p. 304.) El testimonio no puede ser mds explicito, puesto que se dice claramente
que esos papales “andan en muchas manos de esta ciudad”, y si por Granada
abundaban tanto las copias es de suponer que pasarfa lo mismo en Salamanca,
Sevilla o Zaragoza, y que en mds de un caso algin agustino corrigiese el texto,
afiadiendo y suprimiendo lo que quisiese. Porque de otro modo no se explican las
numerosas variantes que arrojan las dos primeras ediciones, mas cuatro manus-
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JOSE MANUEL BLECUA 13

critos, uno de ellos con la edicién que preparé6 en el siglo XVIII el padre Fray
Diego Gonzdlez, que a su vez vio otros manuscritos, pero no la parte autégrafa,
como le ocurrié al padre Merino.

Les pido mil perdones por esta pequefia excursién a una parcela de la actividad
literaria de Fray Luis, que tantos disgustos le dio, porque al fin y al cabo se trata de
un Congreso en torno a su obra, aparte de la presentacién del libro y de este home-
naje tan inmerecido por el que vuelvo a darles las gracias, y no sin cierta emocién.

JoSE MANUEL BLECUA
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CONTEXTO LITERARIO Y ORIGINALIDAD DE LA ‘ODA A
FELIPE RUIZ’ DE FRAY LUIS DE LEON

Mi comunicacién querria contribuir a la lectura semdéntica de la Oda a Felipe
Ruiz, a esclarecer el significado del texto dentro del contexto apropiado. Tomo como
punto de partida principal los trabajos de Ddmaso Alonso, Rafael Lapesa y Oreste
Macri sobre las odas de Fray Luis de Ledn; trabajos que, a su vez, tienen presentes los
llevados a cabo por otros investigadores e influyen en estudios posteriores. En una
época tan saturada de estudios literarios como la nuestra conviene sefialar las aporta-
ciones que marcan un progreso real en la apreciacion de la poesia de Fray Luis.

Dice Rafael Lapesa' que el tema de la oda a Felipe Ruiz, ;Cudndo serd que
pueda?, que en el comentario latino al salmo XXVI y en los capitulos treinta y
ocho y treinta y nueve de la Exposicion del libro de Job es “exposicion objetiva, se
hace arrebato personal en la oda”, “dolorida interrogacién’ en que estalla un “de-
seo condensado en el alma durante largos afios, y avivado ahora por la coaccion de
las circunstancias” de la prision:

(Cuéndo serd que pueda,
libre de esta prision, volar al cielo, vv. 1-2, p. 14422,

La prisién a que aluden estos versos, afirma Ddmaso Alonso’, son la cércel
del mundo y la carcel del cuerpo, que mantienen al alma alejada de la contem-
placién del cielo, y quizd también la cércel de cal y canto que rodea a Fray Luis.

' De la Edad Media a nuestros dias, Gredos, Madrid, 1967, p. 183.

2 Si no se indica otra cosa, las citas de las obras de Fray Luis las hacemos por Fray Luis de Leon.
Obras completas Castellanas, 3.* ed., de Félix Garcia, B.A.C., Madrid, 1959.

* Vida y poesia en Fray Luis de Ledn, en Ddamaso Alonso. Obras Completas, Madrid, Gredos, 1973,
11, p. 840. Vide también sobre el mismo punto Ricardo Senabre, Tres estudios sobre Fray Luis de Leon,
Salamanca, Universidad, 1978, pp. 59-61.
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16 CONTEXTO Y ORIGINALIDAD DE LA ODA A FELIPE RUIZ

Esta opinidn tiene el apoyo de la oracion que va al final de la In Psalmun vige-
simumsextum Explanatio. Rafael Lapesa destaca el elemento intelectual que in-
terviene en la contemplacién beatifica que la oda canta, aduciendo un texto del
comentario de Fray Luis al aludido salmo veintiséis y llamando la atencién so-
bre los versos de las Gedrgicas, 11, vv. 478-482, de Virgilio, referentes a feno-
menos de la naturaleza —terremoto, impetu del océano y mareas—, que el co-
mentario al salmo incorpora. Pero este texto. que explica la relacion entre co-
nocimiento y felicidad de los bienaventurados, no cataloga ——con la excepcion
de los ejemplos tomados de los versos virgilianos— las cuestiones sobre la na-
turaleza que se resolverdn en el cielo. La oda, por el contrario, “se extiende
mucho mds en la enumeracidon de misterios césmicos, segin el orden de los
cuatro elementos”, a la huella del Libro de Job —cimientos que Dios ha echa-
do a la tierra, barreras que ha puesto al mar, origen de los meteoros— y del re-
ferido texto de las Gedrgicas sobre los accidentes de la tierra y del mar. Ahora
bien, la intencién de las Gedrgicas y del Libro de Job, por un lado, y la de la
oda de Fray Luis, por otro, son diferentes, dice Lapesa. El poema de Virgilio
busca la fama del descubridor de los misterios de la naturaleza, o el goce es-
pontdneo de ésta, y la intencién del Libro de Job es marcar el abismo que sepa-
ra a Dios del hombre abrumado con preguntas que éste no puede contestar. En
la oda luisiana, en cambio, el abismo ha sido salvado por la Redencién y los
secretos césmicos le serdn revelados al hombre en la futura gloria del cielo
cuando participe del conocimiento de Dios. Entre tanto, la enumeracion de fe-
némenos naturales sigue el “bello desorden™ de la digresidn horaciana para tra-
zar un cuadro de la majestad de Dios:

Y entre las nubes mueve
su carro Dios, ligero y reluciente;
horrible son conmueve,
relumbra fuego ardiente,
treme la tierra, humillase la gente. rv. 41-45, p. 1443.

respondiendo a una “exigencia interior”, que en la Exposicion del libro de Job in-
cluye la traduccion del salmo XVII sobre el mismo tema®, y la oda se desarrolla en
el mundo de la Noche serena, donde se contemplan las esferas concebidas en la

* En tocando El la tierra, estremecieron
los fundamentos de ella, y conmovidos
de su lugar eterno y firme fueron. P. 936.

La version de la Vulgata: “Commota est et contremuit terra: fundamenta montium conturbata sunt, et

commota sunt, quoniam iratus est eis”, v.8. En la oda hay también “reminiscencias” del salmo CIII y de
las Gedrgicas, 1. vv. 318-331:
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ANGEL CILVETI LEKUNBERRI 17

versién medieval de la cosmologia aristotélica, con algunos ecos del Libro de Job
biblico, visto a través de la Exposicion del libro de Job luisiana, especialmente a
través del comentario a los versos treinta y dos y treinta y tres del Libro de Job
(p. 1243), y también con recuerdos de las Gedrgicas®. La oda termina con la ascen-
sién al Empireo, la morada de Dios,

Veré sin movimiento
en la mds alta esfera las moradas
de espiritus dichosos habitadas, vv. 66-70.

“omnia ventorum concurrere proelia vidi,

...ita turbine nigro

ferret hiems culmumgque leven stipulasque volantes,
saepe etiam immensum coelo venit agmen aquarum
et foedum glomerant tempestatem imbribus atris
collectae ex alto nubes; ruit arduus aether.”

La poetizaci6n de este tema, mds préxima al salmo XVII, se encuentra en los tercetos del capitulo trein-
ta y ocho de la Exposicion del libro de Job:

Y luego de la tierra el elemento
airado estremeci6; turb6 el sosiego
eterno de los montes su cimiento.

Lanzé por las narices humo, y fuego
por la boca lanzé: turbése el dia,

la llama entre las nubes corrid, luego.
Los cielos doblegando descendia,

... y su ligero

caballo por los aires discurria.

En querubin sentado, ardiente y fiero
en las alas del viento que bramaba.
volando por la tierra y mar velero.

Y de las tinieblas todo se cercaba,
metido como en tienda en agua oscura,
de nubes celestiales que espesaba.

Y como dio sefial con su luz pura,
las nubes atrancando acometieron
con rayo abrasador, con piedra dura.

Trond, rasgando el cielo, estremecieron
los montes, y llamados del tronido,
mds rayos y mds piedras descendieron. P. 1240.

* «Arctos Oceani metuentes acquore tingui, I, v. 245. «quid tanturn Oceano properent se tinguere soles
hibemis, vel quae tardis mora noctibus obstet”, II, vv. 481-482. En los versos 11-15 de la oda luisiana
puede verse una lejana referencia al siguiente texto de Ciceron: “est enim admirabilis qaedam continua-
tio seriesque rerum, ut alia ex alia nexa et omnes inter se aptae conligantaeque videantur”, De natura
deorum, 1, 9. Algo semejante cabe decir sobre los versos 16-20 de la oda y el texto horaciano: “quae
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18 CONTEXTO Y ORIGINALIDAD DE LA ODA A FELIPE RUIZ

Pues bien, esta oda que asimila los cldsicos. v la biblia para cantar la “gradual
elevacion hacia Dios™, no alcanza “una contemplacién superior a las actividades
racionales”. Fray Luis “era demasiado intelectual para ser mistico”. Por eso, "no
pudo su alma abismarse en el Amado y descubrir en EI. como San Juan de la Cruz,
un universo nuevo’, concluye Lapesa®. O bien, son a la vez las ataduras corporales
e intelectivas las que le impiden el vuelo mistico. La poesia de Fray Luis pugna
constantemente por librarse de ellas 'y alcanzar un grado de espiritualidad sélo co-
nocido por teorfas ajenas y no por experiencias propias™’.

En esta lectura de la oda a Felipe Ruiz. tan meritoria desde el punto de vista de
su relacidn con la tradicion cldsica y biblica, hay, creo yo, un excesivo acercamiento
entre poesia y vida de Fray Luis. Responsable de ello es, sin duda, el condiciona-
miento de la poesia luisiana por la vida, en ocasiones tal vez poco acorde con el ideal
mistico, del autor y su propia confesion, en la exposicién latina del Cantar, cuando
explica el sentido mistico del texto. de su falta de experiencia mistica personal®. En
esta lectura hay también falta de atencion a un importante contexto literario de la
oda. En mi opinidn ésta admite una nueva indagacién con respecto a la incorpora-
cion de los cldsicos y, sobre todo, con respecto a la clase de contemplacion en ella
representada atendiendo al contexto literario. En este respecto, Oreste Macri llama a
la oda mistica por el “puro contenido de conocimiento y contemplacion™.

En cuanto a la presencia de los cldsicos, yo dirfa que la oda no los incorpora
simplemente, sino que los recrea. y por lo que hace a la contemplacion, pienso que
la posible falta de experiencia mistica de Fray Luis y su estilo de vida apasionada
toleran que el texto de la oda exprese una contemplacion superior a las actividades
racionales, aun cuando esa contemplacién no sea de primera mano, COmo supone-
mos que era la expresada, por ejemplo, en el Cdntico y en la Llama, de San Juan
de la Cruz. En este respecto opino lo siguiente: la contemplacion aludida en la oda
a Felipe Ruiz no excluye la contemplacién en sentido estricto, es decir, como fe-
némeno de oracién sostenido por la gracia y los dones del Espiritu Santo, como fe-
némeno mistico. En el conjunto de su obra, Fray Luis presenta el fenémeno misti-
co de la contemplacién empleando una exposicién similar a la de San Juan de la
Cruz, a saber, la exégesis biblica y teoldgica, si bien, con menor extensién y deta-
lle, especialmente en lo relativo al amplio simbolismo de la “Noche”. La diferencia

mare compescant causae, quid temperet annum, /stellae sponte sua iussaene vaguentur et errent, /quid
premat obscurum lunae. quid proferat orbem, /quid velit et possit rerum concordia discors™, Epist. I,
XIL 16-19.

“Op. cit.. p. 189. Vide Alain Guy, Le pensée de Fray Luis de Ledn, Paris, 1943, pp. 562 y ss.: Ddma-
5o Alonso, op. ¢it., pp. 838-44, y Oreste Macri, La poesia de Fray Luis de Leon, Anaya, Salamanca, pp.
45, 88-94, las tres obras citadas por Rafael Lapesa.

"R. Senabre, op. cir.. pp. 59y 71.

* D. Alonso, op. cit., p. 840.

" La poesia de Fray Luis de Ledn, Anaya, Salamanca, 1970, pp. 85 y 88.
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ANGEL CILVETI LEKUNBERRI 19

principal entre los dos autores consiste en que, si hemos de aceptar su palabra, el
discurso de San Juan de la Cruz sobre contemplacion estd basado en experiencia
propia y ajena'”, mientras que el de Fray Luis sobre la misma materia se apoya po-
siblemente sélo en experiencias de segunda mano. Por esto, lo que encontramos en
Fray Luis es, sobre todo, el qué y el porqué biblico y teolégico de la contempla-
cioén, mientras que San Juan de la Cruz nos da, ademds, el cémo de la experiencia
contemplativa. Pero en ambos el horizonte intelectual de la contemplacién es la
concepcién cristocéntrica del mundo, segun la cual Cristo, el Verbo, que es “el
propio ser y razon de todo lo que Dios hace y puede” y “recapitula todo lo no cria-
do y lo criado, lo humano y lo divino, lo natural y lo gracioso™"', penetra y crece en
el alma contemplativa “hasta ayuntarse con su méas intimo ser; adonde hecho como
alma de ella..., la abraza estrechisimamente™'? y la transforma en Si, “unido con la
sustancia del alma”, haciéndola gustar “algo de su bienandanza™”, lo cual es cul-
minacién de la contemplacion en la tierra e incoacién de la bienaventuranza. Pues
bien, en la oda a Felipe Ruiz se alude a una contemplacién cuyo referente inmedia-
to es la contemplacién beatifica de los bienaventurados, por lo tanto, contempla-
cién no mistica, y cuyo referente mediato es la contemplacién del hombre viador,
contemplacién mistica, incoacion de aquélla y que crece en el alma por crecimien-
to de Cristo en ella. En tanto que incoacién de la contemplacién beatifica, la con-
templacién mistica es para el viador prefiguracién del contenido de aquélla, y en
este sentido contexto de la oda, que trata de la contemplacién beatifica. Esta es una
contemplacién conocida por Fray Luis, en abstracto, por la teologia e intuida como
tema poético a la luz de la experiencia propiamente mistica expuesta en su propia
obra, cantada en los poemas y declarada en los comentarios de San Juan de la Cruz
como “sabor y golosina” de la bienaventuranza'®, y declarada también en las Mora-
das teresianas. Yo propongo la lectura de la oda a la luz del contexto de la prosa
castellana y latina, y de los poemas de Fray Luis y de las obras de San Juan de la
Cruz y de Santa Teresa, tomadas éstas como paradigma, si no dnico, sf principal de
la literatura mistica cristiana. De este proyecto tan amplio s6lo expondré las lineas
esenciales.

Con respecto a la prosa de Fray Luis, el contexto mistico de la oda es patente:
en el cielo, cuando el alma contemple “la verdad pura, sin velo”, v. 5,

' “Por haberse, pues, estas canciones compuesto en amor de abundante inteligencia mistica”; “Y por-
que lo que dijere... haga més fe, no pienso afirmar cosa de mio fidndime de experiencia que por m{ haya
pasado, ni de la que en otras personas espirituales haya conocido o de ellas oido, aunque de lo uno y de
lo otro me pienso aprovechar”, Cdntico, Prélogo, pp. 972-73. Citamos a San Juan de la Cruz por Vida y
obras de San Juan de la Cruz, ed. Criségono de Jesis, B.A.C., Madrid, 1950.

" De los nombres de Cristo, Hijo de Dios, p. 674,y Pimpollo, p. 415.

2 De los nombres..., Esposo, p. 636.

* De los nombres..., Hijo de Dios, pp. 696-97.

" Llama de amor viva, 1, v. 5, p. 1.195. En Llama I, Declaracién, p. 1.182, dice el santo: “Est4 tan cer-
ca de la bienaventuranza que no la divide sino una leve tela.”
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20 CONTEXTO Y ORIGINALIDAD DE LA ODA A FELIPE RUIZ

Alli. a mi vida junto,
en Juz resplandeciente convertido,
veré distinto y junto,
lo que es y lo que ha sido,
y su principio propio y escondido, vv. 6-16.

Lo que esta estrofa canta es, justamente, la culminacién de la unién mistica lo-
grada en la tierra, incoacion de la vida gloriosa. Canta, en primer término, la glori-
ficacién del alma y del cuerpo, convertidos en luz, al sobrevenir la muerte: “Por-
que entonces (dice Fray Luis) acabard de crecer en los suyos Cristo perfectamente
y del todo, cuando los resucite del polvo inmortales y gloriosos... Adonde su espi-
ritu y vida de El (de Cristo) se comunicard de lo alto del alma a la parte mas baja
de ella, y de ella se extenderd por el cuerpo... vistiéndolo enteramente de Si... De
manera que todo su vivir, su querer, su entender, su parecer y resplandecer serd
Cristo™". En terminologia mds explicitamente teol6gica, esta condicién gloriosa es
efecto de la gracia de Cristo en el alma y en el cuerpo del beato y tiene una des-
cripcion de incomparable intensidad: “Porque de alli en adelante toda el alma y to-
do el cuerpo quedardn sujetos perdurablemente a la gracia, la cual, asi como serd
seflora entera del alma, asimismo hard que el alma se enseforee de todo el cuerpo.
Y con ella, infundida hasta lo mds intimo de la voluntad y razén, y embebida por
todo su ser y virtud, le dard ser de Dios y transformard cuasi en Dios, asi también
hard que, lanzdndose el alma por todo el cuerpo y actudndole perfectisimamente, le
dé condiciones de espiritu y cuasi le transforme en espiritu. Y asi, el alma, vestida
de Dios, verd a Dios y tratard con El conforme al estilo del cielo; y el cuerpo, cuasi
hecho otra alma, quedard dotado de sus cualidades de ella, esto es, de inmortalidad
y de luz y de ligereza, y de un ser impasible; y ambos juntos, el cuerpo y el alma,
no tendrdn ni otro ser ni otro querer ni otro movimiento alguno més de lo que la
gracia de Cristo pusiere en ellos™"®.

Para San Juan de la Cruz, en la unidn transformante el alma piensa “que estd
tan cerca de la bienaventuranza que no la divide sino una leve tela;"”, y desea “ver-

" De los nombres..., Hijo de Dios, pp. 708-709.

"* De los nombres..., Rex de Dios, p. 578. En la In Epist. ad Galatas expositio, sap. 2, p. 272, vol. I,
Fray Luis resume este pensamiento: “Itaque quemadmodum ab anima corpus movetur, ita a Christo uni-
versa bonorum opera ortum habere debent: et un animus dominatur in corpore, sic Christus dominetur
in suis; et ut corpus speciem, splendorem, dignitatem omnem suam ab animo mutuatur, sic eorum, quos
Christus plene subjecit sibi, omnis pulchritudo et species animi ex Christi in ipsis manentis atque vigen-
tis lumine et splendore diffunditur”, Mag. Luysii Legionensis augustiniani... opera nunc primum ex
Mss. ejusdem omnibus PP. Agustiniensium studio edita... Salmanticae MDCCCXCII. El mistico tendria
un conocimiento anticipatorio de esta experiencia en las dos clases de éxtasis de que habla Fray Luis:
“unum divini luminis illatione constans, in quo luce coelesti perfusa mens, et magnarum quarundem et
sublimium rerum cognitionibus occupata...: alterum quod efficitur atque existit abundantia ex Deo per-
ceptae voluptatis™. Mag. Luissi opera..., In Cant., ¢. 2, p. 161.

7 Llama. 1, Declaracién, p. 1182.
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se desatada y verse en Cristo”, rota la “flaca tela de vida natural”, a través de la
cual “no se deja de traslucir la Divinidad™", por lo cual dice al Amado: “acaba de
consumar conmigo perfectamente el matrimonio espiritual con tu beatifica vista,
porque ésta es la que pide el alma”, y no tendrd lugar “hasta que parezca la gloria,
mayormente teniendo ya el sabor y golosina de ella””. Aunque en la unién trans-
formante “no haya aquella perfeccion de amor glorioso, hay, empero, un viso e
imagen”’; de ella®; amor que es juntamente luz, la cual, una vez “acabada y quebra-
da por la quiebra y fin de esta vida mortal, luego aparecerad la gloria y luz de la Di-
vinidad que en si contenia”. Este fendmeno de “grandeza y gloria”, que anticipa
la del cielo, tiene lugar “no sabiendo el alma si pasa en el cuerpo o fuera de é1”, y
lo concede a Dios “para regalarla y engrandecerla”.

En cuanto a la contemplacién de los fendmenos de la naturaleza, el beato ver4,
dice la oda, por junto y por separado las cosas del pasado y del presente en su prin-
cipio propio y escondido, y la interpretacion que da Fray Luis en el mencionado
Comentario latino al salmo veintiséis a este fendmeno es que la beatitud consiste
primariamente en la contemplacién de Dios y de manera complementaria en el co-
nocimiento del universo. Los bienaventurados verdn no sélo:

“unde tremor terris, qua vi maria alta tumescant
obicibus ruptis, rursusque in seipsa residant,
quid tantum Oceano properent se tinguere soles
hiberni, vel quae tardis mora noctibus obstet”

versos 479-82 del libro II de las Gedrgicas traducidos en la oda, con excepcion de
la referencia que en ésta se hace al cierzo:

(veré) por qué tiembla la tierra,

por qué las hondas mareas se embravecen,
dé sale a mover guerra

el cierzo, y por qué crecen

las aguas del Océano y descrecen, vv. 21-25.

sino que conocerdn “las causas de todo cuanto hay en las tierras y los principios in-
teriores y propios de cada una, y las secretas afinidades y aversiones que tienen en-
tre si... cuyas causas y leyes por ser muy ocultas, tanto mayor gozo procurardn al

' Ltama, 1, 6, p. 1198.

¥ Llama, 1, 5. p. 1195.

% Cdntico, 38,4, p. 1.142. En la unién transformante el alma ya gusta “un rastro de vida eterna”, Lla-
ma, 1,1, p. 1.184.

3 Subida, 11, . 9,3, p. 627.

2 Llama, 4,2, pp. 1261-62.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



o
(R}

CONTEXTO Y ORIGINALIDAD DE LA ODA A FELIPE RUIZ

ser conocidas™. Aqui Fray Luis consigna una doctrina gque data. al menos. desde
San Agustin™. Este texto proporciona la idea general de la contemplacion de los fe-
ndmenos naturales por los bienaventurados. Pero esta idea general descansa en un
contexto teolégico especialmente caro a Fray Luis. Para éste ¢l principio propio y
escondido de los fenémenos de la naturaleza es Cristo, como Verbo, "mundo origi-
nal™ y la “traza viva y la razén y el artificio de todas las criaturas, asi de cada una
de por si, como de todas juntas™, en quien, como en “fuente 0 como en océano in-
menso, ¢std atesorado todo el ser y todo el buen ser, toda la sustancia del mundo™,
pues “lo contiene todo en sf, y lo abarca y resume en El, y como dice San Pablo™
(Col.. 1, 13-20), recapitula el orden de la naturaleza y de la gracia, “porque para FI
(que es el fin de la creacion) se fabricaron todas, asi en el cielo como en la tierra...
y todas las cosas tienen su ser por EI"7. Es el Logos de San Juan, “modelo de
cuanto Dios hacer sabe”™. Esta es la idea bdsica del cristocentrismo de Fray Luis y
la explicacién biblica y teoldgica tundamental de la contemplacién bienaventurada
de los fenémenos naturales™ mencionados en la oda a partir de las dos primeras es-
trofas:

..volar al cielo
...y en la rueda
que huye mds del suelo,
contemplar la verdad pura, sin velo?
Alli, a mi vida junto,
en luz resplandeciente convertido,
veré, distinto y junto,
lo que es y lo que ha sido,
y su principio propio y escondido, vv. 2-10.

' Vide Ratael Lapesa. op. cit., p. 184, y Oreste Macri, que lo menciona en Fray Luis de Ledn. Poesie.
Testi criticamente riveduto, Sansoni, Firenze. 1950, p. 177.

= Los beatos tienen conocimiento del universo en su constitucién y de las cosas que contiene por me-
dio de la luz —lumen gloriae—, con que conocen a Dios. De civir. Dei, 20,21: PL 41, 691; St. Tomds,
S. Theol. 1.q.12 a.8.10. También conocen los fenémenos naturales por ciencia natural, o adguirida en la
vida, o por ciencia infusa, St. Tomds. S. Theol, 1.q.67.

= De los nombres..., Faces de Dios, p. 430.

* De los nombres..., Jesus, p. 762.

7 De los nombres..., Pimpollo, p. 415.

= De los nombres.... Hijo de Dios, p. 674.

* La oda recoge varios de los tercetos del capitulo treinta y ocho de la Exposicion del libro de Job.
que traducen el salmo diecisiete. En ese capitulo de la Exposicion traduce Fray Luis de la oda 27 de Ho-
racio lo relativo a la constelacién Orién, de la oda 7.4 del mismo autor sobre las Cabritillas y de la
Eneida, ¢.3, v. 515 sobre las “Virgilias”. Para los tedlogos. los beatos tienen conocimiento del universo
en su constitucién y de todas las especies de cosas que contiene por medio de la luz —lumen gloriae—
con que conocen a Dios, San Agustin, De civit. Dei, 20.21: PL 41, 691 St. Tomds, §. theol. 1. q. 12
a.8.10. Tambié conocen los fendémenos naturales por ciencia natural. o adquirida en la vida, o por cien-
cia infusa, St. Tomds, S. Theol. 1, q. 67.
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Esta explicacion se aplica también a la descripcién de los fendmenos naturales
del capitulo treinta y ocho de la Exposicion del Libro de Job y a la de la version
del salmo diecisiete por Fray Luis, mds los textos cldsicos antes mencionados que
la oda incorpora. La descripcidn de esa Exposicidn y de ese salmo no precisan aco-
modacién semdntica para integrarse en la significacion contemplativa de la oda.
Basta que Fray Luis las integre en ella como elemento estructural. Los textos cldsi-
cos, en cambio, necesitan ser recreados por acomodacién hermenéutica. Pero al
servirse de esos textos biblicos y cldsicos para la explicacién teoldgica de la con-
templacion del beato, Fray Luis no proporciona el cémo de esa experiencia con-
templativa. Esto lo hace San Juan de la Cruz con un tono personal inconfundible.

En la unién, dice el santo, el alma pide al Verbo Esposo que se le entregue “en
cuanto cria y da ser a todas las criaturas, las cuales en €l tienen su vida y raiz”, y le
pide también “la gracia y sabiduria y la belleza que de Dios tiene no sélo para cada
una de las criaturas..., sino también la que hacen en la respondencia... de unas a
otras”. Destaquemos la “respondencia” de las cosas del Santo y las “secretas afi-
nidades” de Fray Luis. El centro vivo de esta experiencia, dice San Juan de la
Cruz, es el “recuerdo”, el “movimiento que hace el Verbo en la sustancia del al-
ma”, en el que ésta echa de ver “cémo todas las criaturas de arriba y de abajo tie-
nen su vida y fuerza y duracién en é€l..., y las ve en €l con su fuerza, raiz y vigor”,
hasta el extremo de conocerlas mejor en el ser que tienen en Dios que en el de ellas
mismas. Ocurre asi porque “el alma en este movimiento es la movida y la recorda-
da [la despertada] del suefio [apariencia, engafio] de vista natural a vista sobrenatu-
ral”. Es un “conocer por Dios las criaturas..., los efectos por la causa”, conocimien-
to “esencial” propio de los bienaventurados. La explicacion y el como radical de
experiencia semejante es que “estando el alma en Dios sustancialmente..., quitale
de delante alguno de los muchos velos y cortinas que ella tiene antepuestos para
poderlo ver como €l es, y entonces traslicese y vese asi algo entreoscuramente...,
aquel rostro suyo lleno de gracias, que estd moviendo todas las cosas con su vir-
tud™*; es decir, en el contexto de la oda de Fray Luis ve:

...como
el divino poder ech¢ el cimiento
tan a nivel y plomo, vv. 11-13.

* Cantico, 39, 11, p. 1149.

¥ Llama. 1V, 1-2, pp. 1259-60. Aunque en esta contemplacién Dios se comunica sustancialmente al
alma, “no manifiesta y claramente, como en la gloria”, Subida, 11, c.26, p. 698. Vide también Cdntico,
14, 5, p. 1040: “Y no se ha de entender que esto que el alma entiende, porque sea sustancia desnuda...,
sea la perfecta y clara fruicién, como en el cielo..., no es por eso clara, sino oscura, porque es contem-
placién..., rayo de tiniebla.” Fray Luis, en nota al capitulo primero de la Morada séptima de Santa Tere-
sa, donde ésta habla de la visién intelectual de la Trinidad en el matrimonio espiritual, dice que “el
hombre en esta vida, perdiendo el uso de los sentidos y elevado por Dios, puede ver de paso su esencia,
como probablemente se dice de San Pablo y de otros”, Santa Teresa, O.C., ed. Efrén, II, pp. 475-76.
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por qué tiembla la tierra. v. 21.
de dé manan las fuentes; v. 26.
etcétera, hasta poder contemplar

...sin movimiento
en la mds alta esfera las moradas
del gozo y del contento,
de oro y luz labradas,
de espiritus dichosos habitadas, vv. 66-70.

Esta alusion de la ultima estrofa de la oda al texto evangélico sobre las muchas
moradas de la casa del Padre (Juan, 14.2) podria aplicarse también a las Moradas
de Santa Teresa, consideradas como verificacion experimental de la contemplacién
aludida en la oda, no obstante, el hecho de que Fray Luis conociera esta obra tere-
siana (en 1586, por Ana de Jesus, para la edicién de 1588) después de la composi-
cién de la oda (1583 o antes).

En primer lugar, Santa Teresa adopta el empireo, “la mds aita esfera”, como
término de comparacién de la paz que goza el alma en la unién matrimonial que
tiene lugar en la morada del alma: “en metiendo el Sefior a el alma en esta mora-
da suya, que es el centro de la misma alma, ansi como dicen que el cielo impireo
—adonde estd nuestro Sefior— no se mueve como los demds [cielos], ans{ pare-
ce que no hay movimiento en esta alma, en entrando aqui, que suele haver en las
potencias e imaginacion, de manera que le quiten la paz”*. Es la séptima
morada®, “la pieza o palacio donde estd el rey”™, “que es donde pasan las cosas
de mucho secreto entre Dios y el alma”*. Esta morada anuncia las de los biena-
venturados de la oda,

de oro y luz labradas,
de espiritus dichosos habitadas, vv. 69-70.

Si consideramos ‘“nuestra alma como un castillo todo de un diamante y muy
claro cristal, adonde hay muchos aposentos, asi como en el cielo hay muchas mo-
radas”™. En el capitulo cuarenta de la Vida el diamante se equipara a un espejo,

** Moradas del castillo interior, 7 moradas, 2, 1, p. 423. Citamos las obras de Santa Teresa por ed.
Efrén-Steggink, B.A.C., Madrid, 1962.

* Moradas, 7 moradas, 1, 3, p. 419.

¥ Moradas, 7 moradas, 2, 8, p. 428.

* Moradas, 7 moradas, 1,2, p. 419.

“ Moradas, 7 moradas, 111, p. 419.
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que representa la divinidad, la cual encierra todo en si vy por el cual conocemos®.
Incluso en la contemplacién de las sextas moradas, cuando la unién no es todavia
permanente, “Acaece... estando el alma en oracién..., venirle de presto una suspen-
sién, adonde le da el Sefior a entender grandes secretos, que parece los ve en el
mismo Dios..., donde se le descubre [en visién “muy intelectual”] c6mo en Dios se
ven todas las cosas y las tiene todas en si mesmo™®. La Santa no dice explicita-
mente que el conocimiento del contemplativo sea en el Verbo, como lo dice San
Juan de la Cruz, a pesar de que, como en éste y en Fray Luis, todos los grados de
contemplacion son efecto del crecimiento de Cristo en el alma®, con especial énfa-
sis en su humanidad®.

Pasando a considerar la incorporacién de textos cldsicos en la oda, se trata de
una recreacion de esos textos dentro de la concepcién cristocéntrica de Fray Luis.
Ello es asi porque el significado conceptual y la forma poética de la oda estdn con-
dicionados por las dos primeras estrofas, de intencién contemplativa, como mostré
antes, que sefialan el &mbito conceptual y estréfico de la oda entera.

El significado contemplativo de esos textos en la oda descansa en la especie de
““a priori”, porque decide acerca de toda posible realidad en este sentido*': “puesto
que, segun San Pablo, a los Colosenses y a los Romanos, el universo ha sido crea-
do en Cristo, por El y para El, y porque la caida del hombre significa la caida de la
creacion entera, y su redencién por Cristo conlleva la reconciliacién del universo
con Dios, a causa de esto existe un orden profundo, trascendental, una armonia que
une todo lo posible y todo lo existente en un designio universal. Este pensamiento
explica, por ejemplo, que Fray Luis acomode la descripcién del origen del mundo
dada en el libro segundo de las Gedrgicas al origen del mundo, segiin la Biblia,
Fray Luis espera que comprendamos a Virgilio a través de su propio comentario a
su traduccién espafiola del texto latino, aplicando lo que la hermenéutica biblica
tradicional llama “sensus accomodatus”, cuando las palabras del texto son aplica-
das a un significado diferente del que su autor intenta; acomodacién que se lleva a
cabo “per extensionem sensus”. En el presente caso la razén para tal extensi6n es
el “‘a priori” antes mencionado. Fray Luis lee a Virgilio en el contexto de San Pa-

7 Vida, 40, 10, p. 179: “Digamos ser la Divinidad como un muy claro diamante muy mayor que todo
el mundo, u espejo”, pero de tan “subida manera que yo no lo sabré encarecer; y todo lo que hacemos
se ve en este diamante, siendo de manera que €l encierra todo en si”.

% Moradas, 6 moradas, 10, 3, p. 414.

* Sobre el matrimonio espiritual dice, citando a San Pablo (1. Cor. 6,17): “El que se arrima y llega a
Dios, hdcese un espiritu con EL” Y también: “Mihi vivere Christus est, mori lucrum” (Filip. 1,21). Ans{
me parece que puede decir aqui el alma..., porque su vida es ya Cristo”, Moradas, 7 moradas, 2, 6, p. 422.

“ “Os parecerd que quien goza de cosas tan altas no ternea meditacién en los misterios de la sacratfsi-
ma Humanidad de Nuestro Sefior Jesucristo..., y aunque me han contradecido... y dicho que no lo en-
tiendo..., a mf no me hardn confesar que es buen camino”, Moradas, 6 moradas, 7, 5, pp. 404-5. Vide
Vida, 22, 8-11, pp. 89-90.

“ El entrecomillado del texto es cita de nuestro articulo: “Poesia y tradicién musical en Fray Luis de
Leon”, ed. Morén Arroyo-Revuelta Safiudo, Sociedad Menéndez Pelayo, Santander, 1989, pp. 142-44.
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blo*.. el Génesis* y los Proverbios (8, 22-31), libro este ltimo donde la Sabiduria
enriquece con gran cuidado el mundo que acaba de crear. Fray Luis comenta: “"Que a
este regalo, que al mundo reciente se debia, mird... también vuestro poeta do dice:

Verano era aquél, verano hacia
el mundo en general. porque templaron
los vientos su rigor y fuerza fria,
cuando primero de la luz gozaron
las fieras y los hombres, gente dura,
de duro suelo el cuello levantaron, Hijo de Dios, p. 681.

Es traduccion de los siguientes versos:

..ver illud erat, ver magnus agebat
orbis, et hibernis parcebant fletibus Euri,
cum primae lucem pecudes hausere, virumque,
ferrea progenies, duris caput extulit arvis, Georg., 11, 338-44.

Fray Luis traduce “ver” (primavera) por verano, que es una acomodacién del
texto virgiliano, que habla de calor primaveral y sus efectos fisicos en la naturaleza
y en el hombre, a la exégesis biblica hecha por el propio Fray Luis, que habla de
caricias y gozo: “...da licencia el original [los Proverbios y el Génesis] que diga-
mos [que la Sabiduria estaba en el seno del Padre componiendo las cosas y] alen-
tindolas y abrigidndolas y regaldndolas y trayéndolas en los brazos, como el que
llamamos ayo o ama de cria suele traer a su nifio... Y... dice que era ella “dulzura”
y “regocijos”... en hacer como regocijos con ellas y en decir, como quien las toma
de la mano y las muestra y ensefia, que ‘“‘eran buenas y muy buenas”... Y conclu-
ye... “Y mis deleites hijos de hombres”..., porque tenia determinado consigo de,
venido su tiempo, nacer uno de ellos™.

Semejante acomodacién del texto de Virgilio a la accidn de la Sabidurfa es una
transformacidn del orden cosmico en orden cristolégico, una verdadera conversion
(no una subversién, como dirfan algunos criticos actuales), porque la Sabiduria es
Cristo. Siendo “‘viva imagen” de Dios, dice Fray Luis, “es sabiduria puramente...,
es todo lo que sabe de si Dios..., es el dechado..., el modelo de cuanto Dios hacer
sabe™. Este pensamiento pertenece al contexto intelectual de San Agustin, en es-

** Colos., 1,15-17: “(Cristo) es la imagen de Dios invisible, primogénito de toda criatura; porque en El
fueron creadas todas las cosas del cielo y de la tierra...; todo fue creado por El'y para El. El es antes que
todo y todo subsiste en E1".

Y vio Dios ser muy bueo cuanto habfa hecho™ 1. 31.

= De los hombres..., Hijo de Dios, pp. 680-81.

** De los nombres..., Hijo de Dios, pp.674-75.
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pecial, al contexto de la “imago Dei” agustiniana derivada de su ejemplarismo y que
llega a Fray Luis en la tradicién de los victorinos y de San Buenaventura”. Pues bien,
por modo semejante, merced a su concepcidn cristocéntrica, Fray Luis acomoda el
texto de las Georgicas y los demas textos cldsicos sobre los fendmenos naturales al
texto teoldgico de la contemplacién para ver en €l el “principio propio y escondido”
de esos fenémenos; de forma que la acomodacién del texto cldsico a la accién de
Cristo en el alma en la contemplacién beatifica y en la contemplacién mistica expre-
sa una transformacion del orden césmico en orden cristocéntrico, una verdadera con-
versién del pensamiento pagano en pensamiento cristiano. De esto resulta que el
contenido de la visién de la oda —naturaleza, firmamento, cielo— “no sea descrip-
cién extera y naturalistica, sino puro contenido de... contemplacién™*.

Finalmente, con respecto a la obra poética de Fray Luis, justamente la Oda a
Felipe Ruiz, junto con Vida retirada, Noche serena, A Francisco Salinas y De la
vida al cielo, muestran que nuestro autor recrea los cldsicos y usa conceptos e imd-
genes de la biblia y de la teologia espiritual en la medida en que concibe una con-
templacidn superior a las actividades racionales. Para explicar estos dos puntos hay
que poner de relieve la continuidad de la inspiracién luisiana en esas odas y su de-
sarrollo hacia la contemplacién pura, sin velo racional, a partir de Vida retirada.
Dicho en forma muy esquemdtica: en esta oda el poeta quiere permanecer en el re-
tiro del huerto que ha plantado en la ladera del monte

puesto el atento oido
al son dulce, acordado,
del plectro sabiamente meneado, vv. 83-85.

por “el gran maestro”. En esa linea de progresién hacia la contemplacién sin velo
el misico que menea el plectro es “el gran maestro” aplicado a la “citara” que sus-
tenta el templo del universo con musica, que es a la vez concierto de las esferas
(Noche serena, vv. 41-45) y “de todas la primera”, desde “la més alta esfera” (A

Francisco Salinas, v. 17), desde la esfera que es

la rueda
que huye mads del suelo, A Felipe Ruiz, vv. 3-4.

donde moran los bienaventurados gozando de la visién beatifica.

En conclusién, en la perspectiva semdntica, la originalidad de Fray Luis en la
composicién de la Oda a Felipe Ruiz consiste en la reinterpretacién de textos bibli-
cos y cldsicos sobre los fenémenos naturales a la luz del concepto de contempla-
cién beatifica y mistica, que la idea cristocéntrica le proporciona en el contexto de

* Oreste Macrd, op. cit., p. 88.
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su propia obra v de la obra de San Juan de la Cruz y de Santa Teresa. considerada
ésta como paradigma de la experiencia mistica cristiana. En los textos biblicos esa
reinterpretacion quiere decir que adquieren significacion contemplativa al quedar
integrados en la oda como elementos estructurales de la misma. En los textos cldsi-
cos la reinterpretacion es una recreacion, en el sentido de que los fendmenos natu-
rales adquieren significacion contemplativa por acomodacioén del significado natu-
ralista al contenido de la contemplacion beatifica y mistica.

ANGEL CILVETI LEKUNBERRI
University of North Carolina
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ASPECTOS RETORICOS EN LA POESIA DE
SAN JUAN DE LA CRUZ

Tras los estudios de J. Maritain, R. de Reneville, T. S. Eliot, M. C. Ghyka,
E. Orozco y otros sobre la analogia entre sentimiento mistico y poético, parece
claro que ambos coinciden en su condicién de vivencia teopdtica: estado animico
de exaltacién emotiva que tiene muchos rasgos de patetismo. Los espirituales be-
nedictinos llamaron a esa actitud sobria ebrietas, poniendo de relieve con ese
oppositum 1o que en ella hay, por una parte de intelectual, y por otra de dionisfa-
co. Desde esa vital tesitura se genera la “palabra sustancial” de San Juan de la
Cruz, conmovida y conmovedora a la vez. Su propia expresién oral, como afir-
man sus contemporaneos, estaba llena de uncién, mostrando “tanta abundancia
de consideraciones dulces, tanta suavidad en la lengua, tanto calor en las pala-
bras, tanta profundidad en los pensamientos espirituales, que a todos traia sus-
pensos y admirados™. La Hermana Ana Maria, del convento de la Encarnacion
de Avila, atestigua, por ejemplo, que sus pléticas espirituales tenian “tal afecto y
calor, que encendia con ellas a los que trataua™. Ello deriva de su inalterable
“proximidad al misterio”, lo que provoca una intensa exaltacién de lo emocional
en forma de “gran fmpetu de alegria”, “grandes impetus de pena’”, con la consi-
guiente necesidad de comunicar la riqueza de tales vivencias. De ahi el recurso a
la poesia y al canto, Gnicos cauces adecuados para expresar lo inefable. Nadie ha
sabido manifestar mejor que Santa Teresa esa tensién desbordante: “;Oh, vilame
Dios —exclama—, cudl estd un alma cuando estd ansi! Toda ella querria fuesen
lenguas para alabar a el Sefior; dice mil desatinos santos... Yo sé persona que con

' Fray Francisco de Santa Marfa, Reforma de los Descalgos de Nuestra Seiiora del Carmen, Ma-
drid, D. Diaz de la Carrera, 1655, I1, p. 33b; también Fray Andrés de la Encarnacién, ms. 13482 de la
Bibl. Nac. de Madrid, fol. 61 r,

2 “De las informaciones hechas en Segovia”, Fragmentos historiales para la vida de nuestro santo
padre fray Juan de la Cruz, ms. 8568 de la Bibl. Nac. de Madrid, p. 97.

* Santa Teresa de Jests, Moradas, 6, 6, 11, y Exclamaciones, 16, 1.
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no ser poeta. que le acaecia hacer de presto coplas muy sentidas declarando su pe-
na bien, no hecha de su entendimiento...™.

También San Juan de la Cruz coincide con la santa en la ponderacién de tales
emociones y en la dificultad de expresarlas adecuadamente. “La delicadez de el de-
leite que en este toque se siente —atirma— es imposible decirse...; que no hay vo-
cablos para declarar cosas tan subidas™. Para él, sélo queda la solucion de hablar
por aproximaciones. recurriendo a “palabras encendidas™, “palabras como fuego™.
con lo que los conceptos de “palabra™ y “llama™ se identifican en cierto modo para
referirse a una forma de expresion que apenas puede dar idea del incendio de que
procede. Ello le obliga a recurrir a un lenguaje arrebatado que eleva el discurso po-
€tico a un alto nivel emocional en gracia a su afectividad de arranque. Por eso s¢
niega a escribir en frio. difiriendo su encuentro con la pagina blanca hasta que Dios
“ha abierto un poco la noticia y dado algin calor” (Llama, 2, 21, y Prol. 1, respec-
tivamente).

No es, sin embargo, San Juan de la Cruz un poeta visionario que escribe sus
versos al dictado de una inspiracién pasivamente recibida. Mientras mas se investi-
gan sus escritos, mejor se descubre, por el contrario, su condicién de escritor nato,
dominador reflexivo y experimental de todos los recursos del idioma. Desde la or-
ganizacion general del poema —el Cdntico espiritual es ejemplo paradigmatico—
a los mds menudos detalles de retérica y estilo, todo obedece a un propdésito claro
de cardcter artistico. Lejos de incontrolados automatismos, su poesia no surge de la
entrega a una febril exaltacion, sino de la concrecion de emociones y atisbos en pa-
labra sabiamente manejada. Como de Herrera decia Francisco de Rioja, también de
San Juan se puede decir que “ninguna cosa ai en este autor que no sea cuidado i es-
tudio...; nada de lo que escrivid deja de ser mui lleno de arte™.

Hoy sabemos cudn seria fue su preparacién humanistica desde la adolescencia
medinense. Entonces, bajo la guia del P. Bonifacio, adquiere soltura en el manejo
de la panoplia verbal. Desde los diecisiete a los ventidn afios (h. 1559-1563), dedi-
ca seis horas diarias a imponerse en gramdtica y retorica, partiendo de los textos de
Nebrija, actualizados por tratados mds recientes, como los de J. Petreyo (1539),
M. Salinas (1541), A. Garcia de Matamoros (1548), P. J. Nafez (1552) y algin
otro®. Esta base se profundiza luego con el estudio de las artes concionandi, siste-
matizadas en libros tan prestigiosos como el Modo de predicar de Fray Diego de
Estella (1576), la Retdrica eclesidstica del P. Granada, o el De sapiente fructuoso

* Libro de la vida. 16, 4.

* Versos de Fernundo de Herrera, {16191, ed. de F. Pacheco, en Poesia castellana original comple-
ta, ed. de C. Cuevas, Madrid, Cdtedra, 1985, p. 484, “Nuestro andlisis estilistico —observaba temprana-
mente E. D'Ors— nos ha mostrado, en S. Juan de la Cruz.... mas bien que el lirico arrebatado, el cons-
ciente y siempre avisado artista”; “Estilo del pensamiento de San Juan de la Cruz”, Revista de Espiri-
tualidad, 1(1942), p. 253.

“Cfr. F. G. Olmedo. Juan Bonifacio (1538-1606), Santander, MCMXXXVIIL, pp. 43-59.
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de su propio maestro Juan Bonifacio (1589). Tras estos estudios —prescindiendo
de la dudosa profundizacién humanistica que algunos le suponen durante su etapa
salmantina—, San Juan aparece perfectamente pertrechado de recursos expresivos.
Con razén le proclama C. P. Thompson a master of poetic techniques who handles
a large number of rhetorical devices to great effect’, hasta poder considerdrsele un
modelo de perfecto artista literario.

As{ lo demuestra de forma eminente el Cdntico espiritual, su poema de mds
empeiio y dificultad creativa. A su completo acabamiento dedicé aiios de atencion,
y creemos que ni siquiera la versién CB fue para €1 un estado redaccional del todo
satisfactorio. Parece claro, no obstante, que el poeta lo concibid desde el principio
como una estricta obra literaria, poniendo a contribucién toda su sabiduria huma-
nistica para llevarlo al limite de su perfeccién. Por eso, para comprender este y
otros poemas, habrd que atender primordialmente a su personal teoria poética, base
que los sustenta estéticamente. Como ya hemos escrito en trabajos anteriores, el ar-
te tiene para San Juan de la Cruz un cardcter instrumental, que hace deseable su
perfeccion en cuanto de ella depende el efecto que ha de hacer en sus destinatarios.
Por eso dice que su intencién —y la de San Pablo en I Cor, 2, 1-4— “no es conde-
nar el buen estilo y retérica y buen término, porque antes hace mucho al caso al
predicador, como también a todos los negocios; pues el buen término y estilo aun
las cosas caidas y estragadas levanta y reedifica, asi como el mal término a las bue-
nas estraga y pierde” (53, 45, 5). Pero si su deseo es mover a los lectores a empren-
der el camino mistico, la recurrencia a una retdrica basada en el mouere le resulta
insoslayable. Partiendo de la realidad de que él mismo estd conmovido (Horacio,
Ars, 102-103), ha de buscar en sus palabras cuanto pueda conmover. Por eso dice,
a proposito de la escultura religiosa, que en “lo que toca a las imagenes..., las que
mds mueven la voluntad a devocidén se han de escoger” (53, 35, 1 y 2). Esaes la
clave de su arte en general, puesta de manifiesto por diversos criticos, que le lleva
a potenciar lo vital y conmovedor por encima de lo formalmente perfecto. La esté-
tica sanjuanista descansa en la valoracién de los recursos artisticos capaces de in-
fluir en la conducta de sus lectores, por lo que potenciard lo que K. Biihler llama
funcién conativa o apelativa del lenguaje, desarrollando el ornatus con atencién
especial a las figuras aptas ad mouendum.

A confirmar estas convicciones, sobre todo en lo que respecta al Cdntico espi-
ritual, hubo de influir decisivamente el ejemplo del Cantar de los cantares, donde
brilla con oriental fastuosidad una retérica emotiva de claras connotaciones eroti-
cas. Como dijo M. Bataillon, el apasionado lenguaje del biblico epitalamio llega a
nuestro escritor tefiido de la metaffsica mistica que le habian dado los Soliloquios
del Seudo Agustin, que acrecienta los rasgos sentimentales frente a los hierdticos

7 The Poet and the Mystic. A study of the Cdntico espiritual of San Juan de la Cruz, Oxford Uni-
versity Press, 1977, p. 115.
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del poema sulamitico®. Si pensamos. por otra parte. gue en el siglo XVI se conside-
raba a este como una égloga “a lo divino™, entenderemos mejor el tipo de ornatus
que en €l habria de destacarse. Su cardcter de poema amatorio, que canta afectos
pastoriles en medio de una naturaleza incitante y amable, cuadraba bien con la sen-
sibilidad en boga. “La materia desta poesia —escribia J. Juvencyus— es las cosas i
obras de los pastores, mayormente sus amores; pero simples i sin dafo. no funestos
con rabia de celos. no manchados con adulterios”. sino blandamente sugestivos. El
paisaje —deleitoso y fértil. con fuentes y arboledas, plantas domésticas y vides,
verde hierba y ganado—, se configura sobre las pautas del /ocus amoenus. Poema
escrito para el corazon, la égloga habia de pintar sentimientos tiernos, intensifican-
do los aspectos emotivos del poema. Ello se lograba con la mdxima eficacia a tra-
vés de la égloga dramadtica', que tensa el sentimiento con singular eficacia.
Adaptandose a estas pautas, nace el Cdntico sanjuanista “‘en amor de abundante
inteligencia mistica”™ (Prél., 2). Hay en €1 un germen de patetismo —maBos: “con-
mocién emotiva’—, elemento que Quintiliano (/nsr., 6, 2, 8) considera una de las
formas fundamentales de affectus. A é] pertenece “todo lo que es entusiasmo o ve-
hemencia natural, toda pintura fuerte que mueve, que hiere, que agita el corazon,
todo lo que transporta al hombre fuera de si mismo™". Al fondo, late el ropos pla-
ténico del furor poeticus. Como observaba Fray Luis de Granada, el proposito de
excitar esta zona de la sensibilidad con recursos retéricos podria motivar una emo-
tividad suave o acre —irthi o pdrhi—, segin lo exigiera la naturaleza del asunto”,
siempre en procura de conmover para persuadir, a Ia vez que se deleita y ensefia.
El destinatario del mensaje mistico estd, pues, en el foco de atencién del car-
melita. El le hace dosificar el flujo temporal de la vivencia lectora, pulsando los re-
sortes que la excitan o sedan'®. Los tratados de predicacion de la época insistian en
la necesidad de conocer estos recursos, ensefiando a encauzar incluso el tono emo-
cional, ““de arte que al cabo vaya con grande furia, hasta que acabe el periodo de
digresion, que ha de acabar como caballo que va acabando su carrera, poco a po-

* “Sobre la génesis poética del Cdntico espiritual de San Juan de la Cruz”, [1949], Varia leccion de
clasicos espanioles, Madrid, Gredos, 1964, p. 173. También, J. L. L. Aranguren, Sun Juan de lu Cruz,
Madrid, Jicar, 1973, p. 12.

’ *Cancién devota a lo pastoril™ le Jlama, por ejemplo, el ms. 868 de la Bibl. Nac. de Madrid, fol.
117r; "égloga o cdntico divino™, ““divina égloga”, Fray Francisco de Santa Marfa, Reforma, 11, pp. 30a y
292 b. ete.

" 3. Juvencyus, Institutiones poeticae, en D. Decolonia. De arte rhetorica, Venetiis, Typ. Balleo-
niana, MDCCXLIII, pp. 288-289.

" F. Sdnchez, Principios de retérica y poética. Madrid, Imp. de Vallin. 1813. Sobre la deficiente
catalogacion de la retdrica que lo expresa, ¢fr. A. de Maizieres, Traité du pathétique. oi étude littéraire
du coeur humain, 1, Versailles, Klefer. [s.a.], pp. vj-vij.

* Los seis libros de la Rhetdrica eclesidastica, [1576], Barcelona, J. Jolis, MDCCLXXVIIL p. 104.

" S. Fish, “La literatura en el lector: estilistica afecriva”™ en R. Warding (ed.), Estética de la recep-
cion, [1979], Madnd, Visor, 1989, pp. 111, [14y 115.
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co”'*. Capitulos esenciales de este arte —bien conocidos, por lo demds, por San
Juan de la Cruz—, eran los dedicados al “modo de mover, persuadir y pronunciar”,
pues sus destinatarios, como queria Fray Luis de Granada, debian esforzarse “no
tanto... en instruir quanto en mover los 4nimos de los oyentes™"*. A partir de estas
convicciones, el poema sanjuanista nace con el propésito de conmover a los lecto-
res partiendo de una intuicién arrebatada —“inteligencia de amor”—, que desarro-
la un verbo verberado por “figuras, comparaciones y semejanzas, [que] antes re-
bosan algo de lo que sienten, y de la abundancia de el espiritu vierten secretos y
misterios, que con razones lo declaran” (Cdntico, Prél., 1).

Fiel a la doctrina aristotélica sobre los afectos (Retdrica, 1377b-1388b), a tra-
vés de la tardia interpretacion de Boecio', San Juan de la Cruz se esfuerza por en-
cauzar en sus lectores los cuatro fundamentales —gozo, temor, esperanza y do-
lor—, consciente de que “dondequiera que fuere una pasién de estas ird también
toda el alma y la voluntad y las demds potencias” (53, 16, 6). Desde esa perspecti-
va, toda la retérica del Cdntico recibe coherencia recurriendo a cuanto puede mo-
ver, incitando, aut ad voluptatem, aut ad molestiam, aut ad metum, aut ad cupidi-
tatem: tot enim sunt motus genera, partes plures generum singulorum'. “Algunos
juzgan ——observaba M. C. Sdiz— que no hay mds de un solo afecto del dnimo, es a
saber, aquel amor del qual nacen todos los demds afectos™'®. Asf piensan, por ejem-
plo, Granada, Estella y otros tratadistas de su tiempo, a los que sigue San Juan de
la Cruz, que hace girar el Cdntico sobre la relacién dialéctica de un “Amado” y
una “Amada”, en que ésta “busca sus amores” —“Aquel que yo mds quiero”’—, a
impulsos de una “dolencia de amor” que la hace enardecerse hasta olvidar toda
ocupacién desamorada, “que ya s6lo en amar es mi exercicio”. “Andando enamo-
rada”, hace guirnaldas floridas en el amor del Amado, que le corresponde “ada-
méndola” —pues “adamar es amar mucho; es mds que amar simplemente; es co-
mo amar duplicadamente, esto es, por dos titulos o causas” (CB 32, 5)—. Diecio-
cho veces aparece en el poema la referencia nominativa al amor, aparte las dos en
que se habla de “querer” y “querido” —y la conceptistamente criptica “Carillo”—,
o las expresiones indirectas del tipo “llagar el corazén”, “robar el corazén”, “cien-
cia sabrosa”, “darse de hecho”, etc. Una atmoésfera obsesivamente erética domina
el Cdntico espiritual, convirtiéndolo en una gran sinfonia de afectos. A este campo
pertenece también el gozo presente en la respuesta de las criaturas, en la entrega

' Fray Diego de Estella, Modo de predicar y Modus concionandi, ed. de P. Sagiiés Azcona, II, Ma-
drid, C.S.I.C., 1951, pp. 153 y 1I55.

'S Rhetdrica, p. 104.

' De consolatione Philosophiae, 1, metr. V11, 10-14; Gualterus de Insulis (s. XII), como San Juan,
identificaba pasiones con afectos: Quatuor sunt affectus seu passiones in homine, de quibus Boethius:
“Gaudia pelle...”; ed. Sundby, p. X; Renier, p. 399. El santo cita expresamente al filésofo romano en
52,21, 8y 3, 16, 6, exigiendo que el espiritual controle esas fuerzas.

""C. Sudrez, S.J., De arte rhetorica, Hispali, J. Leonius, 1573, fol. 4v.

" Elogiiencia castellana y latina..., Madrid, Impr. G. Ramirez, 1766, p. 95.
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amorosa v en la consumacion final: el dolor de la busqueda angustiosa: la esperan-
za de la pregunta a los pastores. a la naturaleza y al propio Amado (CB 2, 4y 6:
10-11), y de la peregrinatio amoris (CB 3), siempre con tierna emotividad, “*por-
que el gemido es anejo a la esperanza”™ (CB 1, 14); el temor. en fin, del rechazo de
los mensajeros de amor (CB 6. 3-4). de los “miedos de la noche veladores™ (20, 5),
del desprecio (33. 1) y de la inconcreta amenaza de Aminadab (40, 2).

Los afectos hasta aqui enumerados pertenecen al campo de la inventio. Pero
el Cdantico espiritual aprovecha también generosamente los resortes ad mouen-
dum que la elocutio pone a disposicion del poeta. “Asi —observaba el P. Gra-
nada— se ha de dispertar el dnimo del oyente, que ya empezaba a conmoverse
por la grandeza de la cosa. con figuras a propdsito para esto”". Tales figuras,
pertenecientes a las “de sentencia™, recibian por antonomasia el nombre de “fi-
guras afectivas™. Surgidas de la blisqueda de una reaccién emotiva del lector u
oyente, constitufan recursos automatizados que solian concretarse en la excla-
matio, evidentia, sermocinatio, fictio personae, expolitio, similitudo y
aversio™. Demostrando una vez més la formacion retdrica de su autor, el Cdn-
tico espiritual constituye un muestrario completo de estas figuras, acumuladas
sobre todo en las coplas 6 a 1| para poner de manifiesto el sufrimiento amoro-
so de la Esposa.

Ya desde su arranque, nuestro poema delata un estado animico de violenta
emotividad. La busqueda del Amado por parte de la Esposa aparece irruptivamente
como un grito de angustia, en que la herida producida por un abandono incompren-
sible se concentra en dos versos desgarradores. La interrogatio —parte esencial de
la exclamatio— abre, pues, el Cdntico, encarnando con nueva emocion el tema de
una ausencia a la par vital y metafisica. Quare faciem tuam avertis, gaudivm meum
per quod gaudeo?, se preguntaba el Seudo Agustin en los Soliloguios. San Juan
debio de recordar este pasaje, junto al Cantar de los cantares, pero su interrogatio
se tine de dolor real con su propia vivencia carcelaria. La estrofa 6 retoma el recur-
so, preguntdndose por el posible remedio, alidndose con una interjeccién que mul-
tiplica el efecto de la queja —";Ay!, ;quién podrd sanarme?’—. En ocasiones, la
interrogatio es técnicamente retdrica, aunque el fondo de autenticidad esté latente
en un estupor que embarga al mistico: “Mds, ;como perseveras...?”, ““ Por qué,
pues has llagado...” (CB 8 y 9). De esa manera, mediante el empleo de formas
afectivas aisladoras y elevadoras, se forja un lenguaje apasionado, muy préximo al
que el habla coloquial utiliza en momentos de acaloramiento. La interrogacion reto-
rica, considerada por H. Blair “signo natural de un dnimo conmovido y agitado™,

" Rhetorica, p. 217.

“ Vid.. por ejemplo, H. Lausberg. Manual de Rhetérica Literaria, [1960], 3 vols., Madrid, Gredos,
1966-1968, 1L, pp. 223-258; también, C. Sudrez, Rhetirica, fol. 12v.

= Lecciones sobre la Retorica y las bellas letras, traduccién de J. L. Mundrriz, 11, Madrid, A. Cru-
zado, 1799, p. 131,
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es, en consecuencia, un resorte eficaz para mover a los lectores, pues, como decia
Quintiliano, lo que se propone como pregunta angustiosa magis ardet (Inst., 9, 2, 8).
Y es que, como afirmaba Arias Montano, habia sido instituida non ad discendum,
sed ad vincendum?®, y ello tanto para afirmar con vehemencia como para revelar el
abismo del nescivi mistico, persiguiendo dramdticamente a un Amado deseado y
deseante.

La interrogatio se emplea cinco veces en forma directa, y una indirecta —a tra-
vés del imperativo-interrogativo “decid si...” (v. 20)— en los cuarenta y cinco pri-
meros versos del Cdntico espiritual. Luego desaparece radicalmente. Quiere esto
decir que la primera cuarta parte del poema, con su bisqueda desgarradora, es la
que apela con mds intensidad a los afectos desde la angustia del yo mistico, consti-
tuyendo con €l el c/imax de la “retérica del patetismo™*. El andlisis de las formas
puras de la exclamatio confirma, por otra parte, que el Cdntico se estructura sobre
un inicio intensamente retorizado que paulatinamente va apagando tensiones hasta
dar paso al goce de la entrega final. Asi, aunque el poema estd lleno de imperativos
suplicatorios, apremiantes u optativos, las exclamaciones propiamente tales —no
olvidemos que la interrogatio es una de sus variedades—, llegan sélo al verso 90
(CB 18), es decir, a la mitad aproximadamente de la composicién. Una sola vez se
alia al quaesitum —"{Ay!, ;quién podrd sanarme?” (v. 26)—, uniéndose en los de-
mds casos a diversas formas de apostrofe. Asf empezard el poema —con escasa or-
todoxia retérica— embutiendo la apelacién al Amado en la interrogacién inicial
—*"y sentimos suspenso todo el ser reconcentrado en ansiedad, que se retiene, muy
tensa, cuando va a dispararse”*—. Desde una perspectiva artistica, estos apdstrofes
son de una suprema eficacia. Como queria Quintiliano (/nst., 4, 1, 69; también For-
tun., 2, 19, y Vict., 15), se dirigen siempre a un interlocutor distinto del lector-oyente,
a veces humano —el Amado (CB 1 y 13), los pastores (CB 2), la Amada vista como
paloma, lo que aumenta el patetismo al figurarla formalmente como no humana (CB
13), las ninfas de Judea (CB 18) y Carillo (CB 19)—. M4s frecuentes aun son los
apostrofes dirigidos a seres de la naturaleza —*bosques, espesuras, prado” (CB 4),
“cristalina fuente” (CB 12), “cierzo muerto, austro” (CB 17)—, o bien a conceptos
abstractos, como “vida” (CB 8). Al extender el ambito del “td” poético a un radio tan
amplio, San Juan proclama patéticamente el interés de la creacién entera por el drama
amoroso que se desarrolla entre los pastores, dando evidencia literaria, a través de la

2 Rhetoricorum libri 1111, Valentiae, B. Monfort, MDCCLXXYV, p. 133.

% J. Coll y Vehi, Compendio de Retérica y Poética, Barcelona, Imp. Diario de Barcelona, 1875,
pp. 40-41.

* Jorge Guillén, “San Juan de la Cruz o lo inefable mistico”, Lenguje y poesia, [1961], Madrid,
Alianza Editorial, 1969, p. 78 —habla directamente de la Subida-Noche—. Tametsi multis videatur
Apostrophem in ipso dicendi principio nequaquam adhiberi posse —observaba D. Decolonia—, inter-
dum tamen orationem inchoat agregie, ut docet initium primae Catilinariae: “Quousque tandem abute-
re, Catilina, patientia nostra?”; op. cit., p. 74.
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retorica, a la afirmacion paulina de que omnis creatura ingemiscit usque adhuc.... sed
et nos ipsi..., adoptionem filiorum expectantes (Rom, §, 22-23). Los amantes buscan
la complicidad afectiva de cuanto les rodea, obteniendo una respuesta tan esponta-
nea que el lector apenas percibe el primitivismo casi fabulistico que alienta en el
fondo de esos tropos.

También la opracion —"que explica el afecto del 4nimo que desea”, como dice
Fray Luis de Granada—, la adjuracion —"que tiene todavia mayor fuerza, y apa-
rece en aquellas palabras de San Pablo: Yo os conjuro...” (I Tim, 4. 1)—, y la ob-
secracion que pide la ayuda divina o humana —haec figura, prae ceteris, vehe-
mens est”— tienen su lugar en el poema. Asi, el ansia de ver reflejados los ojos del
Amado en la fuente cristalina (CB 12), la conjuracién a las criaturas “por las ame-
nas liras y cantos de serenas” (CB 21), la peticién de ayuda a pastores, bosques y
prados (CB 2 y 4), etc., van adensando el clima emotivo a través de un empleo ma-
gistral de resortes que hacen contagiosas las conmociones de dnimo del mistico,
manifestando sorpresa, admiracion, alegria, dolor y otros afectos semejantes. San
Juan de la Cruz demuestra en tales versos como domina la retérica de la pasion. La
propia lectura de estos versos exige una pronuntiatio anhelante, pues, como obser-
vaba Maydns, “quando el dnimo se halla agitado de algin movimiento violento,
entonces los espiritus animales corren por todas las partes del cuerpo, i entran con
abundancia en los madsculos que ai junto a los conductos de la voz, i los hinchen, i
hallandose encogidos estos conductos, sale la voz con impetu tanto mayor quanto
mayor golpe dio la passion del que habla™®.

Aunque la figura retérica llamada evidentia sea tan eficaz para mover los afec-
tos, no tiene San Juan de la Cruz lo que algunos criticos han llamado una “pluma
pincel”. Su descriptivismo es, sin embargo, alusivo y simbdlico, y por ello drama-
tico. La copla 4, por ejemplo, nos habla exclamativamente de unos misteriosos
bosques y espesuras, y de un prado de verduras de flores esmaltado. El retrato per-
sonal s6lo aparece, en cambio, en optacién —“véante mis ojos”, “descubre tu pre-
sencia”; “si...” (CB 10-12)—. El Amado se pinta genéricamente como bello en CB
5,7, 11; tiene ojos fascinantes (CB 12), y es comparable a las montanas, los valles
solitarios, las insulas extrafias y 1o mds hermoso de la naturaleza (CB 14-15). En
cuanto a la Esposa, se destaca su cuello languideciente, sus cabellos, sus ojos lla-
gadores y su color moreno (CB 22, 30-31 y 33). De esa forma, la evidentia, figura
de sentimiento (Quint., /nst., 8, 3, 61; 9, 2, 40, etc.), nos conmueve haciendo pre-
sente el desencadenante de la emotividad, ut non tam audiri vel legi, quam ante
oculos versari videatur”’. Con eficaz sobriedad, quedan as{ emotivamente destaca-
das las personas, lugares y tiempos (Schem. dian., 1), ya sugiriendo rasgos eréti-

* Rhetdrica, pp. 223 y 222, respectivamente; Decolonia, Rhethorica, p. 69.
**G. Maydns i Siscar, Rhetérica. Valencia, Hdros. de G. Conejos, MDCCLVII, pp. 139-140.
= D. Decolonia, op. cit., p. 74.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



CRISTOBAL CUEVAS 37

cos, ya recurriendo al imperativo o al presente dramdticos, ya a adverbios de lugar
expresivos de la presencia (“alld”, “por estos sotos”, “alli”...), a apostrofes, al estilo
directo, etc. De esa forma, el poeta crea un “paisaje con figuras” de alta emotivi-
dad, haciendo creer al lector que se halla en ese escenario y entre esos amantes. Pa-
ra conmover, es mejor el dramatismo que el pintoresquismo. “Por esta razén
—decia H. Blair—, el fundamento del acierto [en la poesia] patética es pintar de la
manera mas natural y mds fuerte el objeto de la pasién que deseamos excitar, y
describirlo con unas circunstancias que sean capaces de despertar los 4nimos” de
los lectores™.

En el Cdntico espiritual se potencia, ademads, el campo de la evidentia reprodu-
ciendo los coloquios de los personajes, y convirtiendo a la naturaleza misma en in-
terlocutora, con lo que hace su aparicidn la sermocinatio, que se perfila como pa-
thopoeia en cuanto manifiesta afectos. El cardcter mismo del poema, como expre-
sién de las ansias de dos enamorados que ascienden hacia una cumbre de perfecta
unién, imponia la emotividad de esta figura. Y asf, la composicién recoge ante to-
do las palabras de la Esposa (treinta y tres coplas), la cual, por medio de la
etologia®, manifiesta su pasién con dramitico arrebato. Los parlamentos liricos se
producen, en general, precedidos del apdstrofe, subrayandose la tensién emotiva
con un lenguaje breve e incisivo. Una vez hablan las criaturas (CB 5) y tres el
Amado (CB 13, 20-22 y 34-35). En los demds casos intervienen, activa o pasiva-
mente, los mds diversos personajes —vivos e inanimados, inteligentes e irraciona-
les, concretos y abstractos—. La sermocinatio adopta en consecuencia un ritmo an-
helante, dando presencia, en rapidas alternativas, a la Esposa, el Amado, los pasto-
res, los bosques y espesuras, la vida, la fuente, los cazadores de raposas, el cierzo y
el austro, las ninfas de Judea, Carillo, las aves ligeras, leones, ciervos, etc. La pala-
bra surge siempre emotivamente, suadendo, obiurgando, quaerendo, laudando,
miserando (Quint., Inst., 9, 2, 30). Pensamientos filosoficos, teologia y especula-
cién en general dejan paso a lo emotivo, aunque una serie de signos alegérico-sim-
bélicos, acufiados por afios de reflexiéon emocionada, permitan luego, a través del
comentario, sistematizar el itinerario mistico. En el poema, sin embargo, no hay
mads que afectos. Como caso extremo de ebrietas se llega a la interpelacién de per-
sonajes multiples —criaturas de CB 4, animales simbdlicos de CB 20-21—, que
responden tal vez como un coro de seres inanimados que cobran voz por un mo-
mento para dar sefias del Amado: “Mil gracias derramando...” (CB 5).

No sabemos si San Juan de la Cruz distinguia tedricamente la fictio personae
—‘prosopopeya’— de la sermocinatio —’etopeya’—. En cualquier caso, el Cdnti-

* Retorica, 111, p. 124.

» “Ethologia es introducir hablando a alguna persona, pero de tal manera que en sus mismas pala-
bras esté manifestando... alguna pasién de que se halle poseida... En su lenguaje se ha de ver pintado su
cardcter, o alguna pasién de 4nimo”; C. Hornero, Elementos de retdrica..., Madrid, Imp. P. Marin,
17812, p. 80.
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co espiritual introduce, como acabamos de ver. a seres irracionales que hablan con
otros personajes, compartiendo sus angustias y orientindolos en su demanda. El
lector. fascinado desde el principio por el grito angustiado de la Esposa, ve en el
recurso a las criaturas y en la respuesta de estas, tras la pregunta a los pastores, una
continuacion de las pesquisas. sin que artisticamente perciba la inverosimilitud de
esa situacion. Asi, San Juan de la Cruz saca el mdximo partido de esta figura de
sentimiento, una de las mds eficaces del canon retérico. pero también una de las
mas amenazadas de afectacion. “Aunque esta clase de personificacion —advierte
H. Blair— no es violenta en ocasiones, es sin embargo mds dificil en la execucion
que las otras, porque es claramente la mas grandiosa de todas las figuras retoricas:
ella es el estilo de una pasion fuerte solamente; y por tanto jamds se debe intentar
sino cuando el dnimo estd en gran manera agitado y acalorado™. Claro que el cardc-
ter de égloga “a lo divino™ del Cdntico espiritual hace mds cretbles las intervencio-
nes aludidas, al tratarse de cosas directamente relacionadas con el escenario de
amor por la tradicién bucdlica occidental. que en esto se separa del Cantar de los
cantares. “Todas las pasiones fuertes —concluye Blair— se encaminan a usar de
esta figura... Y si no hallan otro objeto, se dirigirdn a los bosques, a las rocas y a
las cosas mds insensibles mds bien que permanecer en silencio™.

La propia intensidad afectiva de la sermocinatio exige sin embargo, que se la
dosifique cuidadosamente, utilizdndola sélo en momentos de arrebato. Su eficacia,
por lo demds, se acrecienta cuando los seres inanimados que asi se vivifican son
eminentes en belleza y nobleza. Asf sucede en el Cdantico espiritual, donde la pla-
tonica amorosidad de los protagonistas oscila entre la ternura y la agonia gracias a
este recurso “‘vehementisimo”, que valer plurimum ad mouendum..., rapitque in
omnen affectum auditores..., et sic adamantina durities auditoris mollescer’. Estri-
bando en su capacidad lirica, su intensa emotividad y su fantasia creadora, San
Juan de la Cruz obtiene de la fictio personae los afectos mas conmovedores.

El dramatismo del Cdntico espiritual —en lo formal y en lo sicolégico— des-
cansa de forma principal en la continua alternancia de apelaciones. Se trata de un
fendmeno que percibe facilmente cualquier lector, cuya “simpatia” queda presa
desde el principio en la desazonante bisqueda del Amado. La Esposa, en efecto,
inasequible al desaliento, se dirige a cuantos pudieran orientarla en su inquisicion.
Y al alejarse una y otra vez de los interlocutores ineficaces, busca otros afanosa-
mente, atrapdndonos en el dramatismo de la aversio, figura por la cual convertimus
ad aliquam personam aut rem, et tamquam praesentem appellamus (Rutil,, 2, 1).
La fuerza emotiva de este recurso es, en ocasiones, muy intensa, sobre todo cuando
sucede a un parlamento demorado. Asf, la optacién a la fuente cristalina de (CB 12),
que interrumpe la serie de tres coplas dirigidas al Esposo. O la rdpida sucesion de

" Op. cir, 11, pp. 95-96.
* Fray Luis de Granada, Retdrica, p. 219: . de Santiago, De arte rhetorica libri quatuor, pp. 203-205.
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interlocutores de las coplas 16 a 19 —cazadores, cierzo, austro, ninfas de Judea.
Carillo—, con el conjuro miiltiple “a las aves ligeras..., y miedos de la noche vela-
dores” (CB 20-21). Tras ellos, en nueva forma de aversio, sobrevienen los versos
narrativos de la entrada de la Esposa “en el ameno huerto deseado” (CB 22). Todo
ello configura una expresion poética anhelante, de apelaciones dispersas, que cons-
tituye tal vez el resorte fundamental del patetismo del poema sanjuanista. Como
del Cantar de los cantares escribidé Fray Luis de Le6n, también del Cdntico se
puede decir que es “un enamorado razonamiento entre dos, pastor y pastora”, en
que aquel “ruega y arde, y pide celos..., variando entre esperanza y temor, alegria y
tristeza..., haciendo testigos a los montes y drboles de ellos, y a los animales y a
las fuentes, de la pena grande que padece... Van las razones cortadas y desconcer-
tadas...; que asi como el que ama siente mucho lo que dice, asi le paresce que,
apuntidndolo €l, estd por los demds entendido; y la pasién con su fuerza y con in-
creible presteza le arrebata la lengua y el corazén de un afecto en otro; y de aqui
son sus razones cortadas”®.

“Como el ciervo huiste”: también la similitudo, como figura de sentimiento,
tiene su lugar en nuestro poema, alcanzando un grado supremo de pureza ¢ intensi-
dad en las coplas 14-15 —*Mi Amado, las montaiias...”—. Es verdad que en esta
ocasién destaca, ante todo, la alegoria y el simbolismo, pero también el ambiente
afectivo se acrecienta gracias a estos similes. San Juan de la Cruz, al recurrir a ex-
periencias vitales del lector haciéndole presentes cosas conocidas, introduce irrup-
tivamente en el poema una luz dramética, al yuxtaponer un factor didfano a otro
criptico. Y asi, el simil, que es sobre todo una “figura de dignidad”, eleva también
el tono emotivo, como observé Ddmaso Alonso a propdsito de las canciones 14-
15; “Al balbuciente en rapto no se le ha ofrecido nada (‘ningin simil’) més bello.
Y lo ha expresado con esa sencilla intuicién serena que sélo el gran arrebato puede
sugerir*®, En realidad, el poeta se sirve de los loci similitudinum como de un dep6-
sito de figuras heridoras, reflejando ideas de la predicacion jesuitica. Asi, en su
misma época, el P. Juan de Santiago hablaba del simil como recurso afectivo en
estos términos: Inter omnia argumentorum genera, exempla magis mouent, prop-
ter naturae similitudinem: comparationes, imagines, similitudines, quae sunt sen-
sibus vicinae®.

De entre las figuras afectivas “frente al asunto”, y dentro de la categoria de fi-
gurae elocutionis, sélo la expolitio carece de presencia clara en el Cdntico. La ex-
plicacioén podria estar en el cardcter intelectual y manierista de tal recurso —“con-
siste en pulir y redondear (Her., 4, 42, 54: rem expolire) un pensamiento mediante

2 Exposicion del “Cantar de los cantares”, [h. 1561-62], 1.* ed. 1798, Obras completas castella-
nas, ed. F. Garcfa, 1, Madrid, B.A.C., MCMLVII’, pp. 71-73. El subrayado es mio.

* “Frenesi divino”, en “La poesia lirica vista desde el centro de nuestro Siglo de Oro”, [1963],
Obras completas, 111, Madrid, Gredos, 1974, p. 57.

¥ De arte rhetorica, p. 143.
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la variacion de su formulacion elocutiva v de los pensamientos secundarios”™ —.
La presencia de otras muchas figuras de matiz afectivo compensa, sin embargo,
con creces esta ausencia. “Hay otras figuras —decfa Fray Luis de Granada— que
sirven también mucho para la acrimonia y para amplificar los asuntos, quales son
la repeticién, conversion, complexion, interpretacion, sinatrofsmo o congerie, con-
traria, contencion y algunas otras™. Todas ellas aparecen en nuestro poema. Cite-
mos, por ejemplo, la repetitio, estudiada por C. P. Thompson a propésito de la and-
fora de “alli” en (CB 27 y 38). El acusativo pleondstico de “el robo que robaste™ de
(CB 9). La reiteracion cimera —the supreme example— de “soledad en (CB 35), 0 la
de palabras como ““cuello” en (CB 31). con su evocacidn de un ritmo cuasi-litirgi-
co. Las antitesis y paradojas que cristalizan en opdsitos petrarquistas del tipo “mt-
sica callada™ o “'soledad sonora™ (CB 15), los cuales, al subrayar el contraste entre
plano humano y divino, fraguan en una serie de “agudezas™. La emocion sube de
punto cuando el poeta desencadena un proteico trueque de realidades, en que el Es-
poso es a la vez agua y vino, ciervo y paloma, noche y luz, mar, montafia y carillo,
credndose un complejo mundo de subsimbolos que dan profundidad intelectivo-
afectiva al discurso poético.

La sabiduria de San Juan de la Cruz en el uso de la retdrica del sentimiento se
demuestra en su capacidad de establecer variantes que eviten la afectacion y la mo-
notonia. “Importa variar los afectos —aconsejaba Gregorio Mayédns—, porque des-
te modo el dnimo del oyente se combate de muchas maneras™’. Asi, el estilo del
Cdntico tiene algo de llama —"llama rauda, veloz, dulcemente heridora”, decfa
Damaso Alonso™—, con la expresidn apasionada que corresponde a unos versos
amorosos que son, por lo mismo, esencialmente sentimentales. Desde la busqueda
inicial ~—verdadera concentracién de figuras patéticas, como ya hemos dicho—,
hasta la consumacion final “en la interior bodega™ en “las subidas cavernas de la
piedra”, corre una linea emotiva que oscila, se adensa o se difumina, regulada por
una ddcil retérica, que el poeta maneja con plena maestria. De esa manera, San
Juan hermana, con certero instinto de escritor, la inspiraciéon mds ardiente con la
artesanfa mds controlada, forjando una obra conmovedora gracias al mds genuino
“estilo patético” —*"estilo de las pasiones”—. As{ consigue, como queria Maydns,
que su verso “sea vehemente, encendido i eficaz, pero que no parezca de algin
hombre furioso o demasiadamente apassionado, sino animado de un espiritu racio-
nal, dulcemente impulsivo, i espressado sencillamente, para que assi mueva mejor,
sin que el adorno lo impida, llevando tras si la atencion que mueve ™.

Del mérito de estos logros dan idea tantos mediocres poemas de amor como

* H. Lausberg, Retérica, 11, p. 245.
* Retorica, p. 225.
Rhetdrica, 1, p. 161,
™ La poesia de San Juan de la Cruz. (Desde esta ladera). [1942], Madrid. Aguilar, 1958, p. 145,
¥ Rhetorica, L. pp. 168 y 169, Los subrayados son mios.
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corrieron en su tiempo, sobre todo los dedicados a asuntos religiosos. Frente a la
mayoria de ellos, el mistico de Fontiveros se sirve con destreza de una retdrica
bien asimilada, convertida en sierva de la poética. Duefio de todos sus recursos,
San Juan de la Cruz comienza in medias res —por el momento mas apasionado—,
exclama, se lamenta, elide, colapsa, insiste en el contrapunto, suplica o balbucea.
El estudio de este aspecto de su labor creadora nos lo presenta como un verdadero
maestro de la técnica verbal, eficaz sin efectismos, dominador de la indispensable
carpinteria poética —injerida, por otra parte, en la entrafia misma de sus versos, de
los que hace desaparecer todo rastro de tramoya—. So6lo una paciente investiga-
cion de los entresijos de su alada palabra permite al fin —y se han necesitado casi
cuatro siglos de espera— encontrar lo que hay aquf de filologia. Nunca la retérica
ha logrado una mayor presencia en la poesia con un menor protagonismo aparente.
Como el Esposo del Cdntico, ella ha pasado con técita eficacia por estos versos. Al
final, con toques leves y justos, “vestidos los dexé de hermosura”.

CRISTOBAL CUEVAS GARCiA
Universidad de Mdlaga
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LA RIMA: VAGUEDAD DE VAGUEDADES, Y TODO VARIEDAD
(Reflexiones no ortodoxas sobre las consonancias imperfectas de San Juan de la
Cruz y las rimas pobres de Fray Luis de Le6n)

Debo, ante todo, pedir excusas a mis distinguidos oyentes por el titulo de esta
exposicion. No por su forma reversible: tratando de la rima, lo mismo da, con per-
don del rey sabio —Salomoén, no Alfonso—, “vaguedad de vaguedades, y todo va-
riedad”, que “variedad de variedades, y todo vaguedad”; un distinguido estudioso
francés, Gutmann, lo dijo de una vez por todas: “No creo que ninguno de los atribu-
tos de la poesfa haya tenido el privilegio de hacer escribir tantas tonterias” (sumo y
sigo). Si debo disculparme por haber empleado, nada taxativamente, la palabra “ri-
ma”; el tiempo concedido s6lo me permitird —escudado por los dos poetas que se
celebran— proferir algunas herejias sobre la rima en general, y sobre su hija mayor,
la rima consonante; menos todavia: sélo unas pocas herejias sobre algunos puntos
debatibles de 1a rima consonante; ni siquiera trataré de la tmesis en Fray Luis.

Como para cualquiera de las voces de la lengua, recurramos al Diccionario de la
Real Academia Espariola para saber qué es la rima. Allf se nos dardn dos escuetas re-
ferencias: 1) consonancia o consonante; 2) asonancia o asonante (siguen, en ordena-
do desorden, otras variadas acepciones que por el momento no nos interesan. Si bus-
camos las dos voces apuntadas, “asonancia” y “consonancia”, la dptica con la que se
consideran es un tanto bizca: en asonancia, tras dos definiciones generales (corres-
pondencia de dos sonidos, o de dos cosas) viene la definicién métrica que todos co-
nocemos (*Identidad de vocales en dos palabras, a contar de la vocal acentuada...,
etc.”), y en cuarto y quinto lugar se trata su valor estético, primero como vicio y lue-
go como figura retdrica. En consonancia, la primacia la obtiene la miisica; luego vie-
ne el verso (“Identidad de sonidos en la terminacién de dos palabras, etc.”, con la sal-
vedad de que su “figura” puede diferir: “ropajes” con jota consuena con “ambages”
con ge, etc.); al verso sigue el vicio (“dime con quién andas...”), apafiado de “uso in-
moderado, o no requerido por la rima, de voces consonantes muy préximas unas de
otras”; y, por fin, la conformidad e igualdad que tienen entre ellas algunas cosas.
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44 DANIEL DEVOTO

Los dos itinerarios semdnticos son divergentes: la ultima acepcion de “conso-
nancia’” es la primera de “asonancia”, y la consonancia, forma de la rima, es vicio-
sa cuando su uso es “no requerido por la rima”, empleando, en la definicion de una
torma de la rima la misma voz rima en una acepcién que la misma voz rima no re-
coge. y se refiere al empleo de esa misma voz rima en el verso. Las dos series de
definiciones coinciden en anteponer la funciéon que denominan “métrica™ (ese uso
de la rima en el verso) y dejan para después la acepcion que dicen “retorica”. Pri-
mera herejia, mas bien ortodoxa, puesto que es simplemente recordar que nuestra
utilizacién de la rima en el verso es simplemente un caso particular de su condi-
cidn de elegancia retdrica: sus distintos nombres (similiter desinens, homoiotéleu-
ton, similicadencia, aliteracidn), que no cabe examinar aqui, son muy anteriores a
la generalizacion del verso rimado. Y sobre esta primera condicién retdrica de la
rima, admitida por el Diccionario, aunque tarde, estd otra, omitida siempre pese a
ser primerisima: su condicién de fatalidad idiomadtica. La rima existe en todas las
lenguas: ninguna hay tan rica como para dotar de una terminacion irrepetible a ca-
da una de sus voces, y en este sentido, Tristan Deréme tiene razén cuando titula a
uno de sus espirituales libritos “La rima de Virgilio y de los japoneses™ (que no ri-
man). Karen Blitzen, en “La granja africana”, cuenta cémo la hace descubrir a sus
trabajadores indigenas improvisando, en su lengua, series rimadas cuyo sentido tie-
ne poco sentido o hasta puede resultar insultante. La rima puede no ser estética-
mente obligatoria —hay maravillosos versos sin rima—, pero es fonéticamente fa-
tal: herejia bédsica. Si yo quiero decir que “‘la graciosa y vistosa mariposa se posa
en la primorosa rosa olorosa”, no tengo mds remedio que decirlo asi: “la graciosa y
vistosa mariposa se posa en la primorosa rosa olorosa y reposa’, a menos que pre-
fiera mejorarto en “el agraciado y jarifo lepiddptero se aparca por encima del bieno-
liente y extremado capullo abierto del rosal, para descansar alli”. No dudo de que
Mairena preferiria la primera redaccion; y sé muy bien que “la graciosa y vistosa ma-
riposa...” es una astrakanada, pero la combinacién de homofonias puede ser franca-
mente lograda, como en un verso final del poeta argentino Leopoldo Marechal:

...y la sirena sola, con su cola en la ola.

Tan fatal es la rima, que un artificio jocoso consiste en disimularla, ya supri-
miéndola o ya, mds pérfidamente, sugiriéndola, porque basta su comienzo para que
la rima nos restituya la palabra completa, que se evita cuando se evoca, en refranes
como en cantares: “En Logrofio, al necio le fata el co”, anda en Gonzalo Correas;
“A mi primo don Angulo / le salié un grano en el cu-u-ello”, dice un cantarcillo
popular, y hace lo mismo un largo cantar del Cancionero musical de Palacio (*Da-
le si le das, mozuela de Caraza...”): una mozuela de Logrofio muestra allf su co-po
de lana negra que hilaba, o el ojo del cu-clillo que llevaba; y no falta algin modelo
italiano antiguo.
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Repito que la rima es una fatalidad congénita de las lenguas; vuelvo a repetir
que no es una fatalidad de las literaturas. Ha sido zaherida (por lo menos) desde
Aulo Gelio: Homoiotéleuta e isocatdlecta y parisa y homoidptota “caeteraque hu-
jusmodi scitamenta”(Noches dticas, XVIII, viii), es decir, que antes de que fuera
rima ha sido periédicamente desterrada; idem en las lenguas modernas, para volver
a ser nuevamente acogida: y a veces el movimiento antiperistaltico y pro-peristalti-
co se dan en un mismo poeta, como nada menos que en Unamuno y en Borges. Las
razones de su rechazo participan, también, de variedad y vaguedad: en el Renaci-
miento y sus aledafios se invoca el deseo de seguir la huella de la poesia cldsica,
que ignora la rima, y se vuelve a crear el verso sciolto, suelto, a la vez que se tien-
tan los versos mesurés, medidos a la antigua por pies y no por nimero aritmético
de silabas. Los rechazos mds modernos se fundan en su incémoda dificultad (; vale
la pena rechazar este rechazo?); en que el sonido y la bisqueda del sonido condu-
cen al poeta fuera de su intencidn; y en la fatalidad de las asociaciones que provo-
ca. Aunque contradictorias (descarrio y obligatoriedad), las dos ltimas llevan su
parte de verdad y su parte de falsia: al descarrio que engendra la vaguedad puede
oponerse el que lleva a ricas provincias inesperadas; y si bien es cierto que hay ri-
mas gastadas hasta la natisea —como otras formas de la lengua—, tales como “me-
moria-victoria-historia”, incluso las mds transitadas pueden renovarse. Los conso-
nantes obligados guardan entre si una afinidad que va més alld de lo fonético: la le-
vedad y la albura de pluma evocan irrestafiablemente espuma: Vicente Aleixandre
las aproxima en un poema que nada tiene de rimado. Arbol y mdrmol —en francés
rimas pertinaces, en castellano rimadas a la fuerza— enfrentan, dentro de la obsti-
nada estabilidad, lo vivo con lo inanimado. No digo que “tomando ora la pluma,
ora la espada” provoque la consonancia de guerrero con tintero, pero si que la his-
toria toda de la humanidad —y lo tocamos hoy— justifica la rima de Espronceda:
“feroz guerra / por un palmo més de tierra”. “Riman nubes con querubes / y rima
piedra con yedra”, ensalza Unamuno, antes objector de la rima, y redime enlazédn-
dolas las rimas mds transitadas:

(Memoria?..., escoria, victoria y gloria.
Lo que ensefia la lengua, Dios divino.
Rima generatriz, fuente de historia;
que discurra la lengua es nuestro sino.

Borges dice que cuando un poeta pone “azul”, afronta “la indignidad” de pen-
sar en tul o en bail. ;Quién le ha mandado que lo ponga, y en la punta del verso?
All4 €l, si lo arrostra. En realidad, no hay malas rimas, sino mal uso de la rima:
Yndurdin, no el mozo, ha examinado la pareja “pluma/espuma”, y Celina Sabor de
Cortézar el empleo de “cielo/suelo” en Fray Luis, que la explota —si no cuento
mal— en ocho de sus odas: sus diagnésticos coinciden en que al determinismo fo-
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nético corresponden razones mas profundas. v que el poeta de verdad saca siempre
partido de ambos territorios. El Borges ultraista, que reprochaba a Leopoldo Lugo-
nes rimar “cursi” con “Contursi” (un autor de tangos), escondia la secreta emula-
cion que lo Hevard, ya maduro, a blasonar vergonzosamente dc acollarar “dgoras”
con “Pitdgoras™. En realidad de verdad. los que regurgitan “; Abajo la rima!” dicen,
bien traducido. *"; Abajo el idioma!”, cuando debieran decir (y tienen pleno derecho
de escogerlo) “;Abajo el uso de rimas en el verso!”. Lo mds gracioso es que los
que mejor han abominado de la rima (Verlaine, Amado Nervo) lo han hecho en
versos perfectamente rimados. Hasta en el distico popular que la critica (Fuerza del
consonante, a lo que obligas, a decir que son blancas las hormigas) campea una ri-
ma de las que llaman ricas.

Sin entrar en su no enredada etimologia (lo que es enredado es el comentario de
esa etimologia), la rima es, ante todo, una forma de ritmo: es la aparicion, la aparea-
cion periddica, regular o irregular, de un esquema sonoro idéntico o semejante, espe-
rable y esperado; La ldmpara maravillosa, de Valle-Incldn, lo dice mucho mejor que
yo. Y tan esperada es la rima que su supresion resulta inesperada y —con frecuen-
cia— irresistiblemente cédmica (para darle razén a Bergson): una tienda de Buenos
Aires (“Casa Lamota / donde se viste Carlota”) tenia el afortunado “slogan:

—De donde vienes, Carlota,
tan bonita y elegante?

—Vengo de Casa Lamota,
Bartolomé Mitre trescientos ocho.

(Confieso haber olvidado el nimero exacto).

Este ritmo esperado, cuya ausencia desespera, se manifiesta gracias al juego
de los acentos, sucesivos y sumados: en su forma mds corriente —su forma anto-
nomdstica, esa que el Diccionario oficial ha escamoteado en la definicién de
consonancia—, en la rima final del verso, coinciden adiciondndose dos elemen-
tos ritmicos esenciales: el acento caudal del verso y el de la vocal ténica de las
voces que riman. Esta nocién de unidad, de unificacién de estos dos acentos, es
esencial para comprender el funcionamiento de la rima, y en particular el de la
rima consonante. En esta coincidencia acentual predomina, naturalmente, el
acento del verso, y no solamente porque rige el cuento sildbico; predomina este
acento caudal a tal punto que llega a erigir como ténicas silabas que no lo son
(rehuyo el empleo de la voz corriente, silaba 4tona, porque las dtonas verdadera-
mente atonas sélo existen en teoria), asi como llega a destonificar ténicas: los
ejemplos de “ocedno” por “océano” son innumerables; elijo uno de José Santos
Chocano que esta en mi memoria desde la infancia: es el final de su soneto “Al
Orinoco™ y su numeroso delta:
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iSalve a ti, triunfador, que hacia el oceano
en carro vas de relumbrante plata,
con cincuenta rendajes en la mano!

Un ejemplo menos trillado lo proporciona Fray Paulino de la Estrella en sus
Flores del desierto (1667-1675):

...s1 no tienes de cristiano
cosa, en ti, que se alabe;
pues haces cosas de arabe.

El caso contrario (ereccién de la rima en particulas no auténomas acentualmen-
te) es comunisimo, y tonifica articulos, conjunciones y preposiciones que normal-
mente se deslizan entre acentos reales. Baste un solo ejemplo, por inusitado: Maria

L en??

Rosalia Merlo, poetisa sarda del siglo XVIII, rima “Belén” con “en” en alabanza
de Nuestra Sefiora:

Virgen antes, virgen en
el parto, virgen después
de parir al nono mes
al Nifio Dios en Belén.

Las formas de la rima son, como vemos, varias, variadas y hasta variables. Su
clasificacion, por ello, es mds bien una enumeracion, un catdlogo (a Dios gracias,
incompleto), asunto de lexicografia mas que de critica. Los principales criterios
que rigen su ordenacién son los siguientes:

—por su acentuacion se dividen en agudas, llanas o graves, esdrijulas, sobres-
drdjulas y hasta esdrujulisimas, obtenidas por acumulacién de encliticas. La ten-
dencia general es hoy (la creo equivocada) detenerse por fuerza en muchos esdri-
julos haciéndolos agudos (tambien existe la tendencia opuesta a dotar de dos acen-
tos a muchos vocablos: “la combinacién™), haciendo de “dimelo”, “dimelé”, lo que
vale como facultad y como licencia del versificador, pero no como regla. Yo creo
que “trdigasemele” es mejor que “traigasemelé”.

—por su colocacién en el verso se dividen en finales —las més corrientes— e
internas. Pocos cuentan con las rimas iniciales. Una copla del Cancionero sevilla-
no, estudiado por mi excelente amiga Margit Frenk, expone asi lo que Heine llama
(en un caso de menores transiciones) “una vieja historia”, eine alte Geschichte:

Bras muere de amores de Ana,
Juana le tira del sayo,
Pelayo por los de Juana,
y Ana por los de Pelayo.
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Este enunciado. aparentemente simple. acumula varios artificios: Ana, Juana y
Pelayo, rimas finales, son a la vez anticipacion (aparecen en el verso y en su final)
y rimas iniciales en eco:

Bras muere de amores de Ana,
Juana / le tira del savo,
Pelavo / por los de Juana,
v Ana / por los de Pelayo.

—por su rigueza, 1érmino equivoco por donde se lo busque. Por una parte, una
rima con mas vocales (drido/sacdrido) o con sonidos consondnticos inusitados
(boj/reloj) puede considerarse mds rica (en sonidos empleados) que una rima en
simple vocal acentuada (comid y reventé). Pero, en general, la nocién de ricas y
pobres se mira por el otro extremo del catalejo, y se las dice tales no por su compo-
sicién, sino por la consecuencia de su composicién, que es su nimero, considerdn-
dose paraddjicamente mds ricas a las que son mds pobres en nimero:
murciélago/archipiélago se dice mds rica que cantaba/lloraba. Segun ese criterio, la
rima mds rica serfa la rima que no rima por falta de compafiera, es decir, la rima fé-
nix (que no es rima segun el criterio general).

—El dltimo criterio., que es el primero, considera su forma de correspondencia,
y las divide en rimas consonantes (correspondencia total de todos sus sonidos) y ri-
mas asonantes (correspondencia de las vocales principales, y libre juego consondn-
tico). Digo *“vocales esenciales”, porque en los esdrijulos no cuenta la vocal inme-
diatamente posténica (rdfaga, Agueda, drida, dnfora y Drdcula riman todas en
da); porque en los diptongos cuenta sélo la vocal acentuada y no la que la precede
o la sigue (reitre asuena con dientes) y porque en posicién postonica e e i se equi-
valen, como o y u. reitre asuena también con diéresis, como pito con espiritu, y
etc., etc., etc. (por lo catalogado y lo sin catalogar, que es mds).

En espanol, una tentativa de ampliar la dicotomfa consonancia-asonancia la
emprende Balbin Lucas en “Acerca de la rima”, aproximandose a una clasificacién
mds cientifica; distingue entre rima total (la llamada perfecta o consonante), rima
vocdlica (la asonancia) y rima consondntica (ain sin denominar, en castellano), en
la que sélo se corresponden las consonantes, como en rapdndola y péndulo. Divi-
sion tripartita que recuerda un tanto (aunque Balbin desdefie el recorddrnoslo) la ya
vieja clasificacion tripartita de Verrier, que proponia rime complete, rime conso-
nantique y rime vocalique, de nombre y contenido semejantes a las halladas por
Balbin. Otra tentativa de Balbin (rimas sonoras y rimas sordas, segtin las conso-
nantes en juego) no estd mejor sentada (quizd por falta de respaldo): tiene, sin em-
bargo, el mérito, después de analizar veinte sonetos, de reconocer que a los poetas
se les da un bledo de ello.

El musicdlogo Curt Sachs, criticando la actual clasificacion de los instrumentos
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musicales, dice que la légica en que se basa es la misma que clasificaria a los nor-
teamericanos en californianos, banqueros y catdlicos. Quiere decir que no hay un
solo criterio rector, y que las diferentes categorias establecidas se encabalgan unas
sobre otras. Qué no diria viendo los amontonamientos de Diez Echarri, en p. 124
(nota 14 de la p. precedente), Baehr, el Diccionario de términos..., Ducrot-Teodo-
rov... La nica tentiva de interés es la que propone, ademds de la aludida, Emiliano
Diez Echarri: *Seria conveniente —desliza en nota— establecer una gradacién
desde la rima perfecta consonante hasta la asonante mas extremada, por este orden
u otro similar”, y propone el siguiente, en ocho categorias de las que tomamos aqui
solamente las cuatro primeras, relativas a la consonancia. Cito:

a) Perfecta consonante: comente = mente.

b) Imperfecta consonante: comente = consciente; en que la i del diptongo, aun-
que precede a la dltima vocal acentuada, influye de algin modo en la fonética de
ésta, por formar parte de la misma silaba.

c) Consonante estimulada: drbol = mdrmol; veinte = lente, la diferencia es tan
imperceptible que el mismo Lope hubo de rimar las dos primeras, y Ulloa las dos
ultimas.

d) Consonante pobre: ama = ama, verbo y nombre.

La aceptacién de esta disposicion ha sido practicamente total. Miss Clarke, la
primera autoridad norteamericana en cuestiones de métrica, opina que “This sys-
tem will undoubtedly become the standard classification for Castilian rhyme”
(Chronology, s.v. rima). Baehr adopta la disposicién general propuesta por Diez
Echarri, retomando alguno de sus ejemplos, con alguna supresion (elimina, con
buen sentido, el apartado “d”, consonante pobre), e introduciendo el terminante
abismo léxico —atemperado en el vocabulario castellano— que separa en aleman
a Reim de Assonanz. La tnica critica que conozco es la del estudioso brasilefio No-
brega, para quien la tentativa de Diez Echarri “nao obedece a criterio definido”.

La clasificacion de Diez Echarri merece un examen detenido. Para empezar, no
ha surgido como Minerva del crdneo de Zeus, sino como Venus, con la coopera-
cién de las aguas: y no es un reproche, porque, como escribié Oliverio Girondo, en
el arte como en la vida, el que tiene padre conocido, etc. Lo malo no es tener pre-
cedentes, sino esconderlos. Un buen antecedente de esta clasificacién lo dan los
“grados de perspicuidad”, de don Eduardo Benot, primer ortélogo que acusa la
funcién del diptongo:

..tanto entre los consonantes, como entre los asonantes, hay grados de perspi-
cuidad.

Mundo i profundo son mds claramente consonantes que vida i cuida, ayuda i
viuda, huéspedes y céspedes...

Benot continda con los asonantes; bdstenos aqui la raigambre —al menos— de
las dos primeras categorias de Diez Echarri. La tercera podria salir de las p. xxxi-
xxxii de Rodriguez Marin en su edicién del Viaje del Parnaso, con ejemplos de
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veinte aconsonantado con adverbios en —mente, y uno de renta/treinta. Pero de
donde sale indiscutiblemente es de un parrafito de Andrés Bello, silenciado y tras-
tocado por un fallo de memoria: Lope, dice Bello (al revés de lo que afirma Diez
Echarri), “rimd a veinte con palabras terminadas en —ente, y D. Luis de Ulloa, a
mdrmol con drbol” (sefialemos, de paso, que la rima, bastante frecuente, de drbol
y madrmol es en francés, con soleil-vermeil (arbre/marbre), uno de los argumentos
contra la rima limitadora, al igual que el rul-azul de Borges). Y sefialemos también
que el lazo que une estas palabras deja de ser rima perfecta y sigue imponiéndose.

Esto sentado, la critica a la clasificacion de Diez Echarri puede basarse en tres
defectos principales: es hibrida (mezcla californianos con banqueros), es incomple-
ta y es estdtica. Comencemos por lo primero, resbalado por Baehr y sesgado, sin
detenerse bien en ello, por Nobrega. Las tres primeras categorias de Diez Echarri
son indiscutiblemente fonéticas, basadas en una variacion en la concordancia de
los sonidos. Admitamos las tres, aunque en rigor la dltima, la “consonante simula-
da” drbol/mdrmol o veinte/lente, ejemplo de equivalencia acustica, no es ni conso-
nante (por su naturaleza) ni asonante (por su empleo como rima perfecta). Resta la
cuarta categoria, y pasamos de banqueros a rubios: la consonante pobre responde a
un criterio que ya no es fonético: ;por qué ha de ser pobre, fonéticamente, una con-
sonancia que, en lugar de alojarse de la vocal ténica hacia afuera, cubre completa-
mente toda la palabra? Aqui Diez Echarri responde —bien que parcialmente— a
una interdiccién de naturaleza retérica, y el problema merece que lo examinemos
de cerca.

Fonéticamente consideradas las dos voces propuestas (ama verbo y ama sus-
tantivo) son idénticas, pero no son una misma voz, sino dos voces. La practica de
la autorrima (que se me permita este neologismo, o mds bien anglicismo) ha consi-
derado tres casos posibles (y advierto que los tedricos no han sido tan claros como
pretendo serlo): si se trata de dos palabras distintas, su uso es corriente en la poesia
clasica, y si no siempre alabado, es siempre tolerado, y con toda razén. Un caso ex-
tremo, y que me permito denominar “‘autorrima declinada” (caso extremadamente
frecuente), autoriza el uso de la misma voz en dos funciones diferentes: é/ sujeto
rima frecuentemente con a €l y con de él o dél, contractos o no; y lo mismo ocurre
cuando la voz autorrimante es libre y forma a la vez parte de una locucién ya acu-
fiada: Cervantes, en La casa de los celos, rima adjetivo libre y sustantivo en frase:
“marfil blanco” y “que es el blanco”; Juan Rufo aconsonanta un “romance” que no
es bueno (una composicién cantada, harto quejosa) y la expresion “en buen roman-
ce”, en una autorrima extremada que cubre dos palabras:

No puede ser buen romance
el que es por su mucho mal
de incurables hospital,
si he de hablar en buen romance.
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Y Gregorio Silvestre rima “él”, pronombre, con “el”, articulo, dotdndolo de un
acento del que ordinariamente carece: “Sefiora, vuestros cabellos”, glosa,

No son de oro, que no es el
oro de tanto valor;
porque no hay cosa mejor
los comparamos con él.

J. H. Arjona, que se ha ocupado de las autorrimas en el teatro del Siglo de Oro,
y que las distribuye por categorias gramaticales (sustantivo y verbo, dos sustanti-
vos, sustantivo y adjetivo, etc., hasta llenar doce bolsillos), cita algunas opiniones
de preceptistas antiguos: para Luis Alfonso de Carvallo (E! cisne de Apolo, 1602),
“Ningtn vocablo puede ser consonante de si mismo, si no es en diferente sentido,
que entonces es galanteria” (en su acepcion de “gracia y elegancia™); Rengifo (lo
cita por la edicion tardia y retocada de 1628) excluye “él, de él, a éI”, diciendo que
si este uso fuera legitimo, “Luego también se podria usar cielo, del cielo, al cielo,
aunque fuese una la cosa significada™: Arjona, hostil en principio al uso que estd
considerando, puede dar dos ejemplos de Lope, un “el Cielo” y “del Cielo”, y otro
que duplica “el cielo”. Arjona llega a decir que “Even the exquisite poetry of Fray
Luis de Le6n is marred by the occasional use of autorhymes™: “marred” va de ‘in-
terrumpida’ a ‘injuriada’. Fray Luis rima sustantivos y verbos (canto, llama, gana),
verbo y adjetivo (dura), participios con sustantivo y con verbo (medida, junto), vo-
cablo y locucion (serd parte/por mi parte) y hasta dos formas de un mismo verbo,
transitivo y reflejo: se tiene y tiene, en el pareado final de una lira. A pesar de lo
que acabo de enunciar (;de denunciar?), siguiendo la huella de Arjona, creo que el
caso de las autorrimas debe plantearse mds claramente que distribuyéndolas en lo
que se llamaba “partes de la oracién”. Su uso comprende tres categorias diferentes:

1. empleo de dos voces homdéfonas: permitido desde siempre, debe denominar-
se ““falsa autorrima”, ya que no se trata de la rima de una voz consigo misma, sino
de dos voces diferentes. Veredicto: inocente.

2. lo que denomino “autorrima declinada™: condenada a veces por los tratadis-
tas, ha sido libremente explotada por los poetas: absuelta.

3. la autorrima real, o sea, el empleo, en dos 0 mds rimas finales, de una misma
voz en su propio sentido. La condena es casi universal.

Sin embargo, el empleo de la autorrima como “galanteria” viene de muy lejos.

Constituye la armadura de la sextina, composicién basada en seis voces no ri-
mantes que se alternan rigidamente en cada una de las seis estrofas antes de reunir-
se en la triada final (y hay, incluso, sextinas dobles). Y el empleo de dos voces
opuestas como obstinados finales de verso ha sido recogido por Foulché-Delbosc,
estudiado por Fucilla ( “Parole identiche in the sonnet and other verse forms”) y
perpetuado en nuestros dias por Francisco Luis Berndrdez (“Cielo de tierra”). Y
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galanteria extremada, conducida por la mds extremada poesia. es el empleo (total
en una composicidn, parcial en otra) de la autorrima por Ricardo E. Molinari (el
mejor poeta argentino) en su Cancionero de Principe de Vergara:

4. Qué bien te pega la sombra
sobre el cabello. La sombra
obscura. Oh, el verde pino
que' mira el cielo. El pino,
sefiora hermosa, en la orilla
del mar portugués. Orilla
de prado, de flor lejana.

8. Mi dolor tiene los ojos
castigados. Si pudiera
hablarte. Si, si pudiera
hablar contigo rio alto,
paloma fria. Qué triste
anda el aire. Dime triste
pensamiento, qué suefio
muere a tu lado, perdido.

iPaloma fria, rio alto!
Luna de piedra entre lirios.

Liquidado —espero— el desprestigio de la *rima pobre”, restan las tres categori-
as primeras de la clasificacién de Diez Echarri: perfecta consonante, imperfecta con-
sonante, consonante simulada. Dijimos que su clasificacién era imperfecta y estdtica;
podria decirse que es imperfecta por ser estdtica. La consonante simulada deberia al-
bergar muchas mds especies de trapicheo fonético (como la rima andaluza, s por z) y
la facultad de hacer desaparecer las consonantes finales para convertir en rimas per-
fectas las que sélo serian asonancias: Boscan aconsonanta merced (escrito con una d
final que no pronuncia) con fe; Miguel Agustin Principe, buen poeta e interesantisi-
mo tratadista, escamotea una s final en una composicion perfectamente rimada:

Ni aun tu sabes lo que haces,
eres capaz, si te place...

artificios que corresponden a lo que los franceses e ingleses denominan “rima para
el ofdo” (no para el 0jo).

La imperfecta consonante es una creacién fonética que no tiene para nada en
cuenta el uso poético, sin contar que es incompleta: si la vocal que precede a la t6-
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nica modifica el timbre de ésta (la i de diamante varia el color de la ¢ que la sigue).
también las consonantes que siguen y preceden a la ténica la varfan: y tanto es as{
que la versificacion francesa relega a asonancias las voces en las que no coincide
la consonante que precede a la ténica, denominada “‘consonne d’appui’: meére no es
consonante de pére; si lo son espere y compére, que llevan p antes de la vocal ri-
mante. Y Diez Echarri no considera el caso en que esta vocal precedente deja de
pertenecer, por naturaleza o por artificio, a la silaba que rima: sonri/ente, di/aman-
te. Sea como fuere, la discriminacién de Diez Echarri, si bien con visos de verosi-
militud fonetistica, va contra la prescripcién formulada hace siglos y contra un uso
mucho mds secular. En el siglo XVII un tratadista francés, Lancelot, vinculado con
la gramdtica dicha “de Port Royal”, dictamina, en francés:

S’il se rencontre une diphthongue a la syllabe d’ou se prend la rime, il
suffit que la rime se fasse de la derniere voyelle de la diphthongue; par
exemple, fuerte rime avec ofenderte; suelo, avec cielo; fuego, avec ciego;
muerdo, avec pierdo; ruydo, avec pido; tierra, avec guerra; mayor, avec do-
lor, nacio, avec governo,; & semblables.

Y siglo y pico antes, Nebrija decia lo mismo:

Y si la silaba de dode comiéga ase determinar el cosonante es copuesta
de dos vocales o tres cogidas por diphtongo; abasta q se cosiga la semejaca
de letras desde la silaba o vocal dode esta el acéto agudo, assi q no sera co-
sonante entre treinta 7 tinta, mas sera entre tierra T guerra.

En el Cdntico espiritual de San Juan de la Cruz la estrofa séptima nos brinda
tres gerundios de rima superperfecta, refiriendo, muriendo y balbuciendo, caso no
previsto por Diez Echarri, 0 quiza tdcitamente rehogado en la rima perfecta conso-
nante; diez estrofas mas abajo, Auerto rima, también en perfeccidn, con muerto.
Pero quién osaria decir imperfectas —asi fuera desde el estrechisimo punto de vis-
ta (mejor: punto de miopia) del agenciamiento de sus rimas— las liras | (escondis-
te/huiste), 2 (otero/quiero/muero), 3 (riberas/fieras/fronteras), 6 (sanarme/enviar-
me, vero/mensajero/quiero), 8 (perseveras/mueras), 12 (fuente/repente), 25 (hue-
lla/centella), 31 (cabello/cuello, presente también en uno de los mds conocidos
sonetos de Géngora) y 33 (despreciarme/mirarme). Las restantes rimas son ‘‘per-
fectas” hasta para un ortofonista, y sobre las once estrofas que riman voces dipton-
gadas con otras que no lo son, s6lo dos ofrecen correspondencias exactas, y las res-
tantes mezclan impunemente —con adverbio aplicado a la mds alta poesia— o, si
se quiere, caritativa, democrdticamente, consonancias “perfectas” con otras —;po-
brecillas!— que no lo son. Y lo mismo en Jorge Manrique, en Lope, en tutti quan-
ti... En todos opera un vocabulario sometido a leyes fonéticas similares, y no la su-
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mision a una entonces nonata clasificacion tedrica. puramente tedrica. si cabe en-
contrar pureza en la inutilidad.

Clasificacion estatica... Lo es, por dos razones: la primera (que nos ocupara lar-
gamente) porque considera la rima de dos palabras en abstracto, sin tener en cuenta
el empleo libérrimo que de ellas hace el poeta. Torres Villarroel, en su Conquista
del Reyno de Ndpoles, contubernia en una sola octava una rima sin diptongo con
otras dos diptongadas, una de las cuales tiene, ademads, la osadia de destruir su dip-
tongo (cito solamente los tres primeros versos impares, ya que el sentido nos lo
permite):

Aquel Alcides, cuyo ardor bri/oso
aquél que con desvelo el mas juic/ioso
aquél en cuyo aliento portent/0so...

Es mds: toda palabra, si empieza en vocal, puede saltar de una categoria de ri-
ma diezecharrivariana a otra: “tnica” s6lo puede ser consonante pertecta de ““tini-
ca’... hasta que deja de serlo: Cristobal de Mesa, nada menos que en su Arte poéti-
ca, de 1607, nos brinda este endecasilabo con doble atropello:

y del alto Virgilio la Eneyda tnica

(tranquilicémonos: Mesa escribe versos sueltos, no rimados). Pero no cabe duda
—Y ahi estd la hache para certificarlo— que ahi es voz bisflaba aguda y que esta
hache que la afsla de la a guarda la castidad de la i haciéndola, por ejemplo, la per-
fecta consonante de otra voz igualmente casta, #i, pongamos por caso. Pues bien,
Lope de Rueda se las arregla para convertirla en un fonéticamente deplorable trip-
tongo que osa codearse con ese ti merecedor de mejor consorte:

—Niio, levantate deahi
que duermes muy descuidado.
_¢Quién es que me ha despertado?
—~Quien quiere saber de ti
por qué entraste en lo vedado.

Ahora, voz trisilaba provista de hache antihidtica, es, suelta, perfecta consonan-
te de hora y de sefiora, si nos guardamos de pronunciar “‘seniora”, pero se torna
plusquimperfecta en los tercetos de Boscdn que empalman hora, sefiora y ahora:

...como he de vengarme
en la pasada vida con la deahora.
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el poeta trata las vocales como le da su real gana. sin cuidarse de leyves fonéticas
que si son leyes estdn en receso por inoperantes: poema figura como bisilabo en fin
de verso, en Pedro Salinas; y Anacreonte, condensado en tetrasilabo, rima con Ca-
ronte en Herrera y Reissig. Una vez mds, debo repetir 1o ya desoido: lo que carac-
teriza a toda palabra en su funcién de rima es su plurivalencia, su adaptacién a
cuanto tratamiento se le antoje al poeta.

Queda por proferir una herejia final. La clasificacién de Diez Echarri cantona las
consonancias en lo que va de 1a vocal tonica al final de la voz (cuando en este tramo
hay variacién de poca monta —mdrmol-drbol— se pasa a la consonancia simulada,
pero consonancia al fin). En cambio, los sonidos vocdlicos que preceden a la tonica
la modifican. Oso sostener lo contrario: que no solamente estos sonidos previos a la
tonica no la modifican en modo alguno (véase todo lo que precede), sino también
que la adicién de sonidos vocdlicos o consondnticos finales tampoco perturba la ri-
ma. El clasificador no ha comprendido que las particulas rimantes son practicamente
indestructibles, y que, como dijo hace rato Jorge de Montemayor, sélo

El oydo sin sustancia
no siente la consonancia.

La d de merced en Boscdn, la s de haces en Principe, no destruyen la consonan-
cia con fe y con place. Puedo probarlo, no sélo por la apetencia y aprobacién del
“oido con sustancia”, sino por el aforismo juridico “quien prueba lo mds prueba lo
menos’: ni siquiera la aglutinacién de la vocal final de la rima alcanza a destruirla;
la sinalefa eventual no anula la consonancia perfecta. Y a probarlo.

Ambos poetas tratan la hache antihidtica como los paisanos de mi pais, que di-
cen “dura” y “salf di 4i”. Boscdn nos proporciona, en consonancia perfecta, una si-
laba que rima a pesar de contener tres vocales de las llamadas (antes) fuertes.

En los versos de pie quebrado, cuando el octosilabo precedente es agudo, el
quebrado tetrasilabo puede tornarse pentasilabo porque su silaba excesiva ocupa
el lugar que deja libre la terminacidn aguda precedente: este artificio recibe hoy
el nombre de compensacion. No se trata de una obligacién forzosa; es una facul-
tad: el poeta puede recurrir a este artificio, o prescindir de él. Asi, Jorge Manrique,
en sus justamente célebres coplas, ofrece las tres posibilidades que se ofrecen: su
copla 9 contiene dos quebrados sin compensar y dos compensados:

Dezidme, la fermosura,
la gentil frescura y tez
de la cara,
la color y la blancura,
quando viene la vejez,
qual se para?
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Las manas y ligereza
y la fuerza corporal

de jouentud,

todo se torna graueza
quando llega al arraual
de senectud.

En la copla 27 los cuatro quebrados van compensados, y los cuatro no se com-
pensan en la copla 33. Pero mds que las doce coplas con rimas agudas que permi-
ten la compensacién (realizadas, o no; y son las coplas 4, 6, 9, 16, 18, 20, 27, 28,
32, 33, 35y 39), nos interesan aqui las rimas graves terminadas en vocal, que per-
miten, si el quebrado también empieza por vocal, un fendmeno mds complejo:

compensacién y sinalefa, fenémeno ya estudiado por Aurelio M. Espinosa.

En estas coplas la rima se anexa la vocal inicial del verso siguiente, sin perder

su condicién de rima perfectamente audible. Véase, bien medidas:

7.

10.

1.

13.

20.

25.

31

34.

Anterior Siguiente

el dnima gloriosaan-
gelical

se sume su grand altezaen
esta vida

ni estar estable ni quedaen
una cosa

y la muerte la celadaen
que caemos

metiolo la Muerte luego

en su fragua

quando mas ardia el fuegoe-
chaste agua

Manrique, tanto famosoy
tan valiente

Que con su brago pintgen
jouentud

agora las renougen
senectud

dexad el mundo engafiosoy

su falago -
muestre su esfuergo famosoen
este trago
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39. sofriste sin resistenciaen
tu persona

Mais evidente todavia es el caso de los versos con rima interna: la sinalefa, mé-
tricamente inevitable, no perturba la percepcion de la segunda rima. Y asi leemos,
en Garcilaso:

con otro que pensaras que tu pena
juzgaba como ajena\,’o que este fuego
nunca probd...

...no pruebo, por mi suerte,
aquesta viva muerte en las entrarias?
g

...que ha llegado
el bien acuchilladg a ser maestro.
Asl, pues, que te muestrQ abiertamente...

...y sin cautela te aconseje.
—Tu quieres que forceje y que contraste

con quien al fin no baste a detrocalle...
Y siguen” “mengua/lengua el movimiento”, “impida/el descubrir tu vida\z’ﬂ que
aliviarte™, “bastaba/lo que yo descansaba en este llanto”, “me aliviase/y aquel
tiempo probasg a sostenerme...”.

No volveré a pasar el rosario de las herejias proferidas, desde “no siempre pue-

de uno fiarse del Diccionario de la Real Academia”, hasta “la rima es incoercible e
indestructible”. Sé6lo quiero apuntar otra verdad, que en este dmbito de estudios
puede saber también a herejfa: Aunque la préictica de la rima (aun involuntaria) sea
general, estimo que sélo los poetas (y no nosotros los fil6logos) tienen autoridad
para hablar de la rima. Lo malo es que, cuando a los poetas les da por hablar de la
rima, lo hacen para maltratarla y condenarla. ;Puedo agregar otra herejia mds?
Monsieur Jourdan se maravillaba de hablar en prosa sin saberlo; hubiera podido
decir, sin faltar a la verdad, que rimaba sin saberlo hacer. Porque a todos nos cabe
reformar los versos de Darfo (mi tnica herejia no ortodoxa):

3% e

Oh, Rima, divino tesoro,
que te vas para revolver:
cuando quiero rimar yo, lloro,
y a veces rimo sin querer.

DaNIEL DEVOTO
C.N.R.S., Paris
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LA MISTICA COMO LENGUAJE DE LA CARNE

1. AL HILO DE LA PASION

Juan Goytisolo reconoce en Las virtudes del pdjaro solitario que la obra com-
pleta de San Juan de la Cruz “vertebra la estructura de la novela”.

En esta ocasion hemos de tener en cuenta que Goytisolo, al referirse a los
escritos del poeta santo, considera que “era posible descifrar las oscuridades
del texto, hallar una clave explicita univoca, desentrafiar su sentido oculto me-
diante el recurso a la alegoria, circunscribir sus ambigiiedades lingiiisticas,
buscar una significacion estrictamente literal (...), reproducir el acendrado es-
plendor del incendio mistico mediante la acumulacion de glosas, lecturas, fi-
chas, notas académicas y apostillas, observaciones plimbeas, gravosas ordena-
ciones sintdcticas, exégesis filtradoras, pdginas y pdginas de prosa redundante
y amazacotada”.

Era posible proceder asi. Insinia, sin embargo, una vida m4s adecuada pa-
ra leer a San Juan de la Cruz: “;no serd mejor anegarse de una vez en la infi-
nitud del poema, aceptar la impenetrabilidad de sus misterios y opacidades...
favorecer la onda de su expansion, admitir pluralidad y simultaneidad de sen-
tidos, depurar la incandescencia verbal, la llama y dulce cautiverio de su amor
vivo?”!,

Pero la aceptacién de esa impenetrabilidad sélo tiene un sentido fecundo si no se
da por presupuesta, si no es previa, sino resultado y efecto de la lectura, que consiste
en lo que denominaremos ‘‘recrear al pie de la letra”. La impenetrabilidad se da en la
epidermis del texto que, en su carne, €S, COMO veremos, asimismo corteza.

“Solamente trabajé en declarar la corteza de la letra asi llanamente, co-

"GOYTISOLO, Juan, Las virtudes del pdjaro solitario, Seix Barral, Barcelona, 1988, p. 59.
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mo si en este libro no hubiera otro mayor secreto del que muestran aquellas
palabras desnudas™.

Fray Luis de Ledn precisamente en este Prélogo a la Exposicion del Cantar de
los Cantares sefiala el camino para afrontar la dificultad de “todos los escritos
adonde se explican algunas grandes pasiones o afectos, mayormente de amor, que,
al parecer, van las razones cortadas y desconcertadas”.

“a la verdad, entendido una vez el hilo de 1a pasién que mueve, responden
maravillosamente a los afectos que explican, los cuales nacen unos de otros
por natural concierto™,

Seguir el hilo de la pasién que mueve serd nuestro itinerario para recrear al pie
de la letra, a fin de lograr liberar el dnimo de otras vehementes pasiones que, con
su corte, impiden que la lengua alcance al corazén’. Este decir que no dice todo
“sino a partes y cortadamente™ es la propia carne, siempre corte, siempre parte,
que despedaza lo que hay, quedando ella misma cortada y desconcertada. Pero, si
bien el decir no debe reducirse a ser mera carne, el decir ha de ser el decir de la
carne, con esta su experiencia troceada y destrozada. Siguiendo el musical hilo de
la pasion gue mueve todo suena y resuena de otro modo.

“..juzgaria por cosa de desvario y de mal seso los meneos de los que bailan,
el que viéndolos de lejos no percibiese el son a quien siguen; lo cual es mu-
cho de advertir en este libro y con todos los semejantes™.

Sin este sonido de la pasién ya no quedaria nada por sonar, y danzar a su ritmo
seria de “‘sonados” (un sonido ya dado y perdido).

Se trata, por tanto, de traer a la superficie, de hacer superficie de toda profundi-
dad supuesta. Impenetrabilidad fundamental porque el sentido viene a ser un efec-
to de supertficie al que se accede cuando ya no hay dénde ni qué penetrar. Muchas
lecturas buscan defenderse, eludir este efecto fulminante de la epidermis del verso
austero del poeta castellano y paliarlo con sabrosas explicaciones y referencias que
entibian su fulgor.

* FRAY LUIS DE LEON, Poesia completa, Clasicos Taurus, ed. de Guillermo Serés, Madrid,
1990, p. 345.

YIbid., p. 345.

tIbid., p. 346.

*Ibid., p. 346.

“Ibid., p. 346.
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2. VIVIR SEGUN LA CARNE

Marfa Zambrano nos recuerda que “la poesia ha sido en todo tiempo, vivir se-
gun la carne. Ha sido el pecado de la carne hecho palabra, eternizado en la expre-
sion, objetivado’™. “Vivir segln la carne de la manera mds peligrosa para el asce-
tismo filoséfico: vivir segin la carne. no por virtud de ese primer movimiento es-
pontdneo de todo ser viviente al apegarse a su propia carne. No, poesia es vivir en
la carne, adentrdndose en ella, sabiendo de su angustia y de su muerte™™.

La carne es siempre experiencia de ausencia de plenitud, experiencia de necesi-
dad de lo otro de si, de falta. La carne es siempre parte. La propia etimologia de la
palabra sustenta tal lectura. Caro. carnis tiene este sentido de trozo, pedazo, parte.
Tanto en osco carneis, “partis”, como en umbro karu, “‘pars”, se impone esta pro-
puesta. No se refiere unicamente al modo cédmo se parte, sino, a su vez, a ¢c6mo se
reparte: distributio, que es, ademds, divisién. No sélo para los diversos dialectos
italicos, sino asimismo en la raiz que conserva el griego keiro se muestra este ca-
rdcter: vo corto.

La carne tiene, por tanto, sus razones, pero son siempre “cortadas”, aquéllas
que Fray Luis no considera adecuadas para dar cuenta de escritos de amor. Sin em-
bargo, encontramos en la meditacidn (Besinnung) del sentido, en que consiste una
adecuada etimologia, argumentos para insistir y persistir, a fin de vivir la carne, de
hacernos literalmente cargo de ella, asumir la carne de las palabras, declarar, como
sefialamos, “la corteza de la letra”.

Nuevamente el término nos da que pensar: yo corto sobre el que, como vimos,
reposa inquietamente la carne, responde al grupo al que pertenece cortex, corticis,
corteza, cdscara (lit. kertu). El sentido de corteza se explica por el de “cosa separa-
da”. De este modo, la carne, asi considerada, se muestra alejada del suelo nutricio
que la sustenta, escindida del 4rbol en la que es vida. La carne corcho seco y aisla-
do es, a su vez, gemido:

“(Addnde te escondiste?,
iAy! (Quién podrd sanarme?”

El amor se sustenta en esta experiencia de corte y parte. Maria Zambrano lo re-
cuerda: “El amor es cosa de la carne; es ella la que desea y agoniza en el amor, la
que por él quiere afirmarse ante la muerte, la carne por s{ misma, vive en la disper-
si6n; mas por el amor se redime, pues busca la unidad. El amor es la unidad de la

" ZAMBRANO, Marfa, “Mistica y poesia”, en Filosofia v poesia, ed. F.C.E., México. Madrid,
Buenos Aires, 1987, p. 47.

“Ibid.. p. 57.

* SAN JUAN de la CRUZ, “Canciones entre el Alma y el Esposo”, 1 y 6, en Poesfas, ed. Paola
Elia, Castalia, Madrid, 1990, pp. 105 y 106.
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dispersion carnal, y la razén de la ‘locura del cuerpo’. Sin embargo, el amor es,
en primer lugar, amor a la propia carne, abrazo a la escision. No se niega que la re-
dencidn de la carne mediante el amor sea filoséfica belleza y creacién”, pero el
poeta siente la angustia de la carne, su ceniza, y es reverente con ella. “Vive segin
la carne y mas adn, dentro de ella. Pero la penetra poco a poco; va entrando en su
interior, va haciéndose dueno de sus secretos y al hacerla transparente, la espiritua-
liza (...), la hace dejar de ser extrafa'.

De esta dispersion de la carne nace el amor que lleva impreso aquella seque-
dad, dibujada como una ausencia. Esta sequedad que clama:

“;Qué bien sé yo la fonte que mana y corre,
aunque es de noche!
Aquella eterna fonte estd escondida,
qué bien sé yo do tiene su manida,
aunque es de noche (...)

El corriente que nace desta fonte
bien sé€ que es tan capaz y omnipotente,
aunque es de noche™".

La cristalina fuente reclamada es invocada para formar sibitamente “los ojos
deseados que tengo en mis entrafias dibujados™. José Angel Valente se ha deteni-
do en ““las aguas y la noche” considerdndolo como, en rigor, un solo simbolo™. “La
Amada gravida de una mirada pide a la fuente que refleje no una imagen, sino una
mirada. Pide a la fuente que le ayude en su alumbramiento, que es el alumbramien-
to de un mirar. El alumbramiento del mirar del otro; del otro de si, definitivamente
otro que la constituye. No pide ver, pide ser vista. Porque la plenitud del ser es ser
plenamente en la mirada del Amado. Y el Amado, al verle a ella, que no es mis en
el centro de si —entrafias— que ojos del Amado, se ve a si mismo. Amado y Ama-
da ven y se ven en una sola mirada™". “Sélo el Ojo del Agua, segin la doctrina su-

" ZAMBRANO, Maria, 0.C,, p. 61.

" Ibid., p. 62.

" Ibid., p. 62.

" SAN JUAN de la CRUZ, “Cantar del alma que se huelga de conoscer a Dios por fee”, 1.7, en
Poesias, O.C., pp. 129-130. En este punto Cristébal Cuevas opta por la lectura “tan potente”, en lugar
de “omnipotente”, de acuerdo con el manuscrito de Sanlicar. Cdntico espiritual. Poesias, Alhambra,
reimpresion, 1983, pp. 347-348.

* SAN JUAN de ta CRUZ, “Canciones entre el Alma y el Esposo”, 11, O.C., p. 107.

" VALENTE, José Angel, “El ojo de agua™, en La piedra y el centro, Taurus, Madrid, 1982, p. 65.

'© VALENTE, José Angel, O.C., p. 70. “El Amado necesita, a su vez, esa mediacién para hacerse
visible; en efecto, sélo su propia mirada al reflejarse desde las entranas de la Amada hace ahora visible
al Amado mismo. Por eso, tan sélo a partir de ese momento el Amado aparece en el Céntico. Aparece y
habla. El Amado es una mirada que habla”.
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fi, puede ver el Agua”"’. La apropiacion del otro resulta, a la par, apropiacion de si
mismo:

“Amada en el Amado transformada”.

como obra de la noche que junta amado con amada”. Es esta transformacién la que
ahora nos interesa atender. En el texto de San Juan de la Cruz en el que declara *y
pacerd el Amado entre las flores” subraya expresamente qué cabe entender por
transformacicn: “'lo que pace es la misma alma, transformdndola en si, estando ya
ella guisada, salada y sazonada con las dichas flores de virtudes y dones, y perfi-
ciones, que son la salsa con que y entre que la pace (...), porque ésta es la condi-
cion del esposo, unirse con el alma entre la fragancia destas flores™"”. La carne que
devora es devorada en el amor, comerse. De esta ingestion nos ocuparemos ahora.

Marfa Zambrano ha insistido en la direccién que seflalamos. “No hay poesfa
mientras algo no queda en las entrafias dibujado. Por eso la poesia ha sido siempre
cosa de la carne, de la inferioridad de la carne, de la interioridad de la carne: de las
entrafias. Mds en una relacién, en un comercio con algo que estd fuera de ellas (...).
La voracidad amorosa, el hambre de presencia y figura real, ‘material’, valga la pa-
labra, caracteriza al amor™.

Esta cierta voracidad, que a Maria Zambrano le hace recordar a la crisdlida que
devora su capullo, que se come su envoltura, esta voracidad que traspuesta a lo hu-
mano es amor, este hambre irresistible de existir, de alcanzar “presencia y figura”,
esquilma para provocar en ese desierto la habitancia de otro, lo otro”. Es este dese-

" José Angel Valente recuerda que la palabra arabe ‘ayn quiere decir a un tiempo manantial y ojo
(0.C., p. 70 y nota 6).

¥ SAN JUAN de la CRUZ, “*Canciones del alma que se goza de auer llegado al alto estado de la
perfeccién, que es la unids de Dios, por el camino de la negacién espiritual del mesmo author”, S, en
Poesias, O.C., p. 116.

;O noche que guiaste!

;O noche, amable mds que el alvorada!
;O noche que juntaste

Amado con amada,

amada en el Amado transformada!

' SAN JUAN de la Cruz, Declaracién 17, (A26), Cdntico Espiritual. Poesias, ed., est. y notas de
Cristébal Cuevas, O.C., pp. 220-221.

* ZAMBRANO, Maria, “San Juan de la Cruz (De la ‘noche oscura’ a la mds clara mistica)”, en
Senderos, Anthropos, 1986, pp. 184-198, pp. 184-198, pp. 193-194. No es necesario insistir en que esta
ingestion es conveniente porque, al estar llamados a la unién (como reconocimiento de su unidad), la
digestion es posible y nutricia. La declaracién hace posible la transformacién como ingestién. Cfr., en
este mismo sentido, YNDURAIN, Domingo, Aproximacion a San Juan de la Cruz. Las letras del verso,
ed. Cétedra, Madrid, 1990, pp. 19-51; sobre todo, pp. 22-23, 24-25 y 33-37.

' ZAMBRANO, Maria, Senderos, p. 190.
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quilibrio que se muestra en la permanente incomodidad del alma y que nace por la
via del amor el que caracteriza como mistica la bisqueda de lo que se carece. “No
parece estar enteramente conformado; es como si le faltase una parte de s{ mismo,
algo que no le permite asentarse en ninguna cosa. La atencién va dirigida hacia al-
20 no coincidente jamds con lo que ante si tiene y su amor estd prendido de eso

$922

que le alumbra™. Esta “soledad sin poros hace que le sepa la vida a ceniza™.

3. Tocar como Dios

Esta actividad devoradora en que consiste el amor se diferencia de la del deseo
en ser algo que la posesion no destruye, porque siendo devorado sigue existiendo
fntegramente, porque entregdndose se nos resiste, porque es inagotable. Por eso el
amor es capaz de destruirlo todo hasta llegar a él, hasta llegar a lo que jamds podrd
ser destruido™.

En esto se diferencia, como ha sefialado Aristételes (nada lateral para lo que
nos atafe, ni para la formacion de los autores que nos ocupan), el fin ultimo “mue-
ve como cosa amada, mientras que las demds cosas mueven en cuanto son movi-
das”. Lo que nos importa sefialar ahora es no que de este primer principio depende
el cielo y la naturaleza, sino que su género de vida es semejante al mejor, al gozo
permanente, ya que su actividad por si misma proporciona placer. El decisivo texto
de la Metafisica de Aristoteles™ es ahora clarificador. El intelecto se intelige a si
mismo a través de la aprehension del objeto del intelecto. Y se torna inteligible
cuando toca e intelige lo inteligible”. De aqui que la contemplacién (Theoria) sea
lo més placentero y lo mejor. Este estado de plena actividad, del que gozamos rara
vez, es vida: el ocio mds activo y fecundo®. Aristételes, por tanto, subraya bien a
las claras que en la inteleccion hay algo divino con lo que el intelecto se identifica
por contacto, por tocamiento. Ese algo divino excelente y éptimo es lo intelectual

= Ibid., p. 189.

“ ZAMBRANO, Maria. “San Juan de la Cruz (De la ‘noche oscura’ a la mas clara mistica)”, O.C.,
p. 193.

* Metafisica, XII, 1072b.

** ..thinganon kai noén. attingens et intelligens (cfr. ed. trilingiie por Valentin Garcia Yebra, ed.
Gredos, 1970, vol. I, pp. 222-223). “Se hace inteligible estableciendo contacto y entendiendo”, “cuan-
do toca e intelige lo inteligible™ (en la excelente traduccién de Herndn Zucchi, ed. Sudamericana, Bue-
nos Aires, 2.a, 1986, p. 505). “Thinganon” y “attigens” subrayan este caricter de alcanzar y llegar a
tocar ligeramente, casi un palpar que es, en realidad, un entregarse.

.** Desde este punto de vista, el Cantico resulta especialmente contemplativo, curiosamente en la
medida en la que hay accién que mueve a la accidn. José L. Lépez Aranguren ha subrayado al respecto
que, frente al Canrar de los Cantares. en el que 'no pasa nada’, el Cdntico es, “'sobre todo, un poema en
el que hay accién, no un ‘cuadro pldstico’, sino un acontecimiento dramatico”. Y, mds ain, no se trata
solo de que “hay accién’™ sino de que ““consiste en accion™. San Juan de la Cruz, ed. Jacar, Gijén, 1973,
pp. 12-13y 17.
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{noetds), 1o que es de una vez por todas, eterna e inmutablemente. Y por ello se de-
ja inteligir. Sélo que, aunque lo intelectual se deje inteligir, esto es, tocar y gozar,
unicamente el buen Dios puede de verdad hacerlo. S6lo el buen Dios puede tocar y
gozar de un modo adecuado a lo que se toca y se goza. Por eso el buen Dios no es-
td siempre cOmMO nosotros por momentos, sino atin mejor. De ahf que se haya su-
brayado que resulta que la inteleccion (plena de lo intelectual), lo propio del buen
Dios, es. como el orgasmo, insostenible para el hombre~.

Se tratarfa, por tanto, de hacerse cargo de que el maximo y mas duradero placer
consiste en proceder como Dios procede, esto es, de tocar como el intelecto toca,
de tocarse como Dios se toca. Y en eso consiste la contemplacidn, en recrearse
permanentemente enamorado. Ahora se comprende por qué hay un tipo de obra, de
ergon, cuyo término no consiste sino en la actividad misma, a la que Aristiteles
denominé energeia, estar en acto que es estar en actividad. Esta Theoria que es
comportarse como theds, vivir como Dios, es la forma suprema de la praxis, de la
actividad que se basta a si misma porque no hace nada fuera de ella. Por eso se ha
sefialado™ que el ocio no es, para Aristételes, no hacer nada sino vacar por lo inne-
cesario y lo no-negocioso, no ir a las cosas sino por las cosas mismas, saber de
ellas por sélo lo que ellas son. El saber logrado en el ocio, en la scholé, es el theo-
rein. A esto excita la contemplacion, a aquello a lo que el theds suscita, a tocar y
palpar para que cada cosa llegue a ser lo que puede y tiene que ser. Y esto es amor.

3. LoS BESOS “BOCA A BOCA™

Es ahora cuando al “hilo de la pasién que mueve” ha de hablarse del amor co-
mo esa actividad de recuperacion, de retorno a si mismo. Recobrar el dnimo, hacer
que sea carne en el alma extraviada, reclamar un modo de decir y hacer, extrema-
damente activo y directo, una comunicacién que el propio San Juan de la Cruz ca-
lificé de boca a boca. En la Subida al Monte Carmelo (Sub., 11, 16.9) declara:

... en este estado de unién de que vamos hablando, no se comunica Dios al
alma mediante algin disfraz de visién imaginario o semajanza, o figura, ni
ha de haber, sino que boca a boca, esto es, esencia pura y desnuda de Dios
—que es la boca de Dios en amor— con esencia pura y desnuda del alma,
que es la boca del alma en amor de Dios”.

La contemplacién exige, por tanto, un tipo de lenguaje que ahora caracteriza-
" LEDESMA, Felipe, “Genio maligno y ser indigente”, Anuario de Filosofia, U AM., VI (1989-
90). pp. 281-303, p. 294.

* ZUBIRI, Xabier, “Aristételes”, en Cinco lecciones de filosofia, Alianza Editorial, Madrid, 1980,
pp- 9-56. p. 39. Portarse y comportarse como Dios, pensamiento que se piensa a si misnio.
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mos como ese modo de tocar (como Dios toca y se toca) y del besar (como la boca
de Dios y la del alma lo hacen).

Cuando en “Los Cantares de Salomén en octava rima con independencia de la
intervencién o no de Fray Luis de Ledn®, se sefiala

Béseme con su boca a mi el mi amado

y no hay olor que iguale tus olores
para mi quiero yo los sus olores
pues sé€ que estdn en €l los mos amores.

resulta especialmente enjundiosa la declaracion sobre el beso. “Ya mi dnimo desfa-
llece y el deseo vence, s6lo su presencia y el regalo de sus dulces besos es lo que
me puede guarecer [‘curar’]. Mi alma estd con €l y yo estoy sin ella, hasta que la
cobre de su graciosa boca, donde estd recogida™.

Esta boca del amado, manantial de vida, fuente en la que el alma estd recogida,
ha de ser masticada, devorada, ingerida. Los besos, ojos, fuentes...

mis ojos dos mortales fraguas, dos fuentes sean manantiales...

Baifien tus pies mis 0jos,
limpienlos mis cabellos, de tormento
mi boca y red de enojos,
les dé besos sin cuento™.

Ese lenguaje divino que se manifiesta boca a boca™ cobra una especial dimen-
sién para el asunto que nos ocupa cuando en el gesto de ser, el beso-tocamiento (el
beso como el tocamiento mas contemplativo que procura, en las mejores ocasio-
nes, un cierre de ojos) viene a constituirse en el mds adecuado e insustituible modo
de decir.

Petrarca muestra hasta qué punto el beso supera ciertas palabras, ciertos prejui-
cios, ciertas escisiones y es el mas mistico decir:

* Véase Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. José Manuel Blecua, Gredos, Madrid, 1990,
p. 59. En este aspecto, Blecua estima con Jammes que “ese Cantar de Cantares en octava rima no es del
genial traductor en romance”, pero lo edita (pp. 60-80), “por si algin estudioso le saca provecho”.

¥ Ed. de Guillermo Serés, nota 1, p. 349. Serés toma del comentario en prosa de Fray Luis a los
Cantares el significado “‘beso”.

* Fray Luis de Ledn, Poesta original, 6, pp. 173-77.

* CALDERA, Ermano, “El manierismo en San Juan de la Cruz”, en En torno a San Juan de la
Cruz, seleccion de José Servera Bafo, Jucar, Gijén, 1987, pp. 57-88, p. 88 (recogido también en Prohe-
mio. 1 (1970). pp. 333-355).
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Bésale el pie o la mano blanca y bella
dile. y tu beso supla las palabras:
Presto estd el espiritu, pero la carne cansada™.

Ma la carne ¢ stanca. Esta flojera de la camne, su falta de prestancia y disposi-
cién es solo verbal. El beso dice y dice mejor, superando la ficticia division de car-
ne y espiritu.

La noche oscura del alma no es, por tanto, vacua; estd poblada de besos, inclu-
so de los més nobles y paganos besos. En ella resuenan sus apagados sonidos y co-
bran dimension de auténtico lenguaje. Para un humanista esta resonancia inconta-
ble trae los ecos de la poesia V de Catulo:

... amémonos.

Los soles pueden ponerse y volver a salir; pero nosotros, una vez se apa-
gue nuestro breve dfa, tendremos que dormir una noche entera. Dame mil
besos, luego cien, luego otros mil, luego cien mds, luego todavia otros mil,
luego cien, y, finalmente, cuando lleguemos a muchos miles, perderemos la
cuenta para no saberla y para que ningin malvado pueda aojarnos al saber
cuantos han sido los besos”.

El alma, carne del corazén, que gime y clama herida en la experiencia de au-
sencia es ahora beso fugaz pero reiterado. Su devorar, es, ademds, un comer a be-
s0s. Mejor dicho, un cenar a besos.

5. SALIR DE CENA

San Juan de la Cruz en un verso para nosotros especialmente decisivo del
Cdntico parece detener el frenesi de su poema La noche. Alli la noche “escura” y
“dichosa” acoge el acto de salir, la necesidad de salir, cuando la casa estd sose-
gada (1-5). Ahora (15) la sosgada es la propia noche, verdadero hogar, en nues-
tro texto poblado de besos. La mdsica callada y la soledad sonora, la cena que re-
crea y enamora.

El poeta santo declara que la cena, a los amados, hace recreacion, hartura y
amor y la presenta como suave comunicacién, recordando su lectura como vision
divina. Esta cena en la que se enamora mds de lo que se estaba es expresa y literal-
mente la ingestién de su amado (“la qual cena, como avemos dicho, es su Ama-
do”). El propio sabor y deleites de que él mismo goza son comunicados y gozados,
produciéndose la divina unién. Esta alimentacién y digestion, que mastica y dele-

[ Sonetti del cazoniere, ed. bilingiie, Bosch, Barcelona, 1981, 208, p. 411.
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trea eucaristicamente, procura la union de palabra y comida. La palabra se hace en
verdad carne y la carne padece ser el verbo. Todo se corporeiza y la palabra ante
todo. La encarnacion se produce y nos da el cuerpo de la palabra™.

Pero San Juan de la Cruz. buen imaginero, tallador y pintor™ provoca que la
cena sea real escena y que sus afectos, los de una escena que recrea y enamora.
ofrezcan el mejor de los espectdculos, aquel en el que el propio autor produce la
mejor de las recreaciones. El mismo queda recreado. enamorado. Como en E/
banqguete de Platon, se asiste a fin de hablar del amor y comer y beber y la pala-
bra se hace carne y uno queda enamorado. El retablo (corazén empedernido)
viene a ser la mejor de las obras (cena, escena de amor). El corazén empederni-
do. como en Ezequiel. es arrancado y recreado en un corazén de carne, enamo-
rado. Este es el efecto del Cdntico. Ya no ha de hablarse del anverso y reverso
del corazén, ni de la cena, sino de sistole y didstole™. La vida misma queda re-
creada en este encuentro con lo que nos espera. La pasién de la carne que pide
engendrar y ser reengendrada en esta permanente resurreccion es recreada, con-
cebida y generada.

Pero el asunto reviste un especial interés si se recuerda que el propio término
cesnag reposa sobre kert-snd y parte de la misma raiz kerr que vimos en caro-carnis
y cortex-corticis. Serfa descabellado insistir, pero cena y carne comparten con cor-
teza, cascara, importantes y sélidas familiaridades etimolégicas.

La cena es donacion de corazén, vida y entrafias y porque mejor te su-
piere, no te lo dio crudo, sino asado con fuego de amor™.

Y ahora cobra todo su vigor aquel texto del Apocalipsis en el que el Amado
seflala: Yo estoy a la puerta y llamo; si alguno me abriere, entraré y cenaré con
él y él conmigo”™™. El amor que recrea y enamora nutre la propia carne con la
ingestién del amado, alimento y vida. Cenaremos, nos comeremos: enamora, es
decir, recrea.

6. DECIR “UN NO SE QUE”

La noche poblada de besos, la cena que enamora... no son hechos recogidos
con posterioridad, en determinados lenguajes, sino que sélo lo son en el seno del

“ ZAMBRANO, Maria, Los Bienaventurados, pp. 48-49.

* OROZCO, Emilio, Mistica, pldstica y barroco, Cupsa, Madrid, 1977, pp. 50, 52 y 54.

" Cfr. ZAMBRANO, Maria, Los Bienaventurados, p. 111.

" Med. LVI, pp. 42 y 52. Cfr. Ynduriin, Domingo. Aproximacion a San Juan de la Cruz. Las le-
rras del verso, Cdtedra, Madrid, 1990, pp. 93-94.

“ 11, 20. Cfr. C. Cuevas, p. 205.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



ANGEL GABILONDO 69

lenguaje mismo. El lenguaje es, por tanto, el “terreno™ y el “lugar™ de la experien-
cia mistica. Esto no significa que en €l estd la cosa de la que se habla. sino que en
€l se dice, siquiera en el modo de lo inefable, lo que San Juan de la Cruz caracteri-
70 como "un no sé qué’ que nos echa a perder:

nunca yo me perderé
sino por un no sé qué™

y déxame muriendo

un no s¢ qué que quedan balbuciendo™.
Efectivamente. se trata de “un no sé qué’™' pero quizds no es de saber de lo
que se trata, tal vez aquello, algo de ello, se dice como palabra que fisica y cor-
poralmente se comporta y funciona de un modo determinado y produce ciertos
efectos: la palabra que es y se hace carne. ;La experiencia mistica es exterior al
texto o es el texto el lugar, es mds, la experiencia que pide, como relato o verso
ser interpretada/leida? El lenguaje se hace carne en el texto como acontecimien-
to, como apertura a lo extradiscursivo en el que el lenguaje llega a ser lo que es.
No hay técnicamente mistica sin lenguaje mistico, mejor ain, lo que nos interesa
es ahora la mistica del lenguaje.

En la medida en que el lenguaje es considerado como cuerpo erético, fuerza
unitiva y de placer (el lenguaje como amor), la mejor imitacién (Mimesis) de Dios
es ese lenguaje que es accidn y provoca y produce, que une, y es capaz de determi-
nados efectos®.

Por ello es precisamente el lenguaje el que tiene la capacidad divina de procu-
rar una unidn, una cierta deificacion que ninguna figura y comparacion concreta €s
capaz de producir. Esta capacidad del lenguaje de provocar, de llamar, de citar, es
lo que nos interesa aqui, porque es el espacio de la presencia y de la ausencia, de
ofrecerse y de negarse, de ganarse y de perderse.

El lenguaje mistico es fundamentalmente este proceso y técnica (procedi-
miento, modo de proceder) del despojo que procura y que genera la experiencia
de una ausencia, la presencia de una ausencia; que hace una ausencia presente.
Nos vacfa y procura que algo brille por su ausencia y haga falta. Nos pone a la
espera. Pero para nosotros hoy ello supone liberar la carne de su mera curiosi-

* Glosa alo divino, p. 141,

¥ Cdntico, 7.

* De nuevo la presencia de Petrarca (Canz., 215). Y un entrelazamiento (...qué / que / que...) que,
con aire entrecortado, es un titubeo. Cfr. Ddmaso Alonso. “E} misterio técnico de la poesia de San Juan
de la Cruz”, O.V., IX, pp. 181-255, en “Poesia espariola” v otros estudios, Gredos, Madrid, 1989, p.
237y p.234.

* Cfr. Cristobal Cuevas, p. 43.
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70 LA MISTICA COMO LLENGUAJE DE [LA CARNE

dad a fin de que la came, despojada, tirite de soledad. No se trata de la soledad del
mero estar solo, es la soledad en que consiste ser, la soledad que reclama compafiia.

Este procedimiento técnico es el retorno de la carne a si misma, en la medida
en que la proliferacién adecuada de la palabra procura el desnudo de la carne. Los
textos de San Juan de la Cruz reclaman, en este sentido, compariia. En ellos la car-
ne se dice verso a verso. En ellos, la carne dice. La mistica se muestra. asi, como el
lenguaje de la carne, en la medida en que es el acceso de la carne a la intemperie,
la exhibicion de la carne.

La mistica es por tanto un cierto modo de tomar el lenguaje, que viene a ser
contagio y acontecimiento. La inefabilidad no estd mas alld del sentido*, es un
efecto del funcionamiento de determinados enunciados.

Cuando San Juan ve el peligro de la carne sin temor

Ni temeré las fieras [mundo].
Y pasaré los fuertes [demonio] y fronteras [carne]*.

la carne comienza a no ser ya sélo frontera porque el lenguaje se hace asimismo
carne, transito y transednte*. Los textos de San Juan de la Cruz pretenden mover a
la accién.

Por eso la literatura como un conjunto de practicas lucha contra la profundidad
y busca la intemperie de lo que se dice, a fin de que una vez que sea corteza/carne
pueda tomarse al pie de la letra. Tomarse la carne al pie de la letra no supone que
haya un dnico sentido que espere ser liberado por nuestra supuesta genialidad. La
pluralidad de sentidos descansa en la mds pura intemperie. En ella ha de recrearse
al pie de la letra.

De ahf que la literatura sea una experiencia, es la experiencia que el lenguaje
hace de si, es la experiencia de los limites del lenguaje... es el propio lenguaje po-
niéndonos en una situacién limite, procurdndonos una situacién limite, posibilitan-
do la experiencia del limite. Se trata, por tanto, de conducir el lenguaje hasta su
anulacidn, hasta ese lugar/no lugar al que se accede por la lectura y en el que tra-
ducir o interpretar carecen de sentido fundamental.

El texto mistico acentua la necesidad, despoja... e incrementa de modo decisivo
el amor a ese “no sé qué” que se palpa esporddicamente en el rapto furtivo de un
beso y este efecto es su significado. Es cuestién, ante todo, de paladar. San Juan de
la Cruz nos habla en el Prélogo del Cdntico® de aquellas verdades que no solamen-

“* ELIA, Paola, en “Introduccién” a San Juan de la Cruz, Poesias, ed. Castalia, Madrid, 1990, p. 62,
en cita de Ruffinato.

= Cdntico, 3.

“ ELIA, Paola, “Introduccién”, O.C., p. 43.

*p. 7.7 los dichos de amor es mejor declararlos en su anchura, para que cada uno dellos se apro-
veche segin su modo y caudal de espiritu que abreviarlos a un sentido a que no se acomode todo pala-
dar” (ed. Cristébal Cuevas, p. 118).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



ANGEL GABILONDO 71

te se saben, sino que mds justamente se gustan. Y no hay un sentido que se acomo-
de a todo paladar.

Por ello la lectura que mastica y deletrea eucaristicamente reactiva estos efec-
tos de vaciamiento, activa de nuevo el texto para que al recrear al pie de la letra se
produzca el retorno de lo literal prefiado del hilo de la pasién®. El texto hecho car-
ne que acariciamos y besamos, y con el que hacer amor.

ANGEL GABILONDO PUJOL
Universidad Auténoma de Madrid

“ Domingo Yndurdin ha subrayado que lo decisivo no es el motor inicial de los poemas: “en litera-
tura... o que importa es el resultado o efecto que una obra produce.” (Poesia, 4.2, 1988, p.20).
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LAS RESONANCIAS DE HORACIO EN FRAY LUIS DE LEON

Resulta clave en el estudio de la obra de Fray Luis la presencia de Horacio, in-
cuestionable e incuestionada. No es nuestra intencién convencer hoy de algo acep-
tado ya por los estudios del fraile poeta. Estas paginas buscan mas bien ver de qué
modo juega el lenguaje de uno y otro con unas reglas similares. Los resultados se-
rén distintos; pero, como esperamos subrayar, los mecanismos son equiparables.
No se trata, pues, de ser exhaustivos ni prolijos, seremos deliberadamente breves.
S6lo unos apuntes para que lo que no parece cuestionado, tras la practica de la lec-
tura de estos mecanismos, sea, de hecho, incuestionable.

Nada puede resultar mds significativo de la influencia de Horacio en Fray Luis
de Leon que el que llegara a sentirse simbolizado en el lema del ab ipso ferro, pa-
labras de un verso de aquél, que, como ex /ibris, se leen en el In Cantica Cantico-
rum Salomonis explanatio, y que estuvieron a punto de costarle otro disgusto con
la Inquisicion'.

Es dificil hablar o escribir de la obra de Fray Luis de Le6n sin una referencia,
por pequefa que sea, a Horacio. Horacio es no sélo el autor profano mds traducido
por Fray Luis, sino que también esta presente en su poesia de imitacién y no se au-
senta del todo en la poesia mds original.

Si esto es asi, y asi parece ser, ello reclama una atencién. Fray Luis es un poeta
neolatino en romance, sefialan unos’. Queria escribir en lengua vulgar, no en una

" La expresion ab ipso ferro estd tomada de una oda de Horacio (IV,4 vv. 59-60): ab ipso / ducit
animumque ferro. El ex libris —un drbol a cuyo pie hay un hacha, y rodeando todo ello las palabras
horacianas— aparece también en las portadas de otras ediciones de Fray Luis, quien lo explicéd y de-
sarrollé en distintos textos (véase la Exposicion del libro de Job, ¢.8,19). Este ex libris parecié pro-
vocador y por é| fue denunciado en 1580 a la Inquisicidn, pero el inquisidor Quiroga sobreseyd la
causa.

* Rico, Francisco. “Tradicién y contexto en la poesia de Fray Luis”, Academia Literaria Rena-
centista, 1, 1981, p. 246. Véase también Fray Luis de Ledn. Poesia, ed. Juan Alcina, Cdtedra, Ma-
drid. 1989, p. 22.
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74 HORACIO EN FRAY LUIS DE LEON

tradicién vulgar, afirman otros’. Sin duda, habia leido y conocia esta tradicién cas-
tellana, italiana e italianizante —asf nos lo dice Alberto Blecua'— y, precisamente,
ese conocimiento le lleva a poner sus o0jos, sobre todo, en la tradicion clésica y neola-
tina; y, muy especialmente, en un poeta: Horacio.

Formacidn y temperamento parecen conducirle hasta €1, hasta sus odas, y no tan-
to por lo que el poeta latino dice, cuanto por cdmo lo dice. La estrofa petrarquesca
era larga, llaiaba a demorarse en una sintaxis con exceso de palabras; demasiado
larga para Fray Luis, que era el hombre mas callado que se habfa visto. Sin embargo,
Horacio se sirve de estrofas alcaicas, sdficas y asclepiadeas, todas ellas de cuatro ver-
s0s’. Preocupado por la forma, introduce en Roma esta poesia edlica y adapta sus rit-
mos a la lengua latina; son ritmos propios para la poesia de contencién horaciana,
donde los cortes, los silencios, también hablan, y que se distancia voluntariamente de
las grandes dimensiones de la épica. Excelente modelo para Fray Luis de Leén, preo-
cupado y ocupado en dar nueva forma a la poesia en lengua castellana.

1. LOS SONIDOS

El nuevo modo de hacer poesia es el resultado de un proceso en el que las tra-
ducciones profanas y sagradas van a dejar su huella en los versos originales del
agustino.

“De lo que yo compuse juzgard cada uno a su voluntad. De lo que es traducido,
el que quisiera ser juez pruebe primero qué cosa es traducir poesias elegantes de
una lengua extrafa a la suya, sin afiadir ni quitar sentencia y con guardar cuanto es
posible las figuras del original y su donaire, y hascer que hablen en castellano, y no
como extranjeras advenedizas, sino como nacidas en €l y naturales (...)”. “Pretend{
(...) que respondiese en el original no s6lo en las sentencias y palabras, sino atin en
el concierto y aire de ellas’™. Asf crefa Fray Luis que debia verterse un texto poéti-
co de una lengua a otra, como el agua que, al echarse en un vaso, sin dejar de ser
agua, toma la figura de éste. Y por eso, Horacio, en sus traducciones, estd presente
a través de la forma y se hace patente, se actualiza en ¢l contenido. Por eso, tam-
bién, Horacio resuena en los versos castellanos.

* Blecua, Alberto. “El entomo poético de Fray Luis de Le6n”. Academia Literaria Renacentista |,
1981, p. 99.

* Véase Blecua, A., a.c. pp. 86-87.

* En realidad, podria decirse que todas las odas del poeta latino —a excepcién de la IV,8— estan
compuestas en estrofas tetrdsticas, ya que tienen un nimero de versos divisibles por cuatro (ley de Mei-
neke), aunque estén escritas en disticos 0 en versos en serie.

* Fray Luis de Leon, Poesia completa, ed. José Manuel Blecua, Gredos, Madrid, 1990, p. 155.

" Fray Luis de Leén. “Prélogo a la Exposicion del Cantar de los Cantares” en Poesia completa, ed.
Guillero Serés, Taurus, Madrid, 1990, p. 347.
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CARMEN GALILARDO 75

Resuena en las palabras que, elegidas por su corteza, por su textura, y coloca-
das adecuadamente a fin de que potencien su fuerza expresiva, producen un efecto
especial en los oidos.

Las aliteraciones onomatopéyicas de Horacio se escuchan recreadas en Fray
Luis.

Asf escribe Horacio en la Oda II, 14%:

frustra cruento marte carebimus
fractisque rauci fluctibus Hadriae
frustra per autumnos nocentem
corporibus metuemus Austrum;

Y asi traduce Fray Luis”

Y no servird nada
no aver en la cruel batalla entrado
ni de la mar airada
las bravas olas nunca aver probado
y en el otofio en vano
huido avrds el Abrego malsano;

El sonido de las labiales mds » vy de la r queda en ambos resonando como el
mar y como el viento, ayudando a ello la disposicion de las palabras en uno y otro:
frustra, fractis, frustra, al comienzo de verso en Horacio (fru..., fra..., fru). De este
modo, en Fray Luis: Las bravas olas (...) aver probado (...) huido avrds el abrego
malsano (bra..., pro..., vras..., bre), dispuestas en quiasmo —adjetivo, sustantivo
(...), verbo, verbo, sustantivo, adjetivo.

En otra Oda horaciana (III, 27) se lee':

rumpat et serpens iter institutum
si per obliquum similis sagittae
terruit mannos (...)

Y el espafiol traduce'":

* Horacio. Carmina en Opera, ed. E.C. Wickham, Oxford Classical Texts.

* Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. J. M. Blecua, Madrid, Gredos, 1990, p. 405.

' Horacio, Carmina, O.C.

" Fray Luis de Leén, Poesia completa, O.C., p. 424. Tomamos la lectura de Blecua. En este lugar,
Guillermo Serés en Poesia completa, Cldsicos Taurus, Madrid, 1990, p. 307, recoge la lectura de los
mss. de la tamilia Jovellanos y del ms. del Wadham College de Oxford, n.* 51, “que yo no temo nada
habiendo”. Ademds, la edicién de Serés tiene una errata: “Temiendo” por “tremiendo”.
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76 HORACIO EN FRAY LUIS DE LEON

y rompa el comenzado

camino la culebra, que viniendo
ligera por el lado,

al cudrtago tremiendo (...).

Si, en Horacio. la reiteracion de la s (serpens..., si..., similis..., sagittae) recuer-
da el silbante sonido de la serpiente, en Fray Luis, la repeticion de la ¢ parece evo-
car el tornear enroscado del animal (comenzado..., camino..., culebra..., cudrtago).

De manera similar, el sonido de la trompeta, conseguido al repetirse la silaba tu
en la oda primera del primer libro'*:

multos castra iuvant et lituo tubae
permixtus sonitus bellaque matribus
detestata (...).

—tu..., tu..., tus..., tus— se convierte, en Fray Luis, en el redoble del tambor, gra-
cias a la sensacion que la acumulacion de fes y erres produce en el oyente':

Los escuadrones ama,
y el son del atambor el que es guerrero,
y ala trompa que llama
al fiero acometer mueve el primero;

—dro..., ta..., re..., tro..., ter..., pri—. Reforzada, probablemente, esa sensacion por
el hipérbaton y el encabalgamiento, que marcan un ritmo determinado. Figuras am-
bas a las que recurre con frecuencia el poeta latino.

También se escucha a Horacio en las series anaféricas que utiliza, a fin de con-
seguir un equilibrio y una ligazén en cada estrofa y entre unas y otras. En la oda I,
19" dice Horacio:

in me tota ruens Venus

Cyprum deseruit, nec patitur Scythas
et versis animosum equis

Parthum dicere nec quae nihil attinent
hic vivum mihi caespitem, hic
verbenas, pueri, ponite turaque (...)

* Horacio, Carmina, O.C.

" Fray Luis de Leén, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 382. Tomamos la segunda versién hecha por
Fray Luis. La primera, compuesta en octavas, se adapta mds al metro horaciano que ésta, escrita en Jiras.

" Horacio, Carmina, O.C.
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——nec patitur..., nec quae..., nihil attinent.... hic.... hic—.
Y leemos en Fray Luis':

Con {mpetu viniendo

en mi la Venus toda, desampara

su Cipro duice y cara,

y que ni el scita quiere, ni el que huyendo
valiente se mantiene,

ni que diga lo que ni va ni viene.

Aqui incienso y verbena,

aqui céspedes verde juntamente.

y aqui poned. mi gente (...)

—y que nt el scita... ni el que huyendo... ni que diga lo que ni va ni viene... Aqui...
aqui—.
Y un ejemplo mas, Horacio escribe en la oda III, 10™:

ingratam Veneri pone superbiam

ne currente retro funis eat rota.

non te Penelopen difficilem procis
Tyrrhenus genuit parens.

0 quamvis neque te munera nec preces

nec tinctus viola pallor amantium

nec vir Pieira paelice saucius

curvat (...)

non hoc semper erit liminis aut aquae

caelestis patiens latus.

Esos ne, non te, o quamvis neque, nec tinctus, nec vir son recogidos por Fray
Luis asi'”:

Dexa, que es desamada
de Venus esa tu soverbia vana,
no te halles burlada,
no te engendro toscana
a ser como Penélope inhumana.
O, aunque a domefiarte

* Fray Luis de Leén, Poesia copleta, ed. Blecua, O.C.. p. 393.
"* Horacio, Carmina, O.C.
" Fray Luis de Ledn, Poesia compleia, ed. Blecua, O.C., pp. 419-20.
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78 HORACIO EN FRAY LUIS DE LEON

ni tu marido de otro amor tocado,
ni ruego ni oro es parte,
ni del enamorado
la amarillez tefiida de violado
{..)

Que no siempre tu puerta
podré sufrir al agua descubierta.

2. MEMORIA FONICA Y ARQUITECTONICA

Esas a modo de puntadas que entretejen versos y estrofas, ese tejido (texto) de
particulas, lo asimilard el fraile belmontefio y pasard a sus poemas. Recordemos la
oda “A rodos los santos™™; (Qué santo o qué gloriosa / virtud, qué deidad? (...)
(Qué nombre entre estas brefias a porfia? (...) ;Quién diré primero? ;No es la oda
1,12 de Horacio la que aqui resuena?”’. Es la memoria fénica de la retdrica de un
texto lo que se traslada a otro™.

De nueva esa memoria fonica es trasladada a la Profecia del Tajo". inspirada
en la oda 1,157, En ella se escucha: “en mal punto te goces” (v.6), o0 “‘ya el sonido
(...), ya las voces” (vv. 7-9), o0 “No ves” (v.60); o bien, “Ay quanto de fatiga, ay
qudnto de sudor estd presente (...) a hombres y a caballos juntamente™ (vv.66-70).
Y en la oda horaciana se lee: “mala ducis avi domum™ (v.5), “iam galeam Pallas et
aegida” (v.11), “non respicis” (v. 22), “heu, heu, quantus equis, quantus ades viris
sudor!” (vv.9-10). Horacio, siguiendo la tradicién mitica que presentaba a los dio-
ses marinos dotados de un poder profético, hace a Nereo vaticinar la destruccion
de Troya, que traerd consigo el rapto de Helena, y se dirige a Paris con la expre-
sion mala avis. *En mal punto te goces”, dice el Tajo al rey don Rodrigo, que estd
violando a la Cava. El iam horaciano, que actualiza el futuro, también estd presente
en Fray Luis; lo mismo que unas estrofas después se actualiza en ambos mediante
el non respicis y el “(No ves?”. Finalmente, la exclamacién de dolor del poeta lati-
no, donde la subjetividad y afectividad rompen la narracién objetiva de los hechos
venideros, es recogida casi literalmente en el poema castellano.

Y otra vez se oye al escritor latino en el hipérbaton del verso ya citado:

multos castra iuvant et lituo tubae*

" [bid., pp. 213-14.

¥ Quem virum aut heroa... / quem deum? cuius... / nomen... Quid prius dicam..., Carmina, O.C.
* Alcina, Juan, en Introduccion a Fray Luis de Leodn, Poesiu, Cétedra, Madrid, 1989, p. 34.

*' Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., pp. 178-81.

* Horacio, Carmina, O.C.

S Ibid 11,

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



CARMEN GALLARDO 79

recogido de este modo en la version luisiana:
los escuadrones ama y el son del atambor™.

Hipérbaton, que, al intercalar el verbo entre los sujetos, parece sugerir la confu-
sion y el desorden de la guerra. Todavia, de modo mds violento, con el verbo pre-
cedido por la conjuncion v, lo empleard Fray Luis en [a Profecia del Tajo, en un
contexto similar:

que ya el sonido*
0yo0, ya las voces

las armas y el bramido
de Marte...

“Pongo en las palabras concierto, y las escojo y les doy su lugar, porque pien-
san que hablar romance es hablar como se habla en el vulgo, y no conoscen que el
bien hablar no es comin, sino negocio de particular juyzio, ansi en lo que se dize
como en la manera como se dize, y negocio que, de las palabras que todos hablan,
elige las que convienen, y mira el sonido delias, y aun cuenta a vezes las letras, y
las pesa y las mide y las compone, para que no solamente digan con claridad lo que
se pretende, sino también con armonfa y dulgura™.

Sin duda, la traduccion de las odas horacianas era un buen aprendizaje para
conseguir ese concierto, esa armonia a los que se refiere Fray Luis. Horacio, en su
Arte Poética”’, también proponia un armoénico equilibrio entre el contenido y la for-
ma, entre las res y los verba, una adecuada eleccion de las palabras, ordenacion de
la frase y aplicacién de las figuras. Esa adecuacion de res y verba mueve al poeta
de Venusia a experimentar otros ritmos, a adoptar estrofas griegas, a hacer compo-
siciones en las que la unidad es la estrofa y no el verso. Y Fray Luis no encuentra
otra forma mejor para verterlas al castellano, para reproducir esos distintos metros
horacianos, que la lira o las estrofas aliradas de seis versos. Y en ese traducir iba
perfilando la lira, porque tuvieron que servirle de excelente ejercicio y de utilisima
préctica las veintidés™ odas que tradujo —Ila mayoria en estrofas aliradas y algunas
en liras formales— en la labor de perfeccionamiento de esa estrofa en la que com-
puso una parte importante de su poesia original.

* Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 382.

* Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 178.

* Fray Luis de Ledn, “Prélogo del libro III de los Nombres de Cristo™ en Obra. ed. Fray Antolin
Merino, Madrid, 1885, t. I1L,, p. 276.

7 Horacio, Ars poetica, O.C.

* Es el nimero que aceptan como traducciones de Horacio J. M. Blecua y G. Serés en sus respecti-
vas ediciones.
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80 HORACIO EN FRAY LUIS DE LEON

Pero adn se nutre mds de Horacio el fraile poeta. Al traducir las odas iba asimi-
lando su arquitectura. Horacio, poniendo en prdctica el lucidus ordo del que habla
en su Poética™, construia sus canciones segln el sistema jonico, en el que las ideas
se asocian libremente y se escapan sin que el poema se cierre; o bien, de acuerdo
con el equilibrado sistema dorico. donde la disposicién simétrica de las partes da
lugar a estructuras bipartitas, tripartitas o anulares. Esta arquitectura de los edifi-
cios horacianos es respetada por el espafiol en sus versiones. Asi se puede ver en la
oda IL,10™:

Rectius vives, Licini, neque altum
semper urgendo neque. dum procellas
cautus horrescis, nimium premendo
litus iniquum.
auream quisquis mediocritatem
diligit, tutus caret obsoleti
sordibus tecti, caret invidenda
sobrius aula.
saepius ventis agitatur ingens
pinus et celsae graviore casu
decidunt turres feriuntque summos
fulgura montis.

(...)

rebus angustis animosus atque
fortis appare; sapienter idem
contrahes vento nimium secundo
turgida vela.

que en palabras de Fray Luis de Ledn dice™:

Si en alta mar, Licino,
no te engolfares mucho, ni temiendo
la tormenta, el camino
te fueres costa a costa prosiguiendo,
entre la demds gente
sabrosa vivirds y dulcemente.

Que quien con amor puro
la dulce medianfa ama y sigue,

“ Horacio. Ars poetica. O.C., vv.40 ss.
" Horacio, Carmina, O.C.
‘' Fray Luis de Leén, Pocesia completa, ed. Blecua, O.C.. pp. 402-403.
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estd libre y seguro
de las miserias en que el pobre vive,
y carece de grado
del palacio real, rico, embidiado.
Que, al fin, mds cruda guerra
el viento haze al pino mds crecido;
la torre viene a tierra
quanto es mas alta con mayor riiido;
los montes ensal¢ados
mds vezes de los rayos son tocados.
{..)
En las dificultades
te muestra de animoso y fuerte pecho;
y en las prosperidades,
quando el favor soplare mds derecho,
recoge con buen tiento
la vela que va hinchada con el viento.

En uno y en otro, el texto presenta una estructura en anillo. Comienza con una
metdfora marina a fin de aconsejar a Licino el término medio, el nada con exceso:
es decir, el aurea mediocritas como norma de vida. Continda la narracion de las
ventajas del vivir asi, y cierra el poema una metdfora del mar y un lenguaje impre-
sivo, haciendo uso de la segunda persona, que enlaza con la primera estrofa.

Parece que en este carmen pensaba Fray Luis mientras escribia su oda Al apar-
tamiento®. Es una metdfora marinera la que abre el texto —el puerto seguro—, por
medio de la cual el poeta muestra ese anhelo de descanso, de vida retirada, que
—como indica Juan Alcina®™— es el orium al que aspiran estoicos y epicireos. Al
final, el puerto seguro anhelado nos lleva de nuevo a los primeros versos.

Todavia podriamos observar mds similitudes entre esta oda y la horaciana, pero
no es ahora el momento; leamos solamente la peniltima estrofa del poema luisiano
y el inicio de la ultima estrofa de la oda II,10 en la versién de Fray Luis:

Estuerca, opone el pecho™,

mas ;como serd parte un afligido (...)
En las dificultades™

te muestra de animoso y fuerte pecho;

*Ibid. pp. 200-202.

" Véase el comentario a la oda de Fray Luis, en Poesfa. O.C., p. 144,
* Fray Luis de Leon, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 202.
“Ibid, p. 403.
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(No hablan de lo mismo?

Hay otro procedimiento del latino que —nos parece— asimilo e hizo suyo Fray
Luis de Ledn. Nos referimos a aquello que Vicente Cristébal ha llamado “*morosi-
dad descriptiva™®. El poeta, sorprendiendo al lector, fija su atencién en un elemen-
to del discurso y se detiene en una descripcion para volver de nuevo a lo argumen-
tativo; o bien, para no regresar, perdiéndose en lo subordinado. Asi, Horacio, en la
oda 1,237, en la que se dirige a Cloe apremidndola para que abandone su temor in-
fantil hacia los hombres, puesto que ya estd madura para el amor, al compararla
con un cervatillo, se detiene mas de lo que cabria esperar en las circunstancias que
atemorizan al animal. Esa ralentizacion descriptiva suena de este modo en los ver-
sos del espafnol™:

Rehtiyes de mf esquiva,
qual el corcillo, ;o, Cloe!, que llamando
la madre fugitiva
por los no hollados bosques va buscando,
y no sin vano miedo
de la selva y del viento nunca quedo.
Porque si o la venida
del z&firo las hojas meneadas
eriza, o si ascondida
la verde lagartezna las trabadas
gargas movid, medroso
con pecho y con pie tiembla sin reposo.
Pues yo no te persigo (...).

Una recreacion de esa demora, acompaiiada en este caso de una ruptura brusca,
recurso igualmente horaciano, nos parece advertir en la Cancion de la vida solita-
ria (oda 1), en la que el agustino, tras la argumentacién del “vivir quiero conmi-
20" (v. 36), se dilata en la descripcién de un lugar apartado, tranquilo —da igual
aqui la interpretacion que se dé a este pasaje, nos atenemos a la letra escrita, lo lee-
mos al pie de la letra—, para recuperar, otra vez, el hilo argumentativo en el verso
63 —Ténganse su tesoro—.

* Véase “Morosidad descriptiva en la lirica horaciana”, Actas del I Seminario de Retérica y Poética.
" Horacio, Carmina, O.C.

* Fray Luis de Leén, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 396.

Y Ibid., pp. 157-61.

“ Véase nota 6.
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3. EL AIRE Y LA MELODIA

Todo esto nos sugiere que Fray Luis de Leén estaba mds interesado en que a él
y al lector le llegara no tanto la letra cuanto la melodia compuesta por Horacio: el
aire de la oda. La letra la querfa comprensible, actualizada. De ahf que no le impor-
te alterarla, si con ello aproxima al poeta cldsico. “Traducir poesias (...) y hacer
que hablen en castellano, y no como extranjeras y advenedizas, sino como nacidas
en él y naturales™, tal era la propuesta del escritor espafol, y parece alcanzarla. Al
menos, nos invitan a pensar asi —y es s6lo uno entre muchos ejemplos— estos
versos de laoda I,1*":

palmaque nobilis

terrarum dominos evehit ad deos
hunc, si mobilium turba Quiritum
certat tergeminis tollere honoribus;

leidos en Fray Luis*:

Y la noble victoria
los pone con los dioses soberanos;
otro tiene por gloria
seguir del vulgo los favores vanos;
y otro (...)

y comparados con los de dos traducciones actuales*:

y el glorioso premio;

ese hombre es dichoso si la mévil plebe
de nuestros quirites se esfuerza en llevarle
al tercero y ultimo peldafio honorifico;

y aquél (...}

Disfruta éste si la muchedumbre de inconstantes ciudadanos pugna por ensal-
zarlo con la triple magistratura; aquél (...).

“ Horacio, Carmina, O.C.

* Fray Luis de Le6n, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 381.

“ La primera de ellas es de Manuel Ferndndez Galiano, en Horacio, Odas y épodos. ed. bilingiie de
M. F. Galiano y V. Cristébal, Cdtedra, Madrid, 1990. La segunda, de Vicente Crist6bal, en Horacio,
Epodos y Odas, Trad. Intr. y notas de V. Cristébal, Alianza, Madrid, 1985.

“ Véase Ia Introduccién de Horacio, Odas y Epodos, Ed. de Fernandez Galiano y V. Cristébal, Cate-
dra, Madrid, 1990, p. 65.
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Resulta significativa la version de Ferndndez Galiano, que se realiza mante-
niendo ¢l mismo nimero de versos del poema original y conservando el mismo nu-
mero de silabas en cada verso, sin traicionar el contenido. Esto que €l considera
“ser fiel al texto poético™, nos aleja al poeta y dificulta la lectura y comprension
del texto. Por el contrario, el abandono del metro latino por parte de Vicente Cris-
tobal y el cardcter prosificado de su traducciéon da mayor cuenta del pensamiento
de Horacio, pero al precio de una pérdida del regusto latino. En todo caso, estos
modos de proceder confirman que la traduccidn es una tarea creativa, que el texto
traducido es reescrito, y se escucha en tantas voces cuantos lectores respetuosos
haya del poeta romano.

En estas versiones se aprecia, pues, cémo frente a la fidelidad al contenido del
texto latino, que ofrecen Ferndndez Galiano y V. Cristébal —fil6logos cldsicos—,
en cuyas traducciones los Quirites son quirites o ciudadanos, y son quienes procu-
ran alzar a alguien a la triple o a la tercera magistratura; Fray Luis convierte a los
Quirites en “vulgo™ y a las magistraturas e “favores vanos”, por ser aquellas insti-
tuciones inexistentes en su época. De modo que, recogiendo el sentir de Horacio,
lo adecta al momento.

Recordemos, una vez mds, la tuba transformada en tambor de esta misma oda.

.Y qué son las Imitaciones, de Fray Luis de Ledn, que Quevedo edita detrds de
las traducciones, sino la versién casi literal de textos horacianos, transformados,
con intencién de hacerios mds proximos, mds suyos?; ya sea la oda IX del libro
primero*, en la que un amor homosexual aparece convertido en heterosexual, en
donde el llanto de Valgio por la muerte de su amado Mystes pasa a ser el llanto de
Nise, lamentandose del alejamiento de su madre; o ya sea la decimosegunda del
segundo libro*, que no es otra cosa que el texto latino, pero en el que Numancia
pasa a ser Pavia; Augusto, el Cid; Mecenas, Grial; o el oro de Aquemenes, el oro
indiano. Y cémo no mencionar la tantas veces citada en estas paginas Profecia del
Tajo, en la que el Tajo es Nereo; el rey don Rodrigo, Paris; la Cava, Helena; o Tro-
ya, Espana (1,15).

Ahora bien, llegados a este punto, podemos preguntarnos ;estas traducciones
latinas, en las que Fray Luis aprende y experimenta nuevos procedimientos estilis-
ticos y cuyos contenidos —desde el rechazo de la avaricia hasta la universalidad de
la muerte— se dejan ver en los versos luisianos, se perciben, se intuyen todavia de
alguna otra manera en la poesia original? Desde luego. En toda ella hay expresio-
nes o versos de Horacio: horaciano es el verso “de hiedra y lauro eterno coronado”

* Véase Horacio, Carmina, O.C., y Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. Blecua, O.C.,
pp. 253-54.

“ Véase Horacio, Carmina, O.C., y Fray Luis de Ledn, Poesia completa, O.C., pp. 256-57.

* Fray Luis de Ledn, Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 161.
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de la Cancion de la vida solitaria*, me doctarum hederae praemia frontium, dice
el poeta latino (I,1)™; horaciana es la estrofa segunda de la segunda oda a D. Pedro
Portocarrero “Testigo es manifiesto el parto de la tierra...”™, y en Horacio se lee
(ITIL4,vv. 69-76). “Testigo es..., se duele la tierra arrojada sobre sus partos...; hora-
ciano es, en fin, el “por no mirar la frente con rugas afeada, el negro diente” de la
oda De la Magdalena, dentes te, quia rugae turpant escribe el de Venusia (I'V, 13,
vy, 11-12)™.

Podriamos seguir citando versos de Horacio, al igual que citariamos versos de
Garcilaso, de Petrarca, o del Canrar de los Cantares, hallados en los textos de Fray
Luis. Del mismo modo que encontrarfamos palabras y versos de Petrarca, de Gar-
cilaso o del Cantar en las traducciones del agustino. Porque traduccidn, imitacion
y poesia original son fases de un proceso de nutricién, en el que en la traduccién se
ingieren los alimentos que, tras una meditacion digestiva, genera algo nuevo: la
poesia luisiana.

El humanista hace propia la Antigliedad y funde con su propio presente. Asi
hace Fray Luis de Le6n con Horacio. Y en €l se cumplen las palabras proféticas
que el poeta latino habia escrito: “No moriré..., me aprenderd el docto Ibero”. *No

2935

moriré del todo..., creceré sin cesar y me renovaré

CARMEN GALLARDO
Universidad Auténoma de Madrid

* Horacio, Carmina, O.C., v. 29.

* Fray Luis de Leén. Poesia completa, ed. Blecua, O.C., p. 203.
* Horacio, Carmina, O.C.

* Horacio, Carmina, 11,20,6-7 y 111,30,6, O.C.
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LA CONDICION HISTORICA DEL CANTICO ESPIRITUAL

Si nos trasladdramos imaginariamente a aquellos afios, entre los sesenta y 1os
noventa del siglo XVI', y alcanzdramos a calibrar los aspectos fundamentales del
hecho poético, tal y como de manera rica, compleja y muy diferente a la actual se
producia el fenémeno de la creacion y de la transmision poética, pronto deduciria-
mos que nos las habfamos con un tipo de manifestaciones que definiriamos a tra-
vés de unos cuantos subgéneros poéticos, una serie de obsesiones o modas temati-
cas, una peculiar manera de trasmitirse y conocerse, etc.: es decir, con la dimen-
si6n histdrica del hecho literario.

Voy a intentar subrayar, precisamente, la dimensién historica de la obra poéti-
ca de San Juan.

El prototipo poético de aquellos afios habia de ser el de un escritor que, empe-
zando a asimilar totalmente las formas italianas, es decir, dominando ya la factura
de las estrofas endecasildbicas, se volvia de vez en vez hacia otras formas de ex-
presién més tradicionales y gustaba de esa imparable renovacién que traia a la me-
moria de las gentes el ritmo narrativo de los romances y las alternancias cantables
de las canciones tradicionales. La voz lirica asi dispuesta 0 métricamente armada
buscaba como cauces apropiados desde luego y sobre todo la expresion frecuente-
mente directa, aunque todavia contenida artisticamente; pero gustaba mucho de las
desviaciones expresivas a través de mundos imaginarios: el de los pastores, el de
los moriscos —un poquito después— el de alglin modelo cldsico suministrado por
la historia o Ia mitologia... Cada vez con mayor frecuencia el desvio temdtico que
le suministraba algin tema biblico. El poeta no expresaba tan sélo y directamente
su pasién, su dolor, su tristeza o su ansiedad, sino que creaba pastores que vocea-

' Me corresponde a mi, al comienzo del Seminario, abrir modestamente el panorama literario de la
segunda mitad del siglo X VI, para ubicar el breve corpus poético de San Juan de la Cruz. Los especia-
listas que me sucederdn en el uso de la palabra, perfilardn sin duda lo que forzosamente ha de resultar
ahora algo difuso y general; pero, creo, al mismo tiempo, necesario.
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ban su tristeza, recordaban a algin mito clasico —Tdntalo, a Orfeo— o ensofaba
con el moro cautivo, etc. Y mediante ese desvio expresivo conseguia ese doble y di-
ficil objetivo de la nueva poesia: esconder pudorosamente el propio y dolorido sen-
tir, para que el lector no se creyera mds que ligeramente motivado. lo que en defini-
tiva no era sino uno de los dogmas inconscientes de la ideologia burguesa, el recato
del mundo privado; y conseguia también encauzar la expresion hacia moldes de ri-
cas posibilidades artisticas, en donde, en virtud de la imitatio, se reencontrara con
los temas, motivos y aspiraciones del arte literario de la tradicidn occidental.

Si eso es asi —y no he dicho nada que no haya sido de una u otra manera ad-
mitido por la critica— poco nos ha de sorprender el corpus poético de Juan de la
Cruz: liras, canciones aliradas, coplas con estribillo y una corta serie de romances.
La verdad es que con este curriculum poético no puede ser mds que un poeta de
esa época, ni mucho anterior ni mucho posterior.

Pero si de los subgéneros poéticos pasamos a los aspectos mds comprometidos
de su contenido y estilo, hemos de convenir primero y ante todo que el lector reci-
be una descarga poética muy especial, que tardard mucho tiempo en asimilar y ra-
cionalizar en términos histéricos. Sin embargo, el paisaje poético es sobradamente
conocido: el tono religioso —sobre todo de los romances— conecta inequivoca-
mente con el mundo de los contrafacta o de la “poesia a lo divino”, como decian
mayoritariamente y de manera mucho mds castiza y menos pedante en la época.
Las canciones, sobre todo la que los editores titulan “Cdntico espiritual”, es un
aquilatado didlogo en un mundo de pastores, es decir, conjuga dos de las manias
poéticas del momento, la del didlogo y la del cronotopos —el palabro viene de
Batjin— ideal en un mundo rdstico. Lo pastoril atraviesa muchas de las restantes
composiciones y a veces se entrevera con el tono popular de cancioncillas.

Si de los temas pasamos a los motivos, es decir a la contemplacién mds por
menudo de cdmo se ha hecho cada poema, nos volverd a ocurrir lo mismo: el cén-
tico espiritual va enhebrando casi de modo enciclopédico todos los motivos poéti-
cos que circulaban en la época: la invocacién a las criaturas, el vuelo de la paloma,
el ciervo herido... Domingo Yndurdin acaba de publicar un denso y enjundioso vo-
lumen sobre las letras del verso, en el que coloca detrds del Cdntico toda la tradi-
cion del pensamiento occidental, con nombre y apellidos®. Volveremos a ello.

En fin, en algiin momento habfamos de llegar al significado global de un poe-
ma, de todos, o de alguna serie. El sentido literal de los romances, por ejemplo, no
parece tener posibilidades de discusidn: significan lo que literalmente dicen, y pun-
to. A lo mds podriamos discutir su valor histdrico, es decir, el significado que tiene
la adopcién de San Juan de este género tradicional y su desvio religioso. Pero nos
llevaria lejos.

* Las letras del verso..., Madrid: Cétedra, 1991.
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El problema de mayor complejidad se plantea cuando queremos definir el sig-
nificado de los grandes poemas sanjuanianos, particularmente de los tres o cuatro
esenciales, porque sobre su significado convergen varias suposiciones diversas.
Dos de ellas se imponen de modo inmediato al lector: primero la del significado li-
teral mds evidente; segundo las confesiones del propio autor sobre lo que ha queri-
do decir. Ninguna de las dos ha de ser concluyente: menos mal, porque resulta que
en el caso espectacular del Cdntico Espiritual ambas definiciones del significado
son, en principio, muy divergentes. El significado literal del Cantico apunta hacia
una escena de amor y su realizacion fisica, el significado del autor, expuesto con-
tundentemente en prosa, dota de un riquisimo significado sacro-alegérico al mismo
poema. Ambas lecturas son, sin embargo, posibles y, en principio, coherentes.
Acabo de justificar el cartel anunciador de edad de oro de este afio, que ha tenido
multiples. variados y curiosos detractores a los que me basta remitir al Diccionario
de la Real Academia Espaiiola’, s.u. “amado”, “pecho”, “enamora’, “ansias”, “es-
posa”, etc. Me apresuro a decir, de inmediato, que no existe sin embargo actitud
mas empobrecedora y triste ante una obra artistica que aquella que se conforma
con el significado literal —so6lo con el significado literal— de la obra contempla-
da: se constrifie y traiciona asi la esencia misma de la obra artfstica, que dispara
nuestra imaginacién por los infinitos e insondables caminos del placer estético.

Y asi podiamos seguir.

Nuestra primera zambullida en la poesia de San Juan, por tanto, no depara ted-
ricamente ninguna sorpresa mayuscula: es la poesia de su tiempo.

Vamos a proseguir inmediatamente con el enraizamiento histérico del mistico
y del poeta. Abro ahora una pausa para suministrar la serie de datos fundamentales,
esencialmente referidos al Cdntico Espiritual, como centro poético desde el que
contemplaremos el resto de su poesia.

Juan de la Cruz fue un reformador de la Orden Carmelita, castellano, de forma-
cién universitaria. Todas las obras que escribié tienen cardcter religioso o evangé-
lico. Entre ellas destaca un corto nimero de poemas, escritos primero como pura
expresion lirica y luego explayados, explicados y parafraseados en largas obras en-
prosa. No publicé ninguno; pero todos circularon manuscritos y algunos fueron
muy conocidos en circulos carmelitas. Es escritor tardio, ya que produce aproxima-
damente entre 1578 y 1586. Su modo de escribir no es por extensiéon —nuevas
obras—, sino por intension, es decir, recreando lo ya creado, parafraseando lo ya
dicho.

Por lo que se refiere al Cdntico Espiritual, se sabe que fue redactado en 1578,

‘ Entre los detractores mds sonados, una revista de dudosisima calidad, un semanario de cotilleo,
que ha recogido la opinién, sin duda falseada, de un conocido profesor espafiol, quien no habria podido
calificar la “Estatura mental” de sus colegas —como en la revistilla se hace— a partir de una opinién
que no comparte.
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probablemente en la cdrcel de Toledo. Las uGltimas estrofas —35 a 39— se redac-
tan mds tarde, entre 1582y 1584.

San Juan comentaba para quien se lo pedia estrofas, versos y pasajes del Cdnti-
co. En estas pardfrasis pudo estar la base del extenso comentario en prosa, que se
redacta por escrito y unitariamente en 1584, aunque parece haber recibido nuevos
y nuevos retoques. Estas diferentes versiones en prosa se publicaron pdstumas, en
1627, 1630 y 1639. Los problemas textuales que derivan de todo ello son enormes.

Parece ser que el propio San Juan denominaba al poema como ““Canciones de
la Esposa”.

Al principio, sin embargo, verso y prosa eran cosas distintas. El mismo San
Juan quiso al comienzo escusar una pardfrasis. alegando que “estas canciones se
habfan hecho estando el espiritu levantado sobre si mismo™, y que “le quedaba co-
mo una memoria confusa de lo que alli le habian comunicado™ (palabras de Andrés
de la Encarnacion, correligionario).

Volvemos ahora a la historicidad del Céntico.

La edad histérica del texto viene determinada por aspectos de todo tipo, algu-
nos quizd importantes en cierto tipo de comentarios: su transmisiéon manuscrita y
los datos sociolégicos de produccién y extensién primitiva, pongo por caso. Mu-
cho mds interesantes son los que obedecen no a una imposicién histdrica, sino a
una eleccién dentro del abanico de posibilidades que ofrecia el momento. Por
ejemplo: la ortografia del poema proviene de una imposicion histérica —Ilas nor-
mas, 0 Su ausencia, ortograficas— lo mismo que rasgos lingiiisticos de todo tipo,
algunos de los cuales, por cierto, sélo ahora se han comenzado a aplicar cabalmen-
te a San Juan. Algo tan sencillo como el problema de la aspiracién de la h, de suma
importancia para la edicién, la métrica y la lectura de sus poemas sélo se ha anali-
zado detenidamente este mismo afio {en un articulo en el Boletin de la Real Acade-
mia Espariola).

Mais escandaloso me resulta la explicacion de rasgos normativos —el estadio
de la lengua que utiliza San Juan— como si fueran libres elecciones de estilo, ig-
norando en este caso la historicidad de la lengua misma. Cuando un conocido criti-
co analiza los versos de la noche “Quedéme y olvidéme, / el rostro recliné sobre el
amado, / cesé todo y dejéme, / dejando mi cuidado / entre las azucenas olvidado”,
y dedica un par de pdginas a analizar los valores estilisticos y el “perfil circunfle-
jo” de esos pasados que abren la sublime estrofa final de La noche, estd olvidando
la dimensién histérica del poema, y estd disparatando: San Juan no estd creando li-
bremente formas de expresién peculiares con esos encliticos, porque ahi no existe
libertad estilistica: era la norma lingiifstica la que imponia posponer el pronombre
al comenzar periodo o después de pausa®.

* Manuel Ballestero, Juan de la Cruz: de la angustia al olvido, Barcelona: Peninsula, 1977,
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Muchos rasgos son tan rabiosamente histéricos que no vamos a detenernos en
ellos: por ejemplo, la métrica, las liras.

Otros rasgos provienen no de condicionamientos internos a la esencia del poe-
ma, como son los lingiifsticos, sino que derivan de su situacién externa. Funda-
mentalmente son lo que dejan entrever su forma de creacion y de trasmision.

El Cantico ofrece una serie de rasgos estilisticos que apuntan, entre otras cosas, a
un modo peculiar de creacion y de transmision. Por ejemplo las estrofas —excepto
quiza el movimiento lento que entrelaza amorosamente la 14 y la 15— tienen una ri-
ma Unica, que cambia sistemdticamente de una a otra, y ademds todas acaban perio-
do haciendo coincidir final de estrofa con final de periodo sintdctico. La secuencia
formal, por tanto, apunta a una enorme libertad en la creacién y en la trasmision de
cada una de ellas, porque no dependen métricamente de las otras. El poeta, por un la-
do, podia crear o suprimir nuevas unidades métricas e insertarlas en cualquier lugar
de la serie ya creada; pero el lector o el cantor que las reprodujera podfa operar del
mismo modo, con una libertad de recreacién que tiene mucho que ver con la trasmi-
sién oral de la cancidon. Se pueden recordar estrofas del Canto al azar, como frag-
mentos de los Beatles o genialidades de Joaquin Sabina, su factura métrica lo permi-
te. Todos estos aspectos apuntan, finalmente, hacia un significado difuso y etéreo,
que a veces pudiera derivar mds del aire del poema que de su determinacion léxica y
literal. Yo suelo poner el ejemplo —de signo contrario— de la viejecita que cantaba
en la Iglesia: “Viva Marfa, viva el pecado / y viva Santo Domingo que lo ha funda-
do”. El valor estaba en el sonsonete de la cancién y no en su texto prevaricado.

Ya que hemos citado un aspecto de su transmisién oral, podiamos volver a otro
de los sefialados mds arriba, al referirnos a su estructura dialogada. A mi modo de
ver la estrofa quinta, los cuatro versos finales de la estrofa 13, las estrofas 20 a 24
y las 34-5 reproducen parlamentos distintos al de las restantes estrofas; y estas res-
tantes han de considerarse parlamento, es decir, parte de un didlogo, precisamente
por entrar en juego interlocutores varios. Sobre c6mo la estructura dialogada va
imponiendo su prestigio a todo tipo de manifestaciones a lo largo del siglo XVI no
voy a insistir; pero si a subrayar que la forma mds dificil de acoger el didlogo es la
de la poesia lirica, que por definicidn aleja en ese caso la expresion de sentimientos
intimos —Ilo que es la lirica— para entregarlos a la voz de los narradores: es decir,
que pierde intensidad lirica. La funcién fdtica y la apelativa tienden a sustituir a la
expresiva, diria en términos mds subidos. En el caso del Céntico, el didlogo va uni-
do a otros aspectos de su transmision oral, es decir, que comparte con la lirica tra-
dicional: el de su fragmentarismo. El Cdntico comienza con el artificio griego, in
media res, y reproduce un fragmento dialogado de una desazon amorosa, como las
canciones tradicionales, probablemente el mds emotivo e intenso. San Juan destild
el perfume de la sugerencia probablemente a partir de las sensaciones que €1 sentia
recordando fragmentariamente intensos retazos de canciones que viajaban en su
memoria.
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El rasgo del fragmentarismo dialogal no se limita a delatar su modo de crea-
¢ion y de transmision, sino que alcanza mucho después al editor, que no tiene el
signo inequivoco de la rima para casar unas estrofas con otras y establecer sin du-
das la secuencia estréfica.

Seguimos con otros rasgos historicos, de cardcter mayor.

Hemos hablado de la rica sarta de motivos mostrencos insertos como quien no
quiere la cosa en el Cantico, independientemente de su funcidn final. El conocedor
de la literatura del tiempo reconoce sin dificultad temas como el del mensajero de
amor, el silbo de los aires, la cena de amor, los vientos contrarios —el Cierzo y el
Auro—, el ciervo herido, el canto de las sirenas... Parece que —muy de la poesia
del siglo XVI— el bellisimo poema no ha dejado resquicio para la originalidad tal
y como hoy la entendemos. Y es mds. Nos referiamos un poco antes a la extraiieza
que puede causar la lectura del libro de Domingo Yndurdin, una de las dltimas
aportaciones criticas al Cantico que conozco. Alli por ejemplo, para situar cabal-
mente uno de estos mindsculos motivos manejados por San Juan, el de la caza,
pongo por caso, mi admirado y amado colega se remonta al Cratilo y luego pasa y
repasa por Andrés el Capelldn, alglin lais de Marie de France, De rerum propietati-
bus de Bartolomé Anglico; Fray Hernando de Talavera, Ganimedes, Alciato, San
Buenaventura, Marsilio Ficino, Ricardo de San Victor, Lucrecio, G. Bruno, Fray
Diego de Estella, Fray Bernardino de Laredo, Osuna, Domingo de Soto, etc. {Qué
hermosa es la literatura! Como mi admirado companero dice en un momento de es-
te mismo capitulo (p. 94): “Por este camino se puede llegar a cualquier sitio”. No
lo estoy banalizando, ni mucho menos: primero le estoy admirando y luego estoy
ejemplificando en este ejemplo de sabiduria histérica cémo en efecto la apertura
del texto artistico nos traza la direccién, pero no el camino, que cada lector hace a
su azar y su ventura.

Sin embargo —y esto es lo que me interesaba mas especificamente-—, un lec-
tor desapasionado, sencillo, no percibe en una primera lectura ese resonar cultural
que el poema parece entrafar. Antes al contrario, lo que percibe es una ejemplar
sensacion de sencillez, fluidez y limpieza. Al contrario de lo que era la mania de
notadores y parafraseadores, sobre todo en textos en prosa, pero no s6lo en prosa;
la poesia de San Juan nos ha llegado como un vaso de agua pura. Y no se crea que
eso es una virtud del verso o del poema: basta con leer a Lope de Vega para darse
cuenta de que poetizacién y versificacion no son sinénimos de pureza en este senti-
do. No. Nos hallamos ante un nuevo ingrediente histérico del Cantico, que procede
nuevamente de su empapamiento con la lirica tradicional, con lo que se canta y se
lleva en la memoria para soltarlo en el momento que nos venga en gana, COmo exa-
brupto de la expresion pura. Y esas condiciones producen la fluidez y la limpieza
del Céntico.

Al hojear manuscritos sanjuanistas se observa que la mayoria son testimonios
de los circulos de carmelitas. Uno de ellos, de un cardcter que da pie a todos los
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restantes, proviene del mismo San Juan, a través de un testimonio de Andrés de la
Encarnacién. Lo he citado antes; San Juan confesé que “estas canciones se habian
hecho estando el espiritu levantado sobre si mismo™, es decir. en momentos de exal-
tacion, parece. As{ se siguieron transmitiendo. Existen curiosos testimonios de mon-
jitas correligionarias que sefialan muy claramente el placer que experimentaban en
cantar aquellas canciones, aunque no sabian muy bien qué podrian significar, porque
lo que también parece cierto es que pasaban rapidamente por encima de su significa-
do literal. La lirica de transmisién oral —sea de origen culto o popular— tiene la
propiedad de decantarse en el proceso de transmision, rechazando y sustituyendo to-
do tipo de material —Iléxico. sintdctico, temdtico, onomdstico, alusivo, etc.— excesi-
vamente culto o alejado de las entendederas del sujeto trasmisor, hasta alcanzar la
forma rodada, sencilla que caracteriza a ese tipo de manifestaciones. Mucho me temo
que una cita de San Buenaventura no pasara del primer cambio de memoria.

San Juan ha aceptado esta consecuencia y esta forma: no sabemos si previa-
mente, o0 como resultado del proceso de copias y trasmision a que se vio sometida
su poesfa. Es bastante probable que esta segunda opcion funcionara a veces. En el
importantisimo manuscrito 6.296 de la Biblioteca Nacional de Madrid, copias au-
tentificadas que proceden de Baeza, aunque sin autégrafos, como bien se sabe, se
dice en varios momentos que las diferencias textuales y en los dibujos del Santo
proceden de que escribia de su pufio y letra versiones distintas segilin la monjita a
la que se dirigfa el escrito o que le pedia algiin texto. En el caso del Dibujo del
Monte se llega a prevenir, literalmente, al lector de que las diferencias con el texto
y otros dibujos radica en que hizo un dibujo para cada monjita, y que mds o menos
todos eran distintos.

Pero en fin, yo creo que basta con esto para sefalar el rasgo evidentemente his-
térico que deriva de uno de los efectos mds admirados de sus poesias. Entrar en el
problema textual nos llevaria, ahora, demasiado lejos.

A pesar de llamarse “espiritual”, el Cdntico es un poema de contenido literal
erdtico, tema tabd, si los hay, en el terreno de la critica literaria sobre mistica.

Vaya por delante que el contenido literal de un texto no tiene por qué ser el au-
téntico o el Unico, claro estd, y mucho menos si se trata de un texto literario, como
ya sefialdbamos antes. No voy a desarrollar ahora una defensa de la apertura del ar-
te frente a su horizonte infinito de lectores; me bastard con aducir un ejemplo mu-
cho més humilde, desde Ia ladera mucho mds neutra de la lengua. *Y un jamén con
chorreras”, me dirdn ustedes, y al decirmelo me prestardn el argumento definitivo,
de que en ese sintagma —es decir, en la rica serie de modismos, catacrasis, etc.—
no vale el sentido literal, y que el usuario salta bonitamente por encima del sentido
literal de las unidades léxicas para significar una negacién, cuya légica se podria
encontrar en una explicacién marginal. También hemos apuntado un poco antes
cémo las monjitas del Carmelo debian de pasar —las mds de las veces— como so-
bre ascuas por encima del sentido literal del poema. O vaya usted a saber.
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Pero San Juan se salta a la torera el significado literal de alguno de sus poemas
de otro modo. El contenido literal, excepto en breves casos concretos, es profano y
erotico. Se entiende, por tanto, que lo espiritual proviene de su interpretacion meta-
forica —consagrada o inventada—, simbdlica y alegdrica.

El componente espiritual asoma, sin género de duda, en la estrofa 23 (*Debaxo
del manzano /, allf conmigo fuiste desposada; / alli te di la mano, / y fuiste repara-
da / donde tu madre fuera violada™); quizd en el verso final de la estrofa 34 (*'y en
uno de mis ojos te llagaste™); y en la misteriosa estrofa final.

Para algunos intérpretes, como Miguel Garcia Posada, la importancia del mate-
rial metafdrico reside, funcionalmente, en que sirve a esa discontinuidad propia de
la alegoria simbdlica, e impone, por consiguiente, y sin lugar a dudas, el significa-
do mistico querido por el autor”. Es decir, serfa, en cierto modo, la clave para in-
terpretar simbdlicamente todo el contenido. Pero no es de esto exactamente de lo
que yo queria hablar, sino de la razén histdrica por la que San Juan adopta un estilo
profano erdtico para una expresion que €l confiesa —y a veces deja entrever— es-
piritual.

La primera razén podria ser la de la tradicidn literaria en la que se inserta San
Juan, la del Cantar de los Cantares, en donde ya el lenguaje amoroso servia para
cantar las excelencias espirituales, la unién del alma con la divinidad, el éxtasis
mistico. Ahora bien, una tradicién no es una explicacidn, sino la constatacién obje-
tiva de una secuencia, lo que hace falta explicar en estos casos es por qué esa tradi-
cidn y no otra “prende” como explicacién buscada por el poeta. Y es aqui donde la
dimension histdrica del Cdntico se engrosa y se nos aparece. El poeta busca la ex-
presion de lo inefable —Ia unién mistica— por lo mds excelso humano, el amor,
entiéndase bien: por lo que el cédigo poético de la época presentaba como lo mds
excelso: el amor, la pasién amorosa en un contexto idilico; a su recuerdo acude en-
tonces una tradicién que se moldea perfectamente segiin ese elemento ideoldgico
de cardcter historico: la del lenguaje erotico del Cantar de los Cantares. Es a partir
de este proceso que se puede explicar el Cantico como poema rigurosamente histé-
rico, y no adorarlo con afirmaciones que se han venido repitiendo con cierta ligere-
za: “Ni un eco de la ideologia social, politica, religiosa o estética coetdneas hace de
sus prosas y versos un producto de época”. Por el contrario, el amor entre dos pas-
tores, convertido en tema poético, es el eco mds repetido en la ideologia artistica
de la €poca, para cuya proliferacion se puede hablar de mdltiples causas: huida del
mundo hacia un lugar idilico sofiado; intento de recobrar una relacién “natural”
que la civilizacién hacia cada vez mds dificil; el neoplatonismo, en busca del hom-
bre ideal, que haga juego con la naturaleza; la relacién “directa” con las cosas y
con el mundo que nos rodea; la antitesis urbana; etc. En este mismo sentido, cudn-
tas pdginas de su prosa parecen retazos de una novela pastoril: “No puede dexar de
desear el alma enamorada, por mds conformidad que tenga con el Amado, la paga
y salario de su amor, por el cual salario sirve al Amado; y de otra manera no seria
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verdadero amor, porque el salario y paga de el amor no es otra cosa, ni el alma
puede querer otra, sino mas amor, hasta llegar a perfeection de amor: porque el
amor no se paga sino de si mismo...”™

A veces se ha interpretado veladamente el erotismo mistico como la expresion
de lo prohibido —a un carmelita descalzo en la Espafia postridentina— utilizando
el pretexto de lo simbélico. Creo que la cuestion no es tan sencilla, ni tan inequivo-
ca. En la postura de quien asf escribe, de San Juan, hay una aceptacién, una asun-
cion clara de la sacralizacion de la cultura: todo el poema es “‘espiritual”, no hay
nada que tenga, por asf decirlo, un referente mundano; pero después de aceptar este
principio se hace entrar, mediante el pretexto simbélico, todo lo que no es religio-
s0: los encantos del mundo profano. Este recurso, me gustaria subrayarlo, era pro-
fundamente histérico, es el subterfugio de la poesia amorosa del tiempo. El amor
humano, la belleza fisica era un mero trampolin o pretexto para llegar a lo espiri-
tual e insensible. De este modo —dice Otis Green— el poeta petrarquista se puede
permitir las expresiones mds crudas, las imdgenes mas eréticas, como efecto super-
ficial desdefable. Me gustaria citar, al respecto, algunos versos, como por ejemplo
estos que aparecen editados como de Francisco de la Torre, pero que son de Cer-
vantes, falto de serenidad por la contemplacidn de una belleza femenina:

La belleza y la gracia milagrosa
que descubren del alma el bien interno,
la hermosura donde yo dicierno
que estd escondida mas divina cosa...’

Terminaremos analizando cémo este proceso puede ocurrir por la intensificacion
del proceso de interiorizacion que se opera en la poesia petrarquista a partir de Garci-
faso, es decir, como un elemento artistico que deriva directisimamente de la ideologia
burguesa’. Por ahora recopilemos: 1) que en San Juan, lo erético y lo humano signifi-
can hacia la vertiente de lo religioso; 2) que la expresion simbdlica recobra, acoge y
acepta todo lo que la sacralizacién de la cultura habia desechado: la pasién erética.

El sesgo expresivo proporciona al poema, por tanto, una dimensidn histdrica
fundamental, dilatada, porque es la que se manifiesta literalmente en el poema, al
contrario de lo que ocurria con tantos y tantos escritores religiosos de la época
quienes, al expresarse directamente, empobrecian su discurso.

* Cito por la excelente edicién de Cristobal Cuevas, Madrid: Alhambra, 1980, p. 168.

¢ Son una excelente muestra —entre otras muchas— de lo que Antonio Carreira llama “imitaciones,
plagios y autofagias”, en Voz y letra. Revista de Filologia, 1 (1990), 15-142. En este caso la curiosa
imitacién reconvierte un soneto en una octava real. El pasaje cervantino es de La Galarea, pero se en-
cuentra en las antologfas poéticas, sin que nadie se halla dado cuenta de su procedencia.

* V. mi articulo garcilasiano en el volumen Le corp et son image..., ed. A. Redondo, Paris: Sorbona,
1990.
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No se nos debe escapar lo que en este modo de hacer hay de atrevido. novedo-
s0 y hasta revolucionario, sobre todo por la sublimacién y exaltacion de sentimien-
tos humanos —sentido de interioridad, apasionamiento, amor, etc.— en un mo-
mento de regresion de la onda humanista. La poesia petrarquista estd desarrollando
todos sus elementos, pero al aire de los cambios historicos, so capa sacra.

Todo ello es posible, desde luego, por ese modo de expresion —vaguedad,
sugerencia, simbolismo...— que confiere a la obra una apertura enorme, la nece-
saria para disparar los juicios criticos en todas las direcciones. Pero en la vague-
dad de significado subyace otro elemento histérico ya sefialado. La vaguedad
proviene del cruce de elementos muy variados: primero de la interpretacion pre-
gonadamente simbdlica del poema: lo simbdlico. por definicion, estd lejos de 1o
literal y posee una evidencia de significado menor. En segundo lugar, la vague-
dad del significado proviene de la sabia utilizacion de los recursos mds trecuen-
tes de la lirica tradicional y, quizd, del lenguaje lddico. El poeta necesita de ese
ambiente etéreo para introducir sin estrtdencias el mundo de lo protano, de la li-
teratura tradicional y secular, incluso de la literatura erética. El ingrediente de la
lirica tradicional en la poesia de San Juan ha sido analizado, desde que lo sefialé
Damaso Alonso: la expresion generalizada, universalizable; el cardcter de frag-
mento dramdtico; la textura métrica muy escondida, pero afectiva; la soltura de
las estrofas y de los temas; etc.

Pero —y con esto acabo— el aspecto mas llamativo de los poemas de San Juan
ancla totalmente en el desarrollo de la poesia petrarquista en Espafia: el ensancha-
miento del concepto de “interioridad”. Como es bien sabido, el sentimiento de in-
terioridad es un descubrimiento del hombre renacentista, que pone en juego toda
una retdrica derivada de la actitud vital que esa conciencia posesiva conlleva. En
Garcilaso y los primeros petrarquistas, el alma, el interior, es el lugar en donde el
hombre acaba de descubrir los efectos asombrosos del amor (“Escrito estd en mi
alma vuestro gesto”), el lugar hacia el que uno se vuelve con admiracién y espanto
(“Cuando me paro a contemplar mi estado”). En las generaciones inmediatamente
posteriores el “alma” no sélo se va agrandando para dar paso a otros sentimientos
que no sélo los “efectos del amor” —tal la angustia, la soledad, el dolor, la triste-
za...—, sino que la conciencia de esa interioridad produce la antinomia alma/cuer-
po, con toda una riquisima gama de variantes retdricas basadas en dentro/fuera,
con la inevitable huida hacia uno mismo.

El poeta, refugiado en su alma, en si mismo, se satisface alli con su sola pre-
sencia y recrea los bienes que el mundo enemigo le niega. No es casualidad el po-
deroso desarrollo de las corrientes neoestoicas en las postrimerfas del siglo XVI: es
decir el paraguas filoséfico que la tradicién brindaba. En este proceso de descubri-
miento de la interioridad, cada vez mds abierta, rica y compleja, San Juan repre-
senta un momento extremo: la negacién total del mundo externo y la interioriza-
cién de cualquier percepcidn, idea o sentimiento. Toda su expresién poética se co-
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loca alli bajo aquella otra primera metdfora: todo es simbdélico, porque todo se ha-
lla interiorizado y es una experiencia espiritual. El mundo enemigo se ha recupera-
do y se ha reinserto por via de la destruccién o de anulacion absoluta, para recrear-
lo como algo totalmente interiorizado. Poco importa que el sentido literal de aque-
llos versos sea crudo, escandaloso o dificil: no significan ya mas que como
recreacion interior, espiritual, al margen de lo que dicen.

Me gustarfa dedicar un pdrrafo final de cierre, para justificar ciertos aspectos
de su poesia, que hubieran podido quedar demasiado ensombrecidos por el “histo-
ricismo” machacén que he intentado sefialar. Es decir: existen novedades, parcelas
creadoras, atisbos, etc. Ante todo, es muy llamartiva la actitud literaria de San Juan
al elaborar artisticamente sub modo poesfa amorosa un contenido confesadamente
religioso. engastando elementos tan dispares como el petrarquismo, la cancién tra-
dicional. la literatura pastoril, las fuentes biblicas... Este desparpajo con que San
Juan utiliza los distintos elementos culturales, los reelabora y los trasforma, con-
trasta enormemente con el contexto constrefiido y pacato de la Espafa que le tocd
vivir e incluso con el camino “hacia las preceptivas” tomado por la poesia espaiola
del siglo XVI. Herrera es un poeta “cerrado”, frente a San Juan, como lo son la
mayoria de sus contempordneos y como lo empezaba a ser peligrosamente la lite-
ratura finisecular, antes del estallido teatral o de Cervantes. La cuestién podria
enunciarse, con mayor atrevimiento, diciendo que San Juan encontré mediante este
y otros poemas un modo de expresion que la ideologia neofeudal queria negar.

PABLO JAURALDE Pou
Universidad Auténoma de Madrid
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LA IMPLICACION GENERO-ESTROFA EN EL SISTEMA
POETICO DEL SIGLO XVI

Las retlexiones sobre los géneros constituyen una de las mds fecundas direc-
ciones de la teoria y la critica literarias. Y tanto es el caudal de reflexiones al res-
pecto, que a estas alturas ya se encuadran en una disciplina que posee su propio
nombre: la genologia. Naturalmente, no es ahora mi intento —serfa intento vano—
adentrarme en ese caudal tedrico, sino, en todo caso, hacer unas minimas puntuali-
zaciones al respecto que me sirvan para introducir el tema.

Los géneros son, desde luego, designaciones de grupos, y —como ya sefialara
Kayser'— los principios de formacién de grupos son de especie absolutamente diver-
sa, pues bien son externo-formales, o bien se refieren al contenido. Pero, de hecho,
siempre hay una combinacién de ambos, pues los géneros como categorias se definen
tanto por el hecho de aprehender la realidad de un modo determinado, cuanto por pre-
sentar caracteres estructurales-formales distintos. Asi lo manifiestan Wellek y Warren
en una sencilla y aclaradora definicién: “Creemos que el género literario debe enten-
derse como agrupacion de obras literarias basada tedricamente tanto en la forma exte-
rior (metro o estructura especifica), cuanto en la interior (actitud, tono, propésito; di-
cho mds toscamente: tema y publico)™. Tal imbricacién de criterios surge de los mis-
mos géneros, pues “la actitud ante el mundo” engendra modos de representacién
diferentes, modos que son susceptibles de alcanzar estatuto de categoria.

Esa combinacién de forma interior y forma exterior, o, si se quiere, de constan-
tes semidticas y retdricas, coincidente en un nimero determinado de textos, es,
desde luego, una configuracion histdrica. Sélo el reconocimiento de un modelo es-
tructural anterior de funciones andlogas permite —desde el autor— la realizacién
de un nuevo texto dentro de los cauces genéricos, o —desde el lector— su identifi-
cacion. Asi, por tanto, los géneros son unidades que van cambiando y precisan re-

"Interpretacion y andlisis de la obra literaria, 4.4, ed., Madrid, Gredos, 1976, p. 436.
- Teoria literaria, 4., ed., Madrid, Gredos, 1979, p. 278.
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definiciones permanentes en el sistema en el que se instauran, y no unidades inmu-
tables o suprahistoricas, solo interpretables asi desde tentativas filosoficas (caso de
Hegel y Vischer) o desde la filosofia del lenguaje (como en Cassirer, Junker o el
mismo Jakobson). Quiza no esté sobrado recordar a este respecto que la triada cld-
sica de los géneros tal como hoy la concebimos (épica, lirica, dramdtica) fue mds
un establecimiento de los romdnticos decimonénicos que de los hombres del Rena-
cimiento. v recordar también que en las dos preceptivas cldsicas que tuvieron en
ellos mds amplia proyeccion, esto es, el Ars poetica, de Horacio, y, en particular, la
Poética, de Aristoteles. no quedaba fijada la triple division, pues pocas precisiones
se hacfan en ambas sobre lo que hoy entendemos como poesia lirica.

Esta breve consideracién puede servirnos para aclarar de antemano algo rela-
cionado con la exposicion: me referiré siempre a “géneros poéticos del XVI"y elu-
diré conscientemente el concepto que considero ambiguo y harto vidrioso de “sub-
género”. Y si me merece esa consideracion es porque remite forzosamente a un gé-
nero superior, que no resulta ser sino una de las unidades de la triada aludida: de
“los subgéneros de la lirica™ habria que hablar entonces. Ello serfa una considera-
ci6n anacrénica por lo antes dicho, aparte de que nos haria entrar para la poesia del
Siglo de Oro en unas confusas zonas de interrelacién lirica-épica en muchos casos,
en una época en la que, por lo demds, casi todo podia escribirse en verso. Partimos,
pues, de la premisa de que existe un género desde el momento en que existe una
combinacién requerida de constantes y eventualmente variantes, género que ten-
dr4, eso si, mds 0 menos vigor, mds 0 menos reconocimiento.

Definir un género consistird, pues, en definir esa combinacién requerida de
constantes y variantes. De ello se deduce claramente la imposibilidad de establecer
taxonomias cerradas y conclusas, que, por muy amplias que sean, s6lo podrén ser
aproximativas. Y se deduce también que Unicamente con criterios al mismo tiempo
flexibles (por dotar de historicidad al concepto, es decir, relativizarlo) y rigurosos
(por asentarse en categorias funcionales) se puede abordar con garantfas el estudio
de los géneros literarios. As{ lo demostrd F. Lazaro Carreter en un tan ejemplar co-
mo conocido estudio’, e igualmente Claudio Guillén, que dedica al tema un escla-
recedor trabajo en el que tiene en cuenta hasta seis aspectos condicionantes del
acercamiento critico al concepto de género®.

*"*Sobre el género literario”, en Estudios de poética (La obra en si). Madrid, Taurus, 1976, pp. 113-
120.

* Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada, Barcelona, Critica, 1985, cap.
“Los géneros: genologia”, pp. 141-181. Los seis aspectos considerados son: el histdrico, el sociolégico
(los géneros conto “instituciones’ o complejos sociales), el pragmatico (contrato o pacto con el lector),
el estructural (como complejo de opciones, de alternativas e interrelaciones), el légico (como médelo
mental. para e] autor y para el lector) y el comparatista (en el que se descubre la falaz oposicién entre
teorfa e historia: precisamente es su interaccion la que hace posible que los paradigmas genéricos se
pongan a prueba en las desemejanzas espaciales y temporales).
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Centrandonos ya en nuestro terreno, preciso es recordr que sobre los géneros
poéticos del siglo X V1 se han hecho en los dltimos afios agunas importantes refle-
xiones. Recordaré aqui —espigando entre varias-— las prouestas de Claudio Gui-
11én a proposito de la trilogia epistola-satira-elegia’®, las deFernando Ldzaro a pro-
posito de la oda horaciana de Garcilaso®, mds de un trabjo de Alberto Blecua a
distintos propositos de la poesia del XV, y de Elias Rivirs respecto a los llama-
dos géneros cldsicos o neocldsicos®. La bondad de todosdlos —por debajo de la
diversidad de sus planteamientos— radica en el hecho deque muestran la necesi-
dad de estudiar los respectivos géneros dentro del sistemzen el que se instauran,
analizando la complicada red de tensiones en pugna o dlineas en paralelo. En-
tiendo que ese es el tnico camino hacia la constitucion deun estudio sistemdtico y
global de los géneros poéticos dureos. Estudio del que carcemos por el momento
y sobre el que cabe incluso la pregunta de si es posible haerlo. Caso de serlo, en-
tiendo que no serfa s6lo la suma de sucesivos andlisis de gineros (ahora la epistola,
luego la oda, o la cancién, o el soneto, o la égloga, o la sila...) ——que serfa ya har-
to importante contar con ellos—, sino de la sincrénica intrrelacién entre los mis-
mos (unos mds estrechamente relacionados, otros mds indkpendientes) y su evolu-
ci6n diacrénica que modifica consecutivamente el sistem: establecido para crear
una nueva red de interrelaciones: unos géneros que naceno crecen para lenar el
espacio de otros, unas formas que se sustancializan como gneros o viceversa. Na-
turalmente que visto asf se comprende la dificultad de ee estudio sistemdtico y
global, y se justifica sobradamente su ausencia.

Hablar de la carencia de un estudio general sobre loséneros en la poesia del
Siglo de Oro es lo mismo —ya que en poesia estamos— qe hablar de la carencia
de una métrica funcional. No de repertorios de estrofas, qe los hay (y, por lo de-
mads, la morfologia métrica es bastante bien conocida), siw de un estudio métrico
que tenga en cuenta la interaccién forma-funcion en la e descansa el género,
pues es obvia la fuerza determinante que supone la vinclacion de determinados
esquemas métricos (vale decir estroficos) con determinads parcelas de 1a comuni-
cacién poética; aunque también resulta obvio que no siempre ocurre asi de manera

* “Sdtira y poética en Garcilaso”, Homenaje a J. Casalduero, Madri, Gredos, 1972, pp. 209-233;
reimpr. en El primer Siglo de Oro. Estudios sobre géneros y modelos, Bardlona, Critica, 1988, pp. 15-48.

* “La Ode ad florem Gnidi, de Garcilaso de la Vega”, Garcilaso, Acts de la 1V Academia Literaria
Renacentista, ed. dir. por V. Garcia de la Concha, Salamanca, Edis. de la Universidad, 1986,
pp. 109-126.

" “Fernando de Herrera y la poesia de su época”, Historia y Criticade la Literatura Espanola, 1.
Siglos de Oro: Renacimiento, coord. por F. Lopez Estrada, Barcelona, (itica, 1980, pp. 426-455. Del
mismo, “El entorno poético de Fray Luis”. Fray Luis de Ledn. Actas dela I Academiu Literaria Rena-
centista, ed. dir. por V. Garcia de la Concha, Salamanca, Edics. de la Uniersidad, 1981, pp. 77-99.

* “El problema de los géneros neocldsicos y la poesfa de Garcilaso”, Garcilaso, Actas de la 1V Aca-
demia Literaria Renacentista, cit., pp. 49-60.
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inequivoca; ni en sincronia, ni, por supuesto, en diacronia, pues precisamente la
evolucién se hace a base de reajustes. Estos reajustes se producen, sobre todo, en
zonas confusas del sistema, que para la poesia del XVI se sitian de modo especial
en el dltimo cuarto del siglo, cuando hace crisis el sistema predominante hasta en-
tonces, un sistema basado fundamentalmente en la convivencia, a su vez, de dos
sistemas: el petrarquista como hegemonico, y el de las realizaciones cldsicas o neo-
clasicas, instaurados ambos a partir del segundo cuarto del siglo, momento en el
que florece la “nueva poesia”, denominacion que le conviene mds a tan espectacu-
lar renovacidn que las de “italianizante” o “petrarquista”, pues éstas focalizan muy
unilateralmente las innovaciones llevadas a cabo (todo ello, claro estd, haciendo
abstraccidn ahora de la perduracién de la poética octosildbica y su importante rena-
cer en los dos ultimos decenios del siglo).

Pero aunque sea en las zonas de crisis donde se perciben con mds abundancia los
reajustes, éstos se producen de modo permanente: no otra cosa es la historia de la li-
teratura. Ademds, esos reajustes se perciben, como es natural, en la tensién que im-
plica las dos caras del género, el semdntico, por una parte, y el retérico-formal, por
otra. Esto es: algunas estrofas van a la busqueda de género para constituirse en su
forma del contenido (de hecho eso son los géneros), o, viceversa, algunos géneros
caminan a la bisqueda de estrofas. Estrofas que, o son formas procedentes de otros
sistemas que adquieren ahora una nueva dimension, caso de las estancias de cancion
petrarquista para asuntos heroicos o religiosos, o del madrigal de contenido epigra-
madtico, o son de nuevo cuiio, caso de la silva, forma aestréfica (o mejor, paraestrofi-
ca), cuyo enorme interés posiblemente radique en que su proteica presencia en los
umbrales del siglo XVII constituye la piedra de toque fundamental en los cambios
que se producen en el sistema poético durante el primer cuarto de dicho siglo®.

Es el binomio estrofa-género el mds claro sintoma de la constitucién en mode-
los. Y sabemos sobradamente que la poesia del Siglo de Oro se realiza en su mayo-
ria sobre la fuerza de los modelos: no a partir de preceptivas y poéticas, sino a par-
tir de modelos pragmadticos, esto es, retéricos. “Sin poética, hay poetas”, sentencid
Lépez Pinciano en su tiempo', y Vilanova afirmé hace afios de manera incontesta-
ble que “todas las innovaciones estéticas que arraigan en la literatura espafiola de
los siglos XVIy XVII se desarrollan con absoluta independencia de las teorizacio-
nes de los preceptistas”, situacion por la cual pudo tildar a los autores de la nueva
poesia del siglo XVI de “improvisadores geniales™'. Pues bien, en este plantea-

’ Vid. ahora el volumen La silva. (I Encuentros Internacionales sobre Poesia del Siglo de Oro), ed.
dir. por B. Lépez Bueno (Sevilla: Publ. de la Universidad, 1991).

" Philosophia Antigua Poética (1596), ed. de A. Carballo Picazo (Madrid: CSIC, 1973), III, p. 228,
De la frase del Pinciano se sirvié Aurora Egido para mostrarlo magistralmente a propésito de la égloga:
“Sin poética hay poetas. Sobre la teoria de la égloga en el Siglo de Oro”, Criticon 30 (1985), pp. 43-77.

"' “Preceptistas espafioles de los siglos XVI 'y XVII”, Historia General de las Literaturas Hispdni-
cas (Barcelona: Bamna, 1953), 11, p. 569 y 567.
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miento de orden general cabe decir que el paradigma métrico (entendido. desde
luego, no sélo como una superestructura de cardcter formal adosada al texto, sino
como un elemento integrante de su esencialidad) resulta ser un modelo privilegia-
do en cuanto que ordena y fija con mucha mayor precision que cualquier otro la re-
lacién entre constantes semdntico-semioticas, de un lado, y retéricas, de otro, rela-
cidén en la que, segin deciamos, descansa el género. Asi —y por expresarlo con pa-
labras de Alberto Blecua—, “cada estrofa tiene su peculiar funcién y su lugar
propio™; o bien, “las estrofas y los géneros tienen unos modelos bien conocidos
que son los que hacen escuelas™".

Pero, por supuesto, la asociacion paradigma métrico-género no resulta igual de
precisa en todos los casos. Si nos fijamos en la nomenclatura empleada por los pro-
pios autores a la hora de rotular y/o identificar sus composiciones, vemos que junto
a denominaciones que apelan al modelo estréfico (soneto, cancién, madrigal, sexti-
na), otras apelan al modelo genérico (oda, epistola, elegia, égloga)””. Observamos
en esta dualidad de denominaciones que mientras en las primeras queda ya consus-
tancializado el género (excepto acaso el soneto, que es poligenérico), no se da tan
precisa vinculacion en las segundas, aunque existan unas lineas tendenciales y se
asocien con mds 0 menos precision a determinados esquemas métricos; las estan-
cias aliradas a la oda, los tercetos, a la epistola; pero también las estancias aliradas
pueden servir de vehiculo a la cancién amorosa como simple suceddneo de la pe-
trarquista, y la epistola puede expresarse en versos sueltos, por no hablar, por
ejemplo, de la heterogeneidad métrica que conlleva la égloga.

Tan sustancial diferencia tiene una sencilla explicacion: en tanto que los casos
en que se realiza la identificacidn estrofa-género son los pertenecientes al sistema
petrarquista; los otros, los géneros no asociados a un paradigma métrico Gnico, se
corresponden a los ensayos clasicos o neoclasicos. Asi, la primera de las lineas se-
fialadas, de contenido esencialmente amoroso y resuelta en el mejor de los casos en
cancioneros estructurados como secuencia organizada de libro (a manera del Can-
zoniere, de Petrarca), se expresa en sonetos y canciones, que constituyen su centro
de gravedad, asi como en madngales y sextinas, que constituyen los dos extremos
equidistantes (el madrigal, aunque dignificado por Petrarca, tenia unos origenes
populares; por el contrario, la sextina es la forma mds artificiosa del lirismo petrar-
quista en un alarde de heredar los virtuosismos poéticos provenzales). La otra li-
nea, la de los ensayos neoclasicos —que, habria que precisar, no constituye un sis-
tema, sino varios—, se distribuye en varios géneros fundamentales: la égloga, de
inspiracién bdsicamente virgiliana; la oda, de inspiracién horaciana; la epistola,

= “Fernando de Herrera y la poesia de su época”, cit.. p. 431.

" Desde luego esto en el mds deseable de los casos, porque con frecuencia junto a estas denomina-
ciones (que son unilaterales, pero no arbitrarias) se mezclan otras de instancia o de contenido que en-
sombrecen ain mas la cuestién de una pretendida sistemdtica genérica.
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también de inspiracién horaciana y vinculada por ello a la satira como contragéne-
ros que se implican"; la elegia, emparentada con las dos anteriores, aunque de
fuerte inspiracién en las Heroidas, de Ovidio, que no son sino epistolas elegiacas.

En esta Iinea de realizaciones neocldsicas vemos, pues, que se trata de aprehen-
der modelos genéricos de la antigiiedad latina y dotarlos de una nueva “torma”
verndcula. Es decir, frente al sistema genérico petrarquista, de formacion romdnica
o verndcula (italiana), las realizaciones neocldsicas tienden a llenar con formas mé-
tricas verndculas géneros cldsicos. De esa forma, si el primero llega a los espafioles
ya “formulado” (es decir, ya establecida la asociacion paradigma métrico-género),
y. por tanto, facilita una imitacién mucho mds directa, en los géneros neocldsicos
los esparioles colaboran con los italianos en su “formulacién™, bien es verdad que
normalmente mediatizados por éstos; es fundamental Bernardo Tasso para la oda;
Sannazaro, para la égloga, o las realizaciones italianas del capitolo en terza rima
para la pareja elegia-epistola.

Como son los autores que ejercen fuerza de modelos los que establecen des-
cendencias genéricas en la poesia del XVI, y sabemos que son Petrarca, por una
parte, y determinados autores latinos (principalmente Horacio, Virgilio y Ovidio;
pero también Propercio y Tibulo), por otra, conviene recordar sinépticamente el
panorama genérico que se perfila, cuyo recuento estableci6 Rivers de esta forma:

En el siglo XV1 los humanistas pensaban casi siempre en textos escritos;
en primer lugar, las odas, epodas, sitiras y epistolas de Horacio, con las
églogas pastoriles de Virgilio, las Heroidas y otras elegias de Ovidio, Tibu-
lo, Propercio, con los versos variados de Catulo; en segundo lugar, el gran
Cunzoniere, de Petrarca, con sus sonetos y canciones que se lefan en forma
de libro. Este era el corpus principal, el conjunto de modelos que servia para
la invencién de la poésia no épica, la poesia lirica renacentista, fusion de lo
clasico con lo petrarquista, redistribuida en varios géneros nuevos y
antiguos”.

Pero también conviene recordar la importancia de la mediacién ejercida por los
italianos contempordneos sobre los autores y géneros antedichos, mediacién inclu-
o para el propio Petrarca a través del neopetrarquismo del Bembo y su escuela, y,
desde luego, para los autores latinos, bien por imitadores de fines del siglo XV (neo-
latinos como Fracastoro, o italianos como Sannazaro) o del primer tercio del XVI
(Ariosto, Alamanni, Trissino, Bernardo Tasso).

Que quede asf pergenado en lo fundamental el repertorio genérico de la poesia
del siglo XV1, no quiere decir que las delimitaciones sean siempre nitidas, ni mu-

" Vid. Claudio Guillén, “Sétira y poética en Garcilaso™, cit.
" “El problema de los géneros neocldsicos...”, cit.
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cho menos; ni lo son en la delimitacion de sistemas (el petrarquista respecto a los
cldsicos o viceversa), ni desde luego en la asociacion paradigma métrico-género.
Me referiré brevemente a algunos casos de ambas situaciones.

Del soneto, estructura métrica privilegiada, ya se ha dicho que es pieza funda-
mental del cancionero petrarquista. Pero, claro estd, que en cuanto soneto amoroso.
Porque el soneto combina de forma unica —de ahi quizd la razén de su éxito per-
manente— una cerrada disposicién métrico-formal con una enorme disponibilidad
semdntica. Son bien conocidas las palabras de Herrera al respecto: “Sirve [esta
composicion] en lugar de los epigramas i odas Griegas i Latinas, i responde a las
elegias antiguas en algun modo, pero es tan estendida i capaz de todo argumento,
que recoge en si sola todo lo que pueden abragar estas partes de poesia™". De ese
modo, junto a su integracién como pieza clave, de cancionero amoroso petrarquis-
ta, hay en el siglo XVI sonetos epigramdticos, mitoldgicos, panegiricos, morales y
un largo etcétera. Por eso también, una vez desintegrado el sistema petrarquista, el
soneto seguird cumpliendo una funcidn bdsica en la poesia del XVII, fundamental-
mente como soneto moral de tono ético-reflexivo, aunque también amoroso (pero
ahora son composiciones mds episddicas o periféricas en los corpus de los auto-
res), y, desde luego, serd pieza absolutamente imprescindible en las diatribas y sd-
tiras cruzadas de las llamadas “guerras literarias del Siglo de Oro™.

Vayamos a otro ejemplo: la elegia, vinculada por sus origenes a los géneros
cldsicos (por su emparentamiento con la epistola horaciana, por una parte, y sus rai-
ces ovidianas, por otra), resulta ser, en cuanto lamento amoroso, composicion cla-
ve en el sistema petrarquista. Es igualmente bien conocido el enjundioso discurso
que a la elegia dedica Herrera, en el cual precisa —y la precisién no es gratuita a la
vista de tanta produccion elegiaco-amorosa realizada hasta esa fecha de 1580—
que si ‘el primer uso della fue, como se 4 dicho, en las muertes (...), después se
traslado a los amores no sin razo, porq ai en ellos quexas casi cotinas i verdadera
muerte””. De modo que si comd poesia fiinebre en comunicacién epistolar (caso
de la elegia I de Garcilaso) queda integrada en el sistema de realizaciones neocldsi-
cas, como lamento amoroso (poesia “mélica” para Herrera, del mismo rango, en
ese caso, que fa cancion) es pieza articulada abundantemente en el cancionero
amoroso. Y valga el ejemplo del propio Herrera en sus versos: en el corpus de
1582 (Algunas obras) sobre 91 poemas, 7 elegias; en el de 1619 (Versos) sobre
365 poemas, 33 elegias.

Esta doble implicacién genérica de la elegia nos sirve también para ilustrar la
segunda posibilidad de transitos o con-fusiones. Me refiero al binomio paradigma
métrico vs. género. El mismo Herrera, refiriéndose a la elegia, 1a relaciona con la

' Obras de Garcilaso de la Vega con Anotaciones de Fernando de Herrera (1580), ed. facsimilar
con prélogo de A. Gallego Morell (Madrid: CSIC, 1973), pp. 66-67.
7 Ibid., p. 290.
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secuencia en tercetos: “‘Los Italianos imitaron a los Latinos en los tercetos, que son
dichosamente traidos de la elegia™", pero precisa poco mds adelante: “aunque nos
sirve mucho este genero de metro para escrevir elegias i cosas amatorias 1 epistolas
1 satiras, 1 es mui acomodado para tratar istoria”. As{ vemos que, ademds de para
la envergadura narrativa en general (“mui acomodada para tratar istoria”), Herrera
dibuja las dos proyecciones fundamentales de la funcion de la terza rima: elegias y
c0sas amatorias, y epistolas y sdtiras.

En efecto, un rdpido repaso a la poesfa del XVI nos confirma en que el terceto
tiene dos vias preferentes: la comunicacion epistolar y 1a elegia amorosa; y junto a
ellas el discurso eglégico, que en realidad no es sino una manifestacion de la ulti-
ma en los cauces de la bucélica. Vemos que en Cetina, cuya abundante produccion
en tercetos se referencia de diversos modos (“epistola”, “elegia”, “capitulo™), se
cumplen ambas en equilibrio. En Acuna, si falta la primera orientacién, estd am-
pliamente documentada la segunda, ya como simples elegias amorosas (Elegia a
una partida, Carta en tercia rima, etc.) o inmersas en el cauce bucélico (Canto de
Silvano, Silvano a Silvia, etc.). Por contra, en Hurtado de Mendoza, aunque apa-
rezca la segunda via, es justamente reconocido por la primera, es decir, por sus
epistolas. Algo parecido le ocurre a Aldana, también cultivador de la elegia, pero,
sobre todo, creador de una paradigmética Carta a Arias Montano, modelo de co-
municacién epistolar (género que culminard, ya en el siglo XVII, con la Epistola
moral a Fabio, por supuesto en tercetos). Los numerosos ejemplos de composicio-
nes en tercetos encadenados que aparecen en la Diana, de Montemayor, se orien-
tan, como no podia ser menos, en la segunda via, al tratarse de pastoriles elegias
amorosas. Es la asociacion del terceto al discurso poético pastoril que se aprecia en
Fray Luis, quien emplea esta forma métrica para traducir varias églogas de Virgi-
lio. Herrera, por su parte, al imponer el hegemdnico nombre de elegias a sus abun-
dantes composiciones en tercetos, nos hace comprender que, aunque incursa tam-
bién para él la elegia dentro de los cauces de la poesia “mélica”, querfa reducirlo
casi todo —como sefialé acertadamente Rivers— a dos grandes géneros bdsicos: la
cancién lirica y la elegia discursiva®, ambos enmarcados en el sistema petrarquista,
del que Herrera es el mdximo representante (ddndose la paradoja de que es al mis-
mo tiempo el mayor petrarquista espafiol y también el iltimo: en realidad, un pe-
trarquista “rezagado” en un momento en el que la poesia espafiola buscaba ya otros
horizontes).

Por supuesto que en tan breve panorama como éste no se pueden apenas sino
mencionar los géneros y/o paradigmas métricos mayores (he dejado intencional-
mente todo el caudal del arte octosildbico). Pero todavia dentro de aquéllos quedan

¥ Ibid., p. 299.
" 1bid., p. 300.
* “El problema de los géneros neocldsicos...”, cit., p. 57.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



BEGONA LOPEZ BUENO 107

formulaciones tan importantes como las tiradas de endecasilabos sueltos, asocia-
dos, por lo general, a los géneros de largo discurso y ocupando por lo mismo la
primera de las vias seflaladas —Ila comunicacion epistolar— de los tercetos, aun-
que no sélo. Y quisiera, al menos, sefialar la tan importante como heterogénea fun-
cion que cumple la octava real u octava rima (“estancia”, segun la terminologia de
la época), bien como estrofa liberada, bien en secuencia de muchas, asocidndose en
este caso pronto a las fabulas mitolégicas, pero recibiendo también otros trata-
mientos, entre ellos el bucdlico (desde la égloga III de Garcilaso, pasando por los
numerosos ejemplos de la Diana, a las traducciones virgilianas de Fray Luis).

Quisiera ahora fijarme en un caso particular de la implicacién género vs. estro-
fa, cual es el de la oda respecto a la cancion alirada.

Es bien conocido que fue Garcilaso el introductor en la literatura espaiiola de la
oda horaciana con su Ode ad florem Gnidi, cuyo titulo latino evidencia ya la deuda
contraida. L4zaro Carreter, en su magistral comentario de la misma, ha hecho ver
como tal ensayo fue un experimento critico y hasta secesionista del petrarquismo,
situdndose con ello Garcilaso en la linea de Bernardo Tasso y otros italianos del
momento”'. Es bien conocido igualmente que tras este experimento de Garcilaso
(que identifica por primera vez en nuestra literatura la oda horaciana con una for-
ma métrica determinada: la cancion alirada, quinteto-lira concretamente) no se su-
ceden realizaciones en la misma linea hasta la segunda mitad del XVI, y que serd
Fray Luis de Le6n el gran revitalizador de la misma. Todo ello lo explic6 espléndi-
damente Alberto Blecua®, quien también se fijé en la importancia que en este te-
rreno debe concederse a los ensayos en el campo de la traduccién humanistica. El
mismo repasé los testimonios encontrados en la Filosofia vulgar (1568), del sevi-
llano Juan de Mal Lara, en donde se percibe que, aunque la fijacién en Horacio sea
poco importante (dos fragmentos de odas en una amplia gama de autores traduci-
dos), si lo son las tendencias métricas de las traducciones cldsicas en general: junto
a endecasilabos sueltos y tercetos, uso de estrofas aliradas de cuatro, cinco, seis y
siete versos, que suelen terminar en palabra esdrijula™.

Si hacemos igual repaso en las Anotaciones a Garcilaso, de Herrera (discipulo
privilegiado de Mal Lara), observamos parecidas tendencias. Los cauces métricos
en los que se vierten las traducciones —del propio Herrera o ajenas— que alli se

* “La Ode ad florem Gnidi...", cit.

* “En la Oda ad florem Gnidi, descubrig [...] el modelo inicial de un tipo de lirica de inspiracién
cldsica en la forma, en la sintaxis y en los contenidos que podia parangonarse con la mds selecta lirica
europea horaciana y pinddrica” (“El entorno poético de Fray Luis™, cit., pp. 98-99).

= Ibid., pp. §9-90.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



108 LA IMPLICACION GENERO-ESTROFA EN EL SIGLO XV

insertan son: ocasionalmente alglin soneto. octavas reales, tercetos, endecasila-
bos sueltos y diversas variantes que combinan endecasilabos y heptasilabos de
estas formas: . tiradas de endecasilabos y heptasilabos alternos, sin rima y es-
drujulos™; 2. combinaciones de tres endecasilabos y un heptasilabo suelto, y 3.
combinaciones de cinco o seis endecasilabos y heptasilabos rimados. Asi
—extrayendo algunas consideraciones de este pequefio muestreo—, vemos que,
en tanto las tiradas en endecasilabos sueltos y en endecasilabos y heptasilabos al-
ternos ofrecen para la traduccién unos margenes de libertad que la rigida organi-
zacion estréfica imped{a (habria que preguntarse si acaso la segunda posibilidad
no es una de las vias de formacién de la futura silva), las combinaciones 2 y 3
parecen tentativas hacia la cancion alirada™ (nétese, por lo demds, la identidad
de la modalidad 2 con la denominada estrofa de la Torre), bien que en estancias
sueltas, pues fragmentarios, a su vez, eran los textos traducidos. Respecto a és-
tos, y dentro de su variedad (al igual que en la Filosofia vulgar), de Horacio, se
traducen el Beatus ille, por Diego Girén, y dos odas, por Herrera; tanto el famo-
so épodo como una de las odas se vierten en endecasilabos y heptasilabos alter-
nos y esdrijulos®, mientras la otra oda se hace, curiosamente, en un soneto”. Y
respecto a los fragmentos traducidos del propio Horacio, dos lo son por Herrera
en tres endecasilabos y un heptasilabo sueltos™ y en endecasilabos sueltos®, y
otro por Jerénimo de los Cobos, en lo que es realmente ya una estancia alirada de
seis versos (7A-11B-7A-7B-7C-11C)*. Resulta asi esclarecedor que frente a las
combinaciones que podemos considerar, en todo caso, como indicios hacia la es-
tancia alirada (procedimiento que también se emplea en las mismas Anoraciones
para traducir fragmentos de otros autores), la tnica clara sea la de un autor sal-
mantino, amigo y discipulo de Fray Luis, como fue Jerénimo de los Cobos™.

En efecto, es en el ambiente salmantino donde hemos de encontrar las realiza-

~ Abundando los denominados “falsos esdrijulos”, es decir los terminados en palabras de acentua-
cién llana con la dltima silaba diptongada: “negocios”, “antiguo”, “acequias”, “astucias”, etc. Sobre la
moda del esdrijulo vid. José M.* Micé, “Géngora a los diecinueve afios: modelo y significacién de la
Cancion esdrijula” Criticon, 49 (1990). pp. 21-30.

* Unifico bajo la denominacién de cancién alirada la formada por estancias de cuatro, cinco, seis,
siete 0 mds versos, que solo en los tres primeros casos tienen denominaciones propias (cuarteto-lira,
quinteto-lira, sexteto-lira o lira sestina) y carecen de ella en el resto.

* Anotaciones a Garcilaso. ed. cit., pp. 540-541 y 275.

T Ibid., pp. 182-183.

*Ibid., p. 309.

“ Ibid., pp. 371-372.

“Ibid., p. 109.

" Asunto que no deja de causarme cierta zozobra por el hecho de contradecir a una importante tra-
dicién critica que niega la presencia de autores castellanos en las Anoraciones de Herrera. Vid. mi tra-
bajo “El Brocense atacado y Garcilaso defendido (Un primer episodio en las polémicas de los comenta-
ristas)”, en Templada lira. Cinco estudios sobre poesia del Siglo de Oro (Granada: Don Quijote, 1990),
pp. 101-129.
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ciones ya firmes. Frente a las tentativas de las Anotaciones herrerianas, en las Ano-
faciones del Brocense se identifica palmariamente oda horaciana con cancién alira-
da en las cuatro traducciones de Fray Luis (entre ellas el Bearus ille), que alli se in-
cluyen: en liras de seis versos las tres primeras y de cuatro la dltima®. De ese modo.
Fray Luis es el primer creador (sélo precedido del ejemplo —relativo— de Garcila-
$0) de odas horacianas vertidas en canciones aliradas. A partir de él se establece el
modelo para lo sucesivo. Asf lo planted Alberto Blecua de una manera impecable.
Pero algo dudoso resulta, sin embargo, admitir la mediacién de la Controversia he-
rreriana para estimular la creacién de odas horacianas entre los andaluces'. Seria
conceder en exceso a la disputa Jacopin-Herrera. Y, por lo demds, conviene recor-
dar que entre humanistas salmantinos y andaluces siempre debid de existir una bue-
na relacion (derivada de la amistad entre Mal Lara y el Brocense), causa tal vez por
la cual ninguno de ellos quiso entrar en polémica ante el panfleto del Prete. y causa,
a su vez, del aislamiento y soledad de Herrera en sus tltimos afios™. De ese modo,
entiendo que s6lo la imitacién, en la mejor tradicidn clasicista del Siglo de Oro, mo-
verfa a los humanistas y poetas andaluces cuando, a partir de la realizacion por Fray
Luis de la oda horaciana verndcula, le siguen inevitablemente: era el modelo.

El ejemplo se cumple mejor que en nadie en Medrano, el autor mas horaciano
de nuestra literatura. Tras un aprendizaje salmantino, escribe, ya en su etapa sevi-
llana —donde hace realidad un horacianismo también en lo vital—, odes en can-
ciones aliradas de cuatro a ocho versos por estancia, en las que logra aprehender
mejor que nadie el singular decurso de la oda. Pero conviene no aislar el caso de
Medrano, tan incurso como estaba en una poética de rasgos compartidos por los
sevillanos del momento: es precisamente el clima de horacianismo el rasgo mds
definidor de ese grupo de principios del XVII, formado, ademds de por Medrano,
por Arguijo, Rioja, Ferndndez de Andrada, etc. Claro que ahora se trata de un ho-
racianismo formalmente mds difuso. Pero incluso en el seguimiento estricto de la
oda horaciana, el ejemplo de Medrano tampoco es aislado entre andaluces. Recor-
demos al respecto que en las Flores de poetas ilustres (1605), de Pedro Espinosa,
se recogen nada menos que dieciséis odas traducidas de Horacio (por Bartolomé
Martinez y Luis Martin fundamentalmente). En ellas, inexcusablemente, el para-
digma métrico es la cancidn alirada con estancias mayoritariamente de seis versos.

Sin embargo, las Flores, de Espinosa, que sélo recogen bajo el titulo de odas

* Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, ed. de A. Gallego Morell (Madrid: Gredos, 1972),
pp. 266, 269-270, 271-272 y 286-287.

" “La conocida batalla entre andaluces y castellanos desencadenada por las Anotaciones de Herrera
[...] tuvo en mi opinidn su lado positivo: estimulé nuevas traducciones de cldsicos y, en particular, de las
odas horacianas. en cuyas traslaciones los ingenios andaluces y castellanos compitieron entre si y, c6mo
no, intentaron emular y aun superar a Fray Luis” (“El entomo poético de Fray Luis™, cit., pp. 93-94).

“ Vid. B. Lépez Bueno, La poética cultista de Herrera a Gongora (Sevilla: Alfar, 1987), pp. 59-60
y 75-86.
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las que son traducciones de Horacio, contienen algunas mds (originales, no traduci-
das). Valga como ejemplo la de Fernando de Guzman, “En cuanto el mustio invier-
no” . Esta composicion, escrita en estancias de siete versos, hace juego, en lo for-
mal, con otras diez incluidas en la misma antologia*, cuyas estancias oscilan entre
seis y ocho versos, y sus contenidos versan sobre dos niicleos temdticos: el heroico
y. mucho mds ampliamente, el amoroso (quejas, ambiente bucdlico), siendo una
importante direccién del mismo el amoroso-burlesco.

Vemos asi que también para la cancion alirada, las Flores de Espinosa resultan
ser un muestrario bien significativo, pues recogen todas las huellas de las funciones
tematicas de la estrofa desde la primera mitad del siglo XVI. A ese respecto pode-
mos traer a colacion una de Cetina en alabanza del Emperador (“Gran tiempo he
procurado™), un Himno en loor del Cardenal don Diego de Espinosa (“Mi pluma se
levante™), de Hurtado de Mendoza; varias de Herrera, al conde de Gelves (“Ilustre
Conde mio™), a Vélez de Guevara por su Coena Romana (“Velleio, si mi canto™), a
don Fernando Enriquez de Guzmdn (St alguna vez mi pena”) o la conocida can-
cién a don Juan de Austria (“Cuando con resonante”). En cuanto asociada a conte-
nidos amorosos, quejas de ausencia de Cetina (“‘Si de la amada vista”) o de Acufia
en su Damon ausente de Galatea (*Si Apolo tanta gracia”) y varios ejemplos de
cantos alternos entre ninfas y pastores (“"Amor y la fortuna™) en la Diana, de Monte-
mayor —es la linea bucélica que llegard a los poemas mayores de San Juan de la
Cruz—. También canciones aliradas de contenido amoroso se incluyen en el cédice
Flores de baria poesia (México, 1577), importantisimo repertorio de poesia petrar-
quista en el Nuevo Mundo, en el que ademds encontramos otra curiosa funcionali-
dad de las estrofas aliradas: como glosas de sonetos y octavas, junto a algunas de
contenido religioso”. A todo el repertorio anterior hay que afiadir la asociacién a
contenidos burlescos desde la famosa lira de Garcilaso contrahecha, de Acuiia.

Parece quedar clara en la conciencia poética del tiempo la fuerza modeladora
de la estrofa, esto es, la asociacién de la cancion en liras con la oda, segin puede
apreciarse en los titulos de las composiciones: ademds de la de Garcilaso, llevan el
nombre de odas las dos citadas de Cetina, la amorosa de Acufia se incluye como
oda en las Flores de baria poesia, donde, por lo demds, asi se rotulan todas excep-
to las que sirven como glosas. '

Sin embargo, a la vista de la variedad de registros de las mencionadas, s6lo pode-
mos concluir gue se trata de un paradigma métrico, una estrofa que acoge diversas fun-
ciones temadticas, moviéndose en terrenos de competencia de la cancidn petrarquista.

* Primera Parte de las Flores de poetas ilustres, ed. de J. Quirés de los Rios y F. Rodriguez Marin
(Sevilla: Imp. E. Rasco, 1896), comp. niim. 183.

* Ed. cit. ndms. 33, 83, 108, 123, 131. 135, 147, 178, 212, 215.

¥ Flores de baria poesia, prol., ed. e indices de Margarita Pefia (México: Universidad Nacional Au-
ténoma, 1980). pp. 97, 121, 133, 143, 183, 234, 273, 306, 362, 422, 473, 514.
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La cancion en liras, en estancias aliradas, en general, con el ejemplo garcilasiano, siem-
pre al fondo™, de secuencia mds libre y ligera, se mueve en espacios temdticos diver-
s0s, sin fijacién genérica precisa, que s6lo se logra con el modelo luisiano. Para ello se
requeria una combinacién de constantes: imitacién prevalente de Horacio, medio hu-
manistico y contexto imperante de poesia moral y religiosa. A partir de ahi, lleven o no
ese titulo, podemos percibir como odas las que cumplan tales requisitos genéricos. Sir-
va como ejemplo la cancion de Herrera que comienza: *“Al varén firme y justo’™, cuyo
titulo no nos debe extrafar, pues el mismo impuso Herrera a la ode de Garcilaso.

Los ejemplos de composiciones en liras o en estancias aliradas se suceden,
pues, tras Garcilaso en varias funciones tematicas, previas, paralelas e incluso pos-
teriores a la constitucién de la oda como género. Es la variada aparicion que obser-
vdbamos en las Flores, de Espinosa, de 1605. En cambio, bien pocos afios después,
en la Segunda Parte de las Flores (1611), de Calder6n, las canciones aliradas se fi-
jan ya casi exclusivamente en el tema moral y religioso. EI modelo genérico esta
ya fijado. Y de tal manera lo estd para la oda verndcula, que, curiosamente, ahora
en las Flores de Calderon, las dos odas que asi aparecen traducidas de Horacio lo
son en estancias de cancidn petrarquista.

De este modo, concluimos sefialando que el metro solo nada fija, salvo la forma-
cién de una estrofa reconocible. Es precisa su vinculacién con una funcion temética
preferente para la constitucidn del género. Digdmoslo, para terminar, con palabras de
Lépez Pinciano: “Digo, pues, que delante de la imitacién no tiene ser alguno el me-
tro, ni le toca poner diferencias a los poemas, sino que sea la fabula con 1.

BEGORNA LOPEZ BUENO
Universidad de Sevilla

* Ejemplo relativo, segn antes decia, pues Ldzaro Carreter analizé muy bien cémo el animus io-
candi que mueve a Garcilado le lleva al Horacio mds frivolo, al de la oda de exhorto amoroso combina-
do con exemplum mitolégico (“La Ode ad florem Gnidi.... cit.). Oda horaciana asf la de Garcilaso, pero
no en la direcciéon mds propia del propio Horacio. Por lo demds, en lo formal el modelo garcilasiano
—salvo en los casos de imitacion directa, como la lira contrahecha y otros ejemplos— ejercia mds co-
mo modelo difuso que preciso. De ese modo, las otras formaciones de estancias aliradas que no siguen
el esquema de la lira, responden a las propias iniciativas de los autores en la intencién de imitar mejor a
los cldsicos: de hecho el cuarteto-lira se aproxima mds a los esquemas estréticos de la oda horaciana.
En este sentido estoy de acuerdo con R. Baehr cuando afirma: “No puede asegurarse que en Espaiia las
demds formas, especialmente las liras de cuatro y seis versos, hayan de considerarse sélo como varian-
tes de la lira garcilasiana, segiin muchos entienden. Mds bien es de suponer que los poetas espaioles
usaron cada uno por su parte la forma de la lira, regularizando en sus poesias la extension de las estro-
fas, la proporcidn de endecasilabos y heptasilabos y la disposicién de las rimas, segun criterios propios;
y asi asimilaron libremente a la variedad de sus modelos la imitacién de formas poéticas de la Biblia y
cldsicas™ Manual de versificacion espafiola (Madrid: Gredos, 1969), p. 361.

* En la que ya Cristébal Cuevas noté que se configuraba mds como oda que como cancién (recor-
dando la famosa 111, 3 de Horacio) y su “aire salmantino” (Fernando de Herrera, Poesia castellana ori-
ginal completa, ed. de C. Cuevas Garefa, Madrid: Cdtedra, 1985, p. 337).

“ Philosophia Antigua Poética, ed. cit., 1, p. 270.
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DE LA DIANA DE MONTEMAYOR AL
CANTICO ESPIRITUAL: ESPECULACIONES EN LA FUENTE

El estudio de las relaciones entre la obra de San Juan de la Cruz y la litera-
tura pastoril del Renacimiento se ha centrado preferentemente en dos cuestio-
nes: los ecos (directos o con la mediacion de Sebastian de Cérdoba) de las
églogas de Garcilaso (la segunda, sobre todo) en la poesia sanjuanista'; y la
condicién de égloga a lo divino que el Cantar de los Cantares proyectd sobre
el Cdntico en la mente de su creador y de sus primeros lectores’. De este modo
han quedado en segundo o tercer plano otros aspectos de la pastoral renacentis-
ta, que también forman parte importante del contexto literario en que se desa-
rrolla la actividad como escritor del santo: la pervivencia del bucolismo greco-
latino*; la presencia constante de la pastoral rdstica y popular, en su doble ver-
tiente lirica y dramatica’; la boga, en fin, de los llamados libros de pastores o
novelas pastoriles, capitulo esencial en el tema que nos ocupa tanto por su im-

' La bibliografia al respecto es muy abundante. Una exposicién sintética del debate puede leerse en
Edgard Allison Peers: “The alleged debts of San Juan de la Cruz to Boscén and Garcilaso de la Vega”,
Hispanic Review, XXI (1953), 1-19 y 93-106. Y especificamente para el Cdntico, en Colin P. Thompson,
El poeta y el mistico. Un estudio sobre “El Cantico Espiritual” de San Juan de la Cruz, trad. de Susana
Hurtado y Guillermo Lorenzo (Madrid: Swan, 1985), pp. 103-111.

* Véanse las observaciones y noticias reunidas por Cristébal Cuevas en su edicion de San Juan de
la Cruz. Poesias, (Madrid, Alhambra, 1979), pp. 40-47.

' Sobre el posible influjo en San Juan de algunas traducciones virgilianas de Fray Luis hay obser-
vaciones dispersas en Francisco Garcia Lorca, De Fray Luis a San Juan, La escondida senda (Madrid,
Castalia, 1974). El conocimiento directo de Virgilio (y aun Tedcrito) pudo llegarle a Juan de Yepes ya
en sus afios de estudiante con el padre Juan Bonifacio en Medina del Campo; asi lo sugiere Emilio
Orozco, “Poesia dramitica de San Juan de la Cruz”, Poesia y mistica. Introduccion a la lirica de San
Juan de la Cruz (Madrid, Guadarrama, 1959), pp. 202-204.

* Los rasgos risticos del Cdntico fueron analizados por Ddmaso Alonso, La poesia de San Juan de
la Cruz. (Desde esta ladera), cito por las Obras compleras (Madrid, Gredos, 1973), II, 972-981. Mds re-
ferencias recoge Domingo Yndurdin en diversos lugares de la introduccién a su edicién de San Juan de
la Cruz. Poesia (Madrid, Catedra, 1984).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



114 DE LA DIANA AL CANTICO ESPIRITUAL

portancia histérico-literaria como por su presunto parentesco con la espirituali-
dad de la época’.

Las pdginas que siguen se sitian en el dltimo de los dmbitos enumerados, e in-
tentan mostrar como determinados pasajes de la Diana de Jorge de Montemayor
pueden contribuir, desde la perspectiva de la intertextualidad y el didlogo de los
textos, a interpretar y apreciar mejor algunos aspectos del Cdntico Espiritual. La
elecciéon de la Diana de Montemayor como obra de referencia se justifica facil-
mente. Por un lado, es el mds representativo de los libros de pastores esparioles.
Por otro lado. su sombra planea desde hace tiempo en la bibliografia sanjuanista,
aunque sin llegar a convertirse en presencia concreta y eficaz.

Parece que fue Manuel de Montolid quien llamé por primera vez la atencién sobre
la existencia de ecos de la Diana en algunas expresiones o construcciones de San
Juan®. En 1939, Maria Rosa Lida cité unos versos de la Diana como intermediarios en
la elaboracion de las estrofas 13-14 del Cantico B'. En 1941, Américo Castro aprove-
ché una nota de su ensayo “Los prologos al Quijote ™ para poner unos versos de la Dia-
na al lado de la quinta lira del Cdntico’. En 1942, Damaso Alonso se hizo eco (negati-
vo) de la observacién de Montoliu y apunté la conveniencia de proceder a un cotejo
mas detallado entre la Diana y San Juan’. En 1945, Emilio Orozco insistia: “Nunca pu-
do olvidar por completo el mundo y musicalidad del verso garcilasiano y tampoco al-
gunos trozos de la Diana™". Algo después, el padre Emeterio de Jests Marfa sefiald
coincidencias entre la estrofa 12 del Cdnrico B (“Oh cristalina fuente...”) y una cancién
del libro primero de la Diana''. A esle repaso, que seguramente no es exhaustivo, pue-
de afadirse la conocida analogfa entre esa misma estrofa del Cdntico y un pasaje de la
Historia de Abindarrdez y la hermosa Jarifa, texto anexo a la Diana desde que en

1561 empez6 a imprimirse inserto al final del libro IV de la obra pastoril .

* Como “hijuela laica de la mistica religiosa” definid lo pastoril Américo Castro, “Los prélogos al
Quijote”, Hacia Cervantes, 3.* ed., (Madrid. Taurus. 1967), p. 276. La cuestién la aborda con deteni-
miento Francisco Lépez Estrada, Los libros de pastores en la literatura espariola, 1. La orbita previa
{Madrid, Gredos, 1973). Sobre las conexiones de Montemayor con la espiritualidad de los recogidos, se
publicard en breve un importante estudio de Elisabeth Rhodes, Reforming the Canon: The Unrecogni-
zed Precursors of “La Diana™ by Jorge de Montemayor (University of Missouri Press, en prensa).

* Manuel de Montolid, Literatura castellana (Barcelona, 1929), pp. 348-349. En realidad se limita
a decir que en “El pastorcico™ San Juan se hace eco de una frase varias veces utilizada en la Diana:
“corazon muy de veras lastimado™.

“ Maria Rosa Lida: “Transmisién y recreacién de temas grecolatinos en la poesfa lirica espafiola”,
La tradicion cldsica en Espafia (Barcelona, Ariel, 1975), pp. 90-92.

“Loc. cit., p. 279, n. 1.

?Ob. cit., p. 904.

" Loc. cit., p. 205.

" Emeterio de Jests Maria, “Las raices de la poesfa sanjuanista y Ddmaso Alonso”, Monte Carme-
lo, 54 (1950), 198-199.

" Ya lo sefialé Emilio Orozco, loc. cit., p. 205. Eugenia Fosalba Vela, El “Abencerraje pastoril”
(Barcelona, Dpto. de Filologfa Espafiola de la U.A.B., 1990) alega poderosas razones en defensa de
Montemayor como autor de la versién del Abencerraje inserta en la Diana.
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No resulta sorprendente que la mayor parte de las observaciones criticas rese-
fiadas apunten a alguna posible conexién entre la Diana y estrofas pertenecientes a
la primera parte del Cdntico, puesto que ahi es donde el poema muestra con mayor
evidencia su cardcter de égloga: la Esposa / pastora busca por los campos a su
Amado / pastor, se lamenta de su pena amorosa y dialoga con elementos del paisa-
je. La situacion es, con algunos matices, bastante topica y, como ya sefalé el padre
Emeterio, muy similar en concreto a la que desarrolla una cancidn de Montemayor,
en la que Diana se lamenta de la ausencia de Sireno. Citaremos las tres primeras
estancias solamente:

Ojos, que ya no veis quien os miraba
cuando érades espejo en que se via:
,qué cosa podréis ver que os dé contento?
Prado florido y verde, do algtin dia
por el mi dulce amigo yo esperaba:
llorad comigo el grave mal que siento.
Aqui me declaré su pensamiento;
oile yo, cuitada,
mds que serpiente airada,

Ilamdndole mil veces atrevido,

y el triste alli rendido;

paresce que es ahora y que lo veo,

y aun ese es mi deseo.

Ay si le viese yo, ay tiempo bueno!
Ribera umbrosa, ;qué es del mi Sireno?

Aquella es la ribera, este es el verde prado;
de allf paresce el soto y valle umbroso
que yo con mi rebafio repastaba;
veis el arroyo dulce y sonoroso
a do pascia la siesta mi ganado
cuando el mi dulce amigo aqui moraba.
Debajo aquella haya verde estaba,

y veis alli el otero

a do le vi primero

y a do me vio. Dichoso fue aquel dia,

si la desdicha mfa

un tiempo tan dichoso no acabara.

;Oh haya! ;Oh fuente clara!

Todo estd aqui, mas no por quien yo peno.
Ribera umbrosa, ;qué es del mi Sireno?
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Aqui tengo un retrato que me engaia,
pues veo a mi pastor cuando le veo,
aunque en mi alma estd mejor sacado.
Cuando de verle llega el gran deseo,
de quien el tiempo luego desengaria,

a aquella fuente voy que estd en el prado;
arrimolo a aquel sauce y a su lado

me asiento, jay amor ciego!:

el agua miro luego

y veo amiy aél como le via

cuando él aqui vivia.

Esta invencidn un rato me sustenta;
después cayo en la cuenta

y dice el corazén, de ansias lleno:

ribera umbrosa, ;qué es del mi Sireno?"

La primera coincidencia destacable reside en el hecho de que el lamento amo-
roso esté puesto en boca de una figura femenina. Partiendo de la base de que esto
mismo se da en otras tradiciones liricas o narrativas de la época, conviene subra-
yar, con todo, que la Diana desempefa un papel destacado en la conjuncién entre
ese modo enunciativo y el cauce bucélico. Repasemos las églogas de Garcilaso y
veremos que no hay tal cosa; como tampoco la hay en la pobladisima Arcadia de
Sannazaro. Y es que Montemayor actia como un innovador en esto de dar la voz a
las figuras femeninas, quiza a la zaga de Menina e moga. Tanto como las semejan-
zas conviene destacar las diferencias: la situacion de la enamorada del Cdntico es
mds dramdtica (su amado se ha ido sin una despedida formal); ella se muestra osa-
da en la buisqueda, mientras Diana se limita a lamentarse y, todo lo mds, a pedir
noticias de su amado a algtin elemento del paisaje. Esto dltimo constituye una nue-
va coincidencia entre ambos textos, pues otro tanto ocurre en la estrofa cuarta del
Cdntico (“Oh bosques y espesuras...”). El procedimiento supone en uno y otro tex-
to una intensificacién emotiva y, hasta cierto punto, una desviacién innovadora
respecto de un lugar comun de la poesia bucélica, que es la presentacion de los ele-
mentos naturales como testigos y confidentes de las vidas de los pastores.

Las coincidencias entre el paisaje buc6lico en ambos textos no por esperables y
tépicas dejan de aportar algin elemento de interés. Por ejemplo, que el 1éxico de
Montemayor aparece perfectamente asimilado e integrado en el del Cdntico: prado
(v. 4), ribera (v. 15), soto (v. 17), otero (v. 23; no documentado en Garcilaso),
fuente (v. 28), majada (v. 63) son términos comunes a ambos poemas. También

" Jorge de Montemayor, Los siete libros de la Diana, ed. de Enrique Moreno Bdez (Madrid,
R.AE., 1955). pp. 29-31.
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merece ser destacada la coincidencia en la eleccidn del adjetivo sonoroso, que
Montemayor aplica al sustantivo arroyo (v. 19) y San Juan a rios en la estrofa de-
cimotercera. Sonoroso es término que deriva de un tecnicismo métrico-retérico la-
tino, sonorosus, y que parece haber entrado en castellano con un valor especifica-
mente musical. As{ lo usa, al menos, el Marqués de Santillana, cuando en el Proe-
mio e carta habla de las “sonorosas melodias™ de Orfeo; uso que recoge Boscdn
para referirse al tafier de “instrumentos sonorosos”, en la Historia de Leandro v
Hero, v. 2.249'%. Con el tiempo se ve que el adjetivo pasé a engrosar el 1éxico de
las descripciones paisajisticas y de esta manera aparece de vez en cuando en la poe-
sia bucdlica. Herrera lo utiliza en la prinmera de sus églogas (v. 32) aplicdndolo a
bosque. Fray Luis se sirve de €I, por ejemplo, en su traduccién de la égloga quinta
de Virgilio (v. 152), aplicandolo como San Juan a rio. No es seguro que haya que
atribuir exclusivamente a Montemayor (musico y poeta bucélico) la transferencia
de sentido y uso que afecta al adjetivo sonoroso a lo largo del XVI, pero la Diana
puede haber contribuido a la difusién del uso paisajistico del término entre sus
contemporaneos.

Otro elemento que comparten ambos textos es la destacada presencia de la
fuente en el marco del locus amoenus bucélico. Su obvia condicién de ropos no
impide que puedan apuntarse algunas coincidencias particulares en el caso que nos
ocupa. En primer lugar tenemos que ambos textos atribuyen a la fuente una fun-
cion de espejo destinado a reflejar no la imagen del amante quejoso (como ocurre
con frecuencia) sino la del ser querido —aprovechamiento que tampoco es excep-
cional: recuérdese el pasaje de la égloga segunda de Garcilaso en que Albanio invi-
ta a Camila a mirar en la fuente el rostro de quien le causa a aquél su terrible mal
de amor'"—. Hay en los tres textos un proceso de manifestacién que va de dentro
hacia afuera: la imagen interiorizada del ser amado se hace patente en la superficie
del agua. Garcilaso (siguiendo a Sannazaro) se vale del motivo para introducir un
juego de corte teatral que cuadra bien con la ingenuidad y honestidad de Camila.
San Juan busca una reduccion a lo esencial: 1a fuerza del deseo se basta por si sola
como desencadenante del proceso. Montemayor no llega a tanto. Pese a que el ver-
so 33 proclame que Diana lleva en si la imagen interiorizada de Sireno (“‘aunque
en mi alma estd mejor sacado”), no se da la proyeccién hacia fuera de esa imagen,
y Diana debe conformarse con el subterfugio de arrimar a la fuente un retrato de su
Sireno. La solucién no resulta poéticamente satisfactoria (aunque sf lo sea narrati-

" Ya lo apunté Arturo Marasso, “Aspectos del lirismo de San Juan de la Cruz”, Boletin de lu Aca-
demiu Argentina de Letras, XIV (1945), 589.

'* Sobre el topos de la fuente y sus posibles origenes en el Cdntico, véase Ddmaso Alonso, ob. cit.,
pp. 912-917; y la reseita de Maria Rosa Lida, “La poesia de San Juan de la Cruz", Revista de Filologiu
Hispdnica. V (1943), 384-385. Otras referencias recoge Domingo Yndurdin, ed. cit., pp. 77-88: y José
Lara Garrido, “La mirada divina y el deseo: exégesis de un simbolo complejo en San Juan de la Cruz”,
Simposio sobre San Juan de la Cruz (Avila, Grificas Mijan, 1986), pp. 78-82.
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vamente) y decepciona tanto mds cuanto que en su arranque la cancién apunta con
buen tino hacia una fenomenologia de la visidn en la que, conforme a la filografia
neoplaténica, ver equivale a verse y ser visto: “0jos, que ya no veis quien 0s mira-
ba / cuando érades espejo en que se via”. Ahi estd enunciado el conocido principio
segun el cual los enamorados intercambian su identidad, hasta el punto de que cada
uno actia como espejo que devuelve al otro su propia figura de amante / amado.
Ese es el principio que San Juan aplica con tanto radicalismo y eficacia poética en
el Cdntico' .

Pero hay todavia otro pasaje de la Diana que puede ser traido a colacién a pro-
posito de la fuente. Se trata de un fragmento del libro IV que refiere una conversa-
cién entre dos pastoras, Selvagia y Belisa, y una ninfa, Cintia. En realidad se trata
de la ultima conversacion, dentro de una serie de tres, entre los pastores y las mo-
radoras del palacio de Felicia. Las dos primeras tienen como tema la condicién
irracional del amor y la diferencia entre amor y apetito, respectivamente. Se sabe
que, para desarrollar esos dos temas, Montemayor se ha servido de unas pdginas
correspondientes al final del libro I de los Didlogos de Amor de Leén Hebreo. No
se ha podido, en cambio, determinar hasta ahora el modelo —si es que lo hay—
para la tercera conversacion, que versa sobre un motivo bastante tépico: el efecto
de la ausencia sobre el amor. Belisa, que se resistia a creer que la ausencia pudiese
causar olvido en ningtin enamorado, recibe de la ninfa Cintia esta contestacién:

No podré, Belisa, responderte, con tanta suficiencia como por ventura la
materia lo requeria, por ser cosa que no se puede esperar del ingenio de una
ninfa como yo, mas lo que a mi me paresce es que cuando uno se parte de la
presencia de quien quiere bien la memoria le queda por ojos, pues solamente
con ella vee lo que desea. Esta memoria tiene cargo de representar al enten-
dimiento lo que contiene en si, y del entenderse la persona que ama viene la
voluntad, que es la tercera potencia del 4nima, a engendrar el deseo, median-
te el cual tiene el ausente pena por ver aquél que quiere bien. De manera que
todos estos efectos se derivan de la memoria, como de una fuente, donde
nasce el principio del deseo. Pues habéis de saber agora, hermosas pastoras,
que como la memoria sea una cosa que cuanto mds va mds pierde su fuerza
y vigor, olviddndose de lo que le entregaron los ojos, asi también lo pierden
las otras potencias, cuyas obras en ella tenian su principio, de la misma ma-
nera que a los rios se les acabaria su corriente si dejasen de manar las fuen-
tes adonde nascen; y si como esto se entiende en el que parte se entendiera
también en el que queda.

'* Véase ahora al respecto Domingo Yndurédin, Aproximacion a San Juan de la Cruz. Las letras del
verso (Madrid, Cétedra, 1990), pp. 31 y ss.
" Ed. cit., pp. 226-227.
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Llama la atencién en ese texto la imagen de la memoria como fuente, que se
aparta de las consabidas imdgenes espaciales de la memoria como €asa, palacio, tea-
tro, etc.”". Seguramente ello tiene que ver con la definicion que da el texto de la me-
moria como ojos del deseo, lo que supone su insercion en un esquema menos intelec-
tual que afectivo-volitivo”. La vinculacién entre memoria y deseo nos remite nueva-
mente a la situacién inicial de los dos poemas que hemos cotejado, pues en uno y
otro la figura femenina anora la presencia de alguien ausente y deseado cuya imagen
lleva grabada en los sentidos interiores. Esa imagen interiorizada ¢s la que espolea ¢l
deseo, desencadenando un proceso que si antes definfamos de manifestacion o exte-
riorizacidn, se nos revela, en realidad, de ahondamiento: la contemplacion interior de
la imagen del amado es la Unica via posible hacia el reencuentro. Asi se comprueba
en el Cdntico, asi lo corrobora (por via negativa) el irremediable fracaso al que estd
condenado el desmanado recurso del retrato que utiliza Diana.

La metaforizacién de la memoria como fuente que nos ofrece la prosa de Mon-
temayor no puede sino recordarnos la interpretacion que hace San Juan de la fuente
como fe en la declaracién del Cdntico. Esto abre la puerta a nuevas analogias —y a
inevitables divergencias— entre ambos textos. Recordemos que en el sistema san-
juanista las virtudes teologales se asocian con las potencias del alma segin una co-
nocida correspondencia: fe: entendimiento; esperanza: memoria; caridad: volun-
tad®. Por eso en la declaracion de la estrofa que consideramos combina ambos pla-
nos sin dificultad, y asi a proposito del verso “que tengo en mis entrafias
dibujados™ explica: “Dice que los tiene en sus entrafias dibujados, es a saber, en su
alma seguin el entendimiento y la voluntad”, idea que desarrolla luego hablando de
un dibujo de fe, segtin el entendimiento, y otro de amor, segiin la voluntad®'. Resul-
ta curioso que no se mencione ahf para nada a la memoria, aunque el contexto pa-
rece exigir lo contrario. Pero lo cierto es que, en general, el comentario del Cdntico
concede a la memoria una atencién comparativamente muy inferior a la que recibe
en las declaraciones de los otros dos poemas mayores. En alglin momento llega a
hacerse francamente elusivo al respecto. Asi, por ejemplo, cuando San Juan expli-
ca los tres versos finales de la estrofa 38 (“y luego me darfas / allf td, vida mia, /
aquello que me diste el otro dia™), afirma:

"* Amplia bibliografia ilustrativa recoge Aurora Egido, “El Arte de la Memoria y el Criticén”, Gra-
cidn y su época. Actas de la I reunion de filologos aragoneses (Zaragoza, Institucién Fernando el Caté-
lico, 1986), pp. 25-66.

" Serfa necesario, desde luego, conocer la tradicién intelectual y literaria que sustenta esa imagen
de la memoria como fuente. Sospecho gue Montemayor pudo tomarla de algin escritor espiritual. En
otro orden de cosas, Huarte de San Juan relaciona la memoria con la humedad del cerebro en su Exa-
men de ingenios para las ciencias, ed. de Esteban Torre (Madrid, Editora Nacional, 1977), p. 125.

* La correspondencia estd expuesta, por ejemplo, en el capitulo 6 del libro segundo de la Subida
del Monte Carmelo; véase San Juan de la Cruz, Obras completas, 3.* ed. (Madrid, Editorial de Espiri-
tualidad, 1988), pp. 220-222.

* Ob. cit., p. 627. Los subrayados son del original.
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Pero viniendo a la declaracién, veamos qué dia sea aquel otro que aqui
dice, y qué es aquel aguello que en €l le dio Dios, y se lo pide para después
en la gloria. Por aquel otro dia entiende el dia de la eternidad de Dios, que
es otro que este dia temporal. En el cual dia de la eternidad predestiné Dios
al alma para la gloria y en eso determind la gloria que le habia de dar, y se la
tuvo dada libremente sin principio antes que la criara™.

Este y otros textos, al plantear la cuestion en términos de eternidad y atemporali-
dad, relegan a un segundo plano lo que de historia personal y humana tiene el cami-
no mistico. El proceso de anamnesis (si es que puede utilizarse el término) mediante
el cual cobra el alma conciencia de ser portadora de una sigillatio divina tiene poco
que ver con la memoria y mucho con la iluminacidn por la fe*'. Pero en aquellos tex-
tos sanjuanistas mas apegados a esa historia humana antes aludida, la memoria es re-
ferencia fundamental, como lo demuestra, por ejemplo, el hecho de que en Subidu al
Monte Carmelo se dediquen a la noche activa de dicha potencia los quince primeros
capitulos del libro tercero. Pues bien, el andlisis de ese proceso de purgacidn saca a
la luz una secuencia de imagenes que nos sitia de nuevo en los aledafos del motivo
de la memoria / fuente del que hemos partido. El punto de arranque estd en el capitu-
lo 8, parrafo 2 del libro primero, cuando al explicar “‘cémo los apetitos oscurecen y
ciegan al alma”, afirma que en esas condiciones

... ni el entendimiento tiene capacidad para recibir la ilustracién de la sabi-
duria de Dios, como tampoco la tiene el aire tenebroso para recibir la del sol,
ni la voluntad tiene habilidad para abrazar en si a Dios en puro amor, como
tampoco la tiene el espejo que estd tomado de vaho para representar claro en si
el rostro presente, y menos la tiene la memoria que estd ofuscada con las tinie-
blas del apetito para informarse con serenidad de la imagen de Dios, como
tampoco el agua turbia puede mostrar claro el rostro del que se mira®.

Este texto aporta ya todos los elementos conceptuales necesarios: ahi tenemos
la memoria acudtica o, para ser mds exactos, la definicién por via metonimica de la
memoria como espejo de agua. Pero es todavia un agua turbia, que deberd ser puri-
ficada hasta convertirse en espejo cristalino. Para ello, el espiritual ha de someter a
la memoria a un meticuloso vaciado de todas aquellas aprehensiones (tanto natura-

2 Ob. cit., pp. 742-743; los subrayados son del original. Ese planteamiento estd ya presente en el
predmbulo a la declaracion de la estrofa primera: el alma estd “obligada a Dios desde antes que naciese”
(ob. cit., p. 581).

* Véase al respecto José Lara Garrido, loc. cit., 90. Y Domingo Yndurdin, ob. cit., pp. 115 y ss.

* 0b. cit., p. 187. Sobre la fuente como espejo ha escrito reveladoras pdginas José Lara Garrido,
loc. cit. El recuerdo del Cantico se deja notar en la fuente alegdrica de un auto sacramental de sor Juana
Inés de la Cruz; véase Angel Valbuena Briones: “El juego de los espejos en El divino Narciso, de sor
Juana Inés de la Cruz”, Rilce, VI (1990), 343-344.
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les como imaginarias y sobrenaturales) que embarazan su disponibilidad para reci-
bir a Dios. Alcanzado este estado, San Juan no excluye la posibilidad de recurrir a
la memoria como medio de espolear el amor de Dios:

...bien podrd algunas veces acordarse de aquella imagen y aprehensidn
que le causé el amor, para poner el espiritu en motivo de amor; porque, aun-
que no hace después tanto efecto cuando se acuerda como la primera vez
que se comunico, todavia, cuando se acuerda se renueva el amor, y hay le-
vantamiento de mente en Dios. mayormente cuando es la recordacién de
aquellas figuras, imagenes o sentimientos sobrenaturales que suelen sellarse
e imprimirse en el alma, de manera que duran mucho tiempo. y algunas nun-
ca se quitan del alma™.

Este y otros textos coinciden en reconocer a la memoria, representada como espejo
(de agua), una dimensién afectivo-volitiva similar a la que tenfa en el pasaje antes cita-
do de Montemayor. Lo que no puede sino reforzar nuestra extrafieza por el hecho de
que la declaracién del Cdntico vea en la fuente, contra otros textos sanjuanistas, un
simbolo exclusivo de la te, como queriendo negar o velar la existencia de un pasado, de
una historia previa entre los enamorados del Cdntico. La observacion es, ciertamente,
minima, pero no irrelevante. Viene, por ejemplo, a incidir en el problema de la delicada
conjuncion entre los poemas y los comentarios en prosa, mostrando que ciertos pasajes
del Cdntico parecen encontrar una glosa mas apegada a la literalidad del verso en la de-
claracién de un poema distinto (la Noche o, como en este caso, la Llama)™.

Una ultima reflexidn, para terminar este acercamiento a unos versos del Cdntico,
con sus prosas, desde las prosas, con sus versos, de la Diana. Si miramos ahora desde
una perspectiva diferente (desde el Cdnrico hacia la Diana) las varias afinidades sefia-
ladas en las paginas que preceden, parece legitimo concluir que valen para confirmar
la consideracién de la narracion pastoril como un auténtico crisol, en el que, al calor
de las varias historias amorosas, se funden elementos vinculados a la espiritualidad re-
ligiosa y a la filosoffa mundana. Un universo, en definitiva, que linda y se comunica
con aquel por el que discurre el escritor mistico. Aunque sea otro el aire de su vuelo.

JUAN MONTERO
Universidad de Cérdoba

* Ob. cit., p. 347. Y sigue: “Estas tiguras que hacen los tales efectos estdn asentadas vivamente en
el alma; que no son como las otras imdgenes y formas que se conservan en la fantasia, y asf. no ha de
menester el alma ir a esta potencia por ellas cuando se quiere acordar, porque ve que las tiene en si mis-
ma, como se ve la imagen en el espejo’.

* Asi to ha sefialado recientemente Domingo Yndurdin. ob. cit., p. 164. Para la disputada cuestién
de las relaciones entre los poemas y los comentarios, véase el panorama que ofrece Paola Elia en su edi-
cién de San Juan de la Cruz, Poesius (Madrid: Castalia, 1990), pp. 46-59.
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EL PROCESO POETICO DE LA “LLAMA DE AMOR VIVA”

No quisiera arbitrariamente explorar el simbolismo de la “Llama” como si éste
fuese un poema del amor profano. Tal hermenéutica tendria que ignorar la gran di-
ndmica de interiorizacion y abstracidn que estructura la forma y contenido del poe-
ma y lo hace de hecho el mds teoldgico de los tres grandes poemas juancrucianos.
Con esto quisiéramos indicar aqui que no se puede aplicar una hermenéutica freu-
diana como ha hecho muy sugestivamente Willis Barnstone en su articulo, “Mysti-
co-Erotic Love in ‘O Living Flame of Love’ ', y que creo que sea tal vez uno de los
pocos que tratd de interpretar el simbolismo al margen del comentario teoldgico de
Fray Juan.

Bamnstone enfoco tan estrechamente su hermenéutica en lo erdtico como tema
subyacente del poema, que no le quedé mds remedio que visualizar “las profundas
cavernas del sentido” juancrucianas, en términos anatémico freudianos en los cua-
les la imagen varonil del pene explora las cavernas que son, segiin Bamnstone, cla-
ramente la vagina’. El problema con tal imagen es que se manifiesta en oposicién
al proceso de interiorizacién juancruciano que se mueve de la periferia de las im4-
genes fisicas, objetivas, y externas, al simbolo interior y abstracto. De tal manera
que esta imagen de “las profundas cavernas del sentido”, que Fray Juan cualifica
con su hermenéutica poética, de “que estaba oscuro y ciego”, tiene mds sentido

" Revista Hispdnica Moderna, 37 (1972-73), 253-261.

* “It is the male image of the penis examining the lowest caverns of the sense..., where the caverns
are clearly the vagina™. /bid, 259. Pero aparte de interpretaciones forzadas y tan explicitas, Banstone
nota ciertas inconsistencias en el comentario juancruciano, un tanto confuso. Este ademds ya habia no-
tado que mientras que los “‘poemas son auténomos”, los comentarios sin ellos no tienen axis. Y afiade,
que los poemas no dependen de los comentarios para su sentido y que “en verdad las interpretaciones
son a veces remotas, si no arbitrarias —farferched”. The Poems of John of the Cross. (Indiana Univer-
sity Press, 1968), p. 29. También Jorge Guillén en Language and Poetry. (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1961). “The ineffable language of Mysticism, San Juan de la Cruz”, pp.79-
121, hace sugestivas observaciones en cuanto a la autonomia de las poesias con respecto a los comenta-
rios; pero luego trata mas extensamente a éstos que a los poemas.
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cuando lo entendemos como una transformacion hermenéutico poética del mito de
la cueva platdnica de la Republica (VII, 514 A - 521 B), mediante el cual Platén
intenta explicar el proceso de la iluminacién de la mente por el mundo trascenden-
te de las ideas’. Fray Juan, pues, parece haber platonizado su propia poesia al haber
hecho uso de “las profundas cavernas del sentido” como imagen casi onirica super-
puesta sobre la del “Cdntico™, la cual refleja el ambiente pastoril del Cantar salo-
monico, y no la vision platdnica.

Estas “cavernas” ya habian aparecido en el “Cantico espiritual”, y que poética-
mente se expresa asi: Y luego a las subidas / cavernas de la piedra nos iremos, /
que estdn bien escondidas™, / (A-36/B-37).

Es obvio que las “cavernas™ del “Céntico” estdn bien “escondidas”, pero las imdge-
nes y simbolos se mueven en la periferia; son externos como paisaje poético. No sabe-
mos si Fray Juan conscientemente anticipd en esta imagen del “Cantico” la que des-
pués mediante el proceso hermenéutico poético de interiorizacion poetizaria en la “Lla-
ma”. Lo que sf parece obvio es que él transformé la imagen estético poética objetiva
del “Cantico” tomada del Cantar de los Cantares, (2:14), mds 0 menos conscientemen-
te, en un simbolo teolégico interno, que al parecer ahora platoniza en la “Llama”.

En este poema no hay paisaje, ya que todo es pura interioridad; y asi, las “ca-
vernas de Ia piedra” se transforman en ““las cavernas del sentido”, tan sugerente del
mito platénico de la iluminacion de la mente, y con profunda influencia en la teo-
logia mistica. Es de notar que Fray Juan omite totalmente en su comentario teolo-
gico a este verso toda referencia al mito platdnico. El Carmelita al abandonar la in-
tuicién de la transformacion poética pasa a la escoldstica did4ctica sobre las “po-
tencias del alma”, las cuales son ahora las “‘cavernas”, y con ello el proceso
hermenéutico poético de su propia imagen poética se transforma en un proceso
hermenéutico escoldstico en el comentario, (Cancion 3, 68)*.

El proceso hermenéutico poético de la “Llama”, con respecto al “Cdntico”, se
hace una vez mas evidente en el simbolo de la “llama”, la cual aparece ya en el
“Céntico”, en el verso, “con llama que consume y no da pena”, (A-38:5/B-39:5).
Una vez mds un simbolo del “Cantico” es transformado en la “Llama’; pero en es-
te caso se convierte en el motivo central del cual se derivan no solamente la “llama
de amor viva” (1:1), sino también el “‘cauterio suave”, (2:1), y las “ldmparas de
fuego™ (3:1), los cuales son metamorfosis de la imagen ignea de esta “llama” del

* Ha sido Domingo Yndurdin de los pocos que han visto la relacién entre las “profundas cavernas del
sentido™ juancrucianas y la “caverna platénica”™; Sun Juun de la Cruz. Poesia. 2.* ed. (Madrid: Ediciones
Cdtedra, 1984). p. 220; pero no parece haber tenido en cuenta esto para una visién total del poema.

* Estas “cavernas’ no son las potencias del alma en el Cdntico, cuyo comentario entiende por ellas
la piedra que es Cristo y los “'subidos y altos y profundos misterios... que hay en Cristo sobre la unién
hipostdtica”™. (Centico B-37. Declaracion, 3). Las imdgenes o simbolos poéticos no tienen objetividad
teolégica exegética. Ver Vida vy obras de San Juan de la Cruz. (BAC. 7.+ ed. 1973).
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“Céntico™. Pero de nuevo aqui Fray Juan hace uso de las imdgenes poéticas del
Cantar de los cantares al transmutar la “llama™ en “ldmpara™ (“sus ldmparas son
lamparas de fuego y de llamas™ —lampades ejus, lampades ignis atque flamma-
rum— (Can. 8:6).

Que la imagen, o simbolo, de la lampara, o llama, tenga una prolongada tradi-
cidn mistica, y hasta isldmica, no obvia el hecho palmario de que Fray Juan estd en
directo contacto con una de las fuentes biblicas originarias de tal tradicién®. Esto es
suficiente; ya que las otras fuentes probables pudieran darnos ocasion para mds
erudicidn, pero no la aceptacion universal de la critica poética juancruciana.

El “Céntico espiritual” mediante este proceso hermenéutico poético es trans-
formado por Fray Juan selectivamente en las imdgenes y simbolos de ta “Llama™.
Este proceso se completa en la estrofa final de la misma, la cual nos revela la mds
profunda interiorizacion y abstraccién de algunas de las estrofas del “Cédntico™.

Lo impersonal, o transpersonal, se retiene como imagen central del poema, pero
a la vez un elemento personal se introduce con fuerza transmutativa mediante la cual
las imdgenes fgneas experiencian emociones puramente antropopdticas, tales como
“manso”, y “amoroso’, y sobre todo “recuerdas en mi seno”. Estas emociones huma-
nizan los elementos igneos naturales de la llama, cauterio, y ldmpara, y fueron antici-
padas por primera vez con el vocablo “querido™ al final de la tercera estrofa.

El “alma™ de la primera estrofa tiene ahora un “seno”; y es en este “mi seno™
en el cual el elemento de cualidades antropomérficas y antropopaticas “secreta-
mente solo” mora. El amor que delicadamente enamora es pues personal y no sélo
un simbolo fgneo. Cuando comparamos esta dltima estrofa explicitamente antropo-
morfica con las que del “Cdntico™ parecen evocarse en esta tiltima de la “Llama™:

“Alll me dio su pecho,
alli me ensené ciencia muy sabrosa,
y yo le di de hecho
a mi, sin dexar cosa;
alli le prometi de ser su esposa”; (Cdntico (A-18/B-27)

* La importancia de esta transmutacion ha sido notada por Eulogio de la Virgen del Carmen quien
sugiere que las cuatro estrofas de la Llama “parecen simple glosa” de esta estrofa del Cdnrico. Ver San
Juan de la Cruz y sus escritos (Madrid: Ediciones Cristiandad, 1969) p. 245. Eulogio no nota que tam-
bién las “cavernas del sentido” son una glosa de las “cavernas de la piedra” del Cdntico. La "Llama”
parece ser pues mds bien una glosa poética que “pura poesia”.

* Ddmaso Alonso, La poesia de San Juan de la Cruz. 4.* ed. (Madrid: Aguilar, 1966), pp. 118-119.

" El vocablo “querido” no debiera identificarse con el “amado” del Cdantico o la Noche, ya que
aquél se deriva de la estrofa (34-A/35-B) del Cdnrico, que se refiere no al amado sino al macho de la
“blanca palomica” que “a solas su querido” era. La transformacion es pues del reino animal al transcen-
dente ya que la naturaleza es un vestigio divino. Esto tiene mdas sentido poético, ya que la “Llama”, es
también un elemento natural como el “querido™ de la paloma. La naturaleza transparenta lo divino.
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o la otra estrofa:

“Entrado se ha la esposa
en el ameno huerto deseado,
y su sabor reposa
el cuello reclinado
sobre los dulces brazos del Amado” (Cdntico A-27/B-22),

nos damos cuenta del proceso poético hermenéutico de interiorizacién y abstrac-
cién que ha tenido lugar en la *“Llama”.

Los términos, amado, amada, esposo, esposa, han sido eliminados de la
“Llama”; y también aquellos términos anatdmicos que pertenecerian al amado
tales como “su pecho”, “el cuello” y “dulces brazos”. El acento masculino de la
“Llama” tiene emociones humanas pero no una explicita anatom{a humana. So¢-
lo lo antropopadtico se expresa, pero no lo antropomorfico. Pero ademds, el ele-
mento pastoril y el paisaje del “Cdantico” han sido totalmente removidos. La
“Llama”, pues, ha interiorizado ciertos temas poéticos del “Cdntico”, y al hacer-
lo ha buscado no sélo la interiorizacién de las imdgenes sino también la remo-
cién o transubstanciacién de las mismas a un plano mds abstracto psicoldgica y
teologicamente.

La “Llama” podria entenderse como una glosa poético teoldgica a algunos te-
mas del “Céntico”. Esta glosa poética teoldgica excede los limites poéticos en ex-
tremo y se convierte en pura glosa teolégica al explicar que en “las profundas ca-
vernas del sentido”, el mismo sentido, “estaba oscuro y ciego”. O sea, la sugeren-
cia poética se agota en un comentario teoldgico.

Creo que el proceso hermenéutico poético de la “Llama” en busca de abstrac-
cién e interiorizacién de algunas de las imdgenes y simbolos del “‘Céntico” parece
ser bastante obvio. Pero ademds la “Llama” busca la brevedad e intensidad que no
le podrfan dar las imdgenes y espacio del “Cantico”, La “Llama” ha interiorizado
el espacio mitico del “Céntico™ en un espacio interior y psicolégico; y asi ha lo-
grado la mdxima abstraccién poética de todos los poemas juancrucianos.

Lo que es obvio, en parte, es que la “Llama” hace uso frecuente de temas poé-
ticos del “Céntico™ que en las estrofas de aquella son transformados en un elemen-
to mds interior y positivo donde la interrogacién del “Cdntico” da lugar a la excla-
macion o jaculacién de la “Llama”. Asi pues el verso “;Por qué, pues has llaga-
do?”’, (A-9:1), se transforma en la “Llama”, en *“;Oh regalada llaga!” (2:2). Hay

* Para las im4genes del espacio y el tiempo en el Cdntico ver Colin P. Thompson, The Poet and the
Mbystic. (Londres: Oxford University Press, 1977) pp. 81-117. (Traduccién espafiola, Editorial Swan,
1985); y José C. Nieto, Mistico, poeta, rebelde, santo: en torno a San Juan de la Cruz. (Madrid-Méxi-
co: Fondo de Cultura Econémica, 1982), pp. 76-80.
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pues una didictica positiva teoldgica en la cual los elementos poéticos aparecen
supeditados tematicamente a la teologia.

El elemento tematico teoldgico de 1a “Llama’ es obvio desde el principto al fi-
nal, y no se necesitaria de un comentario teoldgico para transformar dicho poema a
lo divino, como es absolutamente imprescindible con la lectura de la “Noche” y no
tan necesario en el “Cdntico”. Pero la “Llama” con sus explicitos vocablos de “al-
ma” y “profundo centro”, ya desde el verso tercero de la primera estrofa establece
inequivocamente su temdtica diddctica teoldgica. El “alma” de este verso es tam-
bién el alma del poema, y asi el proceso hermenéutico poético teoldgico se com-
pleta. Esto es obvio cuando se tiene en cuenta que ni la “Noche” ni el “Cdntico™
hacen uso de un vocablo tan teoldgicamente explicito. Pero no por esto estd del to-
do claro el tema teoldgico de la “Llama”; el cual casi todos los criticos e intérpre-
tes identifican con el tema de la experiencia mistica. Esto, sin embargo, no es del
todo tan obvio y claro como pueda parecer a primera vista, ya que tal conclusién
estd basada en el comentario teoldgico de Fray Juan y no en el poema mismo. Vea-
mos pues.

La “Llama” poética no hace uso del vocablo “unién”, o sus derivados, en el
preciso momento de hacer uso explicito de los vocablos “alma’ y “profundo cen-
tro” (1:3), y lo mismo ocurre al final en donde sélo de una forma muy vaga, y ha-
ciendo uso del lenguaje comun de la piedad y teologia cristiana, dice simplemente
“en mi seno”... “donde secretamente solo moras™: (4:2-3). Ni el principio ni el re-
mate pues, son estrictamente hablando, temas o vocablos misticos; y esto a pesar
del tema de la iluminacién que se sugiere obviamente en la estrofa tercera con las
“cavernas del sentido” en las cuales el sentido mismo es de “calor y luz” iluminado
“junto a su querido”.

En la “Llama” la iluminacién no da lugar al proceso de unién; o sea, la via ilu-
minativa no se sucede con la via unitiva. El proceso parece terminar con la ilumi-
nacién de la mente, o corazon, “‘donde secretamente solo moras”, pero por ilumina-
cién, no por unién. Esto podria parecer a algunos una hermenéutica forzada. Vea-
mos pues cOmo esta interpretacion se acopla mejor a los cortos versos de este
poema y hasta los ilumina.

La “Llama”, que tiernamente hiere, as{ como el “cauterio suave”, y la “regala-
da llama”, han sido siempre tomadas como simbolos de la unién mistica. Pero tal
suposicién no es correcta teoldgicamente, ya que esos simbolos no funcionan co-
mo simbolos de la unién en las estrofas del poema. Ya hemos indicado que éste se
detiene en la iluminacion; y ahora vamos a ver por qué esto es asi.

A pesar del uso intenso de la jaculacién y la antitesis en las dos primeras estro-
fas; sin embargo, senso extricto, no se estd expresando la experiencia mistica de la
unién. La jaculatoria, la antitesis, la llama, la herida, el cauterio, son primariamen-
te simbolos e imdgenes del patetismo del dolor fisico o psiquico, pero no de una
experiencia mistica que transciende toda experiencia sensoria en una metaexpe-
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riencia de la mistica de union, donde los sentidos son transcendidos por una experien-
cia que no se realiza en ellos mismos sino en la unién del alma en experiencia trans-
cendente. Notese que el alma es Aerida en su “'mas profundo centro” o fondo del al-
ma, pero esta herida, en cuanto experienciada, separa y no une al alma con Dios.

La experiencia de union esta totalmente ausente en este poema como vocablo,
emocion transcendente, o experiencia estética. Las imdgenes igneas, antitéticas, y
expresadas jaculatoriamente tienen un mejor sentido en el texto del poema si se le-
yesen como descriptivas de proceso ascético de la via negativa; del dolor y sufri-
miento de la carne y del alma. O sea, la purgacién de los sentidos y del alma que
culmina eventualmente en la iluminacion del sentido que estaba oscuro y ciego.
Mids alla de este proceso el poema no va.

El lector y criticos pueden proyectar inconscientemente, COmo un presupuesto,
la experiencia de la unién mistica. Pero esto es sélo un presupuesto que no tiene
base en el texto poético, y se deriva exclusivamente del comentario teoldgico al
poema. Esta noticia el critico como lector puede traer al texto del poema como ba-
gage teoldgico, no poético, que €l asimila del comentario y luego identifica con el
tema del poema mismo.

El principio hermenéutico subyacente en tal acercamiento al poema estd basa-
do en la presuposicion de que poema y comentario tratan exactamente del mismo
tema, y esto estd, segun tal principio, corroborado por el hecho mismo de que Fray
Juan lo demostrd al escribir su comentario. Pero tal respuesta crea en realidad el
problema; ya que si fuese tan obvio su sentido, entonces el poema no necesitaria
del comentario. Por otra parte, el comentario crea el otro problema inherente a todo
comentario; a saber, que todo comentario es un substituto temporal del texto co-
mentado. Pero paraddjicamente, en el caso de los comentarios juancrucianos a sus
poemas, fueron aquellos y no estos, los que asumieron cardcter absoluto como
principio normativo interpretativo de las experiencias estéticas y teoldgicas expre-
sadas en los poemas originales. Asi, unas obras posteriores y derivadas, y ademads
escritas con propdsito religioso didactico para ciertas comunidades religiosas, han
usurpado la autoridad misma que s6lo emana de los poemas originales; los cuales,
como en toda literatura, no pueden ser substituidos por obras mediadoras y secun-
darias, cuyo propdsito ademds no era el explorar la experiencia estética poética de
los mismos sino convertirlos en manuales de la devocién carmelitana.

Fray Juan, como tedlogo carmelita, estaba constrefiido doctrinalmente a elabo-
rar una espiritualidad adecuada y apropiada a las necesidades de tal incipiente or-
den religiosa. Pero esto hermenéuticamente no lo obligaba a ser fiel a la estética
poética de dichos poemas, los cuales eran interpretados, no desde el punto de vista
de una critica y estética literaria, sino desde la tradicién hermenéutica alegorizante
que se habja hecho norma en la iglesia cristiana desde aun antes de Clemente Ale-
jandrino y Origenes; y dltimamente derivada del método hermenéutico de Filén
Alejandrino aplicado al Pentateuco o la Tora hebrea, como principio de la exégesis
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platonica que busca el “espiritu” oculto en la cdscara de la letra. Tal principio.
pues, no puede hacer justicia al elemento estético poético expresado en lu letra, ya
que es ésta, en Ultima instancia la base de toda critica literaria poética. Es por esto
pues, que es solo el poema mismo el que nos interesa aqui, ya que todo otro méto-
do nos alejaria del poema mismo. Tenemos pues ahora que evaluar la “Llama” co-
mo poema en el conjunto de la gran trilogia juancruciana.

El problema de toda evaluacion estética es stempre harto dificultoso, ya que ha
uno de enfrentarse con la problemdtica de los valores estéticos y las normas deter-
minantes de los mismos: tema este tan inmensamente complejo como en continuo
estado de fluidez. No debe olvidarse tampoco la relacién entre cdnones estéticos
normativos ¢ ideologias, las cuales fuertemente a la vez que subconscientemente,
pueden influir en los juicios valorativos. Hay que tener también en cuenta que la
aceptacion de ciertos valores retlejados en un poema, como es este el caso, inclina-
ria a los criticos a ser menos exigentes en cuanto a un juicio estético del mismo.
Aceptacion de valores no indica necesariamente el creerlos, sino simplemente el
ser receptivo a ellos como fendémeno tradicional, cultural, o nacional. Ademds, es
inevitable la predileccidn estética por ciertas formas expresivas. Todo esto puede
influenciar el criterio normativo. El problema con que aqui topamos estd reducido
ya en parte por el mero hecho de que es mds bien un juicio valorativo comparativo
entre los otros dos poemas, la “Noche™ y el “Cdntico”, con la “Llama”. ;Cudl de
los tres es inferior estéticamente hablando?

Dédmaso Alonso al avanzar su criterio estético con relacion a estos poemas se
ha expresado de esta manera: “Las tres poesias que hemos 1lamado centrales, la del
Cdntico, la de la Noche y la de la Llama, han atraido siempre la atencidn por su
magnifica belleza, por ser las que verdaderamente contienen el estado de unidn, y
ademds por estar integradas mediante los comentarios en el cuerpo de doctrina
mistica del escritor’™. Como se ve, todo el juicio normativo de Alonso con la sola
excepcién de “magnifica belleza”, no es de valor normativo estético, ya que ulti-
mamente apela al estado de unidn, los comentarios, y la doctrina mistica, que son
normas extra-poéticas y extrinsecas a los poemas mismos. Nos topamos aqui con
la norma estética dictada por una ideologia aceptada.

Alonso cree ser la “Llama” la que mejor expresa el proceso mistico, y asi di-
ce: “Esta obra, la mds original, y la mds inmediata al centro obsesionante, dentro
del proceso mistico™”. Cree Alonso también que al “estilo exclamativo [en la
Llama] corresponde en lo interno una mayor actividad poética, un constante uso
de imdgenes™"".

" La poesia, pp. 168-169.

" Ibid., p. 118.

" Ibid., p. 161. Esto no es de valor estético normativo, ya que la “exclamacién™ no garantiza una
mayor actividad poética. Esto es mds bien indicativo de una preferencia expresiva; y es curioso que
Alonso mismo use la exclamacién con harta frecuencia en este libro.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



130 EL PROCESO POETICO DE LA LLAMA DE AMOR VIVA

Gerald Brenan, por otra parte, citando a Alonso, dice que con todo respeto a su
autoridad, no puede estar de acuerdo con €1, Las razones que Brenan da son, que
la Llama carece del ligero movimiento aéreo del Cdntico y 1a Noche con sus multi-
ples y complejos niveles de Jas imdgenes. Brenan observa también que el tono de
la Llama “es mds literario que el de sus otros poemas; y que a pesar de todas.sus
exclamaciones es mds estdtica”. Cree este critico que tal vez el fallo consista en
que la forma de las estrofas mismas no son adecuadas para la “expresién lirica™"

Los extremos de los criterios estéticos de estos dos criticos juancrucianos tan
sensibles a la persona y pensamiento del Carmelita, crean serias dificultades. pero
a la vez nos obligan a repensar este complejo dilema con mds cautela. Veamos.

Entre otras cosas, Brenan hace una aguda observacion que deja sin explicar, y
solamente sugiere que el tono de la Liama es “mds literario” (more literary) que el
de los otros dos poemas. ;Qué quiere decir con esto? Al parecer, Brenan ha intuido
el elemento “literario™ de las glosas que Fray Juan introduce en la Llama al trans-
formar versos de la “Noche™ y el “Cdntico™ en los versos de la “Llama” mediante
el proceso teoldgico hermenéutico poético, el cual ya hemos documentado. Este es
“mads literario” porque es menos poético ya que hacer glosas teologicas a los versos
de sus otros poemas”. En otras palabras, los versos de la Liama no fluyen de un
sentimiento primario poético, sino que son reflexiones teolégico poéticas a los ver-
sos de la Noche y el Cdntico, y al parecer también a algunos de Garcilaso. Y es por
esto aparentemente por lo que Brenan sospecha que tales versos no sirven de vehi-
culo a la pura expresion lirica aqui recargada con lo que hemos llamado glosa her-
menéutica del proceso poético de la Llama.

Ante tal aparente fracaso poético, Brenan se pregunta si “la breve fase poética
de San Juan habria ya pasado”"”. Sin demorarnos en mas opiniones de otros
criticos’, trataremos ahora de resumir nuestro criterio sobre el tema.

" Gerald Brenan, St. John of the Cross: His Life and Poetry. (Cambridge: at the University Press,
1973). p. 127.

" Loc. cit.

"“Ver nota 5. Alonso no parece haber notado el elemento “literario™ o de “glosa”™ en la Liama.

" Brenan. St. John of the Cross, p. 127.

" Es notable que la “Llama”, como poesia, no haya sido estudiada por un critico como Ludwig Pfandl,
Historia de la literatura nacional espafiola en la Edad de Oro. (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A.,
1952), pp. 161-164. Mas significativo es el hecho de que Angel Valbuena Prat, Historia de la literatura es-
parola, Vol. 1. (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1953), pp. 700-701, se limite a reiterar lo que dice el Co-
mentario, y cite el juicio del carmelita Criségono de Jesus, que no ofrece valor estético sino comento teol6-
gico, “como aire salido de un homo, y sentimos que estamos tocando la divinidad, que se acerca como fue-
go ardiente”. Valbuena enjuicia la “Llama’ como “una maravilla de lirica pura, sin la menor anécdota”, que
luego refuerza con el juicio de Criségono. Por otra parte, Juan L. Alborg. Historiu de la literatura espariola,
Vol. I (Madrid: Editorial Gredos, 1966), pp. 514-515, sigue fundamentalmente a Ddmaso Alonso. Ademds,
Alexander A. Parker, The Philosophy of Love in Spanish Literature (Edinburgo University Press, 1985), s6-
lo Ja menciona de paso para tratar del Comentario, pp. 81-82. Tampoco la incluye Pedro Salinas, Reality
and the Poet in Spanish Poetry. (Baltimore: John Hopkins Press, 1950), pp. 114-128. Sélo mencionamos
estudios literarios. ya que los teoldgicos tienen ain menos interés en el poema en s{ mismo.
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En primer lugar, Brenan es una voz bastante discordante a este respecto, pero a
la vez se ha atrevido a sefalar ciertos puntos vulnerables de la prioridad estética de
la Llama. Por mi parte e independientemente del aparente atisbo de Brenan, yo he
venido a notar el elemento que al parecer este llama “'mds literario”. Asi pues, qui-
siera proponer ahora el siguiente criterio en cuanto a la Llama como poesia. La te-
matica poética de la “Llama” ha perdido la universalidad de la “Noche™ y aun del
“Cdntico” con las imdgenes y simbolos universales del amor. En vez de esto, se
nota una tendencia al comento y el prosaismo; y ademds las imdgenes y simbolos
estdn supeditadas obviamente al servicio diddctico doctrinal, y son pensadas con
intencion primariamente teolégica. Hay un descenso del nivel poético al teolégico,
y es aparente que Fray Juan estd mds preocupado con lo teolégico que con lo poéti-
co. A la vez la chispa poética parece haberle abandonado; de ahi tal vez el uso ini-
cial constante de jaculaciones y exclamaciones sin expresion temdtica y que pare-
cen mds bien revelar la semiconsciencia de un esfuerzo empefiado en evitar la este-
rilidad para recuperar una vez mds la chispa de la inspiracién poética.

En la “Llama™ Fray Juan parece sentirse ya “quemado” y semiconsciente de
habérsele agotado la vena poética. Tal vez esto revele a la vez la lucha interna sos-
tenida en su intento de abandonar la poesia lirica por la didactica teoldgica. Y es
precisamente en este punto que la “Llama™ de esta gran trilogia poética declina al
perder el impetu del elemento estético poético transformado ahora en un comento
poético teoldgico cuyo objetivo mismo es el proceso hacia la interiorizacion y abs-
traccion de las imdgenes poéticas en doctrinales. O sea, e/ poema estd mds afecta-
do porla logica teologica que por el acento temporal de las imdgenes.

El uso de la antitesis y jaculaciones no hace a este poema superior a los otros,
como generalmente se cree, ya que en realidad éstas son frecuentemente usadas en
la poesia sin aparente elevacidn estético poética.

Desde una poética basada en valores estéticos, el criterio normativo de los va-
lores de esta trilogia es al parecer bastante aparente. La “Noche™ es el poema mds
puro estéticamente, ya que no sacrifica ni una sola imagen al servicio diddctico teo-
logico, el “Céntico” le sigue a la zaga, pero aqui las imdgenes se transforman mds
y mds en simbolos religiosos teoldgicos, los cuales aunque reteniendo su integri-
dad estético poética son transparentemente teoldgicos y son concebidos al servicio
didactico religioso, y con intento de translacion alegdrica.

La “Llama’ completa este proceso de teologizacién e interiorizacién, y como
tal es la mds pura en valores teoldgicos, y a mi parecer demuestra claramente que
Fray Juan no pudo mantener los dos niveles simultineamente sin declinar a la vez
del poético al teoldgico en su estética poética. Esto de ninguna manera pretende
negar el alto mérito de la “Llama” como poética teoldgica; pero si quiere estable-
cer una clara gradacion y normativa estética que abarque lo mds objetivamente po-
sible la evolucién poético estética de esta gran trilogia juancruciana.

Es por esto que me he decidido por la prioridad cronolégica de la “Noche™ so-
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132 EL PROCESO POETICO DE LA LLAMA DE AMOR VIVA

bre el “Cadntico™. ya que asi se entiende mejor la evolucion estructural formal de
éste con respecto a aquélla. Al mismo tiempo, la relacidn estructural interna entre
ambas nos permite obtener estéticamente una vision culminativa de esta trilogia en
la cual la “Llama™ declina poéticamente’’.

Jose C. NIETO SANIUAN
Juniata College. U.S.A.

" Esta evolucidn estético poética de la trilogfa difiere fundamentalmente de la de Jean Baruzi,
Saint Jean de la Croix et le probléme de ['experience mytique, 2.* ed., (Paris: Librairie de Felix Alcan,
1931), y la de Alonso. El francés reduce la evolucién a un binario de la Noche y la Llama bajo una fe-
nomenologia de la noche y la llama, o tinieblas y luz, en la cual el Cdntico no tiene sentido fenomeno-
l6gico heuristico. Es pues una evolucién que no puede asimilar la discrepancia del Cdntico en el esque-
ma Noche-Llama. Alonso acepta la trilogfa en el orden del Cdntico, Noche y Llama, sin explorar el pro-
blema estructural entre la Noche y el Cantico y sus implicaciones para una critica estética textual. Para
la evolucidn estético poética de la *“Noche” y el “Cédntico”, ver José C. Nieto, San Juan de la Cruz, poeta
del amor profano (Madrid: Editorial Swan, 1988), pp. 113-130.
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HISTORIA DE LA ORDEN DE SAN AGUSTIN EN LA EPOCA
DE FRAY LUIS DE LEON

Con simil orteguiano agradezco al Departamento de Literatura Espanola de la
Universidad Auténoma de Madrid la invitacion a ambientar el Yo de Fray Luis
(1527/1591) exponiendo su circunstancia agustiniana, es decir, la historia de la Or-
den de San Agustin en el siglo de Oro espafiol, que hizo florecer la personalidad
del Maestro Ledn con reciproco enriquecimiento personal e institucional.

En un vuelo de sintesis resumimos datos historicos y estadisticos del monacato
agustiniano, reforma tridentina, vida de estudio y biblioteca y apostolado intelec-
tual por cdtedras hispanoamericanas con un apunte somero sobre la intrahistoria
agustiniana de Fray Luis, referente a su intervencion en la vida y gobierno de la
Orden, a través de la Provincia canonica de Castilla, a la que estaba afiliado.

1. MONACATO AGUSTINIANO EUROPEO. CULTO Y CULTURA

A modo de soporte histérico buscando el “ortum a fonte” cldsico, digamos que,
seglin Posidio, obispo de Cdlama, amigo y confidente de Agustin durante cuarenta
afios y su primer biégrafo, el obispo de Hipona en el atardecer de su vida legé este
testamento cultural:

“Mirando a los venideros, mandaba siempre que se guardasen con esme-
ro toda la biblioteca de la iglesia y los cdédices antiguos... Dejo a la iglesia
clero suficientisimo y monasterios llenos de religiosos y religiosas con su
debida organizacién, su biblioteca provista de sus libros y tratados y de otros

LLY)

santos...”'.

"' Vita sancti Augustini, en Obras de San Agustin, 1, edit. BAC, Madrid 1970, p. 363.
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134 HISTORIA DE LA ORDEN DE SAN AGUSTIN

Esta herencia agustiniana es el monacato y la cultura, el “studia theologiae si-
mul cum observantia regulari” del fundador medieval de la escuela agustiniana,
Egidio Romano; el “post Dei cultum theologiae studium™ que dird Seripando, Prior
General de 1a Orden en tiempos de Fray Luis.

Ya en dfas del Fundador Agustin, en el siglo V., los monjes del Africa romana
surcan el marenostrum hacia las islas adyacentes, Italia, Peninsula Ibérica. La carta
48 de Agustin a] abad Eudoxio de la Isla de Capraria (Cabrera) contra el dulce no
hacer nada pudiera ser bien un anticipo del *De opere monachorum™. Y seglin car-
tas 169y 166, hacia el 414 Agustin es visitado y consultado en Hipona sobre pris-
cilianistas por el presbitero gallego Paulo Orosio, llegado “desde Espana, es decir,
desde las playas del Océano’™. Y por los afios 569 ya hay colonia mondstica en la
costa levantina con el abad Donato y 70 monjes, que importaron de Africa copio-
$0s codices —incluida la Regla de San Agustin—, huyendo de los vdndalos.

Y asi, el ideal mondstico “Agustiniano” se extiende por las provincias cartagi-
nense, bética y lusitana, pese al anticristianismo sarraceno’.

Y superados los siglos IX y X de cierto obscurantismo histérico, a lo largo y
ancho del alto y bajomedievo el monaquismo se multiplica por Cérdoba (1236),
Sevilla (1248), Cartagena (1256), Aguasvivas (1239), Valencia (1240), Formentera
(1250), al socaire de las conquistas de San Fernando y Alfonso X el sabio y Jaime
I el Conquistador’. Son eremitorios y cenobios auténomos profesando la Regla de
San Agustin, una vez superado el eclipse momentdneo del monacato agustiniano
en “siglos de hierro” por haber decretado Carlomagno, en el Concilio de Aquisgrdn

*Cfr. SAN AGUSTIN, Epists. 48,4: 119, 6;27,2:31,9; 42, 1, 169, 4; 166, 2; 214, 7: 248, 2: 24,2,
25,5, 30, 3: 81, 1: 182, 2; 109, 3; 226, 6, etc.; ENARRAT, in ps. 96, 4; serms, 355 y 356; cfr. A. MAN-
RIQUE, La vida mondstica en Sun Agustin...: El Escorial-Salamanca 1959, pp. 123-28.

*Cfr. J. GAVIGAN, De vita monastica in Africa septemtrionali inde a temporibus sancti Augustini
usque ad invasiones Arabum, Roma 1962: 1D., The Augustinians from the French Revolution to the mo-
dern times, Villanova (USA) 1989: D. GUTIERREZ, Historia de la Orden de San Agustin, Roma /1
(1980), 172 (1977), 11 (1971); L. CILLERUELO, El monacato de San Agustin, Valladolid 1966.

“ Cfr. J. ROMAN, Crénica de la Orden de ermitaiios del glorioso San Agustin, Salamanca 1569;
ID/, Primera v segunda parte de la historia de la Orden de los frailes eremitanos de San Agustin, Alca-
14 1571-1572; A. de OROZCO, Crénica del glorioso padre y doctor de la Iglesia, San Agustin y de los
santos y beatos y doctores de su Orden, Sevilla 1551; 1. MARQUEZ, Origen de los frailes ermitafios
de la Orden de San Agustin y su verdadera institucion antes del gran Concilio Lateranense (IV, 1215),
Salamanca 1608; CRUSENIUS, Monasticum Augustinianum, Munich 1623; T. LOPEZ BARDON, Mo-
nasticum Augustinianum Crusenii continuatio, Valladolid 1903, 1914, 2 vols. Th. HERRERA, Alpha-
beticum Augustinianum, Madrid 1644; 1. JORDAN, Historia de la provincia agustiniana de la corona
de Aragon, Valencia 1704ss, 4 vols.; A. AZEVEDO, Compendio historial de los ermitaiios de N. P.
San Agustin en el principado de Cataluiia, Barcelona 1699; FRIAS, L., introduccién de la Regla agus-
tiniana en Espana, La Ciudad de Dios (en adelante CD), 169 (1956) 502-505, Introd. F. Rubio, pp.
506-535: V. MATURANA, Historia General de los Ermitaiios de San Agustin, Santiago de Chile 1912-
1913, 2 vols.: JM.E., Agustinos, Enciclopedia de la Cultura espafiola, Madrid 1963, 1, pp. 122-126; A.
RODRIGUEZ, La Orden agustiniana durante 15 siglos, Pamplona 1927. Estas historias a veces se apo-
yan en crénicas y cronicones poco criticos.
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de 1817, la imposicion de 1a Regla de San Benito en su imperio franco. Este lazo de
unién espiritual por comdn Regla agustiniana, consolidado por los Papas Gregorio
IX e Inocencio IV conforme a los deseos del Concilio Lateranense 1V de adoptar
Reglas comunes existentes’, llevo al Papa Alejandro IV a la creacion juridica de la
Orden de Ermitanos de San Agustin con la Gran Union de 1256, tusionando a
Juambonitas, Guillermitas, Brittinos, etc.. bajo un mismo Prior General, Lantranco
de Septala (juambonita) en capitulo celebrado en Sta. Marfa del Pépolo de Roma, y
quedando asi como tercera Orden de las cuatro Mendicantes. Las primeras constitu-
ciones de Ratisbona de 1290 consolidardn la nueva estructura juridica agustiniana’.

Asi la re-creada nueva Orden, inspirdndose en las tuentes del fundador San
Agustin, con dedicacién al apostolado y al estudio, pronto constituird Estudios Ge-
nerales —en [318 se citan ya veinte, en Paris, Roma, Bolonia, Padua, Nipoles,
Viena, Estrasburgo, Montpellier, Oxford, Cambridge, etc.— con grados de Lector,
Bachiller y Magisterio hasta poder hablarse desde 1287 de Escuela Agustiniana en
torno al Maestro Egidio Romano, catedrdtico en la Sorbona en 1285, y otros docto-
res de la Orden de voluntarismo intelectualista. Todos ellos se mueven con inde-
pendencia entre tomismo y escotismo, al amparo del “in dubiis libertas” agustinia-
no, que Egidio traduce por “non est captivatus intellectus noster in obsequium ho-
minum sed Christi” y que en expresion atribuida a Fray Luis, que invocard otro
confratre, Agustin Antolinez, en oposicién salmantina a catedrilla tomista de 1594,
tiene esta nueva version:

“Ninguno tan desapasionadamente puede interpretar a Santo Tomds co-
mo los Agustinos, porque no hemos jurado ni en las palabras de Escoto, ni
de Santo Tomds, sino de la verdad. Y podemos decir, nullus addictus iurare

’

in verba Magistri™’.

Asi, entre los siglos XIV y XVI, dentro de las crisis normales de crecimiento y
decrecimiento, la Orden de San Agustin va ganando cuerpo doctrinal en su in-

* Cfr. notas 3 y 4; B. ESTRADA ROBLES. Los Agustinos Ermitarios en Espafia hasta el siglo XIX,
Madrid 1988, pp. 25-191; En la historia del monacato han adoptado la Regla de San Agustin unos 146
institutos de varones y 212 de monjas, catalogados en A. Trapé en La Regla de San Agustin, Madrid
1978, Anexo [-XII.

¢ Cfr. . ARAMBURU, Las primitivas Constituciones de los Agustinos, Valladolid 1966; L. EM-
POLI, Bullarium Ordinis E. San Augustini, Roma 1628.

" G. S. VELA, “Pldtica de Oposiciones a la citedra de Santo Tomds en la universidad de Salaman-
ca”, Arch/August., 15 (1921) 175; Cfr. D. GUTIERREZ, “Noticia historica Antiquae Scholae Aegidia-
nae”, Analecta Augustiniana (=An/Aug), 18 (1939-40) 39-67; G. DIAZ GARCIA, “La escuela agusti-
niana desde 1520 hasta 1650, La Ciudad de Dios, 176 (1963) 63-84, 189-234; D. GUTIERREZ, "Del
origen y cardcter de la escuela teolégica hispano-agustiniana de los siglos XVI y XVII", ibid. (=CD),
153 (1941) 227-255; E. DOMINGUEZ, “La escuela teolégica agustiniana de Salamanca”, ibid. 169
(1956) 638-685.
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136 HISTORIA DE LA ORDEN DE SAN AGUSTIN

trahistoria corporativa, acompasada con la estructura legislativa. La Orden va cre-
ando nuevas Provincias canonicas territoriales que se extienden desde Irlanda a Po-
lonia y desde Portugal al Egeo. Segin estadisticas de crénicas y cronicones ya en
1295 se catalogan 17 Provincias y 24 en 1329 con 21 conventos de promedio y
unos 5.000 religiosos; en 1512 se citan 27 Provincias. Y siempre con otros tantos
Superiores provinciales bajo un Prior General®.

En la Peninsula Ibérica ya el afio siguiente a la Gran Unién juridica de 1256 se
habla de Fray Arnulpho como “Prior provincial de los Hnos. Ermitafios de San
Agustin en Espafa”, es decir, de la “Provincia Hispaniae™ o Castilla (A la que se
afiliard Fray Luis) con Vicariato de Portugal, que se erige en Provincia lusitana en
1482. También en 1295 se crea como segunda Provincia la del Reino de Aragon,
desmembrada de Castilla y extendida por Catalufia, Valencia y Baleares. Igual-
mente, nacida de Castilla se crea en 1527, la tercera Provincia espafiola con nom-
bre de Bética o Andalucia, fusionada de nuevo en 1541 con la Provincia-madre pa-
ra independizarse ya con mayor adultez en 1582°. A su vez, en 1648, la Provincia
bética prohijard la de Canarias ya con agustinos desde 1497. Asimismo, la Provin-
cia de Fray Luis, en dias preleoninos, luisianos y posluisianos serd madre y abuela
de nuevas Provincias en el nuevo mundo de hispanoamérica y Filipinas por su pro-
yeccion misionera. Asi, las Provincias de México (1531), Michoacdn (1593), Pert
(1550), Ecuador (1573), Colombia (1610), Chile (1627), Filipinas (1565), Indias
orientales (1638, Vicariato), Japén (1601, entrada), Celeste Imperio de China. El
Convento filipino de Valladolid, con sus 2.500 misioneros durante cuatro siglos,
serd el primer Colegio europeo de misiones extranjeras hacia Oriente. Y por su
proyeccidn cultural de Espaia serd respetado en dias de exclaustracién y desamor-

10

tizacién espanolas decimonénicas'.

* Cfr. B. ESTRADA, Los Agustinos ermitarios en Espafa..., pp. 55-56; 1. ARAMBURU, Agusti-
nos, Gran Enciclop. Rialp (=GER), [, Madrid 1971, pp. 415-419; B. RANO, Agostiniani, Diz. Istit. Per-
fez. (=DIP), 1. Roma 1974, pp. 278-381; D. GUTIERREZ, Ermites San August, Dict. de Spiritualité
(=DS), IV. pp. 983-1018.

* Cfr. A. LLORDEN, *“La Orden agustiniana en Andalucia”, La Ciudad de Dios (=CD), 168 (1956)
584-608; L. GAGO, Travectoria histérica de la escuela agustiniana, Bogotd 1963, A. SANZ PAS-
CUAL, Historia de los agustinos esparioles, Madrid 1948; A. de la PURIFICACION, Chronologia mo-
nastica lusitana, Lisboa 1642.

" Ctr. J. GRUALVA, Crénica de la Orden de N. P. San Agustin en las Provincias de lu Nueva Es-
paiia, México 1624; E. GARCIA, Crénica de la Provincia agustiniana del ss. Nombre de Jesiis de Mé-
xico, Madrid 1918; D. BASALENQUE, Historia de la Provincia de San Nicolds de Tolentino de Mi-
choacdn, México 1963; A. de la CALANCHA, Crdnica moralizada de la Orden de San Agustin en el
Peru, Barcelona 1639 y Lima 1653; A. VILLAREIJO, Los Agustinos en el Perii y Bolivia, Lima 1965; J.
PEREZ GOMEZ, Apuntes para la historia de N. San de Gracia en Colombia, Madrid 1929; V. MATU-
RANA, Historia de los Agustinos en Chile, Santiago de Chile 1904; E. ALVAREZ, Relacién nominal
de todos los religiosos que han profesado en el Real Colegio Seminario de Valladolid y de la Vid perte-
necientes a la Provincia de Agustinos de Filipinas, Guadalupe 1886.

(B. ESTRADA, Los Agustinos ermitasios... pp. 30-50 da un resumen histérico de 20 Provincias
hispanoamericanas.)
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2. REFORMA AGUSTINIANA (CONGREGACIONES DE LA OBSERVANCIA)

Este esplendor fecundo ha sido hijo de proyectos y reformas. Por historia gene-
ral sabemos, que la decadencia cultural de la segunda mitad del siglo XIV y siglo
XV afecta a la vida monastica con la aparicion de “claustra™ y “claustrales™, que
paraddjicamente significan relajacion religiosa. Tres parecen ser las causas de esta
relajada decadencia:

En primer lugar, las bajas ocasionadas por el famoso célera de 1346 y siguien-
tes, de que habla Bocaccio en su Decamerdn. Es la Peste negra, procedente de
Asia, que asol6 a Europa (los cronicones hablan de 5.084 agustinos muertos). Y en
Espana perecidé una cuarta parte de su poblacion. Por acuerdo de las autoridades
eclesidsticas y civiles sélo podian convivir dos o tres conventuales, a fin de evitar
contagios, disolviendo, por tanto, macrocomunidades. Ello, amén de las defuncio-
nes, llevd a una relajacion generalizada. También la Guerra de los Cien Anos
(1339-1453) entre Francia e Inglaterra causo bajas vocacionales.

En segundo lugar, el caos derivado del Cisma de Occidente con tres Papas si-
multdneos (1378-1417) creé confusionismo catélico y por ende, religioso. Bien es
verdad, que a los agustinos afectd menos este Cisma de la Iglesia por estar bajo la
obediencia romana 15 de las 24 Provincias candnicas y bajo dos unicos Generales
que sucesivamente gobernaron la Orden durante 25 afios del periodo cismdtico. Pe-
ro en contrapartida, la posterior reforma luterana arrancard con Lutero a otros
agustinos centroeuropeos hacia posiciones no ortodoxas en aquel entonces.

En tercer lugar, el ingreso de pseudovocaciones religiosas para cubrir bajas,
unas procedentes de hijos segundones sin herencia familiar o con dominios dema-
siado temporales, otras venidas de promesas por liberacion o sebrevivencia a la
peste negra, contribuyen a la relajacién de la antigua disciplina regular. Y surgen
los llamados “claustrales™ o conventuales frente a los “Observantes”, que quieren
recuperar o no perder la observancia regular, iniciando asi una reforma pretridenti-
na. Las “Congregaciones de la Observancia” constituyen un movimiento renova-
dor, que, al amparo de Bulas pontificias o Decretos generalicios acenttian el cum-
plimiento de las leyes regulares primitivas intensificando practicas espirituales con
el riesgo de una menor dedicacion a los estudios. En esta ténica de decadencia apa-
recen subrepticiamente Lectores y Bachilleres ““de Honor” y Maestros “de Bula”,
titulos logrados *“per saltum”, pese a las excomuniones legislativas “ipso facto”,
decretadas por Capitulo General de 1400 para quienes procurasen tales bachillera-
tos y magisterios. Este abuso desaparecera definitivamente con la disciplina del
Concilio de Trento'.

"' Cfr. B. ESTRADA. Los Agustinos..., pp. 53-63; P. de LUIS, Caer hacia lo alto (Agustin de Ta-
gaste y su Orden), Valladolid 1981, pp. 135-36; D. GUTIERREZ, Hist. Orden San Agustin, V1, pp. 38-
165: 172, pp. 5-140, 177-211.
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En esta empresa de reforma auténtica ilevan la iniciativa varios agustinos de
relevancia y significacion en dotes de gobierno y vida religiosa. Asi, en Espana,
Juan de Alarcon restaura en 1438 la antigua disciplina de Castilla fundando la
“Congregatio Observantiae Hispaniae”, que en breve alcanza a casi todos los con-
ventos de la Provincia de Castilla: Villanubla, Arenas, Cervera, Ciudad Rodrigo,
Duenas, Salamanca... Y en dias de Fray Luis —1569— ya se extiende la Reforma
al Reino de Aragon por medio de Rodrigo de Solis nombrado por San Pio V a ins-
tancias de Felipe II y con la colaboracién de 50 religiosos selectos de Castilla. Y
antes también la Reforma habia llegado al Portugal de Juan II por Juan Gallego y
Luis de Montoya en 1535".

Por lo demds, en la mayorfa de los casos, las Congregaciones de la Observan-
cia sirvieron de fermento para reformar Provincias canonicas, bien por voluntad de
los interesados, bien por decretos autoritativos de la superioridad eclesidstica o ci-
vil. Sabido es que entre 1497 a 1504 los Reyes Catélicos, con encargo a Cisneros
habfan pedido a los Superiores Generales de todas las Ordenes (salvo Cartujos)
que fomentasen la Reforma de las comunidades religiosas establecidas en sus do-
minios con destierro de los inobservantes. En fin, esta renovacion se opera también
en el extranjero agustiniano en Congregaciones de la Observancia de Lombardia
(1494) y de Sajonia (1505). A esta tltima pertenecerd el agustino Lutero".

3. ARMONIZACION DE ESTUDIO Y OBSERVANCIA

Aunque la reforma agustiniana fue operdndose bajo el control y apoyo de las
jerarquias de la Orden sin grandes traumas, no taltaron crisis y tensiones puntuales
entre Claustrales (Conventuales) apoyadores mds de las letras que de la vida oran-
te y Observantes que preferian la contemplacién al cultivo de la ciencia, llegando
en sus diatribas a ser motejados por los primeros como “asini bipedales”.

Dentro de la ortodoxia opcional de preferencias, tres conventos de la Observan-
cia prefieren ser mds recoletos semidesgajandose legalmente del tronco en 1588 —
con intervencién juridica de Fray Luis—, dando asi origen a la Congregacién de
Agustinos Recoletos, que llegard a Orden independiente a primeros del siglo XX

2 Cfr. D. GUTIERREZ, ibid.., U1, pp. 97-101; ID., “La reforma de la Prov. agustiniana de Portugal
en los afios 1535-15407, Arch/Agust. 65 (1980) 4-40; F. RUBIO”, Vigencia de la ‘Claustra’ en las pro-
vincias agustinianas de la Peninsula ibérica, Arci/Agust. 57 (1963) 54; B. ESTRADA, Los Agustinos...,
pp. 56-63.

" Cfr. L. ALVAREZ GUTIERREZ, El movimiento ‘observante’ agustiniano en Espafia y su cul-
minacion en tiempo de los Reyes Catdlicos, Roma 1978.

“ Cfr. G. S. VELA, “La Provincia de Castilla en 1588”, Arch/Agust, 12 (1919) julio 30-38; B. ES-
TRADA, Los Agustinos... pp. 100-106; MARTINEZ CUESTA, “El movimiento recoleto en los siglos
XV y XVII" Recollectio. 5 (1982) 5-47; ID., “Reforma y anhelos de mayor perfeccién en el origen de
la recoleccidn agustiniana”, ibid., 11 (1988) 81-272.
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Los demds conventos y Provincias, al menos en casas de formacién y estudios
—Duenas (1459), Villanubla (1481), Salamanca, etc.— tratan de armonizar la
ciencia y la observancia regular en un justo equilibrio y simbiosis. al estilo de San
Agustin, llevando a la Orden de Ermitaios a una floracién vocacional de venera-
bles, beatos santos y sabios en el Siglo de Oro espanol'.

En este contexto armonizador, segin historiadores y cronistas, en el siglo de
Fray Luis —dato de 1550— son 27 Provincias y 10 Congregaciones de la Obser-
vancia con un total de 800 conventos y unos 8.000 agustinos. En el siglo XVII —
1620— se dan cita en Capitulo General de Roma 37 Provincias y 11 Congregacio-
nes representando a unos 12.000 religiosos. En el siglo XVIII —1753— suman 43
Provincias y 13 Congregaciones con 20.000 frailes, aunque con 200 conventos me-
nos por supresion de los pequeiios en Italia a peticién de Inocencio X en 1652™.

Y por llegar en apunte a nuestros dias, digamos que a finales del siglo XVIII,
los jurisdiccionalismos absolutistas imperantes por Europa, a modo de cesaropa-
pismos redivivos (regalismos, galicanismos, febronianismos, josetinismos), junto
con la revolucidn francesa y exclaustractones y desamortizaciones decimondnicas.
llevan a las Ordenes religiosas a una inmensa reduccién y decadencia, llegando los
agustinos a descender de casi 30.000 —cifra quiza algo adulterada— a 2.000 reli-
gi0sos. Ya casi en las postrimerias del siglo XX hoy son unos 5.000 agustinos dis-
tribuidos en 35 Provincias —4 en Espafia— y 500 centros dedicados al apostolado
de la educacidn, pastoral y misiones sin olvidar la investigacién'”.

4. Los ESTUDIOS Y BIBLIOTECAS EN LA PROVINCIA DE FRAY Luls

La Provincia de Castilla es sin duda la mas arraigada en Espaifia, y la que mejor
logra armonizar ciencia y observancia, segtin el lema seripandino de “post Dei cul-
tum, theologiae studium” ya referido.

Y el centro personificador de ese fervor cultual y cultural es sin duda el Con-
vento o Monasterio salmantino de San Pedro —vulgo San Agustin— del que va a
ser conventual Fray Luis. No en vano, es catalogado como el primero de los Estu-
dios Generales.

Ya en los Estudios generales del bajo medievo agustiniano sélo la carrera de
estudios eclesidsticos para candidatos al sacerdocio duraba, tras un afio propedéuti-

s Cfr. M. ANDRES MARTIN, “Reforma y estudio de Teologia entre agustinos reformados espa-
fioles (1431-1550), Anthologica Annua, 4 (1956) 439-462: B. ESTRADA, Los Agustinos..., pp. 56-63.

* Cfr. B.T. ROSELL, El monacato o Tardes mondsticas, Valencia 1787; E. ESTEBAN, "Catalo-
gus Conventuurn O.E.S. Augustini tempore Seripandi”, An/Aug 6 (1915-16) 46-48; B. ESTRADA, Los
Agustinos... pp. 55-56; 1. ARAMBURU, Agustinos, GER, I, p. 416.

" Cfr. Catalogus Ordinis San Augustini, Roma 1988.
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co, al menos un septenio (seprenii tempore) con tres afios de artes y cuatro de teo-
logia™: y de doce a catorce afios para aspirar a todos los grados académicos. Ade-
mas. a las horas lectivas se anadian sesiones de tesis o disertaciones publicas sobre
teologia en invierno y filosofia en verano (l6gica después de cenar), siguiendo en
principio la doctrina de los doctores de la Orden pero con la libertad agustiniana
del “amicus plato, sed magis amica veritas” de Aristdtetes, que en palabras medie-
vales del agustino B. de Masa, suena a “duobus positis amicis, sanctum est pracho-
norare veritatem™. Las clases empezaban al dia siguiente de la fiesta de San Nico-
las de Tolentino (10 de septiembre) para concluir la vispera de San Pedro (29 de
junio), con vacaciones en dias de cuaresma para que los profesores pudieran salir a
predicar a los pueblos del entorno. Los candidatos a Lector, Bachiller y Maestro
sufrian los exdmenes en verano entre el 15 de agosto y 8 de septiembre™.

Esta programacion se prolonga en el siglo XVI con las Escuelas Menores del
Trivium y Quarrivium o Artes liberales o humanisticas mds estudios superiores fi-
losético-teolégicos (el ejemplo de Fray Luis graduandose desde 1558 hasta 1578
es un ejemplo de estudiante vitalicio).

En efecto, de este tenor programatico es el estatutario plan de estudios renova-
do por el Capitulo Provincial de Castilla, habido en Duefas en 1541 bajo la presi-
dencia e impulso del General J. Seripando, después Padre Conciliar y Legado pon-
tificio en Trento y mds tarde Cardenal de la Iglesia. Se armoniza estudio y obser-
vancia con legitimas dispensas y exenciones prudenciales a Maestros, bachilleres,
lectores, predicadores, confesores y estudiantes en dias lectivos o de especial apos-
tolado.

En las Actas de este Capitulo palentino la Provincia de Castilla tiene 43 con-
ventos en la zona salmantina, toledana e hispalense. De ellos 14 casas son minimas
(5 religiosos), 18 son “domus minores™ (unos 15 religiosos) y 11 son “domus
maiores” (unos 30 conventuales). Estas dltimas eran casas de formacién y estudio.
Y el Convento de Salamanca quizd por su Estudio General y relevancia universita-
ria encabeza el grupo de “domus maiores™*.

Para fomentar los estudios hay que decir también que, ya desde 1357, los Su-
periores Generales emanaron disposiciones sobre la importancia del cargo de bi-
bliotecario, dotacidn, inventario, conservacion y servicio de bibliotecas en los con-
ventos. Una vez que ya existe la imprenta, en el siglo XVI urgen mds, bajo penas,
esta dotacién y preocupacion por los libros, “como el tesoro mds preciado de nues-

" Cfr. G.S. VELA, “Capit. prov. de 1588", Arch/Agust., 12 (1919) 103.

“ Cfr. D. GUTIERREZ, “Los estudios en la Orden agustiniana”, An/Aug. 33 (1970) 105-117, 136-
149; 1D, Hist. Orden.... 11, pp. 5-23, 154-195; L. ALVAREZ ARANGUREN, La gramdrica espafiola
del siglo XVI v Fray Luis de Ledn, Toledo 1990.

* Cfr. D. GUTIERREZ, “Actas capitularcs de la Prov. de Espafia en los afios 1341 y 15457,
Arch/Agust., 64 (1980) 11-48.
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tros conventos™. enriquecido por donaciones y librerias particulares de religiosos
difuntos (las bibliotecas especializadas de Fray Luis y Enrique Florez son ejemplos
sobresalientes)”. Y la casa mayor del convento de San Agustin de Salamanca. cen-
tro de Estudio General. fue privilegiada en manuscritos, incunables ¢ impresos=.

Concretamente, el Capitulo provincial celebrado en Toledo en 1588, fecha en
que Fray Luis es elegido primer Definidor y coautor, por ende. de Decisiones
(=Definitiones) en el gobierno de la Provincia, se dice lo siguiente sobre cuidado
de Ia bibliotcca y libros con la ratificacion del Prior general que presidio dicho Ca-
pitulo:

“La Biblioteca de cada casa quede encargada al cuidado del Prior y de
dos padres experimentados (senioribus) con dos llaves. Tenga espacios aco-
modados y no se extraigan los libros bajo pena de excomunién. Haya dupli-
cado inventario (ficheros) de libros, uno en libreria y otro de reserva y con-
trol con los bibliotecarios. Los libros de bibliotecas personales de los religio-
sos que fallecen pasen a la biblioteca comtin. Y si resultan libros duplicados
puede verderse uno de ellos aplicando su valor para nuevos libros.

En principio los libros queden en la biblioteca del propio convento del
difunto. Pero si la suma de algunos libros especiales supera los 400 Duca-
dos, el Provincial y su definitorio resolverdn la biblioteca de su destino ade-
cuado dentro de la Provincia, siempre que el Prior general no disponga otra

2903

biblioteca™.

Y singulariza el Regente de Estudios de Salamanca diciendo que siempre exis-
ta y sea de los maestros o magistrales mds doctos.

5. DERECHOS CORPORATIVOS Y PLAGIOS INTELECTUALES

Otro campo conexo con los libros y bibliotecas también tratado por las legisla-
ciones agustinas es el referente a la promocién de la cultura, proteccién de sus pro-
motores, conservacion de los manuscritos y derechos de autor y familiares herede-
ros, a modo de “copyright”, contra el plagio y robo intelectual.

¥ Cfr. B. ESTRADA, Los Agustinos..., pp. 66-67. D. GUTIERREZ, Hist. Orden... I/2, pp. 171-
1755 ID.. De antiquis Ord. Eremit. San Augustini bibliothecis, Roma 1955.

2 Cfr. T. HERRERA, Historia del Convento de San Agustin de Salamanca, Madrid 1652; M. VI-
DAL, Agustinos de Salamanca, Salamanca 1751, 2 vols.. T. VINAS, “El convento de San Agustin de
Salamanca: tradicion y progreso” (1750-1835), €D, 201 (1988) 237-255; ID. ibid. 202 (1989) 365-388:
ID., ibid., 203 (1990) 275-303 (Vifias prolonga a Herrera y Vidal hasta exclaustracion y desamortiza-
cién décimondnicas).

J. GIL PRIETO, El antiguo monasterio agustiniano de Salamanca y ‘La Flecha’, El Escorial 1928,

“Cfr. G.S. VELA, Arch/Agust., 12 (1919) 37-38.
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En una Provincia muy letrada como era la de Castilla en el siglo XVI resultaba
inevitable legislar sobre estos peligros extra e intraagustinianos, al igual que ocu-
rria en otras Ordenes con escritores.

En 1582 la Provincia pidi6 al Capitulo general de Roma

“que se mande con rigor que ningln papel escoldstico ni positivo (lo especu-
lativo y lo biblico) se pueda vender, ni dar ni trocar, ni dar a trasladar fuera
de la Orden, ni a persona de otro dbito cualquier que sea™.

Era ésta una providencia ““ad extra™ para no perder escritos ni sus derechos lite-
rarios, que ya lamentara el Maestro Pedro de Aragdén en su Prélogo a la compila-
cion De Fide, Spe et Charitate sobre manuscritos de los Maestros y catedriticos,
Juan de Guevara y Luis de Ledn.

También Fray Luis lamenta las apropiaciones de sus obras por escritores sin
pudor ni decoro, que las deforman para ocultar el plagio, pudiendo as{ acarrearle
sinsabores y procesos indebidos. Por lo cual la Orden le insta que publique tam-
bién Opera latina™.

Y no se trata normalmente de apuntes volanderos dictados en Lecturas de cdte-
dra y malcopiados por los alumnos ((Reportata)), sino de obras redactadas, y escri-
tas en el silencio del estudio.

Por lo demads sobra decir, que los plagiarios exist{an en toda la republica de las
letras y corporaciones. Asi, Molina y Sudrez acusan a Zumel de copiaje. Y éste a
ellos y a Ponce de Ledn. Manuscritos péstumos perdidos de Malén de Echaide pu-
dieron ser publicados por Jerénimo de Saona, etc.™.

Nada extrafia, pues, que todo este mundillo plagiario de antaio —y hogafio—
llevara a las autoridades agustinianas a elevar la susodicha peticién de proteccién y
reserva de derechos literarios al Capitulo general.

Seis afios mds tarde, en el citado Capitulo provincial de 1588 en Toledo, con
presencia destacada de Fray Luis, los capitulares insisten en la proteccion de las
obras literarias publicadas o manuscritas, pero ahora mds bien legislando “adintra”,
para que no se enajenen a capricho o intereses personales, incluso del Prior provin-
cial. En texto latino viene a decirse que ningtn Provincial, abusando de su cargo,
cometa la torpeza egoista de apropiarse, vender o distribuir a su arbitrio los escri-
tos de sermones, canciones o cuestiones escoldsticas de religiosos difuntos. Al con-
trario, higase una seleccion de escritos y todos los dignos y estimables pasen a la
biblioteca. Tampoco se permita a autores vivos, algunos mds interesados por lo su-
yo que por lo institucional, vendan a su capricho sus escritos™.

*ID. ibid.., p. 278: B. ESTRADA, Los agustinos..., p. 86.
= In Abdiam, dedic. Portocarrero. ed. 1589.

*Cfr. G.S. VELA, ibid., pp. 277-287.

T CIr. 1D, ibid., p. 163.
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6. NOMINA DE PROFESORES Y ESCRITORES AGUSTINOS: SIGLO DE Oro

Como prélogo y a modo de precursores culturales, permitasenos citar algunos
nombres de agustinos extraespafioles medievales, que con sus cargos de gobierno
en la Orden y su proyeccioén intelectual preparan el florecimiento agustiniano del
siglo de Oro esparniol. Tales son: Egidio Romano, Tomds de Estrasburgo o Argenti-
na. Santiago de Viterbo, Triunfo de Ancona, Gregorio de Rimini entre los siglos
XIIT'y XV, mds Egidio Viterbo, Onufrio Panvinio, Martin Lutero y J. Seripando ya
enel siglo XVI, etc.™

En el siglo de Oro espanol la nomina de catedrdticos y escritores agustinos en
disciplinas filosofico-teoldgicas, ascético-misticas y siempre literarias es realmente
relevante. Recorriendo universidades hispanoamericanas, damos nombres mas no-
minados, aun a costa de pisar el siglo XVIIT~.

— UNIVERSIDAD DE ALCALA: Tomds de Villanueva, Tomas de Herrera,
Enrique Florez, etc.”.

— UNIVERSIDAD DE SALAMANCA: Juan de Guevara, Luis de Leon, Pedro
de Aragdn, Alfonso de Mendoza, Francisco de Uceda, Juan Marquez, Agustin Anto-
linez, Basilio Ponce de Le6n, Francisco Cornejo, Pedro Manso y hasta 29 catedrati-
cos mas en el margen de cuatro siglos, pues ya asisten a su fundacion en 1395,

— UNIVERSIDAD DE VALENCIA: Bernardo Oliver, Jaime Pérez de Valen-
cia, Juan Bautista Burgos, Llorens, Bosch, Soro, Villarroig, Francisco Huerta, Sa-
torre, Miguel Salon. Y as{ hasta 25 catedraticos conocidos®.

— UNIVERSIDAD DE SEVILLA: Lebrija, Caballero, Gaspar de Molina, Hi-
dalgo, Govea. Y hasta 25 catedraticos en dos siglos™.

— UNIVERSIDAD DE OSUNA: Desde su fundacién en 1548 hasta mitad del
siglo X VIII regentaron cétedras 29 agustinos desde Barrera Farbdn hasta Diego Rin-
c6n pasando por Diego de Zufliga, Alfonso Gudiel, éste encausado con Fray Luis™.

~ Cfr. L. MEIER, L’ecole des Augustins d Erfurt, Rev. Hist. Eccl. 50 (1955) 864-866; D. TRAPP,
“Tedlogos agustinos alemanes del siglo XIV”, Arch/Agust., 48 (1954) 277-300; E. YPMA, La forma-
tion des professeurs chez les Ermits de Saint Augustin de 1256 a 1354, Paris 1956.

~ Cfr. G.S. VELA. Ensavo de una biblioteca iberoamericana de la Orden de San Agustin, 8 vols.
(falta IV, J-L), Madrid 1917-1931, pdssim.

" Cfr. ID.. Ensayo... 11, 507 (Floérez), 111, 591 (Herrera), VIII (T. Villanueva); F. MENDEZ, Vida v
escritos y vigjes del Rm.o P.M.Fray Enrique Florez, Madrid 1860.

' Cfr. nota 22; E. ESPERABE ARTEAGA, Historia pragmdtica e interna de la universidad de
Salamanca, Salamanca 1914-1917, 2 vols. passim; L. CORTES VAZQUEZ, La vida estudiantil en la Sa-
lamanca cldsica, Salamanca 1989.

2 Cfr. V. CASTANEDA Y ALCOCER, La cdtedra de instituciones teolégicas de la universidad
de Valencia v la Orden de San Agustin, Madrid 1914.

" Cfr. A. LLORDEN, “Los Agustinos en la universidad de Sevilla”, Arch/Agust., 45 (1951) 235-
248, 358-381; 46 (1952) 63-82, 208-236; 47 (1953) 57-77.

“Cfr. G.S. VELA, Ensavo... 1, 322 (Barrera), 111, 309 (Gudiel), VIII, (Zuifiga).
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— UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA: el convento agustiniano de esta ciudad
canaria tenia tal relevancia intelectual, que en 1701 el Papa Clemente XI lo elevé a
universidad otorgando grados en teologfia, filosofia y moral*.

— UNIVERSIDAD DE COIMBRA: Sebastidn Toscano, Francisco de Cristo,
Egidio de la Presentacién, Agustin de la Trinidad, etc.™.

— UNIVERSIDADES DE EUROPA (Paris, Padua., Bolonia, Alemania): Al-
fonso Vargas de Toledo, Martin Lutero, Juan Bauer, Juan Paltz, Arnold Usingen,
Enrique Noris. Lorenzo Berti, F. Bellelli, Marcelli en la escuela agustinense del si-
glo XVIII™.

— UNIVERSIDADES DE ULTRAMAR (México, Colombia, Perd, Ecuador,
Filipinas): Respecto a la proyeccion agustiniana espanola hacia hispanoamérica en
el siglo de Oro, amén de la abundante bibliografia general y monografica, acaban
de publicarse las Actas del Congreso Internacional celebrado en Valladolid en
1990 sobre “Los Agustinos en América y Filipinas” en dos vols. y mds de mil pa-
ginas con estudio mas critico y especializado.

Los ponentes estudian los siglos XVI 'y XVII en la actividad misionera, docen-
te, cultural y de espiritualidad de los agustinos espanoles y algunos indigenas, sien-
do Salamanca el epicentro de mayor proyeccion.

En términos generales hay que decir que en el magisterio universitario los profe-
sores agustinos regentaban universidades de propia creacién y de otras instituciones.

Aungque sin las facilidades de la corporacidn jesuitica que por gracia de su exa-
lumno el Papa Gregorio XV convirtieron la mayorfa de Ios Colegios en universida-
des, también los agustinos y otras corporaciones tuvieron esta reconversion en al-
gunos estudios de mayor nombradfa.

En general seguian programas y titulos europeos y espafioles. Y en las univer-
sidades y centros propios con matices y estilo a tenor de las Constituciones de la
Orden de San Agustin.

Sus cdtedras estaban en las universidades de México, Colombia, Perd, Ecua-
dor, etc.™.

Universidad de México: Es la Salamanca agustiniana de América. Hasta 1624
se reseflan mds de 15 catedrdticos, siendo en total 88 graduados por México.

* Cfr. I.M. del ESTAL (=JME), Agustinos, en Enciclp. Cult. Esp., Madrid 1963, 1, 123-124, G.S.
VELA, Ensavo.

* Cfr. E. PACHECO, Epitome virorum illustrium Ord. San P. Augustini Prov. Castellae et Portu-
galliae. Lisboa 1629: G.S. VELA, Ensavo... V1, 397 (Egidio), VII, 691 (Toscano). 698 (A. Trinidad);
A.J. MARQUES, Frei Sebastidn Toscano, Coimbra 1963.

¥ Cfr. nota 28; C. HUTTER, “Scriptores Ord. Eremit. San Agustini Germani, Belgae, Bohemi, Po-
loni et Hungari™, CD 4-17 (1882-88).

* Cfr. C. ALONSO VANES. “Los Agustinos y la cultura universitaria en América”, en VARIOS,
Los agustinos en América v Filipinas, Valladolid 1990, I, pp. 413-431; L. PERENA, “La escuela de Sa-
lamanca. los agustinos y América”, ibid... 1, pp. 351-383. Mds bibliografia general en nota 10.
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La personalidad mds relevante es Alonso de Veracruz principal idedlogo y co-
laborador en la fundacién de la universidad. Otros profesores son: Diego de los Ri-
os (Rector), Antonio Barrientos, Juan Adriano, Martin Perea. Pedro Sudrez de Es-
cobar, Diego Ruiz de Contreras en dias sucesivos, etc.”.

Universidad de Perii: Colegio universitario de San Ildefonso, Lima: Con gra-
duados desde 1594 y duracidn de 218 afios. Figuran como profesores: Gaspar de
Villarroel (tratadista de derecho indiano), Javier Vdzquez (después Prior general
vitalicio), Fernando Valverde (autor de una literaria Vida de Cristo), Bernardo To-
rres (cronista), Jeronimo Villegas, etc.

Y en universidad mds importante, San Marcos de Lima, destacan Luis Lépez
de Solis (salmantino, después obispo de Quito). Andrés de Villarreal, Juan de Al-
marza, Rodrigo de Loaysa, etc.™".

Universidad de Colombia: En Bogotd de Nueva Granada. los agustino's regen-
tan su tercer centro universitario de América desde finales del siglo XVII (1696)
hasta las postrimerfas del XVIII. Se citan como mds conocidos los protesores Fran-
cisco de San José (Rector), Diego Francisco Padilla, etc.”.

Universidad de Ecuador: Con el apoyo del nuevo obispo de Quito, Luis Lopez
de Solis, que siendo Prior Provincial y catedratico en Lima habia fundado conven-
tos en Ecuador, se crea un centro de estudios superiores a lo largo de dos siglos,
aunque sin brillantez excesiva por dificultades y competencias de otras universida-
des coetdneas y coterraneas®.

Universidad de Filipinas (1loilo): Aunque la accidén misionera y cultural de los
agustinos llego a Filipinas desde Espafia, via México, en dias de la conquista, la
organizacion de estudios superiores se significa en los siglos siguientés, siendo
mads conocida e influyente la actual universidad de Iloilo** alimentada y regentada
por los agustinos filipinos de Valladolid, casa-madre que, mientras servia a la flo-

¥ Cfr. A. ENNIS, Fray Alonso de la Vera Cruz (1507-1584), Lovaina 1957; P. CEREZO DE DIE-
GO. Alonso de Veracruz v el Derecho de Gentes, México 1985; ID., “Influencia de Alonso de Veracruz
OSA en la universidad de México”, en VARIOS, Los Agustinos en América..., 1, pp. 385-412; C.
ALONSO VANES, “Los agustinos y la cultura univ...”, ibid., 1, pp. 419-421; A. RUIZ ZAVALA, Hist.
prov. agust. México, 1. México 1984, pp. 413-427; N.P. NAVARRETE, Hist. prov. agust. Michuacdn,
1. México 1974.

“ Cfr. C. ALONSO VANES, “Los agustinos vy la cultura..., ibid., 1, pp. 424-427, 416-419; G. LOH-
MANN VILLENA, “Pensamiento de agustinos ilustres del Perti en los siglos XVIy XVII", ibid., 1, pp.
205-236; G.S. VELA, Ensavo... passim.

# Cfr. C. ALONSO VANES, “Los agustinos...”, ibid., I, pp. 427-431; E. CARDENAS (s,j.), "La
accién misionera de los agustinos en la Nueva Granada (Colombia) (1575-1821)", ibid., 1, pp. 293-332.

“ Cfr. C. ALONSO VANES, “Los agustinos...”, ibid., 1, pp. 422-424; F. CARMONA, “Accién
pastoral de Luis Lépez de Solfs, IV Obispo de Quito”, CD, (1980); S. FOLGADO FI.OREZ", Fr. Luis
L.opez de Solis o 1a 16gica de un quehacer evangelizador”, VARIOS, Evangelizacion en América: Los
Agustinos, Salamanca 1988, pp. 61-102.

= Cfr. 1. RODRIGUEZ, Hist. prov. agust. SS. Nombre de Jesiis de Filipinas, 20 vols., Manila/Va-
lladolid 1965-1988, passim.
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reciente realidad filipina, también pudo aceptar en 1885 la custodia y compromiso
del Real Monasterio del Escorial, que es biblioteca y basilica, palacio y panteon,
seminario de estudios eclesidsticos y centro civil de actividades docentes desde
parvulario hasta licenciatura universitaria™.

Y con catedra o sin ella también son glorias literarias con tratados ascético-misticos:
Alonso de Orozco, Tomé de Jesus, Pedro Malon de Echaide, Cristébal de Fonseca, Her-»
nando de Zdrate, Luis de Alarcon, Luis de Montoya, Bartolomé de los Rios, etc., sin
omitir otros de relevancia histérica como Lorenzo de Villavicencio, agente diplomdtico
de Felipe 11 en Paises Bajos, Alejo de Meneses, Arzobispo de Goa, Braga, primado y vi-
rrey de Portugal, Andrés de Urdaneta, hidrégrafo en la conquista de Filipinas, Martin de
Rada, primer misionero que intenta entrar en el Celeste Imperio; y dos siglos més tarde
Diego Gonzdlez con sus tertulias literarias, Enrique Florez con su “Espafia Sagrada” y
Gregorio Mendel, descubridor de las leyes “mendelianas” en biogenética®.

Fruto de este nivel cultural hay que decir que desde su creacidn juridica como
Orden, los agustinos han participado en todos los Concilios Ecuménicos. Concreta-
mente, en el de Trento (1545-1565), intervinieron seis Padres Conciliares y 50 teo-
logos peritos, de los cuales cinco eran espanoles*.

En suma y conclusién, sin tocar otros campos pastorales y misioneros, €stas
son las personalidades intelectuales mds significadas de la Orden de San Agustin
en la época frayluisiana con referencias culturales pre-posleoninas.

7. Luis SE HACE FrRaY Luis

En esta atmdsfera agustiniana de temas y problemas, en proceso adn constitu-
yente de reforma para armonizar lo cultual y lo cultural —estudio humano y culto
divino—, el joven quinceafiero belmontefio, universitario salmantino matriculado
en canones y leyes el afo anterior, bajo la tutela de su tio Francisco de Ledn, cate-
dratico de Cédnones en la Atenas espafiola, pide plaza de agustino, acaso orientado
por el famoso maestro de novicios en Salamanca, Luis de Montoya también de
Belmonte, y que luego serd reformador tridentino en Portugal. Y Luis se convierte
en Fray Luis para siempre profesando, tras un afio de noviciado, el 29 de enero de
1544 en el convento de San Agustin. Monasterio enclavado entre el rfo y la univer-

“ Cfr. VARIOS, Los Agustinos en el Monasterior del Escorial (1885-1985), El Escorial 1985.

“ Cfr. I. MONASTERIOQ, Misticos agustinos espaiioles, El Escorial 1929: D. GUTIERREZ, Hist.
Orden..., 11, pp. 5-23, 154-195; ID., Ascéricos y Misticos agustinos de Espafia, Portugal e Hispanoamé-
rica, Roma 1956: F. de UNCILLA, Urdaneta v la conquista de Filipinas, San Sebastian 1907; P.G.
GALENDE, Martin de Rada (1553-78), abad frustrado, misionero y embajador real, Manila 1980.

“ Cfr. D. GUTIERREZ., “Los agustinos en el Concilio de Trento™, CD, 158 (1946) 2-120.
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sidad en una Salamanca cuyo “censo de 15917 realizado por la “Corona de Casti-
lla”, arrojaba la siguiente estadistica: Vecinos 4.403, suma de 3.927 pecheros, 208
hijosdalgo, 161 clérigos y 87 religiosas, mds 916 religiosos y 112 franciscanos®.
Es decir, la ciudad del Tormes venia a tener unos 16.000 habitantes, mds unos
6.000 estudiantes, segun se desprende de Libros de matriculas.

Y el convento de San Agustin, junto con el colegio de San Guillermo —del
que Fray Luis serd Administrador y Rector de 1566 a 1572— congregaria a unos
cien religiosos a juzgar por los votantes agustinos en la oposicion a cdtedra de Bi-
blia de Fray Luis en 1579*.

En todo caso, en dias de Fray Luis el plantel de profesores agustinos en el mo-
nasterio y en la universidad es brillante, hasta poder decirse que a finales del siglo
XVI regentan simultdneamente —caso Unico en la universidad salmantina— cua-
tro cdtedras, tres en propiedad (Guevara, Fray Luis, P. Aragon) y una temporal (A.
de Mendoza), a los que en 1594 seguird A. Antolinez, etc.

Por la fecunda dedicacién a la docencia, apostolado y otras proyecciones ni-
sioneras de ultramar, el convento salmantino de San Agustin serd calificado por
Vicente Ferrer, como “taller de santos y seminario de sapientisimos maestros™. En
la ciudad del Tormes se formaron y convivieron gran nimero de profesores, cate-
draticos y escritores agustinos que ilustran el siglo de Oro espafol®.

En este contexto agustiniano vive Fray Luis. Durante una treintena de afios —
de 1557 a 1591 — interviene en actos institucionales y acciones de gobierno de la
Provincia de Castilla en 1a Orden de San Agustin. La presencia de Fray Luis se ex-
plicita en los Capitulos de 1557-1563-1566-1569-1582-1586-1588-1591, unas ve-
ces como Discreto delegado por la comunidad salmantina, otras como Definidor
(=Consejero) provincial, que es vocal de oficio; y desde 1582 por ser Maestro en
Sagrada Teolog{a; en 1588 es elegido, por segunda vez, Definidor. Pasa a Vicario
provincial en 1590 y Prior provincial electo en 1591, fecha de su muerte. En su in-
trahistoria agustiniana tuvo intervenciones brillantes y valientes, comprometidas y

¥ Cfr. Censo de la Corona de Castilla 1591. Vecindades, Madrid 1985, p. 491.

“* Cfr. G.S. VELA, “Oposiciones de Fray Luis de Ledn a la cdtedra de Biblia”, Arch/Agust., 6
(1916) 192-209, 255-268, 325-337; E. ASENSIO, “Fray Luis de Ledn y la Biblia™, Edad de Oro 4
(1985) 5-31; J. RODRIGUEZ DIEZ, *Discurso electoral de Fray Luis de Ledn: oposicién a cdtedra uni-
versitaria”, Nueva Erapa, 57 (1991) 15-29.

“ Cfr. nota 22: T. VINAS, "Accién evangelizadora de los agustinos de Salamanca en el Nuevo
Mundo”, VARIOS, Evangelizacion en América: los Agustinos, Salamanca 1988, pp. 11-60 (cuadros/re-
sumen, 52-60); S. ALVAREZ TURIENZQ”, Fray Luis de Ledn ante el descubrimiento y la evangeliza-
¢ién americanos”, ibid., pp. 141-209.
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hasta conflictivas. Fue asesor técnico comisionado en institutos religiosos (caso
Orozco, Antonio Monte, recoleccion agustiniana, reforma carmelitana, etc.™). Qui-
so mejorar la Orden, como quiso mejorar la universidad.

Jost RODRIGUEZ DIEZ, 0.5.A.
Real Colegio Universitario Maria Cristina - El Escorial

“ Cfr. A.F.G. BELL, Luis de Ledn, Barcelona 1927: F. BLANCO GARCIA, Fray Luis de Leén,
Madrid 1904; M. FRAILE MIGUELEZ, Biografia de Fray Luis de Ledn, Madrid 1927; A. COSTER,
Luis de Leon, NY/Paris 1921-1922, 2 vols.; L.G. ALONSO GETINO, Vida y procesos del Maestro
Frav Luis de Ledn, Salamanca 1907; A.C. VEGA, Fray Luis de Ledn, en Hist. Gen. Liter. Hisp., 1I,
Barcelona 1951, pp. 591-673; R. LAZCANO, Fray Luis de Ledn, un hombre singular, Madrid 1991; J.
RODRIGUEZ DIEZ, “Intrahistoria agustiniana de Fray Luis de Le6n”, Revista Agustiniana, 32 (1991),
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SOBRE LOS SONETOS DE FRAY LUIS DE LEON

A diferencia de la naturaleza de su prosa, toda ella de carécter doctrinal y teo-
16gico, la poesia de Fray Luis de Ledn se inscribe de lleno en una tradicion secular,
la misma que venia alimentando toda la lirica renacentista. Su misma filiacién hu-
manista ubica estos poemas en el dmbito de un estilo menor, como su autor no se
recata en poner de manifiesto en la dedicatoria a Portocarrero, por encima de todos
los artificios retéricos de distanciamiento analizados por Ddmaso Alonso'. La falta
de un lugar especifico en la preceptiva cldsica venia determinando un menosprecio
por las formas liricas, que se acentuaba en el caso de las manifestaciones en lengua
romance, sobre todo en la castellana en relacién a la toscana. Asf ocurria desde el
Prohemio, de Santillana, a la “Epistola a la duquesa de Soma”, de Boscan. Sin em-
bargo, en la misma raiz humanista de este sentimiento se encontraba el germen de
la reivindicacién de esta escritura, con la revalorizacién de la lengua romance, la
expresidn nacional y el proceso de acomodacién de los modelos petrarquistas al
castellano. En estas lineas de orgullo humanista por la lengua vulgar y de los es-
fuerzos consiguientes para dignificarla y elevarla a la altura de los modelos cldsi-
cos’ se encuentra la produccién prosistica y poética de Fray Luis, cuya dedicatoria
del libro III de su didlogo De los nombres de Cristo es la plasmacion tedrica de
una préctica dilatada y persistente.

De manera inevitable, este proceso de afirmacion se trasladaba en el plano de la
consideracién de la dignidad de la poesia lirica a un replanteamiento de la divisién tri-
partita cldsica de los estilos, con un reajuste del sistema genérico que se acentda de
manera evidente a partir del meridiano del siglo XVI, cuando florece la produccién
luisiana, en paralelo a la de Herrera. De manera mds acusada que éste, el universitario

"D. Alonso, “Fray Luis en la ‘Dedicatoria’ de sus poesfas: desdoblamiento y ocultacién de persona-
lidad’’, Obras Completas, 11, Madrid, Gredos, 1973, 843-868.

* Analizo esta tendencia en “Sobre el debate de la lengua vulgar en el Renacimiento™, Criticén, 38
(1987), 15-44, y en Ferndn Pérez de Oliva y la crisis del Renacimiento, Universidad de Cérdoba, 1987.
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de Salamanca apenas cultiva el octosilabo’. Tampoco bebe el agustino en la tradicién
que representa y encauza el metro castellano, que, sin embargo, era el mds utilizado
por la poesia religiosa, por ser el metro mds apropiado para articular el contenido doc-
trinal y hacerlo llegar al ptiblico mds amplio, como se aprecia en la poesia de Santa
Teresa de Jesus y una gran parte de la de San Juan de la Cruz*. Mds en la linea de los
poetas seculares, como el propio Garcilaso, Fray Luis combina el cultivo, si bien bre-
ve, de una poesia neolatina con una produccién abundante de poesia en metro italia-
nista, aunque con la salvedad de que en ella se deben distinguir las traducciones y pa-
rafrasis de la poesfa original. La diferencia fundamental se halla en que los modelos
del poeta de la vida retirada no son los poetas erdticos italianos, sino, fundamental-
mente, los de la tradicidn cldsica y escrituraria’. Asf lo manifiesta expresamente el au-
tor en la dedicatoria a don Pedro Portocarrero: “Son tres partes las de este libro. En la
una van las cosas que yo compuse mias. En las dos postreras, las que traduje de otras
lenguas, de autores asi profanos como sagrados. Lo profano va en la segunda parte, y
lo sagrado, que son algunos Salmos y capftulos de Job, van en la tercera”.

Como en todas las obras precedentes sometidas a la teoria cldsica de los tres
estilos, Fray Luis mantiene la divisién tripartita y establece una dispositio gradual
desde el estilo mas bajo al mds elevado. Sin embargo, tras esta divisién formal, se
encubre un principio de reestructuracién del sistema y de reacomodacién de los es-
tilos o géneros, pues las fronteras estilisticas entre el segundo y el tercer libro se
borran por completo y sélo mantienen la distincién temdtica y de lengua de proce-
dencia. En esta dicotomia entre poesia traducida y poesia propia, original en caste-
llano, parece persistir una cierta jerarquizacion, que reserva para la primera el lu-
gar correspondiente al sublimis stilus, pero que ya no relega a la poesia original
castellana, si bien en metros italianos, a la posicién liminar del humilis stilus. Fray
Luis renuncia implicitamente, con la falta de cultivo, pero también explicitamente®,
al estilo mds bajo o vulgar, que no tiene cabida relevante en su poesia original, en-
cauzada en liras y sonetos.

* S6lo podemos poner con garantias bajo su autoridad las quintillas “A la salida de la cércel”, que, si
atendemos a la leyenda, escribid con carbén en los muros de la cdrcel, lo que explicarfa la eleccién del
metro.

* Véase B. Wardropper, Historia de la poesia lirica a lo divino en la Cristiandad occidental, Ma-
drid, Revista de Occidente, 1958. Alberto Blecua recoge una detallada cronobibliografia de cancioneros
sacros y a lo divino publicados tras el impacto del /ndex, de Valdés, en “El retorno poético de Fray Luis
de Ledn”, Academia Literaria Renacentista. 1. Fray Luis de Ledn, Universidad de Salamanca, 1981, 95
y ss. Propongo una lectura del uso de esta métrica en la poesfa religiosa en “Santa Teresa de Jesus.
Pragmitica y poética”, La espiritualidad espafiola del siglo XVI. Aspectos literarios y lingiiisticos, ed.
M. Jestis Mancho Duque, Universidad de Salamanca, 1990, 185-191.

* Para el andlisis del concepto de “tradicidn” en Fray Luis, la naturaleza de ésta y el cardcter de su
imitacién es fundamental A. Blecua, op. cit.

® Véase en De los Nombres de Cristo la “Dedicatoria” del Libro 111, donde afirma la posibilidad de
escribir en romance en una tradicién no vulgar.
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La lirica luisiana gira, pues, en su practica totalidad en torno a la poesia latina,
fundamentalmente Virgilio y Horacio’. Estos autores son traducidos, parafrasea-
dos, imitados en el estilo en los versos latinos y en la forma interior en las odas
castellanas, con un concepto que desdefia en la mayor parte de las ocasiones la imi-
tacion simple, para inclinarse del lado de la imitacién compuesta, segun un disefio
retdrico bien analizado por Ldzaro Carreter®. La excepciodn al contexto de la tradi-
cién cldsica la representan precisamente los sonetos, arraigados en la herencia pe-
trarquista, pero compartiendo con las odas una familiaridad temadtica y un disefio
retérico propio, desdefioso de una imitacién servil a un modelo tnico. En definiti-
va, Fray Luis prosigue el camino emprendido por Garcilaso para afianzar la crea-
cién de una poesia castellana inscrita en una tradicién no vulgar, ligada a la digni-
ficacién del romance de un modo reciproco, puesto que si la perfeccion adquirida
por el castellano a lo largo de la primera mitad del XVI permite una escritura poé-
tica mas refinada y culta, esta misma escritura, en la pluma de Fray Luis, vino a
significar el contraste definitivo para la perfeccién idiomadtica del castellano.

}. EL LUGAR DE LOS SONETOS EN LA OBRA POETICA DE FRAY LUIS

No cabe duda de que los sonetos, sin que ello signifique que se encuentren des-
gajados del resto, ocupan un lugar liminar en la obra poética original luisiana. Por
su nimero reducido, por su temdtica especifica y por su marca estrofica, adquieren
una cierta singularidad en relacion al conjunto de las odas. Entre uno y otro grupo
de poemas, al margen de la posicidén que ocupan en la dispositio establecida por to-
dos los editores’, han de buscarse con precisién las relaciones que los vinculan, en-
tre el paralelismo y la diferencia.

Antonio Prieto, que los considera simplemente como un brillante ejercicio for-
mal, afirma que, en su “total accidentalidad”, son sélo un experimento surgido de
las conversaciones del poeta con el maestro Salinas'’. Segln esta tesis, no argu-
mentada de manera sélida, los sonetos fueron incluidos con dnimo de variedad,
aunque no pretendiendo una ruptura argumental. La particular interpretacién que

* F. Rico ha puesto de relieve que, junto a Jos grandes nombres de la poesfa latina, Fray Luis bebe
en las fuentes de una amplia tradicién cldsica, en la que no faltan Epicuro, Metrodoro, pero tampoco
Poliziano o Alvar Gémez de Castro. Véase “Tradicidn y contexto en la poesia de Fray Luis”, Academia
Literaria Renacentista. I. Fray Luis de Ledn, ed. cit., 245-248.

* F. Lazaro Carreter, “Imitacion compuesta y disefio retérico en la ‘Oda a Juan de Grial”, Academia
Literaria Renacentista. I. Fray Luis de Ledn, ed. cit., 193-223.

’ Nos referimos a todos los que han seguido a Quevedo en su edicidn, no a los que han optado por
conceder mds autoridad a los manuscritos de la familia Lugo-Jovellanos, en los que no se incluyen los
sonetos.

" A. Prieto, La poesta espafiola del siglo XVI (1), Madrid, Cétedra, 1987, 319.
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Prieto da al modelo del cancionero y su extension a la mayor parte de la lirica re-
nacentista estd en la base de esta explicacion, pero el del cancionero es un modelo
que nunca estd presente en la produccién luisiana, en la que tampoco tiene lugar el
concepto de la varietas, ni en su versidn renacentista ni en su orientacién manieris-
ta y barroca. Los sonetos no cobran una lectura especial en el conjunto de la lirica
de Fray Luis, ni forman parte de una secuencia narrativa o un discurso conceptuat
trabado, si bien es cierto que establecen una suerte de contrapunto con el horacia-
nismo de las odas.

La disposicidn seriada de las 22 odas posterga a una posicion final los sonetos,
separados del conjunto anterior por las quintillas A la salida de la cércel”, nume-
rada siempre como el poema 23. Esta disposicion ha contribuido, junto a la ausen-
cia en los manuscritos de Ja familia Lugo-Jovellanos, a una puesta en duda de la
autoria de los sonetos, que en un nimero considerable de ediciones se han incluido
en los apéndices de poemas atribuidos. No obstante, el conjunto esencial de ellos,
en numero de cinco, goza de una extendida autoridad. Junto a estos cinco y el que
comienza “Cuando me paro a contemplar mi vida”, de claras referencias garcila-
sianas y, a pesar de la opinién de Menéndez Pelayo, bastante aceptado'’, la erudi-
cion fue sumando desde el siglo XVIII un nimero fluctuante de sonetos, continua-
mente contrastados y desacreditados. Lépez de Sedano incluy6 en su Parnaso es-
pafiol (tomos IV, V y IX) los sonetos “Tiéneme el agua de los ojos ciego” y “Si
pan es lo que vemos, ,c6mo dura?”, como obra de Fray Luis. En la Revista Agusti-
niana publicé Francisco Méndez, a nombre del poeta, el soneto a la muerte de la
reina, “Mucho a la Majestad sagrada agrada”, ya atribuido a Fray Luis por Bartolo-
mé Jimenéz Patén. Mds adelante, también Menéndez Pelayo aumenta la némina
con las atribuciones de “Noche serena, clara mds que el dia”, y “Gente libiana, la
que pone amores”. Mds modernamente, el P. Luis G. Alonso Getino sostiene la au-
torfa luisiana de “Si para Dios con Dios nos disponemos”, en Anales salmantinos
(1929), en tanto que J. Llobera cuestiona la autoridad del manuscrito publicado por
el P. Gregorio Santiago con el “Soneto a un sacerdote”. A. C. Vega, finalmente,
completa la relacién de atribuciones con el soneto a la Magdalena, “Las manos que
la muerte a tantos dieron™".

"" Entre los editores modernos lo incluyen Oreste Macri (Barcelona, Critica, 1982) y Guillermo Se-
rés (Madrid, Taurus, 1990). Véase, ademds, la reciente edicion de José Manuel Blecua (Madrid, Gre-
dos. 1991), la mds cercana al rigor de la verdadera edicién critica.

' Sobre los problemas textuales de la poesia de Fray Luis deben consultarse los trabajos de José
Llobera, “Un supuesto aut6grafo del maestro Fray Luis de Ledn”, Razdn y Fe, 89 (1929), 540-550; y
“El texto de las poesias de Fray Luis de Ledn y el sefior Menéndez y Pelayo™, Razdn vy Fe, 85 (1928),
18-27; los mds recientes de Helena Garcia Gil, “Una revision del texto de la poesia de Fray Luis de Le-
6n”, Revista de Filologia Romdnica, IV (1986), 159-178; y La transmision manuscrita de Fray Luis de
Leon, Diputacién de Salamanca, 1988; y, finalmente, al margen de otros estudios previos del autor, la
monumental edicion de José Manuel Blecua, ya citada.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



PEDRO RUIZ PEREZ 153

Como se puede apreciar, las atribuciones forman un conjunto heterdclito y dis-
perso, con una enorme variedad temdtica y estilistica, que contrasta con el nucleo
mds aceptado de cinco sonetos, en el que se percibe una considerable unidad, una
homogeneidad que acentia las diferencias con el grupo de las odas. Las diferencias
métricas entre los sonetos y las composiciones en liras sélo son la marca formal
mads evidente de unas relaciones opositivas mds profundas, que tocan al lenguaje y
al tono de los sonetos. Es cierto que, en una parte importante, estos elementos es-
tdn condicionados por la propia estructura estréfica. La tradicion del soneto no per-
mitfa un lenguaje mds elevado que el empleado por Fray Luis en sus creaciones, en
tanto que la arquitectura de la estrofa, con su breve extensién, obligaba a un tono
mas lacénico, mds conceptista y menos discursivo que el de las odas en liras, cuya
seriacién permite dilatar el fluir del discurso y, sin necesidad de caer en la divaga-
cion, explorar sus facetas y momentos en un modo en el que no le resulta posible al
soneto. As{ pues, éste se circunscribe a la tradicional temdtica amorosa que lo con-
forma, como caracterizacion mds superficial, con la expresién de una vivencia o
sensacién puntual y definida, plasmada con el lenguaje consagrado para ello.

La comparacién, pues, no debe utilizar como piedra de toque las odas para valorar
los sonetos luisianos, sino, en todo caso, los modelos de la tradicidn del género y las
manifestaciones paralelas del mismo. Por contra, el cruce de los sonetos y las odas de-
be servir para evidenciar las diferentes facetas de la creacion lirica del agustino. El
primer contraste nos podrd proporcionar algunas claves sobre la eleccién de la estrofa
soneto y la conformacion de sus ejemplos, en tanto que el segundo nos pondré en la
pista del significado de éstas poco atendidas y malinterpretadas composiciones”.

2. LA TRADICION DE LOS SONETOS LUISIANOS

No se oculta la evidencia de que la eleccién de la prictica del soneto, que no
puede atribuirse ni a un capricho ni a un mero ejercicio retdrico, responde a la vo-
luntad de encuadrarse en un preciso modelo genérico, del que las formales no son
las dnicas claves de definicién. Ya he mencionado los condicionamientos precisos
que impone la estructura métrica del soneto, su rigida arquitectura estrdfica de ca-
torce versos en bien delimitadas agrupaciones. Igualmente, se ha planteado cémo
esta misma realidad estréfica y una préctica firmemente asentada ya a mediados
del siglo XVI imponen una retérica especifica, unos modelos lingiifsticos en los
que la necesidad se hace virtud a partir de la formulacién petrarquesca.

'* Sigue siendo imprescindible, por sus aportaciones y por la falta de otros enfoques, el ya lejano es-
tudio de F. Ldzaro Carreter, “Los sonetos de Fray Luis de Ledn”, en Mélunges & la memoire de Jean
Sarrailh, 11, Paris, Centre de Recherches de I'Institut d’Etudes Hispaniques, 1966, 29-40.
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Precisamente, ésta es la clave definitiva de la configuracién del soneto espanol
en el siglo X VI, pues el modelo petrarquista, que es el que se ha impuesto a partir
de Boscdn, al margen de las matizaciones incorporadas por Garcilaso a partir de
los poetas napolitanos, es un modelo en el que los formantes estroficos, lingiifsti-
cos y retdricos se funden con los componentes semdnticos, para configurar una
precisa tradicion, que es al tiempo una tradicién retdrica y una tradicién concep-
tual, es decir, un modelo poético de cardcter integral. La base de dicho modelo es
la imitacién: la imitacion del patrén petrarquesco para determinar la continuidad de
una tradicién, pero también la imitatio como valor poético, a partir de un compo-
nente esencial de ficcionalizacién, de proyeccion ideal de unas situaciones, unos
comportamientos y unas expresiones de caricter convencional. Al fondo, el neo-
platonismo esencial al pensamiento poético, erdtico y lingiliistico de una parte
esencial del Renacimiento humanista.

De manera més clara que en otras escrituras poéticas, la eleccién del modelo
del soneto supone para la creacién luisiana una apuesta decidida por el procedi-
miento de la imitacién. Ahora bien, el concepto de imitacion que el fildlogo cldsico
y escriturario que es Fray Luis desarrolla en su poesia original no tiene nada que
ver con la reiteracién de los modelos, sino con la combinacién creativa de lo mejor
de cada uno de ellos, a la manera en que la abeja emblemadtica liba el polen de di-
versas flores para elaborar su miel. La elaboracidn creativa del modelo en la poesia
del agustino va m4s alld de una cuestién de combinatoria, es un principio de reno-
vacion.

El poeta de la vida retirada opta en lo mdas personal de su lirica por el abandono
de los caminos trillados del petrarquismo, y, desde la encrucijada garcilasiana, opta
por el camino que marca la oda en liras, en una tradicién temdtica, retdrica y estro-
fica opuesta a la petrarquista®™. Su aproximacién a ésta serd, pues, desde unos plan-
teamientos novedosos de reorientacién. Para ello, Fray Luis contaba con una ven-
taja esencial. De una parte, el petrarquismo espafiol nunca se caracteriz6 por su ri-
gidez, sino, por el contrario, por una enorme flexibilidad y una gran capacidad de
recreacion del modelo. De otra, el patrén de Garcilaso incorporaba como compo-
nente esencial esta diversidad respecto a la uniformidad petrarquista, y en €l se en-
contraban también los cimientos para la elaboracién de una poesia clasicista a par-
tir de los modelos estréficos italianos, que es la senda por la que va a discurrir el
humanismo horaciano de Fray Luis.

Este humanismo se encuentra con un cauce muy bien delimitado: el de las
odas. En ellas, el maestro universitario encuentra un cédigo cldsico que domina a
la perfeccion, un horacianismo temético en el que puede fundir y depurar los mds

" Con todas las prevenciones necesarias, véase Rafael M.* Hormedo, “Algunos datos sobre el petrar-
quismo de Fray Luis de Ledn”, Razon y Fe, 85 (1928), 336-353.
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variados formantes de su pensamiento: neoplatonismo, estoicismo, moralismo
cristiano, ascetismo, etc., dando cabida a la expresion de sus fuentes mas dispa-
res, desde Virgilio a los salmos biblicos. La lectura ascético-moral que se deriva
de esta férmula es perfectamente compatible con la pragmadtica de la comunica-
cién amistosa, en la que los receptores internos expresos de los poemas —Felipe
Ruiz, Salinas, Grial, Portocarrero, el ficticio Cherinto— son correlatos indivi-
dualizados del circulo poético y universitario que constituyd el primer receptor
real de esta poesia, permitiéndole a Fray Luis desarrollar en sus odas una retdrica
de la comunicacidn epistolar, a veces muy dificil de separar del modelo genérico
empleado. En definitiva, las odas horacianas en liras proporcionan al poeta el
cauce clasicista para una ensefianza moral, refinada e inmersa en una precisa tra-
dicién cultural.

Junto a esta tradicion, la del soneto proporciona un cauce alternativo, no nece-
sariamente opuesto, aunque sf complementario. El cédigo en el que se mueve la es-
trofa es el petrarquista, y, bajo la recreacién a que lo somete Fray Luis, la temdtica
que persiste en su superficie textual es la amorosa, sistematizada a la manera que
establece el cancionero a Laura. En este cédigo italianista, el neoplatonismo susti-
tuye al horacianismo clasicista, proporcionando, como éste, un espacio de con-
fluencia de otras lineas de pensamiento, pero ahora ya no dominadas por la refle-
xi6n moral, sino por la recreacién de una vivencia sentimental. El discurso ascéti-
co, voluntarista e intelectualizado, deja ahora lugar a la experiencia vivida con
tintes de dramatismo, en la que tiene cabida una lectura que apunta a la mistica, co-
mo algunos autores han indicado, y que intentaré precisar mds adelante. El recep-
tor interno, que no es Nise en los cinco sonetos, como afirmaba Vossler”, ni cabe
identificar mecédnicamente con la Virgen', en una lectura alegérica de “obligado”
carécter religioso, es sencillamente la dama petrarquista, entre espiritual y desde-
fiosa, o desdefiosa por espiritual. Al margen de su capacidad de simbolizacién, am-
plia y bien aprovechada por Fray Luis, sobre la dama petrarquista se sustenta un
mecanismo de acceso a un publico mucho mds amplio y diversificado que el de las
odas, sobre todo a partir de la via de popularizacién de los sonetos por medio del
canto. Con todo ello, frente a la retdrica epistolar de la oda, los sonetos luisianos
emplean la retdrica de lo erdtico, pero susceptible de una lectura en clave espiri-
tual, tal como por estos afios apuntaban el contrafactum Garcilaso a lo divino o las
distintas versiones y paréfrasis del Cantar de los Cantares, incluidas la de Fray
Luis y el Cdntico sanjuanista, fusién de todas las tradiciones poéticas vigentes a
mediados de siglo.

" K. Vossler, Fray Luis de Leon, Madrid, Espasa-Calpe, 1960, 139.
* A. Prieto, en La poesia espariola del siglo XVI, ed. cit., 337, recoge esta interpretacion, precisa-
mente a sugerencia de la lectura de Vossler.
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3. FORMA Y SIGNIFICADO DE LOS SONETOS

Desde los datos del andlisis que estamos realizando, parece evidente que no re-
sultan satisfactorias las lecturas excesivamente reduccionistas, como la que cifie la
naturaleza de los sonetos a un simple ejercicio para domenar la lengua y adiestrar-
se en su manejo en tanteos juveniles’, o como la que planteaba Vossler, en una
clave alegdrica que desdice mucho del resto de 1a poesia luisiana, aun en la hipdte-
sis de que los sonetos sean obra de juventud®.

Si nos acercamos a los textos de los sonetos sin planteamientos previos es fécil
corroborar el extendido juicio sobre la difusa filiacién petrarquista y la dificultad
de descubrir un proceso de alegorizacion. También se nos hace patente una serie
de rasgos que se apartan de los habituales en los sonetos petrarquistas y apuntan a
una remodelacién conceptual. Los elementos de corporalidad han sido depurados
hasta el extremo, sobre todo para estilizar los componentes de sensualidad. En el
soneto III ostentan una cierta presencia a través de un léxico, sobre todo de epite-
tos, muy codificado, pero ya en el soneto IV, en la serie “‘boca”, “habla”, “figura”,
“mano”, “‘acento”, llega a su culminacién el proceso de idealizacién-simbolizacién
espiritualista de lo carnal. En este mismo soneto la adjetivacién acentia precisa-
mente el proceso de espiritualizacién que subyace a todos los sonetos, en los que la
amada remite por simbolizacién al 4mbito del espiritu, aun sin precisar completa-
mente su significado.

Esta cierta vaguedad obedece justamente a la diferencia existente entre la ale-
goria y el simbolo, mds multisémico y polivalente. Y la simbolizacién se opera,
entre otros mecanismos, por un recurso a la intertextualidad, que introduce en el
seno del codigo petrarquista elementos de distinta naturaleza, para renovar su sig-
nificado y reubicarlo en una tradicién diferenciada. El verso inicial del soneto I en-
cierra ya todas unas claves de lectura en los semas de sus componentes nominales
y verbales, tamizados a través de la ambigiiedad del componente adverbial “casi”.
“Amor”, “vuelo” y “encumbrado” son términos que pertenecen al campo semdnti-
co de la mistica. El primero es un término menos marcado que los otros, pero el
sintagma ascensional que forman los dos siguientes nos remite, por no ir més lejos,
a los poemas sanjuanistas, desde “Tras un amoroso lance” (“volé tan alto, tan al-
to”) al Cdntico espiritual (“que voy de vuelo”). En el primer terceto la expresion
“soy, sefiora ilustre, obra/ de vuestra sola gracia” traspasa las fronteras del idealis-

" Asi lo deja entrever R. Senabre en su “Introduccién” a su edicién de las Poesias completas de
Fray Luis con una Antologia de la “Escuela salmantina”, Madrid, Espasa-Calpe, 1988, 12.

** Para la datacién de los poemas luisianos, véase A.F.G. Bell, “The cronology of Fray Luis de Ledn’
Lyric”, Modern Language Review, XXII (1928), 56-60; J.W. Entwistle, “Fray Luis de Ledn’s life in his
lyrics. A new interpretatio”, Revue Hispanique, LXXI (1927), 174-224; y la profusamente anotada edi-
cién de Oreste Macri en su version ultima, La poesia de Fray Luis de Ledn, Barcelona, Critica, 1982.
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mo neoplaténico, para conectar con exclamaciones como la de Santa Teresa,
“vuestra soy, para vos naci’, en las que el amor divino trasciende con mucho las
relaciones del amor humano, por las distintas naturalezas de los dos objetos”. Los
efectos de esta pasion de distinto signo a la petrarquista se evidencian en los demds
sonetos en el uso de contradicciones, paradojas y construcciones oximordnicas,
que desembocan en la balbuceante relacion de sintagmas nominales en tono excla-
mativo, tan cercana a la que leemos en el Cdntico espiritual como expresion del
éxtasis.

Sin embargo, la intertextualidad no opera solo en referencia a un discurso mis-
tico ajeno al conjunto de la obra luisiana, de su produccion lirica. También el cddi-
go textual de las odas es activado por la lectura de los sonetos. “Encumbrado™, por
ejemplo, remite también a la cumbre, tan vinculada al campo metaférico del “mon-
te”, analizado por Senabre como uno de los fundamentales en la arquitectura con-
ceptual y poética de las odas™. Asi, en la oda XIV leemos “recibeme en tu cumbre”
(v. 16), aunque, como sefiala Senabre, todo ello remita en dltima instancia a la
imagen del “alto promontorio”, de San Juan Criséstomo. El vuelo, en la misma es-
fera semdntica de la cumbre, también aparece en las odas, como en la dedicacién a
Felipe Ruiz (II): **;Cudndo serd que pueda / libre desta prisién volar al cielo.” Los
ejemplos podrian repetirse en relacién con las odas. Cerrémoslos apuntando que la
presencia del mar, la base metaférica de oposicién a monte, ausente en el soneto I,
se confirma en el soneto V, con la reiterada mencién de “olas” (vv. 7 y 13), su ad-
jetivacién como “amargo y fiero” (v. 4), con el mismo valor conceptual y simbéli-
co que en las odas.

Sin embargo, quiza lo que mds una la textualidad de los sonetos y de las odas
sea la reiterada alusién a una serie de actitudes de indole contemplativa que unifi-
can el universo espiritual e intelectual descrito por los dos grupos de composicio-
nes. “Adonde no llegd ni el pensamiento” turba el cuidado la reflexién de que “lo
que en breve sube en alto asiento / suele desfallecer apresurado” (I, 7-8), con un
estoicismo que también se manifiesta en el introspectivo volver “‘atrds el pensa-
miento” (IL,2), no muy alejado, por otra parte, del garcilasiano “Cuando me paro a
contemplar mi estado” o el atribuido a Fray Luis “Cuando me paro a contemplar
mi vida”; tras la ilusién y la reflexién “vuelve en si el engafiado / 4nimo” y “cono-
ce el desatino” (III, 12-13), y, cuando “no descubren su lucero” (V, 1) los ojos, el
pensamiento queda perdido en las olas del mar tempestuoso.

En todo el discurso de los sonetos se manifiesta constantemente el mismo cho-

* R. Senabre, “Las bases metaforicas de Fray Luis de Leon™, Tres estudios sobre Fray Luis de Leon,
Universidad de Salamanca, 1978, 37-71. Para los procedimientos de conformacion del Iéxico luisiano,
su intertextualidad y sus mecanismos de simbolizacién por medio de la imitario de diferentes loci, véase
E. de Bustos, “Observaciones semiolégicas en tomo a Fray Luis”, Academia Lirwyriu Renacentista, ed.
cit., 101-145.
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que entre el sentimiento y la razdn, entre la contemplacién intuitiva y la reflexidn,
que se manifestaba en sus odas y que nos mostraba al poeta lastrado para culminar
su proceso ascensional. En Fray Luis, en sus odas y en sus sonetos, nos encontra-
mos con una actitud analitica que frustra reiteradamente la experiencia unitiva. La
contemplacion se intuye y se hace préxima por via intelectiva, pero esta racionali-
dad impide la culminacién del proceso, el acceso-vuelo a una cumbre que es desea-
da, pero que nunca llega a ser hallada.

Si leemos los sonetos a esta luz, comprobamos que su ordenacidn, reiterada en
todas las ediciones, traza un proceso secuencial perceptible e interpretable como la
via de ascenso y frustracidn que se muestra en la experiencia espiritual-intelectual
del agustino. Los sonetos I y II vienen marcados por la idea de movimiento: “vuelo”,
“encumbrado”, “llegd”, “venga derrocado”, “contrario movimiento”, “huir”, “dar ya
al suelo”. En cambio, los dos sonetos siguientes se ven dominados por una sensacién
de estatismo, sobre todo en el IV, con los cuartetos carentes de toda forma verbal.
Por tltimo, el soneto V estd centrado en la ausencia, que conduce a la desesperacién.
De manera paralela, en los dos primeros percibimos la presencia encarnada en la mu-
jer: “‘sefiora ilustre” y “Nise™; en los sonetos Il y [V esta presencia se estiliza, abstra-
yéndose en Luz en el III y difumindndose como lo inefable en una sucesién de nom-
bres; el apelativo “sefiora” del soneto V es mds una marca de ausencia que una pre-
sencia real, “‘después que no descubren su Lucero” los ojos del poeta. En resumen,
los s+ netos I 'y II representan la frustracién inicial y el vuelo anhelado, que casi al-
canza su plenitud, a través del soneto III, en el IV, para conducirnos, tras el encuen-
tro no consumado a la desesperacion en medio del vacio del soneto V.

El proceso secuencial que marcan los sonetos queda de manifiesto a través de
esa fase ascendente, el eje casi climdtico y el movimiento descendente, mucho més
brusco, recogido en una sola composicién. La trayectoria quebrada que traza la ex-
periencia recogida en los sonetos no difiere en esencia de la que plasman las odas
por medio de su peculiar estructura y que se refleja de manera paradigmatica en la
“Oda a Salinas”, en la que la contemplacién que produce la misica estd a punto de
llevar al poeta a la unién con Dios, apenas entrevista cuando es frustrada por el co-
nocimiento sensitivo y racional.

En términos misticos podriamos afirmar que Fray Luis atraviesa en sus poemas
la fase purgativa, especialmente en los sonetos I y II, penetra en la iluminativa, cul-
minando en el soneto IV, pero no alcanza la via unitiva, la mds perfecta y la estric-
tamente mistica. De ahi el debate acerca del misticismo luisiano en su poesia y,
concretamente, en sus sonetos.

4. LOS SONETOS Y LA LITERATURA MISTICA

A diferencia de San Juan, para quien la noche es el simbolo unitivo, para la men-
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talidad racional de Fray Luis, forjado en el platonismo del pensamiento agustino, es la
iluminacion —la “Luz” y el “Lucero” de sus sonetos—— la que conduce, mediante la
contemplacidn, al acercamiento y a la posible unién®'. Esta iluminacién, sin embargo,
tiene algo de deslumbramiento y trasciende los limites de lo racional, teniendo un
fuerte componente de sentimentalidad. En unos casos esta sentimentalidad estd repre-
sentada por la amistad que marca la comunicacién de 1as Hdas. pero demanda como
cauce mas adecuado la retdrica amatoria, que conduce a Fray Luis a los sonetos, cuya
arquitectura simétrica le permite expresar mejor la contradictoria fugacidad del mo-
mento en el que se entrevé lo que se escapa de las manos, ademds de permitir una se-
riacién que se proyecta en secuencia narrativa, en reconstruccion de experiencia.

De los cinco elementos que los estudiosos sefialan en el proceso mistico de las tres
vias™, Fray Luis percibe el divino llamamiento a la perfeccién y\expen'menta el deseo
amoroso del alma en correspondencia a ese llamado; supera las pruebas que imponen
los sentidos por medio de la ascética y alcanza a tocar el ilapso, la sensacion de deli-
quio o arrobo ante la presencia de Dios en el alma, pero en este momento experimenta
la fractura y su espiritu se precipita antes de alcanzar el éxtasis o rapto de la via unitiva.

Si atendemos a la interpretacion estricta de que el mistico es tnicamente aquel
que frecuenta la via unitiva, Fray Luis debe ser excluido de la némina de los Per-
fectos. No obstante, la propia teologia del agustino insiste en que la experiencia del
ilapso, con la que se inicia la comunicacién con Dios, no estd reservada inicamen-
te a los Perfectos, sino que también pueden acceder a ella los Principiantes, pues es
un elemento comdn a los tres grados de la vida espiritual. Y, si Fray Luis no tiene
la experiencia intuitiva de Santa Teresa o San Juan, s{ posee un conocimiento de la
vivencia mistica y un profundo dominio de su doctrina, sin que, como sefiala Oroz-
co, se puedan trazar con precisién limites entre metafisica, teodicea y teologia, to-
das ellas participes en la poesia del agustino™.

La critica ha insistido en las diferencias existentes entre un misticismo poétivo,
vago y sentimental, y el que se sostiene sobre una sélida base teoldgica y escrituraria.
A partir de esta distincién ha establecido una distincién entre la mistica prictica y la
tedrica, subdividida, a su vez, en descriptiva y especulativa®. Para Helmut Hatzfeld,
“la de Fray Luis es una poesia mistica empdtica, manierista, escrita por un buen poe-
ta que no ha tenido personalmente una experiencia mistica, pero que conoce la teolo-
gia mistica y moldea sus poemas conforme a estos conocimientos”. Segtn el critico

3 En esta misma edicién de Edad de Oro Colin P. Thompson profundizé en su bien documentada
ponencia “La tradicién mistica occidental: corrientes distintas en la poesia de San Juan y de Fray Luis”
en esta distincién y en las corrientes espirituales que la sustentaban.

* Véase J. M. Becerra Hiraldo, ob. cit., y la bibliograffa recogida por M. de Santiago en su edicién
de Fray Luis de Ledn, Obra poética completa, Barcelona, Rio Nuevo, 59-87.

3 E. Orozceo, Poesia y mistica, Madrid, Guadarrama, 1959, 218-220.

* Véase F. Marcos del Rio, “La doctrina mistica de Fray Luis de Leén”, Religion y Cultura, 11
(1928), 540-541.
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germano, Fray Luis no seria plenamente un poeta mistico”, ésta serfa una caracteris-
tica bastante generalizada entre los poetas religiosos espafoles, por la peculiaridad de
nuestra mistica, tardia e individualista, muy impregnada de neoplatonismo, mds in-
tensamente en los especulativos sobre el misticismo que en los pricticos.

Se conforma asf la generalizada opinién de que Fray Luis es un mistico doctri-
nal, como una forma de negacion de determinados valores de su poesia, en la que
se pretende descubrir un cierto tono de frialdad. Ciertamente, su escritura no se
eleva al grado de estremecimiento espiritual de la de San Juan ni posee la inmedia-
tez de la sencilla lirica teresiana, pero esta oposicidn no resulta pertinente, ni debe
basarse en ella la valoracién de los versos luisianos y su adscripcidn a la mistica, al
menos desde el punto de vista literario.

La experiencia mistica y la escritura mistica no son sélo dos fases de un proce-
$0 heterogéneo, sino también dos realidades diversas desde la moderna concepcién
de la literatura como ficcionalizacion, en la que el autobiografismo no es de mane-
ra necesaria un valor adicional. La experiencia mistica puede ser un componente
argumental de la escritura mistica, en la que confluyen el relato y la doctrina, y que
debe valorarse en funcién de su capacidad de dotarse de una expresion especifica-
mente mistica y literaria. De forma natural, esta expresion puede ser mds verosimil
en relacién a una efectiva experiencia personal, pero no siempre ocurre asi, y su lo-
gro es obra de un buen poeta y no de un mistico experimentado.

Tal es el caso de Fray Luis, quien, especialmente en sus sonetos, se plantea una
escritura de cardcter mistico, producto de una tensién, mds o menos resuelta, por
lograr la union de su alma con Dios. La consecucidn de este objetivo por el fraile
agustino no es una cuestion literaria, sino que ésta ha de centrarse en su eleccién
de una férmula expresiva adecuada para la comunicacidn poética deseada. Las cla-
ves estilisticas de sus sonetos responden a la bisqueda de esta férmula, sin que en
lo esencial se aparte de los caminos seguidos por otros grandes escritores, sobre to-
do la simbolizacion espiritual a partir de codigos poéticos de una tradicion secular,
preferentemente erdtica. Esta tradicion es la que le proporciona el soneto petrar-
quista, y en su transcodificacion se emplea el poeta de las odas. Si éstas le mostra-
ron un camino mds apropiado para lograr su culminacion expresiva y su perfeccion
lirica™, los sonetos no dejaron de ser el ensayo de una via que resulta complemen-
taria en el dibujo del perfil del poeta, una via en la que también se manifiestan las
claves literarias y el mundo temadtico de un alto poeta.

PEDRO RUIZ PEREZ
Universidad de Cérdoba

* H. Hatzfeld, "Problemas fundamentales del misticismo espafiol”, en Estudios literarios sobre mis-
tica espafiola, 19.
“ Véanse las conclusiones del reiteradamente citado articulo de A. Blecua.
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SOBRE EL CODICE SALMANTINO DE LA EXPOSICION DEL LIBRO DE
JOB, DE FRAY LUIS DE LEON: PROBLEMAS TEXTUALES Y
RESULTADOS ESTILISTICOS

Al pensar en un trabajo que presentar en este Seminario Internacional no he
querido prescindir del hecho de que el mismo se plantee como homenaje a José
Manuel Blecua. La labor critica que el profesor estd realizando sobre textos de
Fray Luis de Ledn, me animd a plantear en esta ponencia la experiencia de mi tra-
bajo critico sobre uno de los textos mas complejos de Fray Luis.

No quiero hacer una erudita y aburrida disertacidon ecdética, como podria des-
prenderse del titulo de mi intervencion, entre otras cosas porque no me considero
capacitado para ella. Simplemente pretendo compartir con Uds. algunos de los pro-
blemas con que me he encontrado a la hora de editar el cédice. Para ello, comenza-
ré ocupdndome del problema que considero central: el de la autografia; a continua-
cién plantearé los condicionamientos textuales que impone la naturaleza del ma-
nuscrito; por dltimo expondré los resultados obtenidos.

El manuscrito, conservado con el nimero 219 en la Biblioteca Universitaria de
Salamanca, contiene la obra mds extensa en prosa castellana de Fray Luis de Ledn,
la Exposicion del Libro de Job.

Se trata de un tomo en 4.° que la critica tradicionalmente y casi sin discusion ha
aceptado como autdgrafo de Fray Luis', debido fundamentalmente al gran ndmero
de correcciones con que estdn castigados sus 518 folios, y que le dotan de un valor

' Asf lo hace Florencio Marcos Rodriguez en su estudio Los manuscritos pretridentinos de ciencias
sagradas en la Biblioteca Universitaria de Salamanca, Salamanca, 1971, p. 320. La misma opini6n ex-
presa Alberto Navarro Gonzdlez en “En tomo a la Exposicién del Libro de Job, de Fray Luis de Leén™.
Actas de la Academia Literaria Renacentista I. Frav Luis de Ledn, Salamanca, Universidad de Sala-
manca, 1980, pp. 225-44.
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critico incalculable. Sin embargo, en esta consideracion autdgrafa estriba el primer
problema textual del manuscrito, problema puramente material, pero de cuya solu-
¢ion depende la posibilidad de acercamiento eficaz al cédice y el planteamiento del
estudio textual. Ese problema material consiste en que a simple vista se aprecian
en el codice al menos tres letras diferentes responsables del traslado del texto al
papel y sin considerar algunas anotaciones marginales cuya letra no coincide en
absoluto con ninguna de las tres del cuerpo del texto.

Este primer acercamiento visual nos obliga a considerar la autografia como un
mero punto de partida, una hipdtesis de trabajo que, como sefiala Armando Baldui-
no, debe ser puntillosamente verificada mediante un cotejo con pdginas de segura
autografia, como pueden ser cartas u otros escritos privados®.

En este sentido, he realizado la comprobacién con dos textos cuyo cardcter au-
tografo es indudable, puesto que aparecen firmados por Fray Luis y avalados por
sendos documentos notariales. Se trata de dos escritos de Fray Luis de Le6n reco-
gidos en el manuscrito 391 (fols 5r° y 14v°) de la Biblioteca Universitaria de Sala-
manca’.

Se trata de un dlbum donde se recopilan diversos documentos sobre la vida del
agustino “para honrar su memoria”. En el “Indice de las cosas contenidas en este
tomo” (fol 3v°), en el punto 4.° leemos:

“Proceso original seguido ante el Maestrescuela en 1560 por Fr. Luis de
Ledn sobre el derecho de asistir a grados, en el cual hay varios papeles escri-
tos de su pufio y letra, igual a la del Libro de Job”.

En estos documentos se comprueba que la letra coincide plenamente con la de
parte del manuscrito 219, como indica el copista, y contrasta por su claridad con la
cortesana de los notarios y de las actas de los claustros que se incluyen como prue-
bas del proceso. Los documentos, firmados y rubricados ambos por Fray Luis, apa-
recen avalados por la firma y ribrica de los notarios Bartholomé Sdnchez y Andrés
de Guadalajara, respectivamente. Por otra parte, dentro del proceso encontramos
otro documento de Fray Luis, en este caso no autégrafo, y que contiene una férmu-
la inicial que especifica la no autograffa: “El M.” Fray Luis de Le6n por persona de
M. pr'...”, contrastando asi con los auténticamente autografos.

La claridad que comprobamos de la letra de Fray Luis coincide con el testimo-
nio que de ella nos ha dejado el Padre Manuel Vidal:

* Armando Balduino, Manuale di Filologia Italiana, Firenze, Manuale Sansoni, 1979, pp. 249-50.
* El encabezamiento dice: Fray Luis de Ledn / Noticias histéricas acerca de su vida / sepulcro y exhu-
macion / verificada en el presente afio / de / 1856 / Para la Biblioteca de la Universidad / de Salamanca.
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“Gran copia de libros de una y otra lengua [griego y hebreo] vi i registré
en la librerfa (que nos consumid el incendio del afio 1744), firmados i anota-
dos de su mano (que por que nada le faltasse, su letra era clara i bien forma-
da, i mui conocida entre las demds antiguas) i ahun por esto se nos hizo mas
sensible el dafio™.

No obstante, he dicho que efectivamente la letra coincide con la del ms. 219,
pero sélo en parte. ,Qué quiere esto decir? La letra de Fray Luis no es en ningin
caso tan personal que no pueda confundirse con la de sus contempordneos. Asi lo
expresa Karl Vossler:

“sigue de una manera tan regular el tipo de la letra cursiva esparfiola
usual entonces que, al contemplar los manuscritos de sus poesias y sus mu-
chas correcciones y apéndices, no se sabe —o se duda— si se trata de aut6-
grafos del poeta o de copias de los contempordneos con modificaciones, co-
rrecciones o amplificaciones de sus amigos y admiradores™.

Sin embargo, ya en 1919, el P. Gregorio de Santiago habia apuntado la teoria
de que existe mds de una mano responsable del cédice salmantino:

“Comienza el texto de letra del autor bastante clara y limpia, con pocos
borrones ni enmiendas hasta concluir el capitulo XVI (...). El XVII comien-
za ya con otra letra, mds clara y mejor formada que la de Fray Luis, en que
nos hay tachaduras ni enmiendas, y de este modo sigue el texto hasta el ver-
sillo 19 del XXXIII (...) De aquf hasta el fin vuelve la letra de Fray Luis™.

Esta opinion del estudioso agustino es tanto mds valiosa cuanto €l mismo sefia-
la su familiaridad con la letra de Fray Luis, y es capaz de reconocer incluso las pe-
quefias variaciones de la letra personal producidas por el paso del tiempo. Dice a
propdsito de un cédice de las poesias:

* Agustinos de Salamanca. Historia del Observantissimo Convento de S. Agustin, Salamanca, Imp.
Eugenio Garcia de Honorato y San Miguel, 1751 vol. I, p. 372b.

* Karl Vossler, Fray Luis de Leon, Buenos Aires, Espasa Calpe, 1946, p. 83. Las mismas dificulta-
des encuentra Federico de Onfs, que escribe en 1915: “Pero como entre esos rasgos esenciales de la le-
tra de Fray Luis que dan unidad a las variedades de la letra que estamos examinando, no hay ninguno
que las individualice clara y seguramente, dentro de este tipo de letra cursiva, tan frecuente en su época,
falta la prueba terminante de que, aun no habiendo diferencias esenciales entre ellas, todas estas pdginas
hayan sido escritas necesariamente por Fray Luis de Leén. La letra de éste es poco personal y caracte-
ristica, y es muy dificil, sin mds datos que ella, poder llegar a conclusiones incontrovertibles”, en **So-
bre la transmisién de la obra literaria de Fray Luis de Ledn”, Revista de Filologia Espafiola, 11 (1915),
pp. 217-57; p. 237.

* Gregorio de Santiago Vela, “El Libro de Job del Padre Maestro Fray Luis de Leén”, Archivo
agustiniano, XI1 (1919), pp. 132-47, 193-205; p. 132.
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“Las composiciones restantes (...) también estdn escritas por Fr. Luis,
aunque no lo parezca a primera vista, por haberlo sido en otro tiempo y tener
algo mds pequefio el tipo de letra (...) No obstante ser para nosotros tan co-
nocida la letra de Fr. Luis, no hemos confiado en la experiencia propia, con-
sultando sobre el particular a personas mds inteligentes, quienes han confir-
mado nuestro parecer’”.

Resulta sorprendente el poco o ningin caso que se ha hecho a esta apreciacion
de Gregorio de Santiago Vela, cuando ademas resulta casi exacta. Y digo casi por-
que, desde mi punto de vista, el cambio de letra no se produce en el capitulo XVII
(fol 225r), sino un poco antes, concretamente en el folio 222r. Y no sélo cambia la
letra, como puede apreciar a primera vista, insisto, cualquiera que vea el cédice, si-
no que ademds cambian notablemente los hébitos ortograficos: grandeza, Ilaneza,
fortaleza, alzar, ensalzar, frente a las formas anteriores con “¢” grandega, llanega,
etc.; corazon frente a coragdn; venze frente a venge; dice, dige, diciendo, de¢iamos,
frente a las formas sistematicas dize, diziendo, deziamos de la parte anterior; con-
migo frente a comigo; pecado frente a peccado; autor frente a author ¢ incluso
aucthor; tan frente a tam, etc.

Cambian también algunos usos gréficos, fundamentalmente la escritura de
“que” no abreviado en un porcentaje mucho mds alto que en la primera parte del
ms. o en la parte final del mismo (a partir del folio 380) y la escritura de -ss- como
beta [(3], frecuente en esta parte central e inexistente en las partes inicial y final.

Cambia ademds el sistema de anotacién de los versiculos, no integrando el nime-
ro en el texto como hasta entonces, sino anotdndolo al margen. Ademads, sistemdtica-
mente se incluye el reclamo al final de todos los folios, rectos y vueltos, hasta el folio
379r inclusive, cuando anteriormente sélo se hacfa al final de cada cuadernillo.

Un criterio exclusivamente cuantitativo puede servir de apoyo para plantear la
hipétesis de la no autograffa de la parte central del cédice salmantino: los 157 fo-
lios comprendidos entre el 222 y el 379, contienen tan s6lo 200 correcciones, cifra
realmente escasa si consideramos que el mismo nimero de folios, 157, pero al
principio del cédice (original autégrafo), contienen mds de 650 variantes, y los dl-
timos 138 folios —desde el 380 hasta el 518— contienen casi 1.600 variantes.

Estos indicios avalan la hipétesis de la no autografia de todo el cédice salman-
tino y nos muestran tres partes claramente diferenciadas, autdgrafas la primera (ff.
1-222r°) y la dltima (ff. 380-518) apégrafa la del medio (ff. 222v°-379), a las que
habrd que dar diferente tratamiento textual. Asi pues, siguiendo la tipologia esta-

" Santiago Vela, Gregorio de: "*Autdgrafos de Fr. Luis de Ledn”, Archivo Histérico Hispano-Agus-
tiniano, XV, 1921. p. 41. El cédice actualmente se encuentra en la Biblioteca Nacional, con la signatura
Ms. 5495. Vid. Elena Garcia Gil, La transmision literaria de Fray Luis de Leén, Salamanca, Diputacién
de Salamanca, 1988. pp. 22-23.
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blecida por Alberto Blecua®, encontramos que el manuscrito 219 de la Biblioteca
Universitaria de Salamanca presenta la forma de tres de las variantes posibles: con-
tiene un original autégrafo, un apdgrafo y un borrador autégrafo.

Como hipotesis general del proceso de escritura, creo que Fray Luis termind en
marzo de 1591, como él mismo escribe’, la elaboracioén inicial de la obra; desde ese
momento hasta su muerte en agosto del mismo ano, copi6 en limpio los primeros
222 folios, quedando el resto en el borrador original. La labor de traslacién a lim-
pio fue continuada por un copista, que se interrumpio, quizd por urgencia del edi-
tor, quizd por cansancio personal.

II

A partir de esta peculiaridad del manuscrito de la Exposicion del Libro de Job,
y del hecho de encontrarnos ante una tradicién determinada por un cdédice tnico
debemos establecer un método textual apropiado al caso. Las dificultades no con-
sisten en este caso en la confrontacién de los testimonios para elegir entre lecturas
diversas, como puede ocurrir en el caso de la conservacion de varios manuscritos’™.
En este caso el interés del manuscrito consiste en permitirnos asistir a las diferen-
tes fases redaccionales, al texto en construccion''.

Sin embargo, deberemos conceder distinto valor a las diferentes variantes segun
aparezcan en una u otra parte del codice. Asi, estableceremos una clara diferencia-
cion entre lo que son correcciones del copista, que subsana errores propios del acto
de copiar cuando los percibe al volver al original, y auténticas variantes de autor, en-
tendiendo como tal las modificaciones que el propio autor va incorporando al texto
en el propio proceso de creacion y que sefialan varias fases de redaccién’.

Segtn esto, y a partir de los datos externos e internos aportados anteriormente,
que nos permiten apuntar la hipétesis de que la parte central del cédice es un apdgra-
fo, aquellas variantes que aparecen entre los folios 222 y 379 serdn correcciones, en
el sentido especifico que he establecido, y el resto auténticas variantes de autor.

Con este método critico ad hoc, impuesto por las especiales caracteristicas del ca-
so, puede afrontarse el examen de las variantes, que ofrece resultados significativos.

* Blecua, Alberto: Manual de critica textual, Madrid, 1983, pp. 39-41.

* En el folio 518v° del c¢ddice Fray Luis anota la fecha de terminacién del capitulo XLI, 8 de mar-
zo de 1591.

" En este caso, ni siquiera la collatio de la tradicién impresa presenta variantes de interés, sino una
“identidad redaccional”, en expresién de R. Bessi y M. Martelli, (Guida alla Filologia Italiana, Firen-
ze, Sansoni, 1984, p. 82), con respecto al cddice, excepto errores evidentes de lectura, erratas, etc.

"' “La filologia in presenza di materiale autografo é, insomma, prevalentemente una filologia ‘reda-
zionale’, che privilegia su quello statico. il momento dinamico (elaborativo) de’ll opera d’arte”.
R. Bessi-M. Martelli, op. cit., p. 69.

" Blecua, A, op. cit, p. 117.
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M1

En efecto, aquellas variantes que aparecen en la parte apdgrafa del cédice pue-
den explicarse sin dificultad como errores de copia subsanados: se afiaden entre li-
neas palabras, normalmente de escasa entidad fénica (preposiciones, pronombres
atonos, otros monosilabos), que se habfan olvidado en la memorizacién del texto;
se sustituyen palabras confundidas inicialmente por su parecido o por su proximi-
dad en el contexto; se subsanan trivializaciones iniciales. En ningtn caso, estas co-
rrecciones muestran una motivacion estilistica determinada, a diferencia de las va-
riantes de autor de las partes autdgrafas del manuscrito.

El resultado del andlisis de estas variantes nos muestra no un proceso de crea-
cidn, sino un proceso de copia sobre un original previo, conclusién que se ve ava-
lada por otros datos, como son la existencia de lagunas, de repeticiones, etc.

Son muy escasas y dificilmente analizables las intervenciones del copista sobre
el texto, como auténtico autor, para modificar su forma original®. Sin embargo,
cuando se producen afectan o bien a la disposicién de los elementos de la frase,
simplificando la estructura original o reordenando sus elementos para una mds cla-
ra comprension, o bien a elementos [éxicos que son sustituidos por otros mds nor-
males (manida/morada, amataré/apagard).

Muy significativa resulta la sustitucién que encontramos en el folio 355r. Con-
viene en este caso reproducir el contexto en el que se inserta la correccidn:

“como el hincar de rodillas, y el juntar las manos, y el herir los pechos
son figuras y meneos exteriores religiosos, ordenados para demostrar el cul-
to interior™".

La disparidad semdntica entre uno y otro adjetivo es evidente, pero la sustitucién
no mejora la capacidad significativa de la frase. Ademds, el funcionamiento estructu-
ral de la redaccidn inicial parece superior a la definitiva, al crear la pareja “meneos
exteriores/culto interior”. ;Por qué entonces esta sustitucion? La autocensura o inclu-
so la prudencia para evitar opiniones conflictivas me parece un habito ajeno a Fray
Luis de Ledn. Creo que este caso se puede explicar como un ejemplo de censura im-
puesta por el copista con la finalidad de evitar en el texto del agustino las connota-
ciones pietistas que podrian deducir los censores de la contraposicion de las dos for-
mas de oracién. Con la sustitucién no sélo se evita la sospecha, sino que ademas se

" “Non € sempre facile discernere la variante alternativa o la correzione risalente all’autore
dall’abile interpolazione o dalla corruzione speciosa. In particolare, mal distiguibile dalle varianti ge-
nuine sono certe volte varianti che provengono da ambienti vicini all’autore”. Scevola Mariotti, “Va-
rianti d’autore e varianti di transmissione”, en La critica del testo. Problemi di metodo ed esperienze di
lavoro, (Atti del Convegno di Lecce (22-26 ottobre, 1984), Roma, Salemno editrice, 1985, pp. 97-111; p. 98.

" Reproduzco en negrita y cursiva el término desechado del manuscrito. El texto se produce al co-
mentar el verso 27 del capitulo XXXI, que Fray Luis traduce: “Si se alegré en ascondido my corazén y
besé a my mano my boca”.
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confirma la religiosidad de esas formas de exteriorizacién de la oracidn tan denosta-
das por los erasmistas. Este esfuerzo por resguardar de sospecha el pensamiento de
Fray Luis, podria corresponder a una €poca en la que se trata de vencer las dificulta-
des inquisitoriales para la edicién de la obra. Este periodo podria ser en torno a 1776,
fecha en que se tramitd la censura para la impresién de la obra.

Puesto que las variantes de autor, tal como. las concibe Alberto Blecua', son
correcciones realizadas dentro del proceso creador, parece l6gico pensar que se en-
cuentren encaminadas a introducir mejoras en el texto, dentro de la tendencia esti-
listica del autor. Por lo tanto, un estudio de las variantes de autor debe plantearse
desde aquellos criterios estilisticos que las originan. Al iniciar el andlisis de las va-
riantes de autor se me planteaba el problema de la subjetividad de los resultados,
ya que no se trataba de la confrontacién mecdnica de testimonios, sino de la valo-
racién interna de las variantes, que queda sometida siempre al juicio del editor.

Por otra parte, no queria caer en la tentacién, inherente al trabajo del andlisis, de
forzar los resultados para hacerlos encajar en un esquema formado previamente'™.

Para evitar estos problemas consideré imprescindible asentar el andlisis sobre
la base de la ret6rica humanistica del siglo XVI. Es indudable que este es el marco
dentro del cual se desarrolla la prosa castellana de Fray Luis de Ledn y fuera del
cual es imposible entenderla. El desenfoque que se produce al considerarla fuera
de este marco es, segin Cristébal Cuevas, “la clave de tantas incomprensiones y de
tantas seudocomprensiones del valor artistico de De los nombres...”""; esta consi-
deracion puede extenderse, creo, al resto de su obra en prosa.

La presencia de la normativa retérica como modelo en los escritores del si-
glo XVI es constante e intensa. La retdrica jugd un papel esencial en la formacién
del nuevo hombre™. Cualquier autor que acudiera a la Universidad se familiarizd,
por una parte, con una instruccion tedrica de la retdrica, centrada en el tratado ge-
neral de la disciplina y en el uso y comentario de textos preparados, y, por otra,
con una ensefianza prdctica, cuyo centro eran los ejercicios escritos de estilo
(progymnasmas), la memorizacién de pasajes y los ejercicios orales (declamatio-

* Op. cit., p. 117. Vid. Alfredo Stussi, Avviamento agli studi di filologia italiana, Bologna, 1l Mulino,
1983, pp. 113 y ss. Del mismo autor, la edicién, La critica del testo, Bologna. Il Mulino, 1985, p. 25.

% ] pericolo della critica variantistica (...) e quello di un giustificazionismo a oltranza, quasi ogni
correzione si muova in direzione dil risultato finale”. R. Bessi-M. Martelli, op. cit., p. 78

" Fray Luis de Leén, De los nombres de Cristo, Cristébal Cuevas, ed., p. 118, n. 275.

¥ Vid. P. O. Kristeller, “The European Difussion of Italian Humanism”, lralica, XXXIX (1962).
Ottavio di Camillo, El humanismo castellano del siglo XV, Valencia, Fernando Torres, 1976, pp. 43 y
ss. Elena Artaza, El ars narrandi en el siglo XVI espariol, Bilbao, Universidad de Deusto, 1989. Hasta
tal punto es importante el lugar de la retérica en el Humanismo, que Craig Kallendorf propone la figura
del orador, caracterizado por el ideal ciceroniano de unién de sabiduria y elocuencia, como modelo de-
finitorio del humanista. Craig Kallendorf, *“The Rhetorical Criticism of Literature in Early Italian Huma-
nism from Boccaccio to Laudino™, Rhetorica, vol. I, n* 2, Autum 83, p. 33.
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nes y orationes)”. No es extraflo, pues, que con esta formacion procurasen imitar
los modelos cldsicos que habian aprendido y practicado desde la escuela™.

Junto a esta presencia de la formacidn retérica desde las primeras fases del pro-
grama de estudios y como consecuencia de ella, surge la utilizacion del estilo reté-
rico como rasgo distintivo del hombre culto. En los escritores cristianos, estos ele-
mentos se combinan con la utilizacion de la retdrica al servicio de la Teologfa. Es
un concepto ancilar de la retérica que busca la elocuencia eficaz, la eloguentia
christiana, que a Fray Luis de Ledn llega por la doble via de San Agustin y de la
escuela teoldgica salmantina, bdsicamente por su maestro Melchor Cano. En este
contexto de importancia radical de la retdrica se debe encuadrar la ya tdpica, por
repetida, afirmacion de la dedicatoria del libro III de De los nombres...: “que el
bien hablar no es comtin, sino negocio de particular juyzio™'.

La aplicacién de los principios retdricos cldsicos al andlisis de las variantes de
autor de la Exposicién del Libro de Job ha resultado especialmente tecundo y ha
puesto de manifiesto las tendencias bdsicas de escritura de Fray Luis, enunciadas
de forma tedrica en De los nombres de Cristo™:

1) El orden en la composicién:

“... porque no hablo desatadamente y sin orden, y porque pongo en las pala-
bras concierto, y las escojo y les doy su lugar”.

2) La claridad en la expresion:
““...para que no solamente digan con claridad lo que se pretende dezir...”.
3) La belleza fénica y ritmica de la prosa:

“...de las palabras que todos hablan, elige las que convienen, y mira el sonido
dellas, y aun cuenta a vezes las letras, y las pesa, y las mide y las compone...”.

“ Vid. Joseph S. Freedman, “Cicero in Sixteenth and Seventeenth Century Rhetoric Instruction”,
Rhetorica, vol. IV, n.* 3, Summer 86, p. 243.

™ Asf opina José Rico Verdu en su obra La retdrica espafiola de los siglos XVI y XVII, Madrid,
CS.1C, 1973, p. 45.

3 De los nombres de Cristo, Libro 111, Dedicatoria, ed. cit., p. 497. Un poco mds abajo continta
Fray Luis: Y si dizen que no es estilo para los humildes y simples, entiendan que, assi como los sim-
ples tienen su gusto, assi los sabios y los graves y los naturalmente compuestos no se applican bien a lo
que se escrive mal y sin orden”. La misma opinién expresa Ambrosio de Morales en su Discurso sobre
la lengua castellana, Cérdoba, 1585: “Mui diferentes cosas son en castellano, como en cualquier otro
lenguaje, hablar bien i hablar con afectacidn, i en todas el hablar bien es diferente del comun™, cit. por
José Francisco Pastor, Las apologias de la lengua castellana en el Siglo de Oro, Madrid, Los cldsicos
olvidados, vol. VIII, 1929, p. 82.

** Todas las citas provienen de la Dedicatoria del Libro I1I, ed. cit., p. 497.
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Los tres podemos remitirlos a la elaboracion de la frase elegante segdn la pre-
ceptiva retdrica cldsica:

“Quinam igitur dicendi est modus melior (...) quiam ut latine, ut plane,
ut ornate, ut ad id, quodcumque agetur, apte congruenterque dicamus?”
[sub. mio]*.

Los tres términos que he subrayado, latine, plane, ornate, se corresponden
bdsicamente con las tres tendencias esenciales de correccién estilistica que
muestran las variantes de La exposicién del libro de Job: la bisqueda de la cla-
ridad (plane), la bisqueda de la precisién (latine) y la bdsqueda de la elegancia
a través del ritmo (ornatej. He denominado a esas variantes estructurales se-
mdnticas y ritmicas.

En primer lugar, LAS VARIANTES ESTRUCTURALES, que se correspon-
den con el principio de la concinnitas. Buscan la claridad expositiva, evitando ana-
colutos, repeticiones no ritmicas, amfibologfas, etc. Tienden a la naturalidad expre-
siva, como reflejo de un ideal de época, pero sin olvidar el principio de seleccidn,
que potencia las conexiones entre las palabras mediante antitesis, paralelismos
—andforas, quiasmos— isocolon, etc., hasta hacer de la sintaxis un elemento bdsi-
co para la configuracién del ritmo.

En segundo lugar, LAS VARIANTES SEMANTICAS, que corresponderian a
una aplicacién de la latinitas. Buscan la precision de la palabra en los contextos
donde prevalece el rigor expositivo, recurriendo en no pocas ocasiones al tecnicis-
mo exegético en sustitucion de un término no marcado. Buscan la expresividad,
atento siempre Fray Luis al minimo matiz significativo o a la riqueza connotativa,
para preferir una palabra a otra. Este mecanismo de creacién afecta a un rasgo con-
siderado bdsico en la prosa del XVI, las parejas de sinénimos®.

En tercer lugar, LAS VARIANTES RITMICAS, que se ajustan al concepto
cldsico de numerus®. Buscan la elegancia de la prosa a través del ritmo. No se pue-
de hablar en sentido estricto de cursus, aunque alguno de los modelos medievales
tenga repercusion en la construccién de algin pasaje concreto®, sino de una “cons-
ciente y continua atencién” a los valores fundamentalmente fénicos, en general, y
prosédicos, en particular, de las palabras. El resultado mads llamativo del andlisis en

M. T. Cicerén: De oratore, Lib. 111, 37, cito por la edicién de Bologna, Zanichelli Editore, 1974.

** He estudiado este aspecto en la comunicacién presentada al 11 Congreso de la AISO, que tuvo lu-
gar en Salamanca en julio de 1990.

* Vid. Fernando Lazaro Carreter, “Fray Luis de Le6n: el cual camino quise yo abrir’ (el nimero
en la prosa)”, Nueva Revista de Filologia Espariola, 1980, pp. 262-70. Sin embargo, no se puede olvi-
dar que junto a la teorfa cldsica el concepto de numerus en Fray Luis recibe un sentido trascendente que
desde la Biblia {omnia in numero et pondere et mensura disposuiste) transmite toda la Patristica, y muy
especialmente San Agustin en su De ordine.

* Vid. Helen Dill Goode, La prosa retérica de Fray Luis de Ledn en “'Los Nombres de Cristo”,
Madrid, Gredos, 1969.
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el aspecto ritmico, es la marcadisima tendencia a la supresién de los finales agu-
dos, fundamentalmente como cierre de un periodo, pero también dentro del perio-
do como conclusién de un miembro. Sabemos, Cicerén nos lo recuerda, que el rit-
mo de la prosa se consigue por los mismos mecanismos que el de la poesia”. Y no
podemos olvidar que desde la mitad del siglo XVI, existe una tendencia a la supre-
sion de las rimas agudas en el endecasflabo™. “La concepcidn artistica de la prosa
de Fray Luis —recuerda Pedro Sdinz Rodriguez— estd inspirada en parecidos
principios que la de su poesia™. Y la poesia de Fray Luis de Le6n carece de rimas
agudas®. No puede extrafiar, por lo tanto, la tendencia que muestran gran parte de
las variantes ritmicas del cédice salmantino.

En términos generales, las variantes ritmicas que encontramos afectan a la dis-
posicion acentual, que se manifiesta como una de las grandes preocupaciones esti-
listicas del agustino. La combinacién de grupos dactilicos (- °- -) y troqueos (- ’-)
en disposicién armoniosa dentro de cada perfodo, la utilizacién frecuente del es-
pondeo o doble troqueo (- - - ’-) como cldusula final, la cldusula que Cicerén con-
sideraba mds frecuente en el perfodo latino, son quizd los aspectos mds llamativos
del esfuerzo de Fray Luis por organizar ritmicamente la frase castellana.

A veces, las variantes ritmicas buscan un efecto contrario, pero igualmente im-
portante, como es evitar el excesivo efecto ritmico. Cicerén recomendaba que la
prosa fuese nec dissoluta nec tota numerosa®. En el medio se encontraba la virtud,
y en el exceso el defecto.

Ademds de la cuidada disposicién acentual, el ritmo de la prosa de Fray Luis
se genera por un control riguroso del orden de los elementos dentro de la frase,
siguiendo la preceptiva ciceroniana®. Trata de evitar la confluencia de sonidos en

¥ “si [quaeritur] qua res efficiat voluptatem, eadem quae in versibus”. Cicerén, Ad Marcum Brutum
Orator, LX, 203 Cito por la edicién de New York, Georg Olms, 1973.

* “La versificacién espafiola habia practicado libremente la terminacién aguda en el octosilabo y
en los demis metros. Garcilaso evité los endecasilabos agudos con relativo vigor; Boscan, Hurtado de
Mendoza y Gutierre de Cetina practicaron el mismo criterio con mayor tolerancia. Desde mediados del
siglo XV, el ejemplo de Garcilaso apoyado por la experiencia italiana empez6 a adquirir consideracion
de precepto. Juan de la Cueva condené enérgicamente el empleo del endecasilabo agudo™. Tomds Na-
varro Tomds, Métrica espafiola, Barcelona, Labor, 1983, pp. 261-62. Cfr. Francisco Rico, “El destierro
del verso agudo. (Con una nota sobre rimas y razones en la poesfa del Renacimiento)”, Homenaje a Jo-
sé Manuel Blecua, Madrid, Gredos, 1983, pp. 525-51.

» Pedro Sdinz Rodriguez, Espiritualidad espariola, Madrid, Rialp, p. 293.

* Asf lo anota Menéndez Pelayo al margen de un ejemplar de las poesfas de Fray Luis, como co-
menta Pedro Sainz Rodriguez, op. cit., pp. 291-92.

¥ “quia... nec numerosa esse, ut poema, Neque extra numerum, ut sermo volgi, esse debet oratio (...)
sit igitur ut supra dixit, permista et temperata numeris nec dissoluta nec tota numerosa”. Cicerén, Ad
Marcum Brutum Orator, LVII, 195.

2 “Collocabuntur igitur verba ut aut inter se quam aptissime cohaereant extrema cum primis eaque
sint quam suavissimis vocibus, aut ut forma ipsa concinnitasque verborum conficiat orbem suum, aut ut
comprehensio numerose et apte cadat”. Cicerén, Orator, XLIV, 149.
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JAVIER SANJOSE LERA 171

hiato o en cacofonia. fray Luis de Ledn recurre con frecuencia a la dimensién si-
milar de los miembros, lo que Cicerdn llama isocolon, y juega en algunas ocasio-
nes a provocar el mismo final entre esos miembros, lo que la retdrica clésica lla-
ma homoioteleuton, sin caer nunca en el exceso. Curiosamente, isocolon y ho-
moioteleuton son los dos rasgos que para E. R. Curtius definen el estilo retérico
de San Agustin®.

Me he detenido en estas variantes ritmicas por ser, en gran medida, responsa-
bles de la sensacién de armonia y de equilibrio que transmite la prosa del agustino
y porque €l mismo consideraba el ritmo como su aportacion a la prosa literaria:

*“yo confieso que es nuevo y camino no usado por los que escriven en esta
lengua poner en ella nimero, levantindola del descaymiento ordinario™.

El analisis estilistico de las variantes de la Exposicion del Libro de Job nos permi-
te reconstruir los procedimientos de que se sirvié Fray Luis para dotar a su prosa de
ritmo y aportar asi una solucién al problema que Ldzaro Carreter consideraba arduo®.

Mencién aparte merecen las VARIANTES DE TRADUCCION, que son va-
riantes de autor que afectan al texto traducido y que responden a principios estilis-
ticos diferentes de los de la prosa de la declaracion. En la Exposicion del Libro de
Job, dedicatoria, fol. 2r°, declara:

“Traslado el texto del libro por sus palabras, conservando quanto es posi-
ble en ellas el sentido latino y el ayre hebreo, que tiene su cierta magestad™.

Esta voluntad de literalidad determina el estilo de la traduccién, donde Fray Luis
aplica el programa del traductor de la Sagrada Escritura que, siguiendo el “De opti-
mo genere interpretandi” de San Jerénimo, ha expuesto en el Prélogo de la Exposi-
cién del Cantar de los Cantares:

“el que traslada ha de ser fiel y cabal, y si fuere posible, contar las palabras

* “San Agustin no es sélo un pensador profundo, sino ademas un gran escritor (...) Los medios de
la retérica antigua entran aqui al servicio del nuevo mundo espiritual cristiano. San Agustin emplea
principalmente tres de los recursos que recomendaba Cicerén: el isocolon, (enlace de dos o mis miem-
bros de la oracién de longitud igual), el antitheton, (unién de dos miembros que contienen ideas contra-
rias), y el homoioteleuton (isocolon con rima en el final del colon) (...). No hay prosa moderna capaz de
reproducir la solemnidad de estos periodos y sonidos paralelos. La retdrica se convierte aqui en poesia”.
E. R. Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, Madrid, F.C.E., 1981, p. 115.

* Nombres, Lib. 111, Dedicatoria, ed. cit., p. 497.

# “Resuelto creemos el problema del sentido preciso que nuestro escritor quiso dar a la declaracién
de lo que juzgaba ser su aportacién a la prosa literaria; queda ahora por afrontar el mas arduo: el de c6-
mo doté a sus escritos de nimero”, art. cit., p. 270.
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172 EL CODICE SALMANTINO DE LA EXPOSICION DEL LIBRO DE JOB

para dar otras tantas, y no mds ni menos, de la misma cualidad y condicién y
variedad de significaciones que las originales tienen™*.

Este programa genera un estilo propio en el texto traducido, en el cual se minan las
bases del castellano normal, para generar un castellano biblico, basado en la alteracién de
la sintaxis mediante elipsis, hipérbatos, supresion de conectores, etc., y en la incorpora-
cién de determinadas parcelas del léxico, en concreto, hebraismos, arcaismos, cultismos y
neologismos creados a partir de términos tradicionales. Estos procedimientos vinculan a
Fray Luis con la tradicién de romanceamientos biblicos medievales judeo-espaiioles:

“procuré conformarme cuanto pude con el original hebreo (...) y pretend{
que respondiese esta interpretacion con el original, no sélo en las sentencias
y palabras, sino aun en el concierto y aire dellas, imitando sus figuras y ma-

37

neras de hablar, quanto es posible a nuestra lengua™’.
Fray Luis es consciente de la extrafieza que causard un estilo tan peculiar.

“De donde podra ser que algunos no se contenten tanto, y les parezca
que en algunas partes la razon queda corta y dicha muy a la vizcaina y muy
a lo viejo y que no hace corra el hilo del decir™*.

El andlisis de las variantes de traduccién me ha permitido, por otra parte, estable-
cer las fuentes bdsicas de la traduccion luisiana: la Biblia del dominico Santes Pagni-
no, citada por el propio Fray Luis en su comentario®; la Biblia de Vatablo, tan inti-
mamente ligada a la peripecia vital del agustino, y, por tltimo, la versién Vulgata,
como texto candnico, imprescindible después de las disposiciones de Trento.

De las tres, la de Pagnino, traduccién interlineal latina y palabra a palabra del origi-
nal hebreo, es la que constituye la base de la traduccién literal de Fray Luis, y es por lo
tanto la fuente principal de que se sirve. Pagnino aporta la mayor parte de las palabras
no desechadas en las variantes de traduccion y justifica casi siempre la sustitucién de
una palabra o expresion por otra, cuando responde a un afdn de subrayar la literalidad.

La del biblista francés Francisco Vatablo supone una fase intermedia entre la
estricta literalidad de Pagnino y la Vulgata, e interesa sobre todo por sus escolios,
que aprovecha Fray Luis en ocasiones para su declaracion.

La versidén Vulgata es por dltimo seguida en numerosas ocasiones, con mayor
frecuencia en la copia en limpio que en el borrador, donde interviene con mayor

“ Prélogo de la Exposicion del Cantar de los Cantares, en Obras del Maestro Fray Luis de Ledn,
Madrid, B.A.E., 1872, vol. XXXVII, p. 249.

Y [bidem.

* Ibidem.

“ Job, XLI, 25, fol. 501v."
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JAVIER SANJOSE LERA 173

intensidad la versién de Pagnino. cuyas palabras literales se anotan con frecuencia
al margen de los folios.

A estos resultados lleva el andlisis de las variantes de la Exposicién del Libro de Job.

He querido poner de manifiesto como en este caso las herramientas de la ecdd-
tica pueden ponerse al servicio de la estilistica mds que convertirse en un fin en s{
mismas. Determinar la naturaleza del cédice y establecer un método de estudio
textual adecuado son las fases preliminares. El dotarse de las armas de la retérica y
el apoyar el estudio en la propia teorfa poética de Fray Luis, expresada basicamen-
te en De los nombres de Cristo, permite superar el escollo de la subjetividad de los
resultados. Se trataba en definitiva de sorprender a Fray Luis de Le6n en su taller
de escritura y apresar los principios estilisticos que daban lugar a las correcciones.

La prosa de Fray Luis de Ledn, tal y como se nos muestra a través del andlisis
de las variantes se urde en una rica trama de modelos expresivos, que van desde la
literatura paremioldgica a la predicacién, pasando por la argumentacion escoldstica
o el andlisis filolégico. Cada uno de estos modelos impone sus condiciones expre-
sivas concretas, de forma que no se puede reducir la prosa de Fray Luis a “dulces
armonias” o “periodos rotundos”, grave error de simplificacién del que se resien-
ten no pocos juicios acerca del estilo del agustino.

La prosa de Fray Luis se enriquece con todos estos modelos expresivos, pero no se-
rd s6lo por un deseo de “levantar la lengua de su decaimiento ordinario™, sino por algo
mucho mas importante y mds enraizado en el concepto de retdrica: persuadir. Es la elo-
cuencia eficaz de que habla Victor Garcia de la Concha a propdsito de Santa Teresa*.

La retdrica, planteada en términos de eficacia expresiva, como método en el
que se entreteje la doctrina, cuaja en una expresidn literaria concreta que a través
del manuscrito de la Exposicion del Libro de Job vemos hacerse casi paso a paso.

El estilo de Fray Luis de Ledn, basado en la perfecta integracion de ritmos y
estructuras, es el punto de llegada de un proceso de esfuerzo continuado que nada
tiene que ver con la espontaneidad o con la facilidad. “Nada mds torturado y traba-
joso, nada menos espontdneo en nuestra literatura que el estilo de Fray Luis de Ledn,
tan limpido y tan sereno”, escribfa en 1914 Federico de Onis*. La imagen de la ar-
monia de Fray Luis es sin duda acertada, pero, como sefiala Ciriaco Morén Arro-
yo, “no fue un regalo, sino una conquista™, la conquista de la elocuencia eficaz, la
eloquentia cristiana, que en Fray Luis se hace arte literario.

JAVIER SANJOSE LERA
Universidad de Salamanca

“ Nombres, Libro 11, dedicatoria, ed. cit., p. 497.

# Victor Gareia de la Concha, El arte literario de Santa Teresa, Barcelona, Aricl, 1978, p. 156.

* Prélogo a la edicion de De los nombres de Cristo, Madrid, Clasicos Castellanos, 1966, p. XIII.

* Ciriaco Mordn Arroyo, “Fray Luis de Ledn: sistema y drama”, Fray Luis de Ledn. Aproximacio-
nes a su vida y su obra, Santander, Sociedad Menéndez Pelayo, 1989, pp. 311-35; p. 312.
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FRAY LUIS Y LAS TRADUCCIONES DE LOS CLASICOS:
LA ELEGIA ILiii DE TIBULO

La traduccién de obras cldsicas griegas al latin, y de obras griegas y latinas a las
lenguas romances era una actividad central del programa de formacién literaria y criti-
ca de la educacion humanista. En este ejercicio se aprendia el repertorio bésico de los
recursos expresivos de la literatura grecolatina y se aprendia a buscar equivalencias en
la lengua a la que se vertia un texto original. Al mismo tiempo, el lector-traductor que
internalizaba férmulas y figuras tépicas, géneros o discursos caracteristicos de aquella
literatura, redescribia con ellas su propia realidad circundante. J. F. Alcina ha replantea-
do, por ello, acertadamente, la importancia que tenia esta actividad escolar o para-esco-
lar en la formacién de los cédigos po€ticos renacentistas'. Por su parte, Alberto Blecua
ya habia seflalado, en su significativo estudio sobre el entorno poético de Fray Luis,
que el ejercicio de la traduccién constituia una practica fundamental para la recupera-
cién de la cultura cldsica y que nuestros humanistas se convirtieron asi en intermedia-
rios entre la tradicién grecolatina y las nuevas literaturas en lenguas romances?.

' Véase su excelente introduccién a la Poesia, Madrid: Catedra, 1989, pp. 18 y ss.; cito los poemas
de Fray Luis por esta edicidn, las traducciones, por la reciente edicién de J. M. Blecua, Poesia comple-
ta, Madrid: Gredos, 1990, y las comparo con la edicién del P. Félix Gareia, OSA, Obras completas cas-
tellunas de Fray Luis de Leén, Madid: BAC, 1951, Para la bibliografia critica sobre Fray Luis, véanse
la edicién de Alcina citada y el fundamental estudio de Colin P. Thompson, The Strife of Tongues. Fray
Luis de Leon and the Golden Age of Spain, Cambridge, Cambridge University Press, 1989.

* “El entomo poético de Fray Luis de Ledn”, en Academia Literaria Renacentista, /. Fray Luis de Ledn,
Salamanca, Universidad, 1981, pp. 77-99; véase, asimismo, en este mismo tomo, el estudio de Francisco Rico,
“Tradicién y contexto en la poesia de Fray Luis”, pp. 245-248, y su definicién de nuestro autor como “poeta
neolatino en romance”, que, en conjuncién con las observaciones de A. Blecua —"Fray Luis quiso ser, y lo
fue, el primer poeta humanista espafiol en lengua vulgar” (p. 99)—, parece guiar el renovado interés por recu-
perar los contextos neolatinos de la obra luisiana: Cfr. la introduccién de Alcina ya citada, pp. 22 y ss., y su
trabajo anterior: “Tendances et caractéristiques de la poésie hispano-latine de la Renaissance”, en L'Humanis-
me dans les lettres espagnoles, ed. por A. Redondo, Paris: Vrin, 1979, pp. 133-149; para las traducciones de
los clasicos, complétese con el articulo de Theodore S. Beardsley, “‘La traduction des auteurs classiques en Es-
pagne de 1488 a 1586, dans le domaine des belles-lettres”, en este mismo volumen, pp. 51-64.
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176 FRAY LUIS Y LA ELEGIA 11, iii DE TIBULO

Fray Luis, el Brocense y sus amigos de Salamanca, se abocaron, pues, a esta activi-
dad de la interpretatio en el estuerzo por comprender la literatura cldsica. Sin em-
bargo, generaron, paraddjicamente, lecturas comprometidas de los cldsicos, en tan-
to estas lecturas los definian en su propia historicidad. En otras palabras, en estas
versiones de los autores profanos. el lector actual puede descubrir el proceso de re-
construccion de géneros y formas, temas y motivos de la literatura grecolatina, que
nuestros humanistas emprendieron a partir de sus presupuestos ideolégicos, crean-
do una cultura humanistica diferente, en muchas dimensiones, de las culturas cldsi-
cas. Rico, Blecua y Alcina, entre otros, han llamado suficientemente la atencién
sobre este fenémeno, y han dado impulso a la idea de que nuestra literatura en ro-
mance de la época aurea debe estudiarse no sélo en relacion con modelos tradicio-
nales, sino también en didlogo con la literatura neolatina o humanista en lengua
vulgar. Los discursos poéticos humanisticos constituyen un punto de referencia
imprescindible para nuestra recuperacién filolégica de la obra de Fray Luis, ya que
discursos poéticos cldsicos, discursos poéticos neolatinos y discursos poéticos ver-
néculos se entretejen en grados diversos de complejidad en su obra.

Las traducciones de textos cldsicos de Fray Luis se inscriben en el dmbito de
sus afinidades temadticas y estilisticas, y pueden verse, por ello, en correlacién con
sus poesias originales. Cristobal Cuevas ya ha sefialado que, en ellas, Fray Luis ha-
cfa accesibles a sus contempordneos obras en cuya versién e imitacién se habian
forjado las voces que enunciaban sus propios poemas’. Se destacan en estas traduc-
ciones dos conjuntos definidos: las Eglogas y las dos primeras Gedrgicas, de Vir-
gilio y las Odas, de Horacio, a las que se afiade el epodo 11, Beatus ille. Tanto en el
ambito de la poesia pastoril como el de la poesia moral son consustanciales con la
obra luisiana, en la que se reelaboran progresivamente motivos y férmulas estilisti-
cas provenientes de modelos prestigiados. Fray Luis tradujo, ademds, otros textos
sueltos, entre ellos, la Olimpica primera, de Pindaro, un fragmento de la tragedia
Andrémaca, de Euripides, y la elegfa ILiii, de Tibulo. A primera vista, esta elegia
de Tibulo no pertenece al mismo dmbito temdtico que la poesia bucélica de Virgi-
lio, ni al de las odas de Horacio. ;Por qué se interesé Fray Luis por este texto? No
contamos con otras traducciones espafiolas de Tibulo en los siglos dureos; segln
advierte Menéndez Pelayo, en su Bibliografia hispano-latina cldsica, ésta es la
tnica traduccion efectuada antes del siglo XIX*

Fray Luis fue, sin duda, lector de la poesia de Tibulo. Edward Sarmiento pro-
puso, ya hace algunos afios, varios pasajes de su elegia L,i como fuentes de algunos

' Véase Fray Luis de Leon y la escuela salmantina, edicién de Cristébal Cuevas, Madrid: Taurus,
1982, pp. 35-36 de su “Estudio preliminar”, en el que se analiza en profundidad la produccién de Fray
Luis y de sus amigos humanistas de Salamanca y su edicién, De los Nombres de Cristo, Madrid: Cite-
dra, 1977.

* M. Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina cldsica, Santander, 1952, tomo VIIL pp. 117 y ss.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



LIA SCHWARTZ 177

versos de su “Cancion de la vida solitaria” —vv. 22-30, 41-45 y 61—°. Alcina sefialé
un paralelo entre el v.7 de la oda V, “De la avaricia”, y Tibulo ILii, 15, mientras pro-
ponia para la oda IX, “A Cherinto”, la filiacién con un conjunto de poemas perte-
necientes al Corpus Tibullianum, impreso tradicionalmente con las elegias de este
poeta®. Fray Luis conocfa, indiscutiblemente, la tradicién de la poesia amatoria ro-
mana, pero parece también evidente que no se interesé por recrearla directamente’.
La traduccién que efectud de la oda 1,33 de Horacio, con todo, atestigua su familia-
ridad con la figura y los c6digos de la elegia erética. En ella, Horacio le aconseja a
su amigo Albius, identificado por los escoliastas con Albius Tibullus —“Albi, ne
doleas plus nimio memor”—, que no se aflija por los desdenes de Glycera, ya que
no existe la correspondencia en esta conceptualizacién del amor. En la traduccién
de los vv. 10-13 de la oda, que comienza asi: *“;Ay!, no te duelas tanto, / Tibulo...”,
leemos*:

A Venus assi place
de aprisionar diversos coragones
en duro laco, que haze
compuesto de disformes condiciones,
y de nuestro error ciego
saca su passatiempo y crudo juego. vv. 13-18

En la oda de Horacio, Fray Luis reconoceria la figura del amante desdicha-
do que Tibulo construyera para si en sus elegfas y que Fray Luis probablemen-
te habia lefdo en alguna de las ediciones aldinas que circulaban en el si-
glo XVI.

La poesfa de Tibulo se difundié en el Renacimiento en ediciones conjuntas de
tres poetas elegiacos: Catulo, Tibulo y Propercio, o fragmentariamente, en textos
recogidos en antologfas de la época. La mejor edicién de Tibulo del siglo XVI es
la segunda impresa por Aldus, de 1515; la primera aldina data de 1502. En 1577,
J. J. Escaligero public6 su edicién, reimpresa en 1582, de estos tres autores, con el
propdsito de corregir el texto establecido por los humanistas italianos del siglo XV
y rectificar lo que consideraba interpolaciones discutibles y corregir lectiones con-

* Véase su articulo “Luis de Ledn’s Qué descansada vida and the First Carmen of Tibullus”, BHS,
XLVII (1970), pp. 19-23. La elegfa I,1 desarrolla varios motivos de elogio de la vida campestre, que se
relacionan con temas pastoriles, conectados a su vez con el topos de la Edad de Oro.

¢ Cfr., en su edicién citada, las pp. 91 y 113, respectivamente.

" Indirectamente, muchas imdgenes desarrolladas en su traduccién del Cantar de los cantares se re-
lacionan con la tradicién de la poesia erética, cfr., ademads de los andlisis de Thompson, en su libro cita-
do, las observaciones de Victor Garcia de la Concha en su articulo publicado en /. Fray Luis de Leon,
ob. cit., “Fray Luis de Ledn: exposicién del Cantar de los Cantares”, pp. 171-192.

* En la edicién citada de J. M. Blecua, pp. 388-389.
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178 FRAY LUIS Y LA ELEGIA 11, iii DE TIBULO

jeturales’. La versién de Fray Luis no parece partir del texto establecido por Escali-
gero; por otra parte, éste aparecié en fecha que podria parecer tardia, si aceptamos
los criterios de datacion comuinmente aceptados, segin los cuales las traducciones
de autores clasicos precedieron a la composicién, entre 1568 y 1580, de la poesia
original.

Fray Luis debia haber leido, ademds, textos fragmentarios de Tibulo en las co-
lecciones antoldgicas del siglo XVI ya mencionados. La famosa antologia de loci
communes, de Octavio Mirandula, [llustrium poetarum flores, por ejemplo, de
1550, incluye varios pasajes de las elegfas Liii y ILiii". En la seccién dedicada al
tema de aetatibus se cita el fragmento correspondiente a los versos 35-40 de esta
elegia II, iii, que desarrollan el motivo de la edad de hierro en tres disticos elegfa-
cos, que, por estar dispuestos después de una lacuna en el texto de Tibulo, desapa-
recieron en el trabajo, no pocas veces temerario, de recomposicién textual de Esca-
ligero. Estos versos tampoco figuran, por cierto, en la traduccién o versién realiza-
da por Fray Luis.

En efecto, creo que no se ha insistido suficientemente en que la versién de Fray
Luis constituye una traduccién parcial de la elegia latina. El padre Garcia sélo afir-
ma, en términos generales, que “es una de las mds felices traducciones de Fray
Luis, aunque resulte a trechos pardfrasis, mds que versién" Fray Luis tradujo, en
once o doce tercetos, segun el texto que se edite, y un cuarteto final, los versos 1 a
22;27 a 30 y 33 a 34 de Tibulo, es decir, la seccién inicial de poema, que consta
de ochenta versos en las ediciones modernas; de ochenta y cinco, en la edicién al-

° He consultado el texto de la segunda edicién aldina en CATULLUS / TIBULLUS / PROPER-
TIUS/. Venetiis in aedibus Aldi, et Andreae Soceri mense mortio MDXV; lo he comparado con la edi-
cién de Basilea de 1569, que lo reproduce: CATVL- / LI, TIBVLLI, PRO- / PERTI, et CORNELII /
GALLI Opera.../ Basilea, 1569; ambos ejemplares se encuentran en la New York Public Library. He
consultado la edicién de Escaligero en la biblioteca de Dartmouth College: CATVLLI, / TIBULLI, /
PROPERTI/NOVA EDITIO. / IOSEPHUS SCALIGER /IVL. CAESARIS F. / recensuit. / Eiusdem in
eosdem Castigationum Liber. / AD / CL. PVTEANUM CONSILIARIUM REGIUM / in SUPREMA
CURIA PARISIENSI. / LUTETIAE, / Apud Mamertum Patissonium, in / Officina Rob. Stephani, /
MDLXXVII. En la Biblioteca Nacional de Madrid hay ejemplares de las ediciones aldinas de 1502 y de
IS15, de 1520, de 1562 y de 1566; para la filiacién de las aldinas y cuestiones de ediciones preparadas
sobre estos textos, cfr. A. A. Renouard, Annali delle edizioni aldine, Bologne, Editoriale Flammenghi,
1953, pp. 39y 367.

" Cfr. Alcina, e. cit.., p.50 y Cuevas, ed. cit., p. 36.

"' He consultado este texto en la biblioteca de Dartmouth College: ILLUSTRIUM / POETARUM /
FLORES, / Per Octavianum Mirandulam collecti, et in lo- / cos communes digesti./ Lugduni, / Apud lo-
annem Tomaesium / Typog. Regium. / 1570.

" Cfr. ed. cit., p. 1621; Blecua tampoco lo especifica: cfr. ed. cit., pp. 436-437. Ya lo habia indica-
do, en cambio, Menéndez Pelayo en su Biblioteca de traductores esparioles, Santander, 1952, tomo II,
pp. 311-12, en un apéndice a las traducciones del latin. Véase ahora el trabajo de Elias L. Rivers, “La
elegfa de Fray Luis de Ledn y sus antecedentes genéricos”, que aparecerd en las Actas del Congreso In-
rernacional Fray Luis de Leon. IV Centenario, celebrado en Salamanca, en noviembre de 1991.
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dina de 1515, y de cuarenta y ocho, en la edicion de Escaligero de 1577. Si bien el
andlisis, verso por verso, de la versién de Fray Luis indica, como veremos, una tra-
duccién muy cercana a la de la mayoria de los versos escogidos del texto base, no
cabe duda, sin embargo, de que este fragmento aislado no representa fielmente el
sentido total del poema. Por el contrario, Fray Luis parece haber tratado la elegia
como trataban los poetas latinos una fuente de imitacidn, ya que, para citar una vez
mas a Alcina, “el sentido global del poema se ha modificado” (p. 26).

El examen de este juego de traduccidn literal y divergencias puede sernos fitil
para considerar, una vez mds, la nocién de fidelidad renacentista, a la que Fray
Luis se adhiriera programdticamente en los comentarios a sus propias traducciones,
desarrollados en la dedicatoria tantas veces citada:

lo que es traducido, el que quisiere ser juez, pruebe primero qué cosa es tra-
ducir poesias elegantes de una lengua extrafia a la suya, sin afiadir ni quitar
sentencia y con guardar cuanto es posible las figuras del original y su donai-
re, y hacer que hablen en castellano y no como extranjeras y advenedizas, si-
no como nacidas en él y naturales. (p. 65)

Puede parecer ocioso, en este momento, retornar a las traducciones de Fray
Luis, cuando contamos ya con valiosos estudios sobre sus versiones de autores cld-
sicos y sobre las traducciones biblicas, que han sido examinadas desde diversas
perspectivas". Por un lado, se han intentado trazar los limites que separan las tra-
ducciones, propiamente dichas, de las imitaciones; literales, las primeras; libres,
las segundas, como ya lo indicara Rivers, y ahora Alcina, quien puntualiza las mo-
dificaciones del sentido total de un texto que puede efectuar una imitacién. Por el
otro, Zorita ha evaluado las traducciones de Horacio, de Fray Luis, remitiendo a
los criterios sobre el arte de traducir, que Fray Luis desarroll6 en las dedicatorias a
su poesia y a la Exposicion del Cantar de los Cantares. Zorita advierte que de es-
tos prélogos se deducen dos tipos de procedimientos distintos, segtin Fray Luis
vierta un texto cldsico o un texto biblico. Margherita Morreale, por su parte, com-

"’ Véanse, entre otros trabajos, los de Elias R. Rivers, “Fray Luis de Le6n: traduccién e imitacién”,
Edad de Oro, IV (1985), pp. 107-115; de C. Angel Zorita, “Fray Luis, traductor de Horacio”, y, en este
mismo nimero, el estudio de Carmen Gallardo, “La seleccién de odas horacianas en Fray Luis™; de
M. Morreale, “Fray Luis de Leén y Juan del Encina ante la 10® égloga de Virgilio”, publicado, como el
de Zorita, en el volumen Fray Luis de Ledn. Aproximaciones a su vida y su obra, edicién de C. Mordn
Arroyo y M. Revuelta Safiudo, Santander: Sociedad Menéndez Pelayo, 1989, pp. 281-310 y 231-280,
respectivamente; Eugenio de Bustos, “Algunas observaciones semiolégicas y semdnticas en torno a
Fray Luis de Le6n”, en I. Fray Luis de Ledn, ya citado, pp. 101-145, y los comentarios de C. Thompson
en su Strife of Tongues, ob. cit. y C. Cuevas, en su ed. ¢it., al que podrd afiadirse, pronto, mi “Las tra-
ducciones del griego de Fray Luis de Ledn en su contexto humanista”, de préxima publicacién en las
Actas del Congreso Internacional Fray Luis de Ledn. IV Centenario, celebrado en Salamanca en no-
viembre de 1991.
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para dos traducciones de la Egloga X, de Virgilio, la de Fray Luis y la de Juan de
la Encina, para hacer destacar el concepto de traduccién del primero, segun el cual
se admiten repeticiones funcionales o no funcionales, adiciones y omisiones, inter-
pretaciones, glosas y a veces hasta un desvio hacia un estilo propio y marcado. Es-
ta tendencia a expandir algunas imdgenes del texto base y a omitir otras también
caracteriza al Libro de Job, segtin sefiala Colin Thompson en su fundamental estu-
dio sobre los contextos teolégicos, filoséficos y literarios de su obra. Eugenio de
Bustos, finalmente, recuerda que Fray Luis quiere ser fiel a “la condicién y propie-
dad de las lenguas que entran en juego” y quiere ajustar la forma de decir a los
contenidos liricos. Tovar y también Cuevas observan que el traductor intenté sal-
var la distancia que separaba el nuevo texto del texto base, compuesto en diferen-
tes contextos socioculturales.

Sin embargo, no estd de mas insistir en que el examen de la traduccién de Ti-
bulo pone de manifiesto algunos aspectos especificos de la recepcién de la litera-
tura cldsica, que sugieren la necesidad de una revision del concepto de fidus inter-
pres, al menos, en cuanto a férmula que explica universalmente la actividad de la
traduccion renacentista™. Es bien sabido que la labor de recuperacién de los anti-
qui auctores se articulaba en traducciones, imitaciones latinas e imitaciones en ro-
mance de textos que se hicieron canénicos en el siglo XVI. La actividad de la tra-
duccidn, por su parte, permitia el tratamiento diverso del texto base, segtin su tra-
ductor se mantuviera mds o menos fiel a éste. James Hutton, por ejemplo,
recuerda que los humanistas clasificaban sus versiones de los epigramas de la An-
tologia griega segun constituyeran translationes o interpretationes, variae inter-
pretationes, responsae, imitationes 0 allusiones”. Mientras que una translatio su-
ponia la version fiel de un original segtin los cdnones de fidelidad que exigian es-
tas teorfas de la traduccién, otros tipos de versién permitian ciertas
transformaciones del texto base, que en una verdadera imitatio llegaban a modifi-
car el sentido general de su fuente. La comparacion del texto de Tibulo con la ver-
sidon de Fray Luis es, en este sentido, muy significativa, y en ella me centraré a
partir de este punto.

La elegia ILiii, relacionada con la ILiv y la II,vi, pertenece a un miniciclo dedi-
cado a una cortesana, a la que Tibulo designa con el nombre ficcional de Nemesis.
Interpretadas generalmente en clave biogréfica, estas elegias describirian una in-

"“ Véase el articulo de Glyn P. Norton, “Fidus interpres”: a philological contribution to the philo-
sophy of translation in Renaissance France”, en G. Castor y T. Cave, Neolatin and the Vernacular in
Renaissance France, Oxford, 1984, pp. 227-251, ya citado por Alcina en su evaluacién de las traduc-
ciones luisianas (cfr. pp. 22 de su ed. cit.) y su libro The Ideology and Language of Translation in Re-
naissance France and their Humanist Antecedents, Geneve, Librairie Droz, 1984.

" Cfr. James Hutton, The Greek Anthology in France and the Latin Authors of the Netherlands to
the vear [800. lthaca, NY: Cornell University Press, 1946, p. 29. ’
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tensa pasién de Tibulo que no habia hallado correspondencia'®. Nuestra elegia de-
sarrolla la queja del poeta, dirigida a su amigo Cornutus —Cherintus en lectiones
de manuscritos deteriores del siglo XV'"—. Nemesis se ha dejado conquistar por
un amante rico, un “‘nuevo rico”, que la lleva a su casa de campo; con ella se han
marchado Venus y Cupido. El poeta querria hacerse labrador, por amor, como Apo-
lo, que tras abandonar sus templos y ocupaciones tradicionales, sirvié a Admeto, co-
mo pastor. En los tiempos miticos los dioses no vacilaban en servir al amor desinte-
resadamente. En la edad de hierro del presente del poeta, las mujeres estdn domina-
das por la codicia. Por ello, el poeta invita a un amante pobre a su casa, para
ensefiarle a “servir a Venus”, es decir, para ensefiarle a amar como se amaba en un
pasado remoto; el verdadero amor no se compra con lujos, sino que se conforma, ale-
gremente, con una vida modesta. La elegia se construye asi en juegos de oposicion
entre las descripciones de un presente corrupto y un pasado feliz: edad de hierro y
edad de oro, cuando “a nadie le era necesario para alcanzar su ordinario sustento to-
mar otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas, que liberal-
mente les estaban convidando con su dulce y sazonado fruto”, como diria Don Qui-
jote siglos més tarde (I,11); comer bellotas y beber s6lo agua eran signos de un vivir
en armoniosa simpatia con la naturaleza. Los versos finales duplican la queja inicial:
ya que la amada ha partido, privdndolo de su vista, el poeta sélo puede rogar que lo
conduzcan al campo, donde labrard la tierra si su amor se lo exige; el poeta elegiaco
no renuncia a los lazos ni a los golpes del amor: “Ducite ad imperium dominae sul-
cabimus agros, /Non ego me uinclis, uerberibusque nego.” (vv. 84-85, en el texto de
la aldina, que es el que sigo en este examen de la traduccion luisiana).

La version de Fray Luis recupera varios elementos temdticos de esta elegia: el
deseo, condenado a la frustracion, de ir al campo en pos de la amada —*'si permiti-
do / me fuera ir do estds” (vv. 7-8)—; su voluntad de hacerse labrador y soportar
los trabajos rudos del campo— *‘si me abrasara el sol, ningtin tormento / sintiera ni
si la esteva / las manos me llagara en partes ciento; y la nostalgia de una edad de
oro en la que el amor no estaba sujeto al interés'®. Fray Luis traduce, asimismo, dos
motivos mitolégicos centrales de la elegia, que funcionan como ilustracion o exem-
plum del poder del amor. El motivo de Venus y Cupido que acompafian a la ama-

% Para los problemas textuales del corpus, de Tibulo, véanse las ediciones de Max Ponchont, Tibu-
lle et les auteurs du Corpus Tibullianum, Paris: Les Belles Lettres, 1950, y de Kirby F. Smith, The Ele-
gies of Albius Tibullus. The Corpus Tibullianum, New York-Cincinnati-Chicago, 1913, y A. Cartault, A
propos du Corpus Tibullianum. Un siécle de philologie latine classique, Paris: Félix Alcan, éditeur,
1906. Cartault, Ponchont y Smith aclaran, ademds, la filiacién de las fuentes alejandrinas recreadas por
Tibulo. Sobre la elegfa romana puede consultarse, ademds, el estudio cldsico de Georg Luck, The Latin
Love Elegy, London: Methuen, 1959.

' Cfr. la edicién de Ponchont cit., p. 95.

" La esteva es “la pieza corva del arado, sobre la cual el que ara lleva la mano izquierda... mance-
ra” (Aut.); Fray Luis traduce aqui curuum aratrum.
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da, segtin el cual Cupido se hace labrador, procede de la tradicién alejandrina®.
Proviene de la misma tradicién esta version del relato mitolégico de Apolo y Ad-
meto, desarrollado por Calimaco, por ejemplo, en su himno 2,49, y mencionado
por Ovidio, en sus Heroidas y en las Metamorfosis, 11,680. En versiones mas anti-
guas, Zeus castiga a Apolo por haber matado a los Ciclopes, condendndolo a servir
a Admeto por un ano como pastor de sus ganados, segln transmiten manuales mi-
tograficos como la Philosophia secreta, de Pérez de Moya®.

La traduccién de Fray Luis vierte los disticos elegiacos en tercetos, segtin era ha-
bitual en la literatura renacentista. Luigi Alamanni, por ejemplo, compone sus ele-
gias en imitacién de las de Tibulo y Propercio en terza rima, y desde Garcilaso, por
lo menos, esta es la métrica utilizada en nuestros textos dureos?. Su traduccién es
fiel, en el contexto de las teorias de la época, que exigian que no se tradujera palabra
por palabra, sino el sentido de los versos: “Non reddes verbum verbo, sed sensum a
sensu exprimes”™*. Sin embargo, la version de Fray Luis se aparta del texto de Tibulo
en tanto selecciona s6lo una seccién del conjunto, y en tanto elimina varios versos
dentro de esta seccién que modifican nuevamente el sentido total del poema. En
efecto, si examinamos las pequefias modificaciones introducidas y las omisiones,
comprendemos que Fray Luis leyé la elegia no como poema amoroso o erético, sino
en clave moral, a partir de unas pautas que no son dificiles de descubrir.

El verso 1 anticipa ya esta lectura. El poeta elegiaco enuncia su lamento amo-
roso en un momento posterior a la partida de Nemesis: “Rura tenent Cornute me-
am, villaeque puellam”. Fray Luis escoge el presente de la partida: “Al campo va
mi amor y va a la aldea”. La seleccidon misma de aldea, por otra parte, para villae,
sitda al lector luisiano en una tradicién reconocible e instituye lo que serd el tema
central de sus tercetos, resumidos en los cuatro versos finales. En los versos 2 y 3
Fray Luis sustituye el calificativo ferreus por una imprecacion: maldito sea, que
recuerda, en cambio, los vv. 65 a 66 de Tibulo: “At tibi dura seges, Nemesin quae
ducis ab urbe / persolvat nulla semina terra fide”. Y en los vv. 3 y 4, Fray Luis in-
troduce una imagen que no figura en el texto latino: “La mesma Venus dexa el alto
polo 'y alos campos se va”; reemplaza asi el sintagma latos... in agros, del texto de
la aldina de 1515 (“Ipsa Venus latos iam nunc migrauit in agros”), es decir, Venus
se va “a los vastos campos’.

¥ Cfr. Mosco, 8, texto traducido en el Renacimiento por Poliziano, y recreado en la elegfa I1,1,67,
del mismo Tibulo, segin lo indica Smith, ed. cit., p. 415.

* Cfr. Philosophia secreta, 1, p. 202: “dice la fabula que guardé sus ganados y fue su pastor, pero
lupiter, porque Apolo hubiese muerto los Ciclopes le privé de su deidad, y por esto, necesitado Apolo,
le fue forzado hacerse pastor de Admeto, rey de Tesalia y apacentar sus ganados”.

' Véase Versi e prose de Luigi Alamanni, edizione ordinata e raffrontata sui codici. Per cura di Pie-
tro Raffaelli, Firenze, 1850, vols. 1 y 2.

2 Véase el articulo de Norton, ya citado, para un comentario sobre las interpretaciones que generd
el pasaje del Ars poetica, de Horacio, vv. 133-134.
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Los versos 7 y 8 parecen nuevamente remitir a los versos finales de Tibulo, que
redescriben la frustracién del amante. Encerrada como estd su amada en la villa de
este nuevo rico, que puede satisfacer su codicia con el botin de sus empresas mer-
cantiles (cfr. praeda del v. 54), rara vez puede verla el poeta. En Fray Luis leemos
la oracion parentética: (si permitido / me fuera ir do estds); en Tibulo, los vv. 77-78
ofrecen: “Nunc si clausa mea est, si copia rara uidendi?, heu! miserum’’.

En el verso 12 de Fray Luis, en cambio, se traduce la proposicién temporal
cum aspicerem dominam, con una imagen que proviene del discurso petrarquista
de contexto neoplaténico. “De tus hermosos ojos sustentado” recuerda imagenes
del Canzoniere en las que los ojos de la amada son fuentes de alimento espiritual
para el amante: “Di qual sol nacque [’alma luce aitiva, / Di que’belli occhi” (Can-
zoniere, CCXX, v. 12), La luz que alimenta al amante, [’alma luce, es el nobil ci-
bo, el noble sustento del soneto CXCIII, motivo que la literatura emblemadtica re-
cogio repetidas veces, como se observa en una empresa de Ruscelli, cuyo lema re-
za: “Nel su bel lume mi trasformo e vivo™>,

Los versos 23-24 de Fray Luis amplifican por copia, es decir, “incremento”, el
verso 14 de Tibulo: “quicquid erat medicae uicerat artis amor”. En cambio, nuestro
traductor vierte “fielmente” los versos que describen las actividades campestres de
Apolo: el procedimiento que se empleaba para hacer quesos, la leche mezclada con
el cuajo, que se derramaba en moldes o cestillas de mimbre. Creo que en este caso
particular, el texto que imprimi6é Merino, siguiendo la tradicién de la familia de ma-
nuscritos Jovellanos, y que reprodujo el padre Garcia, estd mds cercano al de Tibulo
que el texto de Quevedo, prestigiado siempre por Blecua, en su magnifica edicién de
Fray Luis, recientemente publicada. Tal vez no se trate, entonces, de una condensa-
cién caracteristica de una segunda version, sino mds bien del olvido de un terceto,
con lo cual queda incompleto el sentido de esta seccion de la elegia™.

Fray Luis no ha traducido, en cambio, dos disticos que caracterizaban a Apolo
como dios de la musica y como dios de los ordculos: los vv. 23-26. Cuéntas veces,
afirma Tibulo, los animales interrumpian con sus mugidos las doctas canciones de
Apolo; cudntas veces los jefes venian a consultar sus ordculos y la muchedumbre se
marchaba decepcionada de sus templos, por falta de consejo. Podria interpretarse es-
ta omision como parte del procedimiento de adaptacién de una fuente pagana a nue-

» Cito el Canzoniere por la edicién de G. Contini, con notas de D. Ponchiroli, Torino: Einaudi,
1974; y Ruscelli, por la edicién consultada, LE IMPRESE / ILLUSTRI / CON ESPOSITIONI ET DIS-
CORSI: / DEL S. or IERONIMO RUSCELLI. / AL SERENISSIMO ET SEMPRE / FELICISSIMO RE
CATOLICO / FILIPPO D’ AUSTRIA. / con gratia et privilegio / in Venetia / ’anno MDLXVI.

* Cfr. J. M. Blecua, ed. cit., p. 437 y las pdginas 22 y 23 de su “Introduccién”; compérese con el
texto impreso por el P. Garcia, p. 1622, en el que se incluye el terceto omitido por Quevedo: “Llevd y
torné del pasto la vacada, / la leche por su mano fue exprimida, / y con el blanco cuajo fue mezclada. /
Y con delgadas mimbres fue tejida / la forma para el queso, de su mano, / dejando libre al suero la sali-
da.” (vv. 25-30). Los vv. 28-30 faltan en el texto de Quevedo.
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vos contextos cristianos. Del mismo modo, comprime en un terceto dos disticos
elegiacos, los versos 27-30, traduciendo con los participios rebuelto y desgrefiado
la oracidn “horrere sacros capillos” y “crinesque solutos™, y remplazando el adje-
tivo sacros por una metafora de filiacidn petrarquista, el cabello que al oro des-
preciava, con clara reminiscencia de los versos 273-275 de la Egloga 1 de Garci-
laso™:

Los cabellos que vian
con gran desprecio al oro
COMO a menor tesoro.

Su versiéon elimina, asi, la imagen mitolégica recreada por Tibulo, que se
apoya en detalles del mito de Apolo que sélo podria descodificar algiin lector
erudito en la época. En efecto, la alusién poética a la pena de Latona, siempre
orgullosa de la belleza de sus hijos, Apolo, en este caso, es de filiacion homéri-
ca poco frecuente y aparece en la Odisea, VI, 106%*. La traduccion describe
brevemente la figura de un Apolo descuidado en su aspecto fisico, mientras Ti-
bulo describia la reaccién emotiva de la madre de Apolo ante los efectos del
amor: saepe horrere sacros doluit Latona capillos, / quos admirata est ipsa
nouerca prius. / Quisquis inornatumque caput crinesque solutos / aspiceret,
Phoebi quaereret ille comam. (vv. 27-30): “a menudo Latona sufria al ver eri-
zados sus sagrados cabellos que habia admirado antes su suegra (Juno); quien-
quiera observara su cabeza sin adornos, sus cabellos en desorden, buscaria (en
vano) la cabellera de Febo”. El verso 33 de Fray Luis, “que el duro Amor assi
se lo mandava”, comprime intensamente esta seccion, en la que parece aprove-
char parcialmente un pentdmetro posterior, el v. 32: “Nempe Amor in parua te
iubet esse casa”. Mandava traduciria el sentido de iubet, si éste fuera el caso,
pero desaparece el sintagma in parva casa, “en una choza campestre”, del ori-
ginal.

Hemos llegado al final del texto de Fray Luis. El cuarteto que lo cierra tradu-
ce literalmente el dltimo distico escogido, pero el sintagma felices olim queda
amplificado con siglo dorado, mientras desaparece el adjetivo aeternos, de nue-
vos contextos. La frase aurea saecula no aparece en esta elegia; pero Tibulo se
refiere, sin duda, a la edad de oro en la nostdlgica evocacion de las comidas fru-
gales, glans aluit veteres, et passim semper amarunt (v. 73), y de la situacién idi-
lica de los amantes, en aquellos tiempos misticos, como lo hace en Liii, 35 y ss.
y Ix. En verdad, conviene leer siempre estos poemas conjuntamente, es decir,

* Cito por la edicidn de Elias R. Rivers, Obras completas, Madrid: Castalia, 1981, p. 290.
* Latona se enorgullece aqui de la belleza de Artemis o Diana; cfr. la edicién de Smith, ya citada,
p. 419.
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Liii, Ix y ILiii, para entender su funcidn en la constitucién del topos de los Sa-
turnia regna en el Renacimiento, cuya recreacion es central en la traduccién lui-
siana”.

En efecto, los humanistas del siglo XVI incorporaron estas citas de los poetas
elegiacos romanos a la formulacion del ropos, siguiendo y expandiendo asi el mo-
delo de las Metamorfosis de Ovidio. La antologia citada de Octavio Mirandula,
Hlustrium poetarum flores, codificaba ya su utilizacion en textos que no recreaban
las convenciones del discurso amatorio™. Y no hace falta insistir en la importancia
de estos florilegios para las practicas de la copia verborum y de la copia rerum en
el siglo XVI. Fray Luis se adhiere, pues. a tendencias interpretativas de su época,
que rescataban ciertos elementos temdticos y estilisticos del discurso elegiaco para
su recreacion en otras formas y géneros literarios diferentes, como se observa, por
ejemplo, en las églogas pastoriles del poeta italiano neolatino G. B. Arcucci, anali-
zadas por W. Leonard Grant™.

Ello no impide suponer que Fray Luis conociera también recreaciones neola-
tinas y romances de la poesia elegiaca, que mantenian las convenciones cldsicas
instituidas por Catulo, Tibulo, Propercio y Ovidio. W. Ludwig sefialé la influen-
cia de esta tradicién en la poesia del poeta neolatino Petrus Lotichius Secundus
(1528-1560), cuyos tres libros de Elegiae, escritas en imitacién de Tibulo y Ovi-
dio, circularon ampliamente en dmbitos humanistas®. Otro autor neolatino italia-
no, Ercole Strozzi, compuso una conocida imitacién de nuestra elegia I1,iii de Ti-
bulo, Ad Petrum Bembum, de discessu amicae ab urbe, en la que los motivos de
la edad de oro se entretejen con motivos amatorios caracteristicos™. Por otra par-
te, no es necesario insistir en que la cuestién de la teoria de la elegia habia sido
extensamente tratada por Herrera en sus Anotaciones (H-271), en las que expone
el origen de la forma, su estilo y métrica y la tradicién de traducir los disticos
elegiacos en tercetos.

El Brocense aconsejaba, en su breve tratado sobre el Arre poética, de Horacio,
De autoribus interpretandis, analizar l6gicamente el texto a aplicar para poder de-

7 Aclara estas relaciones James Hutton, en su estudio Themes of Peace in Renaissance Poetry, ed.
por R. Guerlac, Cornell University Press, 1984; véase, en particular, el capitulo V1.

* Se citaba a Tibulo precisamente en el desarrollo de topoi como los que redescribian las edades
del mundo: cfr. supra, nota 11.

* W. Leonard Grant, Neo-Latin Literature and the Pastoral, Chapel Hill: University of North Ca-
rolina Press, 1965, pp 153-154; véanse, ademds, sus capitulos VI'y VII, “The Art-Pastoral of the Re-
naissance: I, pp. 116-163, y II, pp. 167-204.

“ W. Ludwig, “Petrus Lotichius Secundus and the Roman Elegists: Prolegomena to a Study of
Neo-Latin Elegy”, en Classical Influences on European Culture, ed. de R. R. Bolgar, Cambridge, 1975,
pp. 171-190.

' Consulté la edicién que se encuentra en la biblioteca de Darmouth College: STROZII POETA.
PA-/TER ET FILIUS. Impresa en Venecia por Aldus. La elegfa pertenece al grupo de sus Amorum [i-
ber primis, p. 65.
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186 FRAY LUIS Y LA ELEGIA 11, iii DE TIBULO

terminar cémo habfa sido estructurado: temas y argumentos, fuentes utilizadas,
disposicidn y estilo®.

Quare qui in componendo operam suam non spernit collocare: in retexen-
do aliorum scripta oportet quoque laborare. Haec ratio ab Aristotele dicitur
Analysis, qua spectare iubet operis 1am confecti speciem num ad regulas et le-
gem omnia sint accomodata, suisque omnibus partibus absoluta. Analysis igi-
tur officium est totum opus quod susceperit explicandum, a capite retexere.

El método analitico del amigo de Fray Luis respondia a la voluntad de recupe-
rar, con la mayor fidelidad posible, las obras maestras de la cultura cldsica. Como
toda reconstruccion de los sentidos de un texto artistico, sin embargo, estas traduc-
ciones e imitaciones renacentistas, como las nuestras, revelan, fundamentalmente,
una interpretacion de esos textos, cuya clave reside en formas de pensamiento y
expresion, en tendencias ideoldgicas de un momento histérico de la cultura que las
produjo.

Lia ScHWARTZ
Darmouth College

¥ Véase DE AVTORIBUS INTERPRETANDIS, SIVE De Exercitatione, Francisci Sanctii Brocensis
in inclyta Salmanticensi Academia Rhetorices professoris, Antverpiae, Ex officina Christophori Planti-
ni, MDLXXXI, pp. 3-4.
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LA TRADICION MISTICA OCCIDENTAL: DOS CORRIENTES
DISTINTAS EN LA POESIA DE SAN JUAN DE LA CRUZ
Y DE FRAY LUIS DE LEON

Siempre me ha impresionado que a pesar de los fuertes vinculos culturales en-
tre Fray Luis de Ledn y San Juan de la Cruz, y a pesar de las valiosas tentativas de
Francisco Garcia Lorca de establecer puntos de contacto entre ellos, hayan escrito
una serie de poemas tan distintos'. Cabe preguntar ;por qué? ;Existen razones con-
cretas que nos puedan aclarar la falta de correspondencia poética entre ellos, ya
que ambos son maestros de la lira y amantes apasionados de la Biblia, sobre todo
del Cantar de los Cantares? Quiero presentarles una explicacién parcial basada en
la diferencia entre una tradicién espiritual intelectiva y otra afectiva, las dos arrai-
gadas en la tradicién del cristianismo occidental, pero de abolengo distinto.

Primero, necesitamos enumerar unos datos muy conocidos para enfocar el pro-
blema. La poesia original de Fray Luis, a diferencia de la prosa, parece poco influi-
da por el epitalamio biblico. Contamos con el breve comentario sobre el sentido li-
teral del Cantar, con el nombre ‘Esposo’ en el segundo libro de los Nombres de
Cristo, y con la serie de comentarios latinos (los In Canticum Canticorum de 1580,
1582, 1589). Tiene unos conocimientos lingiifsticos y exegéticos del texto excep-
cionales para la época y se muestra sensible a la belleza extrafia del original, a la
cual reacciona con entusiasmo y con temor reverencial. Pero el ‘dulce Esposo’ del
Cantar no aparece en sus poemas, si no es al final de ‘Alma regién luciente’. En
cambio, se destaca mds la influencia clésica y neoplatdnica.

La poesia de San Juan, por otra parte, respira el aire perfumado del Cantar y la
influencia cldsica se limita a unas referencias bastante tépicas, como las que notd
Ddmaso Alonso —Ilas ‘ninfas’ de Judea, el ‘canto de serenas’, ‘Filomena’—, un
poco antes de la inesperada aparicion de Aminadab’. Estas combinaciones, tan ex-

' Francisco Garcfa Lorca, De Fray Luis a San Juan: la senda escondida (Madrid: Castalia, 1972).
? Ddmaso Alonso, La poesia de San Juan de la Cruz (Madrid: Aguilar, 1966).
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188 LA TRADICION MISTICA OCCIDENTAL

traordinarias para nosotros, son testimonios de la ya antigua confluencia entre el
mundo cldsico y el biblico cuya maxima expresion seria Fray Luis, pero son mu-
cho menos llamativas. La lira de fray Luis, forma tan asociada con la tradicion re-
nacentista espanola, parece tener poco contacto con la Biblia, mientras la de San
Juan canta casi siempre con voz biblica.

Recordemos en seguida que Fray Luis no es un mistico, por lo menos no en el
sentido en que San Juan lo es. Esto ha suscitado toda una controversia, en la que en
este momento no podemos entrar’. El consenso erudito nos asegura que Fray Luis
es un mistico fracasado, como lo demuestran las ultimas palabras tan conmovedo-
ras de "Alma regién luciente’, donde, después da haber imaginado ‘el inmortal
dulgor’ de la misica que toca el *buen pastor’, lamenta ‘siquiera / pequeiia parte al-
guna decendiese / en mi sentido’ —palabras que expresan por medio de tres modi-
ficaciones (siquiera, pequefa, alguna) la distancia que siente existir entre €l y Cris-
to. Sin embargo, cabe afadir que pasé por una experiencia espiritual muy intensa
durante su larga prisién, como resulta claro del comentario sobre el salmo veinti-
séis, y que hizo mds profunda su vida interior al fin de sus difas, profundizacién en
parte debida a su contacto con las ‘hijas’ de Santa Teresa, es decir, con sus libros
como con las descalzas. El comentario latino del Cantar se destaca por una exége-
sis mistica del texto que revela unos conocimientos muy extensos de la tradicién
mistica occidental’, mientras que en ‘Esposo’ nos representa los deleites de la
unién con Dios e incluye una de las versiones mds hermosas del simil tradicional,
del ‘madero bien seco, cuando se le avecina el fuego’, es decir, de la transforma-
cién del madero en el fuego, ‘Amada en el Amado transformada’, como dirfa San
Juan en la ‘Noche oscura’.

El anhelo, pero no la fruicién. Pero si no es un mistico, Fray Luis es un gran
maestro de la vida espiritual, que no admite categorias como si formara un sistema
de ligas de futbol. El cristocentrismo paulino de Fray Luis, por ejemplo, marcado
por matices neoplaténicos y cldsicos, y (como ha demostrado recientemente Joa-
quin Maristany)® por contactos con los padres griegos, habla con una voz entera-
mente suya, muy distinta de otras muchas de la época postridentina en Espafia, y se
expresa, sobre todo en los Nombres, en un estilo de una belleza incomparable®.
Abarca no solamente la vida interior del hombre sino también el cosmos en su to-
talidad: una espiritualidad distinta, no inferior, a la de San Juan.

* Véase, por ejemplo, CrisGgono de Jesuds, ‘El misticismo de fray Luis de Ledn’, Revista de espiri-
tualidad, 1 (1942), 30-52; E. Allison Peers, ‘Mysticism in the poetry of Fray Luis de Leén’, Bulletin of
Spanish Studies, 19-20 (1942-3), 25-40.

* C. P. Thompson, The Strife of Tongues. Fray Luis de Leén and the Golden Age of Spain (Cam-
bridge, 1988), pp. 105-113.

5 J. Maristany, ‘Un curso inédito de 1569 de fray Luis de Le6n sobre la Eucaristia’, en Fray Luis de
Leon. Aproximaciones a su vida y obra (Santander, 1989).

* Véase Segundo Folgado, Cristocentrismo teolégico en Fr. Luis de Ledn (El Escorial: Biblioteca
‘La Ciudad de Dios’, 1968).
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Y por aqui se dirige mi busqueda. Fray Luis mira hacia afuera y hacia arriba,
en un movimiento de ascenso exterior; San Juan hacia dentro y hacia abajo, en un
descenso interior. Tales generalizaciones corren el riesgo de contradecirse facil-
mente. No quiero proponer una distincidn total de esta {ndole entre los dos. Me re-
fiero unicamente a la direccion general de la trayectoria espiritual de cada uno, tra-
zada por ejemplo en la oda 10 de Fray Luis, ‘A Felipe Ruiz’, ‘;Quando serd que
pueda / libre desta prision volar al cielo?’; y en San Juan, por la bisqueda inicial
del ‘Céntico’, sobre todo en el comentario a la primera estrofa, y por aquellos ver-
sos de “Tras de un amoroso lance’, que expresan la paradoja fundamental:

Cudnto més alto llegava
de este lance tan subido
tanto mas baxo y rendido
y abatido me hallava
dixe: No abrd quien alcance.
Abatime tanto tanto
que fuy tan alto tan alto
que le di a la caga alcance (p. 271)".

No quiero insistir mds en este tema en relacion a San Juan. Para él, la busqueda
del Amado empieza cuando el alma se da cuenta de que €| ‘estd escondido en el in-
timo ser del alma’ (CB 1.6), y cuanto mds sube, tanto mds entra en las regiones
desconocidas de las tinieblas. Las cumbres interiores se exploran en la oscuridad, y
la noche se hace cada vez mds oscura al acercarse el alma a la presencia de Dios (o
mads bien al acercarse Dios a ella).

En su libro Western Mysticism, Dom Cuthbert Butler hace una distincién que
quiero desarrollar como solucion parcial a esta diferencia tan marcada entre los dos
poetas®. Distingue entre un miticismo intelectivo que dominé en Occidente durante el
primer milenio, y otro afectivo, que se remonta a la época inmediatamente posterior
a San Bernardo. El primero caracteriza como un misticismo de saber y de luz, que
tiene como fin el conocimiento de Dios; el segundo como un misticismo que abunda
en visiones y revelaciones, que tiene como fin el amor experimental de Dios. Este se-
gundo tipo de misticismo tiene tendencia a preferir la via negativa, expresada por no
saber, ignorancia y a través de imdgenes de niebla, oscuridad, noche. Como texto re-
presentativo del misticismo de los primeros siglos cristianos, cita la vision famosa

" Las ediciones que empleo son las siguientes: San Juan de la Cruz. Poesia. ed. de Domingo Yndu-
rdin (Madrid: Catedra, 1989); San Juan de la Cruz. Obras completas, ed. de Lucinio Ruano de la Igle-
sia, 11.* ed. (Madrid: BAC, 1982); Fray Luis de Ledn. Poesia completa, ed. de José¢ Manuel Blecua
(Madrid: Gredos, 1990); Obras completas castellanas de fray Luis de Ledn, ed. de Félix Garcia. O.S.A.,
2 vols. (Madrid: BAC, 1957).

* Dom Cuthbert Butler, Western Mysticism (London: Constable, 1966).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



190

LA TRADICION MISTICA OCCIDENTAL

que compartié San Agustin con su madre, Santa Monica, un poco antes de la muerte
de ésta —Ia llamada ‘visién de Ostia’ (Confesiones, ix.10)—. San Agustin cuenta
que como resulta de una conversacion elevada acerca de la vida de los santos, sus al-
mas se levantaron hacia Dios eterno, a través de las cosas materiales, las estrellas, la
luna, el sol, mds alld de sus propias almas hasta alcanzar y tocar en un instante fugaz
la Sabiduria eterna, increada, por la cual todo ha sido creado. Dice San Agustin:

(f. 332v] Y de aqui, encendidos con mayor efecto, subimos con mayor
efecto, subimos como por escalones por todas las cosas corporales, hasta lle-
gar al cielo, de donde el Sol, y la Luna, y las Estrellas embian su claridad so-
bre la tierra. Y aun subimos mas adelante, pensando interiormente de vos, y
hablando de vos, y marauillandonos de vuestras obras. Entramos en nuestras
almas, y traspassamoslas, para llegar a aquella region de abundancia, que [f.
333r] nunca desfallece, adonde apacentays a Israel para siempre con pasto
de verdad: y adonde la vida es sabiduria: por la qual todas estas cosas se ha-
zen, las que fueron, y las que seran: y ella no se haze, mas assi es como fue,
y assi sera siempre. Antes no hay en ella, fue, y sera, haue sido, y auer de
ser, sino solo vn ser presente, porque es eterno; y el hauer sido, y auver de
ser, no es eterno. Mientras que hablamos della y la desseamos, en cierta ma-
nera la tocamos vn poco con todo el afecto del coragon, y suspiramos; y de-
xando alli las primicias de nuestro espiritu, boluimos al {f. 333v] ruydo de
nuestra boca, adonde la palabra se comienga, y acaba...

{f. 334r] Porque todas estas cosas, al que tiene buenos oydos, claman: No
nos hizimos nosotros, sino el Sefior nos hizo, que permanece para siempre. Y
con este clamor nos despiertan, y nos hazen oyr al que las hizo; y hablasse so-
lo el Sefior, no por las cosas que el hizo, sino por si mismo, de suerte, que
oyessemmos su palabra, no por lengua de carne, ni por uoz de Angel, ni por
sonido de nuues, ni por semejangas oscuras: pero Sin estas cosas Oyessemos a
aquel Sefior, a quien [f. 334v] amanos en ellas, a la manera que alguna vez ao-
ra nos empinamos, y estendemos, y con vn pensamiento veloz y apressurado
penetramos hasta la sabiduria eterna. Pero si este pensamiento se continuasse,
y dexando todos los otros que son de mas baxa suerte, este solo nos arrebatas-
se, robasse, y transportasse, y escondiese en aquel gozo interior, y durasse por
toda la vida eternamente, lo que agora auemos sentido por vn momento: no se-
ria esto lo que dixo el Saluador: Entra en el gozo de tu Sefior’.

* Cito aquf los parrafos mds pertinentes segin la tinica traduccién espafiola de la época que he po-
dido manejar en Oxford —Las Confessiones del Glorioso Doctor de la Yglesia S. Augustin. Traduzidas
de Latin en Castellano por el P. Pedro de Ribadeneyra de la Compania de lesus (Barcelona: Hierony-
mo Margarit, 1613). En la obra poética de fray Luis hay toda una serie de resonancias con este texto,
vgr. el fin de la ‘Noche serena’; el simbolo biblico del Buen Pastor de las primeras estrofas y los sub-
juntivos angustiosos de la estrofa peniltima de ‘Alma regidn luciente’.
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Es una visi6n intelectual, con fuertes rasgos del platonismo que le influy6 tanto
(es decir, de Plotino). Es verdad que habla de la ‘llama de amor’ que levanto a los
dos hacia Dios, pero no encontramos la menor sugerencia de una oscuridad que ro-
ba a Dios de la vista del alma y que se va intensificando cuanto mds el alma intenta
purificarse para verle'”. Un cambio profundo en la direccidn de la tradicién mistica
occidental, hacia un lenguaje de amor y de oscuridad, se produjo por dos causas
principales: la una, el lenguaje de ignorancia, de no saber, de niebla, de oscuridad,
derivado de la Mistica Teoldgica del pseudo-Dionisio, traducida en latin durante el
siglo nueve, pero no de uso general hasta el doce, empieza a imponer su influencia;
la otra, el crecimiento de una tradicién menos especulativa, mds personal, subjeti-
va, emocional, afectiva, que se desarrolla a partir de San Bernardo. La oscuridad y
el amor, tan omnipresentes en San Juan, han entrado en escena. Quiero proponer
que para entender bien a Fray Luis, tenemos que darnos cuenta de que conserva la
tradicién mds antigua, de una espiritualidad de luz y de saber.

La noche oscura de San Juan ha sido objeto de tantos estudios que no es nece-
sario exponerla en su totalidad. Basta decir que la noche funciona por lo menos en
un sentido triple; como el punto de partida del camino (la noche de la ausencia de
Dios, de la privacién de las afecciones que tiene el alma en las criaturas); como el
mismo camino (la noche de la fe, ‘nube oscura y tenebrosa para el alma’ por la
cual caminamos hacia Dios, $2.3.5); y el fin del camino, Dios, quien es puras ti-
nieblas para nosotros en esta vida mortal. Es también una trayectoria marcada por
otro simbolo aun mas omnipresente, el amor humano —el amor que prorrumpe en
gritos de dolor, que se enciende en impetus amorosos, que canta la unién deseada
con el Amado. La noche significa a la vez la condicién humana, la biisqueda de
Dios y Dios en sf mismo.

La imagen de la noche en Fray Luis (y la llamo imagen, y no simbolo, precisa-
mente por esto) abraza la primera, la condicién humana, y el principio de la segun-
da, la bisqueda de Dios. Pero no tiene el valor inclusivo de la noche de San Juan.
Tampoco se destaca tanto en la obra poética de Fray Luis la nota amorosa —las
quejas, las preguntas ansiosas, los gozos de la unién—. La noche de la oda ‘Quan-
do contemplo el cielo, / de innumerables luzes adornado’ trae consigo el desenga-
fio de las fingidas glorias de la vida terrestre (‘esta cdrcel, baxa, escura’, ‘la vana
sombra, el bien fingido’, ‘suefio’, ‘engafio’, ‘el baxo y torpe suelo’) y abre los ojos
espirituales del alma a ‘la morada de grandeza’ donde tiene el alma su origen y su
fin. Es una noche estrellada, por eso oculta y revela. Oculta bajo el peso de la no-
che humana el ‘bien divino’ y ‘la alteza’ de la naturaleza esencial del alma, y la ha-
ce confundir la realidad terrestre con las verdaderas moradas del alma; revela por
medio de los cuerpos celestes, sefiales de una luz mayor, la oscuridad de los deseos

" ‘For Augustine it (the process of contemplation) seems to have been primarily an intellectual expe-
rience —informed, indeed, by religious warmth, but still primarily intellectual— Butler, op. cir., pp. 33-4).
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humanos y la luz celestial adonde debe enderezarse el alma. La imagen de la masi-
caen la oda "A Francisco Salinas’ funciona de una manera parecida, despertando
el alma al recuerdo de ‘su origen primera esclarecida’. La mudsica de la tierra le-
vanta el alma a la mdsica ‘que es la fuente y la primera’, y a la contemplacién del
‘gran Maestro’, es decir, el Creador, y de su creacidn como existe dulcemente ar-
moniosa dentro de la mente creadora. La ‘noche serena’ cede a la ‘celestial eterna
esfera’, porque es ‘morada de grandeza, / templo de claridad y hermosura’, donde
el alma contempla ‘el gran concierto / de aquestos resplandores eternos’, vislum-
brados desde la perspectiva terrestre en el cielo estrellado. Fray Luis nos levanta a
la contemplacion de la luna y de los cuatro planetas (Venus, Marte, Jdpiter, Satur-
no) para evocar la vida del cielo, de la cual dan un testimonio claro y hermoso, y
para hacer resaltar contra tal fondo 'la baxeza de la tierra’. La visién de la noche
estrellada nos hace gemir y suspirar por la vida del cielo que proclama con su ‘mi-
sica callada’, como la llamarfa San Juan, siguiendo el salmo 18.

La imagen de la noche tiene un sentido paralelo cuando Marcello alza los 0jos
‘como enclavados’ en el cielo ‘sembrado de estrellas’ al fin de ‘Rey de Dios’, y ve
alli ‘un dechado de paz clarisimo y bello’ (‘Principe de la Paz’), formado por ‘este
concierto y orden de las estrellas’ (I, 610, 613-14) y por el silencio que la noche
impone sobre todas las cosas de la tierra. Fray Luis escribe en términos neoplaténi-
cos, y las expresiones que escoge nos recuerdan claramente la ‘Noche serena’: ‘(la
razon) se levanta y recobra su derecho y su fuerza, y como alentada con esta vista
celestial y hermosa, concibe pensamientos altos y dignos de si, y... en una cierta
manera, se recuerda de su primer origen, al fin pone todo lo que es vil y bajo en su
parte, y huella sobre ello’ (I, 614). Otra vez, la noche abre la vista a la luz en que
los cuerpos celestes mantienen sus cursos, pero ahora como simbolos de la armo-
nfa que existe entre todas las cosas criadas, para alentarnos a conseguir ‘este bien
de la paz’. Pero esta noche no es un simbolo de Dios.

Mas significativo atin es mi Ultimo ejemplo, la oda a Felipe Ruiz (10). Aquf
Fray Luis anhela librarse de la prision del cuerpo y ‘volar al cielo’, donde por me-
dio de una andfora sostenida a través de muchas estrofas, nos cuenta lo que vera.
No se trata de una visién mistica marcada por un amor intenso, sino de una vision,
como dice el padre Vega, ‘de los fendmenos teldricos o césmicos, entonces mal
conocidos y explicados’ (p. 35). El padre Vega la deriva del famoso ‘Suefio de Es-
cipién’, pero yo, con Oreste Macri, prefiero subrayar la fuente biblica, en el libro
de Job, capitulo 38, comentada y traducida por Fray Luis con la fecha de 14 de di-
ciembre de 1590". En la oda, Fray Luis evoca la respuesta de Dios a las quejas de
Job, respuesta que surge ‘de entre el torbellino’ y que tiene la forma de una larga
serie de preguntas: ;Ddnde estabas ti cuando hice la tierra y el cielo y todo lo que
contienen? Es una respuesta paraddjica, indirecta, porque parece desvinculada de

"' La poesta de fray Luis de Leon, ed. de O. Macr (Salamanca: Ediciones Anaya, 1970), pp. 339-49.
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los capitulos anteriores. Dios manifiesta a Job el poder divino que actué en la crea-
cion: los cimientos de la tierra (versiculos 4-6), los limites del mar (vv. 8-11), la
lluvia, la nieve, el hielo, las tempestades (vv. 22-30), las estrellas y el sol (vv. 31-2).
Dios no explica estos fenémenos. Es como si preguntara a Job: ;Cémo puedes la-
mentar lo que has sufrido y dar golpes en la puerta del cielo cuando no sabes nada
de nada?

En la oda, Fray Luis sigue fielmente la linea del magnifico poema biblico que
conocia tan bien. Espafioliza la tormenta —‘sopla el gallego insano’— vy afiade
imdgenes tomadas del salmo 103 (104), 3-8 y también de fuentes cldsicas. Pero eso
aparte, afirma que verd todas las cosas que a Job le dijo Dios que era incapaz de
entender, y las verd porque podrd ‘contemplar la

veré distinto y junto

lo que es y lo que ha sido (8-9)

...veré como

la soberana mano echo el cimiento (11-12)
Veré las inmortales

colunas, do la tierra estd fundada. (16-17)

Entonces viene una serie de tres y media estrofas que contienen unos trece fe-
némenos mas, todos subordinados a la andfora inicial (18-35). La ‘veré’ se con-
vierte en una pregunta que no espera contestacion, ‘;No ves...?’, durante tres estro-
fas mds que pintan vivamente la tormenta, provocada por Dios y que espanta a los
labradores (36-50). Reanuda Fray Luis la andfora en el verso 51:

veré los movimientos celestiales...

las causas de los hados, las sefiales.
Quién rige las estrellas

veré, y quién las enciende...

por qué estdn las dos Osas

de bafarse en la mar siempre medrosas.
Veré este fuego eterno...

y por qué en el hibierno

tan presuroso viene;

quien en las noches largas le detiene.
Veré... las moradas...

de espiritus dichosos habitadas (52-70).

La repeticién enfética sirve para subrayar la naturaleza de la visién de Fray

Luis. Ve y entiende los misterios de la creacidn; tas obras de Dios, pero no a Dios
en su esencia. Como con San Agustin y Santa Mdnica, la visién abarca su propia
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vida (6), pero llega a su climax en la visién de la vida de los santos (66-70), donde
empezé la visién de Ostia. Lo que en Job es una serie de preguntas incontestables
que culminan en su penitencia, se convierte en una serie de afirmaciones de parte
del poeta, como si fuera un Job que sabia contestar a las preguntas de Dios. Lo que
en San Agustin es la causa de la visién (la conversacién encendida acerca de la vi-
da de los santos) se convierte en la visién en si, la visién de las moradas de los ‘es-
piritus dichosos’. El fin del camino para Fray Luis es la luz intelectual del entendi-
miento de los misterios del mundo en que vive, y ‘las moradas/...de oro y luz la-
bradas’ de los bienaventurados quienes en la tradicién cristiana gozan de la
fruicion de la presencia de Dios. Los vemos, con €l, a ellos, pero no al Dios a quien
adoran eternamente.

Este deseo de entender los fenémenos naturales y los cuerpos celestes es, repi-
tdmoslo, un deseo incumplido, un ‘veré” y no un ‘veo’ o un ‘he visto’, como en la
visién de las criaturas por Dios en la Llama de amor viva, texto esencial para un
andlisis completo de la doctrina sanjuanista de la relacion entre Creador y lo crea-
do (4.4-7). Por la noche fisica Fray Luis asciende a la contemplacién de los fend-
menos naturales y se impone una idea que llega a dominar el poema: la de enten-
derlos, la de penetrar intelectualmente los misterios de su ser, la de bafarse en la
luz de soles y de santos para aproximarse a Dios. Es una visién —mds bien, el de-
seo de una visién— auténticamente agustiniana.

No quiero mantener que esta diferencia tan marcada entre Fray Luis y San Juan, a
mi parecer, sea cuestion de conflicto entre dos sistemas ni de una actitud deliberada de
parte de Fray Luis o de San Juan para entablar una polémica. Se trata solamente de la
coexistencia de dos formas de espiritualidad plenamente cristianas y ortodoxas, aun-
que con raices distintas. Creo erréneo el intentar comparar cualquier escritor espiritual
del Siglo de Oro con un San Juan o una Santa Teresa, como si fueran los unicos repre-
sentantes auténticos de la tradicién espiritual. Como espero haber demostrado, en el
caso de Fray Luis, a pesar de todo lo que debiera unirle a San Juan, encontramos unas
huellas bastante llamativas de la contemplacién cristiana antes de cambiarse ésta bajo
la influencia del lenguaje oscuro del pseudo-Dionisio, de los coloquios amorosos de
San Bernardo y de los arrobamientos de la mistica medieval. Fray Luis es un repre-
sentante tardio de la tradicién de los Padres de la Iglesia occidental y oriental.

Y la diferencia que he intentado precisar examinando un solo aspecto de estos
dos grandes poetas quizéds debe recordarnos algo de gran importancia: que el Siglo
de Oro no se caracteriza por una ortodoxia rigidamente impuesta, ni en la espiri-
tualidad ni tampoco en la teologfa, como quizds lo hemos imaginado, sino por una
fuente de donde manan muchas corrientes, distintas, pero complementarias, de dia
y de noche, de saber y de amar, de luz y de tinieblas.

CoLIN P. THOMPSON
St. Catherine’s College, Oxford
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COMEDIAS DE MAGIA Y DE SANTOS
EN LA LITERATURA ESPANOLA

Durante los dias 22, 23 y 24 de abril de 1991 se celebré en Valladolid el Con-
greso Internacional Comedias de magia y de santos (ss. XVI-XIX), organizado por
el CSIC, la Universidad de Génova y la Universidad de Valladolid. L.as Actas, que
seguramente saldrdn de imprenta antes que estas lineas, contendrdn todas las co-
municaciones y ponencias pronunciadas en el Congreso, y quizd alguna colabora-
cién més'.

No creo que sorprenda el hecho de que en un congreso se estudien a la vez es-
tos dos tipos de comedia. Es evidente que el afdn de espectacularidad, las trampas
escenograficas y los elementos maravillosos son caracteristicas comunes a estos
dos géneros dramdticos y, por tanto, el punto de partida para el estudio conjunto de
ambos. En el transcurso del Congreso se analizé con especial énfasis este tipo de
cuestiones, pero también se pusieron de relieve otros lazos de unién y —coémo
no— los aspectos diferenciadores de ambos géneros.

Como sefialé E. Caldera, el simple examen del programa del congreso nos
ofrecia ya un dato a tener en cuenta: la mayor parte de las comunicaciones sobre el
género en la Edad de Oro se referfan a la comedia hagiogréfica, mientras que en
los estudios sobre el siglo XVIII y XIX el interés se centraba en la comedia de ma-
gia. Es decir, que el mismo programa ya mostraba el hecho de que la produccion
de comedias de magia se va incrementando durante el siglo XVIII, mientras decre-
ce la de comedias de santos, aunque no tanto como para hablar de una “sustitu-
cién” de un género por otro, ya que el teatro hagiogréfico sigue gozando de la
atencién de autores y publico durante este periodo. Tanto la ponencia de 1. Vallejo,
“Tradici6n y novedad en la comedia de santos del siglo XVIII”, como la comuni-

' Me refiero a las colaboraciones de investigadores, algunos de los cuales ya figuraban en programa,
que por diversas razones no pudieron asistir. Salvo en el caso de A. Ruffinatto, que me consta que ha
entregado su articulo, ignoro si han enviado el texto para su publicacién.
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196 COMEDIAS DE MAGIA Y SANTOS

cacién de G. Vega, “"Consideraciones sobre la trayectoria editorial de las comedias
de santos en el siglo XVIII™, ofrecieron datos en este sentido. Estos estudios, junto
a los de V. Galvdn Gonzdlez —Dramaturgia hagiografica de Cairasco de Figue-

roa en el contexto quinientista”—, J. Garau —‘Las comedias de santos en Mallor-
ca durante el Siglo de Oro”—, L. Izquierdo —"Las comedias de magia y de santos
en Valencia (1800-1850)"— y D. T. Gies —*“La comedia de magia en la segunda
mitad del siglo XIX: don Enrique Zimel"—, ayudan a reconstruir la evolucién de

estos géneros durante tres siglos.

En cuanto a la bisqueda de una estructura propia del género, aunque en varias
comunicaciones se menciond su importancia, s6lo R. de la Fuente se dedicé en ex-
clusiva a este problema, en su trabajo “Hacia la estructura de la comedia de magia:
El mdgico mejicano™.

Seria prolijo enumerar las comunicaciones que trataron el tema de la escenografia,
ya que, como decia mds arriba, se trata de un aspecto fundamental que estuvo presente
en la mayoria de ellas, aunque, como era esperable, recibié mayor atencién en los es-
tudios dedicados a la comedia de magia del siglo XVIIL Cito los trabajos de R. Fer-
ndndez Cabezon —"Elementos maravillosos y escenografia en Princesa, ramera y
mdrtir, Santa Afra, de Tomds Anorbe y Corregel”—, F. Gutiérrez Flérez
—*"La espectacularidad de El mdgico mejicano”— y C. Oliva y R. Maestre —"“Espa-
cio y espectdculo en la comedia de magia de mediados del siglo XIX"— por ser los
que tratan el tema de forma casi exclusiva. Aunque si se habla de “espacio” y no sola-
mente de “‘escenario” se debe incluir en este grupo la comunicacién de J. Blasco, “El
jardin mdgico”, que presentd el jardin como un mundo aparte donde la realidad puede
distorsionarse, como un campo ideal para la aparicién de elementos fantdsticos.

Otro tema al que se aludié en numerosas ocasiones es la reaccién de la critica
literaria y de las autoridades religiosas ante este teatro. Como es sabido, estos dra-
mas que gozaban del favor del puiblico, sobre todo del perteneciente a los estamen-
tos mds populares, sufrieron duras criticas, tanto por su regular calidad literaria co-
mo por los asuntos tratados en ellos. En el caso de las comedias de santos, la ma-
yoria de sus detractores, seglares o laicos, vefan un peligro en esa mezcla de lo
divino y lo profano en un especticulo donde los mds graves misterios de la Fe eran
puestos en escena sin el decoro apropiado. A estas cuestiones se refirieron E. Pala-
cios Ferndndez, en su trabajo “Las comedias de santos en el siglo XVIII: criticas a
un género tradicional”, y J. Dowling, en “Los criticos del XVIII ante el teatro del
presbitero don Tomds de Afiorbe y Corregel”. '

La critica dieciochesca rechaza también las comedias de magia por cuestiones
puramente literarias, como la falta de verosimilitud y la escasa importancia del tex-
to en un teatro cuyo fundamento es el espectdculo visual. Como demuestra J. Che-
ca Beltrdn —“La comedia de magia en la critica neocldsica y romantica”—, la cri-
tica romdntica es mucho mds benévola con este género, al asumir que no son obras
auténticamente literarias, sino un espectdculo de pura diversion.
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Pero —volviendo a sus detractores— las comedias de magia también podian
constituir un atentado contra el dogma, por lo que los hdbiles dramaturgos recurren
a la distincién entre “magia negra’” o diabdlica y “magia blanca”, que es el arte o
ciencia de producir efectos aparentemente sobrenaturales, sin serlo —sobre ésta y
sobre otras cuestiones referentes a la magia y sus mitos en el teatro versé la ponen-
cia enviada por J. Caro Baroja: “Magia y escenografia”.

El recurrir a la magia blanca, para evitar cualquier aspecto pecaminoso, tiene
importantes consecuencias en algunos autores, ya que el juego apariencia-realidad
deja de ser excusa para convertirse en un eficaz recurso escénico, como describen
E. Caldera, en “La férmula de Salvo y Vela”, y J. Alvarez Barrientos —*Aparien-
cia y realidad en la comedia de magia dieciochesca”—, quien, ademds, sefiala que
a pesar de la insistencia con que se advierte que los efectos de la magia sélo son
“apariencias”, lo cierto es que esos prodigios a menudo afectan a la “realidad” y la
modifican.

Dos comunicaciones mds se dedicaron al tratamiento literario de la magia, en
este caso en el siglo XVI y en dos contextos muy diferentes: el teatro humanista,
estudiado por J. Alonso Asenjo en “Los elementos mégicos en el teatro de Lorenzo
Palmireno”, y el teatro populista, al que dedicé su comunicacién M. V. Diago —
“La magia como elemento burlesco en el teatro populista del siglo XVI"—. Aun-
que en ninguno de los dos casos se puede hablar de “comedias de magia™ propia-
mente dichas, es interesante comprobar la presencia de estos elementos maravillo-
$0s, y, sobre todo, localizar sus fuentes.

También fue ampliamente comentada la relacién de la vida religiosa y cultural
de la época con estos géneros dramdticos —especialmente por M. C. Garcia de En-
terrfa: “Hagiografia popular y comedias de santos”—, las conexiones con otros gé-
neros, como la establecida por M. Sdnchez Siscar con la musica —*“Los oratorios:
comedias de santos fuera del teatro”—, y el empleo de mitos, libros sagrados, vi-
das de santos o conceptos religiosos en la creacién de las obras. Se centraron, so-
bre todo, en estos problemas las comunicaciones de J. S. Sanz Hermida y M. M.
Garcia-Bermejo —*; Castigo divino o tribulacién humana? La plaga de langosta en
un texto dramadtico del siglo XVI"—; A. Paterson —“La vida de Santa Juana, de
Tirso de Molina”—; M. Rees — “La Buena Guarda de Lope y el concepto de felix
culpa”—; M. T. Catanneo —“Medea entre mito y magia: Los encantos de Medea,
de Rojas Zorrilla”; C. Giménez —“La vida y muerte de San Ldzaro, de Mira de
Amescua”—; M. P. Ydnez —"“Relaciones entre lo religioso y lo histérico en La
Peria de Francia, de Tirso de Molina”—; P. Sarri6 —“San Pascual Bailén: una
fiesta con comedia”—; M. L. Tobar —"“El loco en la penitencia. Roberto el Dia-
blo"—, y M. R. Alvarez Sellers —“Conversion y honor, religién y parodia: E/ md-
gico prodigioso vs El médico de su honra”.

No faltaron tampoco estudios sobre cémo determinados autores comprenden y
tratan el género. Aparte de los ya citados de Gies y Galvan Gonzdlez, habria que
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mencionar el de G. de Cesare sobre Cervantes —“El rufidn dichoso como experi-
mento”—, “José de Cailizares, entre santas y magas”, de A. Calderone, y el de J.
Aparicio Maydeu: “A propésito de El Joseph de las mujeres y de la comedia de
santos calderoniana”.

En fin, como se puede comprobar en este rapido repaso, la propuesta de los or-
ganizadores, estudiar estos géneros a lo largo de nuestra historia literaria, ofrecia
multiples posibilidades de enfoque y cada investigador escogié aquellas que consi-
deraba maés interesantes; se obtuvo asi un amplio y aleccionador panorama sobre
un campo de nuestro teatro que no siempre ha recibido la atencién que merece.

Sé6lo resta felicitar a las tres entidades organizadoras, representadas en las per-
sonas de Joaquin Alvarez Barrientos, Javier Blasco, Ermanno Caldera y Ricardo de
la Fuente, tanto por la eleccién del tema como por su eficacia en la preparacién del
Congreso y sus Actas.

CLARA GIMENEZ
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EL CERVANTISMO DEL CURSO 1990-1991

Hemos asistido, desde comienzos de los afios ochenta, a un importante relanza-
miento de los estudios cervantinos en el mundo. A ello ha contribuido de manera de-
cisiva la creacion de diversas entidades cuyos fines son el mayor conocimiento y di-
vulgacién de la vida y la obra de Miguel de Cervantes. Fue la Cervantes Society of
America, creada en 1978, la que primero empez$ esta labor. Constaricia de ello dan
las reuniones y congresos que organiza y la publicacion de una ya prestigiosa revista
Cervantes, cuyo primer nimero aparecié en 1981. De esta asociacion han sido presi-
dentes importantes cervantistas que residen en los Estados Unidos, como Juan Bau-
tista Avalle-Arce, Bruce W. Wardropper, A. S. Trueblood o Javier Herrero. También
en América, en la universidad de Delaware, tiene su sede la coleccién dirigida por
Thomas A. Lathrop, Juan de la Cuesta Hispanic Monographs, dedicada basicamente
a la publicacion de libros que tienen como eje central al autor del Quijote.

En Espaiia se plasma unos afios mds tarde, en febrero de 1988, una vieja idea
surgida ya en los dias del cuarto centenario del nacimiento de Cervantes. En Alcald
de Henares se funda la Asociacion Internacional de Cervantistas, con sede en esa
ciudad. Su presidente es uno de los mas destacados cervantistas de la actualidad:
don Alberto Sanchez. Con el inestimable esfuerzo de su vicepresidente, José Maria
Casasayas, y del secretario, José Carlos de Torres, han conseguido en el breve
tiempo de tres afios que la Asociacién aumente considerablemente el nimero de
sus socios, la creacién y consolidacion de unos Coloquios anuales en Alcald de
Henares (en noviembre), el inicio, en colaboracién con la editorial Anthropos, de
una coleccién cervantina de publicaciones (actas de los coloquios, libros monogra-
ficos), etc. Esta Asociacién tiene como fines también la creacién de un Centro de
Estudios Cervantinos y la edicién critica de las obras completas de Cervantes, si
bien por el momento no se han podido cristalizar estas pretensiones.

Y paralelamente, la Sociedad Cervantina de Madrid, creada en 1953 por Luis
Astrana Marin y presidida en la actualidad por Juan Antonio Cabezas, parece haber
despertado del prolongado letargo en el que se hallaba sumida. Asi, en 1987 inau-
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guraba su nueva y definitiva sede en el mismo edificio en el que en 1605 vio 1a luz
la primera edicion del Quijote: la imprenta de Juan de la Cuesta. Comenzo enton-
ces una nueva etapa, de la que dejan constancia los premios que anualmente con-
voca para jévenes estudiosos de Cervantes, asi como los actos que en torno al 23
de abril se celebran. Ha iniciado asimismo una linea de publicaciones y una serie
de cursos relacionados con Cervantes, Madrid y el Siglo de Oro que esperamos se
consoliden.

Y esta actividad cervantina se ha extendido también a otros lugares muy dis-
tantes. Podemos mencionar, por ejemplo, las Jornadas Cervantinas celebradas en
Bahia Blanca (Argentina) en 1980, o el Coloquio Internacional Cervantino que se
celebré en Wiirzburg (Alemania), en 1983, o los actos con los que el Departamento
de Estudios Hispdnicos de la Universidad de Kioto celebr6 el vigésimo quinto ani-
versario de su fundacion, centrados también en la figura del alcalaino universal...

El curso 1990-1991 ha sido especialmente fructifero en el campo del cervantis-
mo. Se abrid, en la semana del 12-16 de noviembre, con el /Il Coloquio Interna-
cional de la Asociacion de Cervantistas, que se celebrd en el antiguo Colegio de
San Ildefonso, perteneciente a la Universidad de Alcald de Henares. Durante esa
semana, en sesiones de mafiana y tarde, se estudiaron aspectos muy diversos de la
vida y la obra de Miguel de Cervantes. Inauguré el congreso don Rafael Lapesa,
quien realizé un espléndido comentario del capitulo V de la segunda parte del Qui-
Jote. Le siguieron siete ponencias plenarias (de Isafas Lerner, Franco Meregalli, Ja-
mes A. Parr, Maurice Motho, Antonio Vilanova, Anthony Close y Elfas L. Rivers)
y cuarenta y cuatro comunicaciones, entre las que podemos destacar las de Eduar-
do Urbina, Carlos Romero, Albert A. Sicroff, José Luis Martin Mordn, Aurelio
Gonzidlez, etc.). Todas las obras cervantinas fueron estudiadas desde perspectivas
diferentes. Fue, sin embargo, el Quijore la obra que mds atencién recibié. Numero-
sos trabajos se ocuparon también de ver la manera en que la obra de Cervantes ha
sido recibida a través de los siglos. El coloquio concluyé con una agradable comi-
da en la que se emplazd a los asistentes para el congreso que se estaba preparando
y del que daremos cuenta mds adelante.

La Nueva Revista de Filologia Hispdnica celebraba en 1990 el cincuentenario
de su aparicién. Para conmemorar tal efeméride, entre otros eventos, el consejo
editorial de la revista decidié dedicar un nimero monografico a Cervantes (NRFH,
XXXVIII, 2, 1990), cuya coordinacién ha sido llevada a cabo por la eminente his-
panista francesa Monique Joly. Es un denso volumen de cerca de quinientas pagi-
nas en el que destacados especialistas analizan diversos aspectos de la creacion
cervantina: desde las obras atribuidas a Cervantes en diferentes momentos (D. Ei-
senberg) hasta las fuentes posibles del Rufidn dichoso (J. Canavaggio), pasando
por la poesia cervantina (Francisco Mdrquez Villanueva, Antonio Alatorre, Adria-
na Lewis Galanes), el Persiles (Aurora Egido) o aspectos generales (la sdtira, ana-
lizada por A. Close; la picaresca, por Juan Bautista Avalle-Arce; etc.). Son los mds
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numerosos los estudios dedicados al Quijore (Isafas Lerner, John J. Allen, Maria
Caterina Ruta, Agustin Redondo, Giuseppe di Stefano) y a las Novelas Ejemplares
(Maurice Molho —denso, penetrante su estudio sobre El celoso extremeio—,
Eduardo Urbina, Edwin Williamson). Este nimero de la NRFH coordinado por la
profesora Joly posee para el cervantismo actual una importancia muy destacada,
pues aporta interesantes trabajos e ilustra perfectamente cudles son algunos de los
caminos que la critica estd siguiendo en los ultimos afios en el campo cervantino.

Don Rafael Lapesa impartié durante los meses de octubre, noviembre y diciem-
bre, dentro de las actividades del Colegio Libre de Eméritos, un curso sobre Comen-
tario Lingiiistico y Literario de Textos Espaiioles del Siglo XVII. Las tres primeras
lecciones de dicho curso fueron dedicadas a comentar fragmentos de obras de Cer-
vantes. En la primera de ellas, el dia 15 de octubre, comentd el capitulo X1V de la
primera parte del Quijote, donde se narra parte de la historia de Marcela y Grisdsto-
mo. Tras una introduccién general a Cervantes y su obra estudié algunos de los di-
versos elementos que aparecen en este capitulo. Especial atencién mereci6 el dis-
curso de Marcela, que constituye una defensa admirable, casi juridica, de su libertad
con todos los recursos de la oratoria: invocacion, peticién de venia, argumentacion
y conclusién. Es un discurso de pdrrafo amplio, ciceroniano, con prosa retdrica,
guevariana. Sefial6 también algunas de las posibles fuentes, asi como el cardcter que
presenta la libertad en este personaje y en general en toda la novela cervantina.

La segunda leccion (dia 17 de octubre) estuvo dedicada al comentario del capi-
tulo VII del Quijore de 1615, donde, tras un delicioso didlogo entre don Quijote y
Sancho, deciden volver a salir de la aldea. El profesor Lapesa analizé admirable-
mente la ironfa y socarronerfa de Sansén Carrasco reflejadas en sus expresiones,
los diferentes niveles lingiifsticos que aparecen en el hablar de Sancho, con sus
prevaricaciones lingiifsticas, las férmulas de tratamiento que emplea, etc. Igual-
mente analizé el modo de expresarse de don Quijote y sus diferencias con el de
Sancho asi como los registros que utiliza.

Terming la parte cervantina de este curso el dia 19 de octubre con el andlisis de
algunos fragmentos del entremés La cueva de Salamanca. Lapesa explico diversos
aspectos de la lengua de la época que aparecen en el texto, analizo los modos de
expresién de algunos de los personajes y estudi6 el entremés dentro de los rasgos
que caracterizan a la produccién dramdtica cervantina de este tipo.

El afio 1991 fue inaugurado con el curso dirigido por el profesor Pablo Jauralde
sobre Actualidad del "“Quijote”, dentro de las actividades que organizan los “Cur-
sos de Humanidades Contempordneas”, pertenecientes al Vicerrectorado de Cultu-
ra y Actividades Extracurriculares de la Universidad Auténoma de Madrid. Seis de
los mads destacados especialistas en Cervantes vinieron a este curso, que se celebré
en las dependencias del C.S.I.C., durante el mes de enero.

Fue don Alberto Sdnchez, director de Anales Cervantinos y primero de los cer-
vantistas espafioles, el que abrid este ciclo con una conferencia que versé sobre
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Las interpretaciones cldsicas del Quijote. Realizé un recorrido por las principales
interpretaciones que dicha obra cervantina ha tenido a lo largo de los siglos. Dedi-
co especial atencién a la conocida discusién sobre el cardcter comico o serio que
Cervantes habia dado a su obra, recordando que Cadalso fue el primero que sefiald
que el Quijote podia esconder un significado oculto. Estudié asimismo las interpre-
taciones que hicieron los escritores alemanes, ingleses y rusos durante el siglo XIX
y concluyé con un sintético andlisis —el tiempo se agotaba-— de lo que Paul Des-
couzis denomind “La cuarta salida de don Quijote”, es decir la Generacion del 98
y el estudio que realizaron de Cervantes y su obra Unamuno, Azorin, Ramiro de
Maeztu y Ortega y Gasset.

Dos dias después, el 15 de enero, el profesor Alberto Blecua, de la Universidad
Auténoma de Barcelona, se ocup6 de estudiar lo que €l denominé El taller de Cer-
vantes. Analiz6 la génesis de la primera parte del Quijote. Partiendo del ya antiguo
estudio de Stagg sobre la composicién del Quijote de 1605, se mostré partidario de
la tesis de que el Quijote fue en un primer momento una novela corta, a la que lue-
go Cervantes afiadié diversos episodios, los epigrafes de los capitulos, etc. Sélo asi
se comprenden algunos errores que aparecen a lo largo de la obra. Hizo especial
hincapié en el valor fundamental del episodio de Marcela y Grisdstomo, incorpora-
do a ultima hora por Cervantes, y clave para el desarrollo ulterior de la obra. Cer-
vantes incluiria este episodio porque se aburria utilizando sélo la parodia. Introdu-
jo entonces una narracién perteneciente al género de diversién por excelencia en la
época: la novela pastoril.

Edward C. Riley, catedratico de la Universidad de Edimburgo y autor de un li-
bro magistral sobre la teorfa literaria cervantina, nos ilustré en su conferencia E/
“Quijote” y el siglo XX, pronunciada el dfa 22, sobre la fortuna que ha tenido la
novela cervantina en nuestro siglo. La estudié desde dos perspectivas diferentes,
pero muy interesantes. Por una parte se ocup6 de las figuras de don Quijote y San-
cho y la manera en que han pasado a nuestro acervo cultural. Hoy dia todo el mun-
do conoce a estas dos figuras, aun sin haber lefdo la obra a la que pertenecen. Se
produce en este sentido o que Riley denomind “versién mitica” de estos dos per-
sonajes, independizada ya de la propia novela, siendo éste el maximo triunfo al que
puede llegar un autor. Ahora bien, siempre se corre el peligro de que la versién no-
velesca pueda llegar a ser sustituida por la versién mitica. Por otro lado analizé c6-
mo la novela cervantina se ha visto reflejada en diversas novelas del siglo XX. Re-
cordd la conocida expresion de Lionel Trilling “toda prosa de ficcién es una varia-
cién del tema del Quijote”, y estudié cdmo pueden verse claros antecedentes
cervantinos (personajes, situaciones...) en novelas del siglo XX muy conocidas:
Ulises, de fames Joyce; El castillo, de Franz Kafka; /9584, de’ George Orwell; La
peste, de Albert Camus y Tiempo de silencio, de Luis Martin Santos.

Mientras que de otros escritores podemos reconstruir su vida casi dia a dfa (Lo-
pe, Quevedo), la biografia de Cervantes presenta amplios espacios de los que no se
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conoce nada. La buisqueda en archivos, tan beneméritamente realizada por Pérez
Pastor, Rodriguez Marin o Luis Astrana, no nos ha proporcionado luz suficiente so-
bre muchos momentos de la vida de don Miguel. Ni siquiera contamos con un epis-
tolario que nos pueda ayudar a tal efecto, Queda, pues, el intento de buscar en las
propias obras de Cervantes rasgos autobiograficos que nos permitan conocer mejor
su trayectoria vital. Este fue el propdsito de Jean Canavaggio, de la Universidad de
Caen, autor asimismo de dos importantes libros sobre la vida y el teatro de Cervan-
tes, en su conferencia Cervantes a través de “El Quijote”, pronunciada el dia 24.
En ella analizé posibles elementos autobiograficos procedentes de los dos prélogos,
de la aventura del cautivo, de la aventura de los galeotes, etc. También estudid
aquellos episodios de los que se pueden extraer algunas de las ideas de Cervantes
sobre la creacion literaria. Canavaggio concluyé sefialando que Cervantes era pro-
bablemente un inadaptado, como su personaje, don Quijote, aunque de distinta ma-
nera, puesto que mientras que en éste no hay distanciamiento de lo que le sucede, en
Cervantes, si. De otro modo, no hubiera podido escribir el Quijote.

La que se prevefa muy interesante conferencia de Carroll B. Johnson, de UCLA,
sobre La critica actual y el *Quijote”, del dia 29, no pudo llevarse a cabo tal y como
se esperaba por un doloroso problema familiar del conferenciante que le oblig6 a
permanecer en Los Angeles. Aun asi, el profesor Johnson envié el texto de su confe-
rencia, del que el director del curso extrajo diversos parrafos. Afladid a estos diversas
consideraciones sobre el cervantismo mads reciente, especialmente sobre la corriente
de andlisis del Quijote de la que fue pionero el profesor Johnson: el estudio psicoana-
litico de 1a obra. A la exposicién de Johnson-Jauralde siguié un animado debate.

Concluyé este ciclo de conferencias el dia 31 de enero con la participacidn de
Agustin Redondo, cervantista francés de reconocido prestigio que hablé sobre Lo
popular y lo tradicional de “El Quijote”. Conocida es la tradicion francesa de es-
tudio de lo popular y folklérico de la literatura. En el caso del Quijote destacan los
estudios de Maurice Molho, Maxime Chevalier, Monique Joly y Michel Moner. El
profesor Redondo, de la Universidad de Paris, ha publicado asimismo numerosos
estudios que relacionan la obra cervantina con el folklore popular, los cuentos tra-
dicionales, el carnaval. Pocos, pues, tan capacitados para hablar del Quijote y lo
popular como el profesor Redondo. Su conferencia, larga, densa, pero muy entrete-
nida, analizé diversos elementos de la cultura popular que aparecen en la obra cer-
vantina: personajes, creencias, comidas, entretenimientos, juegos, lecturas, etc. Es-
boz4 asimismo las caracteristicas de la cultura popular: cultura de la naturaleza,
apoyada en la predicacién —que influia decisivamente en las gentes—, sabiduria
vertida en los refranes, sistema antroponémico popular (Pedro = bellaco, Sancho =
santo, bueno, etc.), creencias mdgicas populares, etc. Todo ello, como certeramente
explico el profesor Redondo, aparece en el Quijote.

El dia 22 de abril la Sociedad Cervantina de Madrid celebr6 el 375 aniversario
de la muerte de Cervantes con un acto en el que se hizo entrega de los premios de
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Ensayo sobre el Quijote y de Filologia cervantina para escritores menores de trein-
ta afos que recayeron en Jestis Gonzdlez Maestro y Amparo de Juan Bolufer. Se
entregé asimismo el de pintura de temdtica cervantina que recayé en José Gonzd-
lez Mas. El acto fue brillantemente clausurado por don Alonso Zamora Vicente
que disert6 sobre Cervantes v su lengua hoy. En esta conferencia analizé diversos
elementos que forman parte de la lengua de Cervantes en sus obras, su ideal lin-
giifstico y cémo aparece en ellas una auténtica invasion del habla popular con to-
das sus caracteristicas: refranes, frases y cancioncillas populares, etc. Al dia si-
guiente los actos continuaron en la iglesia de san Marcos, donde se ofrecié una mi-
sa de requiem por Miguel de Cervantes y su esposa, Catalina de Salazar y Palacios.
Fuerzas de la Marina espafiola dieron guardia de honor a un timulo sobre el que se
colocaron una edicién del Quijote y una espada, simbolo de las armas y las letras.
Diversas ofrendas ante el monumento a Cervantes en la plaza de Espaiia dieron fin
a esta conmemoracién cervantina.

También en la sede de esta sociedad, dentro del curso Madrid y su literatura
en la Edad de Oro (de la que esta revista dard oportuna noticia), el profesor de
la Universidad Auténoma de Madrid y especialista también en Cervantes, Anto-
nio Rey Hazas diserté sobre £/ “Quijote” y Madrid. En esta conferencia el pro-
fesor Rey Hazas intenté explicar por qué la ciudad de Madrid no aparece en
modo alguno en la novela cervantina. Es realmente un caso extrafio, ya que Cer-
vantes habia dedicado en el Viaje del Parnaso conocidos versos de alabanza a la
Villa y Corte. Resulta ain mas extrafio si pensamos que otras ciudades (Barcelona,
por ejemplo) si aparecen y ampliamente en el Quijore. La explicacién a la que lle-
26 el conferenciante fue la de que Cervantes veia en Madrid, antes de nada, la ciu-
dad de la Corte, la ciudad adonde la gente iba a medrar y a buscar un futuro méas o
menos incierto. Cervantes, que en varias ocasiones habia recibido el rechazo de la
administracién espafola, no podia ver con buenos ojos a la Corte. Quizd por €50
Madrid no aparece en el Quijote.

El curso 1990-1991 acabé con la celebracion en Almagro, en el Convento de la
Asuncion, del 1. Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas. Orga-
nizado por la Asociacion de Cervantistas en colaboracién con la Universidad de
Castilla-La Mancha, tuvo lugar en la semana del 24 al 29 de junio. La organiza-
cién, dirigida por José Marfa Casasayas (vicepresidente de la AC) y por Joaquin
Gonzilez Cuenca (catedrdtico de la Universidad de Castilla-La Mancha), consi-
guid un éxito completo, manteniendo siempre una puntualidad extrema en el hora-
rio de las sesiones e informando en todo momento satisfactoriamente a los allf asis-
tentes. Este evento fue inaugurado por el alcalde de Almagro, Luis Lépez Condés
y por el rector de la Universidad, Luis Arroyo, quien dio paso a la primera de las
ponencias plenarias, a cargo del eminente cervantista Juan Bautista Avalle-Arce,
que, asimismo, ha sido nombrado Doctor “Honoris Causa” por esta Universidad.
El congreso estuvo estructurado en intensas sesiones de marfiana y tarde. Las mana-
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nas se abrian con las ponencias plenarias encargadas a primeros espadas del cer-
vantismo: Francisco Marquez Villanueva, Aurora Egido, Edward C. Riley y Maxi-
me Chavalier. Tras ellas comenzaban las ponencias no plenarias —de veinte estric-
tos minutos para cada una— que se dispusieron de seis en seis en cuatro sesiones
paralelas por la mafiana y en tres por la tarde. En total el nimero de las comunica-
ciones presentadas fue de ciento cuarenta y dos. En ellas participaron destacados
especialistas: Alberto Porqueras, Monique Joly, Carlos Romero, Marfa Caterina
Ruta, Pablo Jauralde Pou, Antonio Rey Hazas, J. J. Allen, Eduardo Urbina, Javier
Blasco, Luis Iglesias Feijoo, Daniel Eisenberg, Antonio Carrefio... Echamos de
menos, sin embargo, a algunos destacados cervantistas. Sorprendié el elevado nd-
mero de jévenes estudiosos: Pilar Berrio Martin Retortillo, Jesds Gonzdlez Maes-
tro, Ménica Gémez-Salvago Sanchez, Fernando Romo Feito, Lourdes Simd, Car-
men Marin, etc. Estas intensas sesiones fueron amablemente gratificadas con di-
versas actividades, digamos, de “extension cultural”. Asi una excursién a las
lagunas de Ruidera y a la Cueva de Montesinos, tras la que el congreso en pleno se
reunid en torno a una suculenta mesa en la que nadie hizo caso de aquel consejo de
don Quijote a Sancho (“come poco...”). O una representacion en el corral de
comedias de Almagro de los consejos de don Quijote a Sancho; o una visita a una
conocida bodega en Valdepenas... Congreso, como vemos, que cuidé todos los po-
sibles deseos de un cervantista.

Poco antes de la clausura se reunid la asamblea general de la Asociacion que
acordo6 celebrar el préximo congreso en 1994, en Ndpoles. La clausura, en la que
pronunciaron sentidas palabras el rector de la Universidad de Castilla-La Mancha,
José Maria Casasayas —ya sin voz— y Joaquin Gonzdlez Cuenca, fue brillante-
mente realizada por el escritor, Premio Cervantes, Gonzalo Torrente Ballester
quien hablé sobre Confieso mi deuda con Cervantes. En esta disertacion hizo un
recorrido por las novelas en que él se ve decisivamente influido por Cervantes, as{
como en aquellas otras obras de cardcter critico en las que expresa sus ideas sobre
el genial escritor alcalaino. De nuevo una grata comida sirvi6 de despedida a los
casi doscientos cervantistas que se reunieron en Almagro por esas fechas.

Intenso, pues, ha sido el cervantismo de este curso. Esperamos que todas estas
asociaciones, entidades, personas, etc., continden en su labor, y que el creador de
la novela mds universal de todos los tiempos, Miguel de Cervantes, reciba la aten-
cién que se merece.

JOSE MONTERO REGUERA
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MADRID Y SU LITERATURA EN LA EDAD DE ORO

Pocas ciudades en el mundo han adquirido tanta importancia desde un punto
de vista literario como Madrid. No sélo nacieron en ella algunos de los mds gran-
des escritores espafioles de todos los tiempos, sino que, ademds, destacaron y reali-
zaron su carrera literaria importantes personajes del mundo de las letras nacidos en
otros lugares. Por otra parte, la ciudad ha sido considerada como objeto literario
desde tiempos ya muy distantes, credndose incluso géneros —la novela costum-
brista, por ejemplo— que tienen su centro, fundamentalmente, en Madrid. Puede
hablarse en este sentido de toda una literatura de Madrid.

A analizar y estudiar algunos aspectos de la literatura espafiola del Siglo de
Oro que tienen relacién con Madrid fue dedicado el curso Madrid y su literatura
en la Edad de Oro, que ha tenido lugar en la Sociedad Cervantina de Madrid du-
rante los meses de abril y mayo de 1991. Dirigido por el profesor José Montero Pa-
dilla, el curso se estructuré en seis conferencias a cargo de destacados especialistas
en los temas que se trataron. Se realizaron asimismo varios recorridos por lugares
evocadores del Madrid de los Austrias, llevados a cabo por Francisco Rodriguez
Oquendo y Maria Teresa Barbadillo.

Inicié el Curso, el viernes 26 de abril, el director del mismo, Catedratico de
Escuelas Universitarias de la Universidad Complutense de Madrid y autor de nu-
merosos trabajos sobre Madrid y su literatura. Su conferencia Vida y costumbres
en el Madrid de la Edad de Oro fue una adecuada introduccién al Curso en la que
traté diversos aspectos que caracterizaron al Madrid de dicha época: su enorme
crecimiento, en pocos afos, al convertirse definitivamente en la Capital; la sucie-
dad de sus calles; las casas “a la malicia’’; costumbres de la época (vestimenta, co-
midas, “afeites’”...); personajes de aquel Madrid, etc. Todo ello fue adecuadamente
ilustrado con citas procedentes de escritores espafioles de la época (Alonso de Cas-
tillo Solérzano, Pedro Calderdén de la Barca, Lope de Vega, Cervantes, Francisco
de Quevedo, Quifiones de Benavente...) y viajeros extranjeros (Camilo Borghese
—futuro Papa Paulo V—, madame d’Aulnoy, etc.).
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El martes 30 de abril, Javier Blasco, Catedritico de la Universidad de Vallado-
lid, diserté sobre uno de los madrilefios mds universales: Lope de Vega. En su con-
ferencia El dltimo amor madrilefio de Lope de Vega, el profesor Blasco estudié los
amores de Lope con Marta de Nevares, asi como la literatura lopesca que surgio
como fruto de esa relacién. Analizé brevemente algunas de las composiciones de
Lope de Vega que forman parte de lo que el profesor Juan Manuel Rozas, en im-
portante articulo, denominé “el ciclo de senectute’, y se centré mas detenidamente
en la égloga “A Amarilis’", nombre tras el que se esconde el de Marta de Nevares.
Numerosos aspectos de esta égloga fueron comentados, muy especialmente el au-
tobiogratismo que la inunda por completo y el proceso de literaturizacion que Lo-
pe realiza al reconstruir su vida con Marta. Este proceso de literaturizacién no con-
lleva un falseamiento de estos amores, sino que Lope los presenta muy lejos de ese
amor platénico que caracteriza el ciclo de senectute.

Antonio Rey Hazas, profesor titular de la Universidad Autonoma de Madrid y
distinguido cervantista, analizé en su conferencia £/ “Quijote’’ v Madrid, pronun-
ciada el siete de mayo, algunas de las posibles razones que llevaron a Cervantes a
no incluir la ciudad de Madrid en su inmortal novela. S6lo hay algunas alusiones
incidentales de Madrid o la Corte, pero sin mayor interés. Es, sin embargo, algo
chocante puesto que en otras obras suyas (Novelas Ejemplares, Viaje del Parnaso,
etc.) Madrid si que aparece, y en alguna ocasiéon muy elogiosamente. Mds extrafio
es, si cabe, por cuanto otras ciudades si aparecen citadas en el Quijote y con gusto.
El profesor Rey Hazas sefialé que la posible explicacién habria que buscarla en el
hecho de que Cervantes veia representada en Madrid a la Corte, el lugar de medra-
je por excelencia y el sitio en el que él mismo habia visto frustrados sus deseos de
un puesto importante en la Administracién a su vuelta del cautiverio. Quiza por
eso Madrid no aparece en el Quijote.

Cristébal Cuevas, catedrético de la Universidad de Mdlaga, analiz6 el diez de
mayo algunos aspectos del costumbrismo de Juan de Zabaleta en su conferencia
Juan de Zabaleta y el costumbrismo madrilefio del Barroco. El profesor Cuevas,
autor de una magnifica edicién de Dia de fiesta por la masiana y Dia de fiesta por -
la tarde, comenzo sefialando algunas caracteristicas de la época en que se desen-
vuelve este autor, para pasar a continuacion a destacar algunos aspectos de su per-
sonalidad que probablemente influyeron decisivamente en Zabaleta: su fealdad, su
misoginia, su pobreza... Se centrdé posteriormente en el estudio de las obras cos-
tumbristas de Zabaleta mds conocidas y citadas con anterioridad. Diversos aspec-
tos de aquel Madrid retratado por el autor fueron estudiados, asf como el marcado
moralismo de sus obras. Zabaleta, gran observador de la realidad, nos presenta un
Madrid de detalle, pintoresco, del que el profesor Cuevas extrajo diversos ejem-
plos.

Otro importante escritor madrilefio, “el principe de nuestros escritores costum-
bristas’’ segin Ramén de Mesonero Romanos, fue estudiado por Pilar Palomo, Ca-
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tedratica de la Universidad Complutense de Madrid, el veintiuno de mayo, en su
conferencia Espacios madrilefios en las comedias de Tirso de Molina. La profeso-
ra Palomo analizé tres aspectos en su disertacion: la vida de Tirso en Madrid, co-
medias que tienen su origen en la ciudad y, finalmente, cémo se refleja en alguna
de las obras de Tirso su afecto por la ciudad que le vio nacer. Su nacimiento, en-
vuelto en misterio hasta hace relativamente poco tiempo, su origen humilde y su
conocimiento de la ciudad fueron expuestos en primer lugar. Mds adelante explicé
cémo la ciudad no sélo es escenario de algunas comedias (La huerta de Juan Fer-
ndndez, Don Gil de las calzas verdes, etc.), sino también el origen de otras, como
el caso de Por el sétano vy el torno, cuyo origen estd en los adoquines mal empe-
drados de la Puerta del Sol, que provocan que la dama descubra su cara al trope-
zarse involuntariamente. Pero ademas Tirso quiso entrafiablemente a su ciudad. Pi-
lar Palomo asi nos lo hizo ver mostrandonos diversas escenas que Tirso incluye co-
mo mero ornato costumbrista. Tirso de Molina las incluye simplemente porque si,
porque le gusta reflejar a Madrid en sus obras.

El curso fue brillantemente clausurado, el veinticuatro de mayo, por el Cate-
dratico de la Universidad Auténoma de Madrid y distinguido quevedista Pablo
Jauralde Pou. Su exposicion verso sobre Quevedo y Madrid, y en ella estudio la es-
trecha relacién de don Francisco con la ciudad en la que nacié en 1580. Bautizado
en San Ginés, fue probablemente un “menino”” de Palacio, donde residié durante
cierto tiempo. Jauralde estudi6 algunos aspectos de la vida de Quevedo en esta ciu-
dad, los periodos en que residid, sus relaciones sociales... Igualmente analizé di-
versas composiciones en las que aparece Madrid: calles, estatuas, instituciones,
edificios, etc., ast como la forma en que aparecen. Llamo también la atencién sobre
el hecho de que, sin embargo, ninglin poema amoroso quevedesco tiene paisaje
madrilefio. Don Francisco, como apuntd el profesor Jauralde, prefiere “los claus-
tros del alma’’.

Al término de la intervencion de Pablo Jauralde tomé la palabra de nuevo el
Director del Curso para clausurarlo y sefialar la firme intencién de la Sociedad
Cervantina de continuar con estas actividades, que permitirdn sin duda un mejor
conocimiento de Madrid, y de los escritores vinculados a ella.

Este ciclo sobre Madrid v su Literatura en la “Edad de Oro’’ fue, por otra par-
te, un éxito completo: organizacién perfecta —José Antonio Vizcaino, Francisco
Muiioz Villarejo, Marta Estébanez—; aforo completo durante todos los dfas; ame-
nos recorridos por lugares evocadores del Curso que fueron seguidos por el publi-
co asistente con gran interés.

J.M.R.
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SAN JUAN DE LA CRUZ Y FRAY LUIS DE LEON
EN SU CENTENARIO

Durante la semana del 11 al 16 de marzo de 1991 se celebré la XI edicién del
Seminario Internacional sobre Literatura Espafiola y Edad de Oro, esta vez convo-
cado bajo dos titulos, debido a que se cumple este afio el IV Centenario de la muer-
te de dos madximos poetas de la lirica espaiflola: San Juan de la Cruz y Fray Luis de
Ledn.

Como es habitual, el Seminario se celebré en Madrid y en Cuenca. En Madrid,
durante los dias 11, 12 y 13 se conversé sobre San Juan de la Cruz, aunque no fal-
taron ponencias y alusiones a la obra de Fray Luis de Ledn. El dia 14 por la mafia-
na nos fuimos a Cuenca, cita habitual desde hace varios afios para la clausura de
Edad de Oro, esta vez con mayor motivo, pues fue esta provincia la q'ue vio nacer
en 1527 a Fray Luis de Leén. En Cuenca permanecimos los dias 14, 15 y 16, cele-
brando la “segunda parte” del Seminario, en la que Fray Luis de Ledn fue el autor
glosado, sin dejar tampoco de lado la figura de San Juan de la Cruz.

Edad de Oro XI ha sido ademds un homenaje a la persona y a la obra de José
Manuel Blecua, quien nos acompaiié en la sesién de clausura.

La sesién inaugural corrié a cargo del director del Seminario y de uno de los
miembros de 1a Comisién Organizadora, quienes dieron la bienvenida a los profe-
sores y a los asistentes a esta nueva edicién de Edad de Oro. A continuacién escu-
chamos la recitacién del Cdntico Espiritual, a 1o que siguié la presentacién de las
diversas publicaciones de Edad de Oro: el volumen X de la revista del mismo
nombre, correspondiente al afio 1990; el volumen IV de Manuscrt. Cao, revista
que publica noticias, textos o material, particularmente poético, inserto en manus-
critos castellanos de los siglo XVI y XVII de la Biblioteca Nacional de Madrid; y
por tltimo el volumen de El Bandolero, que recoge las actas del Congreso que tu-
vo lugar el pasado afio en la Casa de Veldzquez.

Se procedid después a la entrega de los premios del I Concurso de cuentos
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Cantoblanco, a lo que siguié la Sesion I de este X1 Seminario; en ella escuchamos
la ponencia de Juan Alcina Rovira y la de Pablo Jauralde Pou.

La ponencia de Juan Alcina tuvo como tema las Odas de Fray Luis; en ella se
analizé la poesia del fraile agustino, poniéndose de manifiesto una idea en la que
se ha insistido también en otras ponencias: el significado que para €l tenia la poe-
sfa. Es la forma en la que Dios se relaciona con el hombre, un apartamiento del
vulgo, un encuentro con la armonia cristiana, ideales luisianos sintetizados en la
*Oda a la vida retirada”, equivalente a la Oda I horaciana. También qued6 analiza-
da su imagen como poeta renacentista que aparece como reescritor; Horacio inten-
t6 crear una nueva poesia latina a imitacién de la griega y lo mismo intentard hacer
Fray Luis con respecto al castellano a imitacion de lo latino, dentro de una tradi-
cion renacentista que dirigio su existencia a la vida contemplativa.

Pablo Jauralde, en su ponencia sobre los grandes poemas de San Juan, recordé
que debe tenerse en cuenta para la correcta interpretacion del Cdntico Espiritual el
panorama literario del siglo XVI, su dimensidn histérica: la dominacion de las for-
mas italianas, la busqueda de la expresidn directa y la desviacién por mundos ima-
ginarios. San Juan, explicd, recrea lo creado, en un proceso de intensién y no de
extension. El amor humano es un pretexto en los poemas de San Juan para llegar a
la expresion espiritual, al encuentro con Dios. Ha de apreciarse también el valor
del lenguaje, la metdfora y la lirica popular, que abandona sintaxis y morfologia
cultas. Tampoco puede dejarse atrds toda la tradicién literaria: el Cantar de los
Cantares, lo pastoril y la poesia petrarquista.

La tarde del lunes acogi6 la sesion II, en la cual participaron Dominique de
Courcelles y Terence O’Reilly, con sendas ponencias sobre San Juan.

Dominique de Courcelles disertd acerca de la mistica y la politica, del dolor de
San Juan de la Cruz; desarrollé una breve biografia del santo abulense, y se acerco
a su parte mds humana, en la que la aventura politica y la mistica tienen un mismo
origen, un mismo plano que se refleja en la literatura. A San Juan le atrae la sole-
dad y el retiro, y de ah{ su aventura politica: las fundaciones del Carmelo y la Re-
forma de éste. Su secuestro en el convento de Toledo dio lugar a la concepcién del
Cdntico Espiritual. Politica y mistica, afirmd, son los términos de un dolor acari-
ciador y cruel.

Terence O’Reilly ofrecié una ponencia en la que analizé el fondo exegético en
un romance de San Juan. Present6 a éste como un gran estudioso de la Biblia, asu-
mida como leccion divina y que el santo conocia de memoria. Dentro de la tradi-
cién, la lectura de la Biblia implica un modo de unién con Dios. San Juan recurre
una y otra vez a la Biblia como fuente espiritual y también literaria. El proceso de
la transformacién mistica estd recomendado en la Biblia. No debe olvidarse la imi-
tatio Cristo, la vida como sufrimiento del mismo modo que Jesucristo, como expe-
riencia para la transformacién mistica.
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El martes se desarrollaron las sesiones Il y IV, que contaron con ponencias $o-
bre temas sanjuanistas y otros mas generales.

Cristébal Cuevas analizé diversos aspectos retdéricos de la obra de San Juan.
De 1559 a 1563, San Juan estudid Humanidades y Retérica. Se convencié de la
eficacia de la retdrica y de la poética y se dispone a utilizarlas en su mensaje misti-
co. No puede sostenerse entonces la inspiracion y la lectura de la Biblia como tni-
cas fuentes de su poesia, sino que San Juan se presenta como un maestro en el arte
de la retdrica, a través de la cual busca la conmocién del receptor. La elocutio, la
exclamatio y la interrogatio son recursos efectivos de su poesia, en Ja cual existe
una fuerte presencia de elementos retdricos y un menor protagonismo de €stos; y
de ahi la facilidad y aparente naturalidad de la poesia de San Juan.

Daniel Devoto examind la rima y sus aspectos fonéticos y lingliisticos bajo el
punto de vista retérico, como una condicion de elegancia poética, en especial Ia ri-
ma consonante. Analizé la universalidad de 1a rima, existente en todas las lenguas
del mismo modo que todas las lenguas poseen miusica. Relaciona por tanto directa-
mente la rima con la musica y de ahi sus alusiones a diversos cancioneros musica-
les. Repasé los diversos tipos de rima, la interna, la inicial o la final. Y como reza
el titulo de su ponencia, el estudio de la rima se presenta como vaguedad de vague-
dades y todo variedad.

Maria Jests Mancho Duque presentd un estudio léxico y semdntico sobre la obra
de san Juan de la Cruz basandose en el elemento aéreo en la obra del santo abulense.
San Juan utiliza el 1éxico de la naturaleza al modo aristotélico. La tierra, el agua y el
fuego aparecen en la obra de San Juan como los elementos principales; sin embargo
es el fuego el elemento rey, seguido del aire, muchas veces en intima relacién, ambos
opuestos a la tierra y el agua por su inmovilidad frente a la actividad creadora de los
primeros, dada su desmaterializacién con respecto a la tierra y al agua. Examino el
campo léxico del aire, que San Juan utiliza en su poesia: la atmdsfera, la respiracion,
la aspiracidn, las aves, el aire, el viento, la paloma, el espiritu, el aleteo. Presentd la
combinacién ideal entre aire y luz. El alma, en su ascenso, requiere la luz, y Dios es
esa luz. La luz mds exquisita emerge de las tinieblas, del aire tenebroso. El viento le
lleva a comparaciones espirituales por su movilidad y por su capacidad de mover.

En la sesién IV, José C. Nieto ofrecié un estudio del poema “Llama de amor
viva; alejindose de interpretaciones hemenetitico freudianas, presentd este canto
como un gran poema leoldgico, interpretdndolo como una transformacién poética
del mito de la cueva de Platén. El platonismo se halla presente en otros momentos
del Cdntico Espiritual: la iluminacién, el conocimiento, la transformacién poética.
El Cdntico Espiritural mediante este proceso hermenettico poético es transforma-
do por San Juan selectivamente en las imdgenes y simbolos de la “Llama de amor
viva” como una glosa poético-teoldgica a algunos temas del Cdntico que excede lo
poético. La sugerencia poética se convierte en un comentario teolégico.
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Begona Lopez Bueno elaboré un repaso a los géneros poéticos del siglo XVI,
tan importantes para la correcta interpretacién de los dos poetas comentados en el
Seminario. Los géneros se definen por presentar caracteres formales distintos; son
agrupaciones que presentan una combinacién tanto de la forma exterior como de la
forma interior: actitud, tono, propoésito. Los géneros son unidades mutables en el
tiempo. Existe un género desde el momento en que existe una culminacién referida
de constantes y, eventualmente, de variantes. De este modo se analizaron el soneto,
la elegia, la epistola y los 16gicos problemas métricos debidos a la carencia de una
métrica funcional que tenga en cuenta la interaccién forma-funcién. Concluy6 se-
flalando la fuerza moduladora de la estrofa en la conciencia poética y como el con-
tenido halla en ocasiones diferentes modos de expresion.

En esa misma mafiana pudimos escuchar a un curioso y simpético octeto, de
voces originales, como rezaba su programa llamado Sine Nomine, quienes interpre-
taron para nuestro deleite obras de Ramos de Pareja, del Cancionero de Palacio y
del de Upsala, de Juan del Encina, de Mateo Flecha El viejo, de F. Guerrero y de
Tomds Luis de Victoria.

La Sesioén V, ultima celebrada en Madrid, tuvo lugar el miércoles 13; en ella
Juan Montero y Angel Gabilondo presentaron sus ponencias.

En su participacién, Juan Montero relaciond la obra de San Juan con la pastoral
renacentista, lo cual habia sido apuntado brevemente en otras ponencias; repaso la
tradicion renacentista de lo pastoril, deteniéndose en Garcilaso y Jorge de Monte-
mayor, indicando las similitudes de los simbolos utilizados por éstos y por San
Juan; el efecto de la ausencia del amor, el simbolo de la fuente como la fe, el mar-
co de la naturaleza, fueron algunos de los temas que seflalé como recurrentes en
este tipo de género.

Por ultimo, Angel Gabilondo estableci6 un interesante vinculo entre la mistica,
la camne vy la literatura; analizé la etimologia de la palabra carne como “parte de”.
Siguiendo a Maria Zambrano, afirmé que la poesia es vivir segin la carne, en la
carne, sabiendo de su angustia y su finitud, lo cual reiine, de algin modo, a la mis-
tica, la carne y la literatura. Analiz6 diversas expresiones, tales como “salir de ce-
na” (la cena como escena), o “‘tocar como Dios”, (madximo placer, pues se trata de
recrearse en la contemplacidn), que adquirieron nuevos significados.

Uno de los actos paralelos de este XI Seminario tuvo lugar en la mafiana del
miércoles, cerrando de este modo los actos celebrados en Madrid; se trata de la opor-
tuna proyeccién de la pelicula de Carlos Saura La noche Oscura, con Juan Diego in-
terpretando a San Juan secuestrado en el convento de Toledo; la pelicula relataba los
afios en que San Juan estuvo preso en dicho convento debido a su actividad reforma-
dora del Carmelo, no aceptada por muchos de sus compafieros de Orden; esos afios
gestaron y produjeron los versos del Cdntico Espiritual, que vieron la luz gracias a la
bondad del carcelero del Santo, entonces Fray Juan. Finalizada la proyeccion, se
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abrié un interesante debate entre el director de la pelicula y Juan Diego y los asisten-
tes al Seminario, en el cual se subrayé la personalidad un tanto ingenua de San Juan
y Su certeza en estar escribiendo unos poemas dictados directamente por Dios.

Ademads de las ponencias, Edad de Oro conté este afio con algunos actos cele-
brados en el local La Vaqueria, lunes, martes y miércoles a las ocho de la tarde; el
lunes asistimos a una tertulia sobre “Cervantes y la berberfa”, que estuvo coordina-
da por Emilio Sola, profesor de Historia de la Universidad de Alcald de Henares; el
martes tuvo lugar la recepcion “oficial” de los becarios de este IX Seminario, y el
miércoles disfrutamos de una novedosa lectura de poetas contemporaneos a cargo
de Antonio Rodriguez, convocada con el titulo “Obras misticas”.

En Cuenca tuvo que remodelarse el programa inicial, debido a la ausencia de al-
gunos hispanistas norteamericanos a causa de los problemas suscitados por la guerra
del Golfo; no obstante y haciéndonos eco de opiniones recogidas, 1a etapa conquense
brillé como otros afios. En esta ocasién, Cuenca conté con un Seminario casi inde-
pendiente en el que se glosé la figura de Fray Luis de Ledn, dada su relacién con di-
cha provincia manchega; asistimos a cuatro sesiones ademds de la de clausura.

También visitamos la exposicién preparada por Paloma Alfaro y Antonia Or-
tiz, que bajo el titulo “Fray Luis de Le6n en su ambiente”, recogié documentos
conquenses, manuscritos e impresos, de los siglos XVI y XVII procedentes de ar-
chivos y bibliotecas de Cuenca. Pudimos contemplar algunos documentos familia-
res, como la bula que en 1544 envié Pablo III al abuelo de Fray Luis, Juan de
Leén; recorrimos la seccién dedicada a la Biblia y los Santos Padres y all{ admira-
mos una preciosa joya bibliogrdfica: una primera edicién de la Biblia poliglota de
Arias Montano. La exposicion contd con otras secciones, como la destinada a los
maestros de Fray Luis y la dedicada a los comentarios al Cantar de los Cantares'y
al Libro de Job. La reunién de todos estos documentos constituy6 una ocasién ini-
ca para la mejor comprensién del ambiente en el que vivié Fray Luis de Ledn.

Las Sesiones I y II tuvieron lugar la tarde del jueves. En la sesién I, moderada
por Miguel Angel Pérez Priego, José Rodriguez Diaz realizé un acercamiento a la
persona del fraile conquense, en una concisa historia de la orden agustina en la
época de Fray Luis, de la que llegé a ser provincial de Castilla poco antes de morir.
Recordé los problemas teoldgicos existentes entre la Orden agustina y la orden de
Santo Domingo, en los que Fray Luis se vio involucrado.

Dentro de un plano mas filolégico, Javier San José sefial6 los problemas tex-
tuales que presenta el cddice salmantino de la Exposicion del Libro de Job de Fray
Luis; informé acerca de la impersonalidad de la letra del agustino, que genera pro-
blemas para su identificacion, asf como las variantes de autor, textuales y de tra-
duccién en su proceso de creacion, y citd algunas caracteristicas del estilo de Fray
Luis como el evitar la cacofonia mediante la prosa ritmica, o la buisqueda de 1a elo-
cuencia a través de la retérica, caracteristica asimismo de la obra de San Agustin.
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Lo autdgrafo es esencial en la Exposicion del Libro de Job; primero Fray Luis tra-
duce el texto y después comenta el libro verso a verso, hallando sus fuentes en la
Biblia y también en traducciones de otros autores.

Lia Schwartz relacioné a Fray Luis de Ledn con el Brocense, y mds concreta-
mente la elegia de Tibulo, I, 3. En su ponencia, definié a Fray Luis como el pri-
mer poeta humanista espafiol en lengua romance; analiz6 el renacentismo en
Fray Luis, en el proceso de creacion de una nueva cultura humanista. Fray Luis fue
gran lector de Catulo, Tibulo y Propercio, autores muy difundidos durante el rena-
cimiento; la traduccion de Fray Luis se propone como versién del original, dentro
de la imitatio y no inicamente de la translatio. La traduccion significa un nuevo
concepto de la recepcion en el siglo XVI; Fray Luis versiona el poema, traduce el
sentido y no sélo las palabras, en un intento de recuperar y reconstruir las obras
cldsicas dentro de la intencién renacentista.

Siguiendo con temas cldsicos, Carmen Gallardo presentd una ponencia sobre la
seleccion de Odas de Horacio en Fray Luis; esta ponencia y la anterior se comple-
taban perfectamente entre si, pues se trataba de presentar ahora a Fray Luis como
“versionador” de las odas de Horacio, a quien tradujo también en un proceso de
imitatio y no s6lo de translatio, mejor que otros imitadores que calcaron estructu-
ras métricas o tradujeron unicamente fijdndose en el contenido. Precisé el cardcter
neolatino de Fray Luis y su nueva forma de hacer poesia a imitacién de lo latino,
haciendo del castellano un idioma cldsico como los latinos hicieron con su idioma
a imitacién del griego.

El viernes, Alberto Blecua moder6 la sesién I1I, en la que escuchamos a Angel
Cilveti, Pedro Ruiz y C. Thomson.

El estudio que sobre la “Oda a Felipe Ruiz” presentd Angel Cilveti, manifesté
la concepcién cristocéntrica de Fray Luis, propia de los bienaventurados. Sefialé
algunos caracteres comunes entre Fray Luis y San Juan, deteniéndose en la con-
templacién divina. En sus escritos, la influencia de Virgilio es innegable y convier-
te los escritos del poeta romano, de contenido pagano, en contenido religioso.

Pedro Ruiz mostré un estudio sobre los Sonetos de Fray Luis, dentro de una
corriente renacentista de acomodacién de los modelos petrarquistas y/o cldsicos;
Fray Luis renunci6 al estilo més bajo y por ello serdn Virgilio y Horacio su objeti-
vo de imitacién en forma y contenido.

Por ultimo, C. Thomson hablé sobre la tradicién mistica occidental y su in-
fluencia en la poesia de Fray Luis. El descenso interior del autor conquense, la os-
curidad, la noche serena, la armonia y la contemplacién cristiana le acercan a la
condicién de mistico; sin embargo, fue definido més tarde como mistico frustrado,
opiniones que llevaron a un coloquio en el que se concluyd la condicién no mistica
de Fray Luis como persona, pero si de su poesia, como representante de la tradi-
cién mistica.
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La dltima sesion del Seminario estuvo formada por un cologuio presentado por
Virgilio Pinto y que conté con la participacion de Alberto Blecua, C. Thomson y
Antonio Rey. que conversaron acerca del proceso de Fray Luis de Le6n como pro-
ceso intelectual de la época, lo que dio lugar a un repaso de las circunstancias que 1o
enmarcaron. En la época de Fray Luis se vivio un clima intelectual en el que se ha-
bian revitalizado corrientes escolasticas, sobre todo por el resurgir de los dominicos.
Son los intelectuales de la época los que, con el lenguaje de la escoldstica se enfren-
taban a los problemas nuevos. La Inquisicién nace exprofeso para vigilar el delito
de la herejfa, pero amplia su campo a otras conductas, como es el caso del proceso a
Fray Luis; otro hecho importante es que las ordenes religiosas de la época, las cua-
les controlan el poder religioso y politico, se dan cuenta de que una orden como la
de los agustinos puede poner en peligro su influencia. Analizados todos estos pun-
tos, se concluyé que resultaba sorprendente que, dadas las circunstancias en la épo-
ca en que vivié Fray Luis, éste quedara absuelto en el proceso del que fue objeto.

A las ocho de la tarde acudimos al Concierto de érgano que en la Iglesia de
San Miguel ofrecié Domingo Losada, quien interpreté magistralmente obras de los
siglos XVI y XVII de diferentes autores, como Antonio de Cabezén, Correa de
Arauxo, Cabanilles, Pachelbel, Walther, Bruhns y Bach.

Seguidamente se celebrd la tradicional cena de clausura y la visita nocturna a
la ciudad, acudiendo a los locales acostumbrados donde mantuvimos las también
acostumbradas fructuosas conversaciones. Por otro lado, este resumen no estarfa
completo si no mencionase el pdster, mejor dicho, los posters; es la primera vez
que se disefian dos para el mismo congreso, dado que en realidad se trataba de dos.
El de Fray Luis de Le6én mostraba un fragmento de una obra de Odilon Redon, y
merece ser destacada su originalidad; la originalidad es también la nota que carac-
terizaba al poster de San Juan, aunque la acogida de éste fue bien diferente; de él
se dijo de todo, y desde luego, no pasé inadvertido.

Y ya el sdbado se celebré la sesidn de clausura, que cont6 con la amable pre-
sencia de José Manuel Blecua, homenajeado en este XI Congreso, y la edicion que
ha elaborado sobre las poesias de Fray Luis fue presentada por Lia Schwartz. El
acto de clausura finalizé, como es habitual, con el resumen del Seminario, las pala-
bras de la Comisioén Organizadora y del director del Seminario, verdaderas almas
de Edad de Oro, y de las autoridades conquenses. Después fuimos a Belmonte,
donde, pese al fuerte viento, disfrutamos de la visita al castillo de esa poblacién
que vio nacer a Fray Luis. Desde alli nos trasladamos a Madrid, con la confianza
de volvernos a encontrar en préximos seminarios, pese a la lejanfa de la celebra-
cidén del préximo, que finalmente contard con dos dias de sesiones en Madrid.

MERCEDES SANCHEZ SANCHEZ
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Juan Manuel Rozas, Estudios sobre Lope de Vega, edicion preparada por Jesids Ca-
fias Murillo, Madrid: Cétedra, 1990, 530 p.

No pudo ver impreso Juan Manuel Rozas (1936-1986) este libro, en el que tra-
bajaba al final de su vida. Jesds Caflas Murillo se ha preocupado por rescatarlo co-
mo puiblico y merecido homenaje al insigne profesor y critico. A su muerte dejé in-
concluso el volumen, circunstancia que ha forzado al editor a recopilar “todos los
trabajos que, a lo largo de su vida, Juan Manuel Rozas habia dedicado a Lope de
Vega” (p. 9), procurando ajustarse en lo posible al plan iniciado por su autor. Asf,
a los dos grandes capitulos proyectados por Rozas —*“Vida y poesia”, el primero;
“Teatro”, el segundo, cada uno con cinco estudios—, se afiaden dos trabajos més a
modo de preliminares (“Lope de Vega: poesias y prosas” y “La obra dramdtica de
Lope de Vega”, publicados en HCLE, T. 3, pp. 123-40 y 291-321), y otros siete en
apéndices, de los que tres —por ser estudios inéditos— figuran en un grupo aparte
(“Lope de Vega y las 6rdenes militares (Notas sobre el sentido histérico de su
teatro)”, “La Egloga a Amarilis en el contexto del ‘ciclo de senectute” y “Texto y
contexto del soneto 57 de Burguillos™).

“Lope de Vega: poesias y prosas”, el articulo que sirve de introduccidén general
sigue siendo una de las panordmicas mds licidas y utiles donde el lector interesado
puede encontrar resumidos los ejes principales de la poesia lopiana, y la bibliogra-
fia fundamental para su estudio. Si quisiéramos conocer las tendencias criticas mas
recientes, las preferencias actuales de investigacion de la lirica, éstas han quedado
reflejadas en el nimero especial que la revista /nsula ha dedicado a Lope (n.° 520,
de abril de 1990). En cuanto a la recopilacion de trabajos sobre Lope y su obra, en
la p. 18 (nota 2) se citan algunas revistas que actualizan sistemdticamente la infor-
macién bibliografica, a las que hoy se sumarian Criticén y Edad de Oro, que reser-
van un apartado dedicado exclusivamente a resefiar las novedades més sobresalien-
tes.

Entre ellas conviene citar aqui las que abren nuevas vias de estudio, o insisten
en aspectos relegados y sin embargo valiosos: ya en el tricentenario de la muerte
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de Lope, Jests Bal y Gay se ocupo6 del cancionero musical del autor (Treinta can-
ciones de Lope de Vega, puestas en musica por Guerrero..., Madrid: Aguirre,
1935): enfoque importante para el conocimiento cabal de Lope, al que Miguel
Querol Gavalda ha aportado tres nuevos volumenes (Cancionero musical de Lope
de Vega, Barcelona: C.S.1.C., Instituto espafiol de musicologia, 1986-1991. El pri-
mer tomo recopila las poesias cantadas en las novelas; el segundo estudia las poe-
sfas sueltas puestas en mdisica, y el tercero —recién salido— trata de las poesfas
cantadas en las comedias).

En cuanto a las novedades editoriales, contamos con la reedicién facsimil de la
va famosa —y todavia necesaria, a pesar de sus defectos— Coleccion de las obras
sueltas, asi en prosa como en verso que Francisco Cerdad y Rico y el editor Sancha
reunieron en [776-1779 (a cargo de Marfa del Pilar Palomo. Madrid: Arco Libros,
1989, 21 vols.). Igualmente, la Real Academia Espafola ha sacado a la luz una edi-
cion facsimil de otra obra imprescindible; me refiero al Epistolario de Lope de Ve-
ga Carpio, de Agustin G. de Amezida (Madrid: Arco Libros, 1989, 4 vols.).

Francisco Mdrquez Villanueva ha dado a conocer su libro, Lope: vida y valores
(Puerto Rico: Universidad, 1988. Sobre su contenido, vid. Milagros Torres: “Rese-
fa a F. Mdrquez Villanueva, op. cit.”, EdO, T. 9, 1990, 339-42). Por su parte, José
Manuel Blecua ha publicado de nuevo las Obras poéticas, “conteniendo completos
los cinco libros fundamentales de la lirica” (p. 17, nota 1), en la misma editorial
(Barcelona: Planeta, 1989. Aunque no se advierte, explicitamente, mejora en las
ediciones anteriores —la puntuacion de algunos poemas, por ejemplo—, si bien
deberian ponerse al dia algunos datos bibliograficos que deslucen innecesariamen-
te una edicién por lo demds inestimable). Las antologfas se han enriquecido con la
aportacion de Felipe Pedraza (Lope de Vega esencial, Madrid: Taurus, 1990), al in-
cluir un epigrafe con los “poemas conservados en manuscritos” (p. 49-52). La im-
portancia de las composiciones poéticas no impresas y atribuidas a Lope se habia
mantenido apartada y reducida a estudios de caracter erudito que aparecian exclu-
sivamente en publicaciones periédicas. Afortunadamente, esta labor paciente em-
pieza a dar sus frutos mds visibles, y la seleccién de Pedraza es un buen sintoma de
ello (junto con la edicién de un poema manuscrito atribuido a Lope, inédito, a car-
go de César Herndndez Alonso: Los cinco misterios dolorosos de la Pasion y
muerte de nuestro sefior Jesucristo, Madrid: Instituto de Estudios Madrilefos,
1987). Es de esperar que esta via, sin duda enriquecedora, no caiga en el olvido.

Por dltimo, decir que Marfa Grazia Profeti se ha ocupado de la recopilacion
sistemdtica de impresos lopianos en un excelente articulo (“Spigolature bibliografi-
che: opere non drammatiche di Lope”, Quaderni di Lingue a Letterature, T. 13
(1988), 93-107), vy que de la obra dramdtica de Lope, sin duda la mds atendida por
la critica, existen recientes estudios bibliogrificos que mantienen perfectamente in-
tormado al lector interesado por el teatro dureo (entre otros, Pablo Jauralde Pou:
“Introduccién al estudio del teatro cldsico espanol”, E4O, T. 5 (1986), 107-47;

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



b
3%}

JUAN A. MARTINEZ COMECHE

Agustin de la Granja en Criticén, T. 37 (1987), 227-246; Dolores Noguera: “La
oralidad en el teatro. Ensayo de una bibliografia actual”, E4O, T. 7 (1988), 209-21;
Agustin de la Granja: “Hacia una bibliografia general del teatro breve del Siglo de
Oro...: Estudios II”, continuacién del anterior citado, Criticon, T. 50 (1990), 113-
24: José Marfa Ruano de la Haza: “Bibliografia anotada sobre el teatro del Siglo de
Oro”., Criticén, T. 50 (1990), 125-44; Pablo Jauralde Pou: “Resefia a Aurora Egi-
do, La escenografia del teatro barroco, Salamanca: U.LM.P., 1989, EJO, T. 10
(1991), 211-3; y Lola Luna: “Resefla a Marc Vitse, Eléments pour une théorie du
théatre espagnol du XVII siécle, France-Iberie Recherche: Université de Toulouse
le Mirail, 1988”7, E4O, T. 10 (1991), 215-20). Afnadir, a modo de sintesis, que
Agustin de la Granja prepara la edicion de los autos sacramentales de Lope (de los
que se viene ocupando desde hace afios; vid. Agustin de la Granja: “*;Otros dos au-
tos de Lope?”, EdO, T. 5 (1986), 59-71); que Juan Bautista Avalle-Arce y Gregorio
Cervantes Martin publicaron el autégrafo del auto Las hazafias del segundo David
(Madrid: Gredos, 1985), y que John E. Varey sigue publicando nuevos tomos de la
imprescindible serie “Fuentes para la historia del teatro en Espafa” (Comedias en
Muadrid, 1603-1709, Repertorio y estudio bibliogrdico, Londres: Tamesis, 1989).

Tras los dos trabajos preliminares figura la parte central de los Estudios sobre
Lope de Vega, dividido en dos bloques: el primero dedicado a la poesia; el segun-
do, al teatro.

Se abre el apartado de “Vida y poesia” con el articulo “El ciclo de senectute.
Lope y Felipe IV”, esencial para la comprensién de los que le siguen, y aglutinador
de la lectura que hace Juan Manuel Rozas de las obras no draméticas comprendi-
das entre 1631 y 1635. Establece el autor los inicios del “ciclo de senectute” en
1627, coincidiendo con la muerte de Luis de Géngora: “Asi, en 1627, se abre un
nuevo capitulo de su lucha por conseguir el mecenazgo. Y ahora éste se busca, de
acuerdo con esa dignidad que quiere encontrar, en primer lugar por el lado ecle-
sidstico. La composicién de la Corona trdgica hay que entenderla, como principio
de este ciclo, totalmente en ese sentido. La llegada en 1626 del Cardenal Barberi-
no, sobrino de Urbano VIII, por quien sabemos que Lope estuvo interesado desde
antes de su llegada, lo muestra luminosamente” (p. 78). El pdrrafo indica la pru-
dencia y honestidad con que Rozas afronta su estudio. Es consciente de que los pri-
meros textos en que Lope busca abiertamente el reconocimiento y prestigio ecle-
sidsticos son las canciones dedicadas a Barberino, aprovechando la visita que hizo
el cardenal a Madrid durante la primavera y el verano de 1626. Pero la primera
edicién conocida de estas composiciones aparecia en la Corona trdgica (1627), li-
mitdndose en consecuencia a precisar que el interés de Lope deberia situarse ya en
el afio de 1626. Es cierto que Simén Diaz habia afirmado la existencia de una edi-
cién suelta anterior, pero de forma genérica y respecto a uno solo de los poemas:
“Lope de Vega se cuidé de exaltar en la Cancion [en la accion de llevar el Santisi-
mo Sacramento el... cardenal D. Francisco Barberino] que compuso e hizo impri-
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mir en edicién hasta ahora desconocida, de la que se ha conservado un ejemplar en
la biblioteca de los Barberini” (José Simon Diaz, “‘La estancia del cardenal legado
Francesco Barberini en Madrid el afio 1626”, Anales del Instituto de Estudios Ma-
drilefios, T. 17 (1980, p. 194). Aunque no he podido comprobar la existencia de un
ejemplar del texto aludido por Simén Diaz en la Biblioteca Vaticana, si he encon-
trado dos sueltas, una de cada poema, que hubiesen sido de gran utilidad a Rozas.
Describo brevemente estas ediciones, hasta ahora hipotéticas:

Portada: [Texto cortado en la parte superior, que contendria probablemente un
escudo idéntico al que encabeza el otro poema. Vid, infra] / EN LA / ENTRADA /
DEL 1L Y REVER™ §°¢ / EL CARDENAL DON FRANCISCO / BARBERINO
MI S* LEGADO A LATERE / DE NVUESTRO SANTISSIMO PADRE VRBA-
NO /OCTAVO EN LOS REYNOS / DE ESPANA. / CANCION. //

Descripcién material: 4 h., sin signar. En la primera hoja, la portada. En blanco
el verso de la primera hoja. Texto desde el recto de la segunda hoja hasta el vuelto
de la cuarta. Sin lugar, impresor ni fecha, seguramente Madrid, 1626.

Contenido: “Abre tus puertas, coronada Villa™.

Ejemplar descrito: G2/861/V428/N.° 2 de la Biblioteca Universitaria de Texas
(Austin). :

Portada: [Escudo] / EN LA / ACCION / DE LLEVAR EL S™ S™/EL IL¥* Y
REV"® S® EL. CARDENAL / DON FRANCISCO BARBERINO MI S%* / LEGA-
DO A LATERE DE NVESTRO SAN-/ TISSIMO PADRE VRBANO / OCTAVO
EN LOS REYNOS / DE ESPANA / CANCION. //

Descripcién material: 4 h., sin signar. En la primera hoja, la portada. Texto
desde el verso de la primera hoja hasta el vuelto de la cuarta. Sin lugar, impresor ni
fecha, seguramente Madrid, 1626.

Contenido: “Svstancias soberanas, cd quien tiene”.

Ejemplar descrito: G2/861/V428/N.» 3 de la Biblioteca Universitaria de Texas
(Austin).

Con el conocimiento de estas ediciones, es muy probable que Juan Manuel Ro-
zas hubiese adelantado hasta 1626 la fecha en que Lope comienza a escribir textos
con el propésito de ganar prestigio y méritos suficientes que le facilitasen un cargo
cerca de la Corte. )

Después de estudiar en este primer apartado los inicios del “ciclo de senectu-
re”, establece Rozas el corpus y cronologia del “ciclo” propiamente dicho: obras
todas comprendidas entre 1631 y 1635, fecha de su muerte. A este propésito se va-
le del valioso cédice autégrafo Daza, comenzado con muchas probabilidades en
1631. Establecer una cronologia para cada una de las composiciones que figuran
en este manuscrito es tarea ardua y peligrosa, y hay que reconocerle a Rozas que
maneja con habilidad e inteligencia los indicios mds probables para datar las com-
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posiciones que le interesan. Aun asi, aprovecho la oportunidad para llamar la aten-
cién sobre un dato que el autor no tuvo en cuenta: segin Nicolds Marin, al hilo de
un comentario del poema. “En mi desdicha, Amarilis” —que también incluye Ro-
zas en p. 87—, “El cédice comienza en 1631, fecha que me parece muy tardia para
esa clase de papel; como no lo he visto, no puedo asegurar que €ste sea un caso co-
mo otros de los que su editor dice que algunas hojas fueron cortadas de €l y se ad-
hirieron otras a las matrices que quedaban” (Nicolds Marin “Los papeles de Ama-
rilis” Homenaje a Alonso Zamora Vicente, en prensa). Desconozco las repercusio-
nes que un examen exhaustivo del cédice pudiera tener en la cronologia propuesta
por Rozas, pero la afirmacion de Nicolds Marin nos avisa de cuidado extremado
que debemos tener en el manejo de fuentes manuscritas. Por ltimo, en cuanto a la
égloga Amarilis —n.° 12 del corpus de Rozas, p. 91—, comenta el critico que “no
hay duda de la existencia de esta suelta”, aunque “hoy parece perdida” (p. 92).
Acertaba el autor por completo. La descripcion del ejemplar que comenta Rozas,
conservada actualmente en la Biblioteca Universitaria de la Complutense, la mis-
ma que formo parte del Catdlogo de la Exposicion bibliogrdfica de Lope de Vega,
es la siguiente:

Portada: AMARILIS / EGLOGA / A la Reina Christianissima / de Fran-
cia / DE FREI LOPE FELIX / de Vega Carpio, del Habito / de San Juan /
[Adorno tipografico] / CON LICENCIA, EN MADRID. / Por Francisco
Martinez. / Ano 1633. //

Descripcién material: 32 folios [signados los cuatro primeros de cada
cuadernillo (A-D), excepto la portada y C.]. El f. 1v en blanco. Dedicatoria
en prosa firmada por Lope en los f. 2-3v. Texto entre los f. 4-32. En el
f. 32v, composiciones firmadas por dofia Laura Clementa y el maestra Bur-
guillos.

Contenido: “En tanto que tus cabras y las mias”
“LOPE, con tan dulce Lyra”
“POR iros a Francia andais”.

Ejemplar descrito: 29.972 de la Biblioteca Complutense, Fac. de Filoso-
fia y Letras.

A continuacidn, después del establecimiento del corpus y su cronologfa, figu-
ran los dos puntos bdsicos donde desarrolla Juan Manuel Rozas un andlisis lleno
de finura e inteligencia criticas, mostrandonos texto por texto la evolucién del pen-
samiento lopiano en los udltimos cuatro afios de su vida, el ya cldsico “ciclo de se-
nectute”. Nada mejor que las palabras de su autor para resumir el significado e im-
portancia del “ciclo™
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“A todas luces habfa que completarla [la lectura de las obras lopianas]
con la del resto de la poesia de ese momento tan especial de la vida y obra
de Lope que es su dltimo lustro. Lo que me ha llevado a tratar de la coheren-
cia y unidad de la dltima lirica del poeta, hasta encontrar un verdadero con-
flicto eje en ella: la cerrada alternancia de poemas cortesanos, en declarada
buisqueda de mecenazgo, y de otros muy personales donde las quejas, ante la
negacion de esa ayuda, desembocan en una clara si cautelosa, protesta ante
la Corte, los poderosos y el Rey, sorprendente por su intensidad en boca del
creador de un teatro propagador del principio mondrquico-aristocraitico y, a
la vez, de la monarquia teocéntrica. Se trata del desencanto del vitalista y
triunfador Lope de Vega. He llamado a ese ciclo: de senectute. Tiene sus
inicios en la Corona trdgica (1627) y el Laurel de Apolo (1630), se muestra
nitidamente, desde 1631, a través de la Dorotea (1632) y las Rimas de Bur-
guillos (1634), para tener su mas directa expresion, casi monogréfica, en la
poesia reunida en La Vega del Parnaso (1637)” (1. 169).

Queda mucho por descubrir en este libro. Me he limitado en estas pdginas a es-
bozar lo que considero el hallazgo fundamental de Rozas: 1a coherencia de los udlti-
mos escritos de Lope de Vega.

Se pregunta en algin momento su autor si el lector no tendria la sensacién de
que en determinados textos se intenta leer entre lineas cosas que quizds no estaban
en la intencidn de Lope al escribirlas. Todo lo contrario. Uno de los grandes avan-
ces en la metodologia del estudio de la obra lopiana que supone el libro es precisa-
mente ese: la realidad y la ficcién se mezclan, confunden y se apoyan mutuamente
en este gran autor de los Siglos de Oro. En Lope cualquier experiencia vital se
transforma en literatura, pero nunca de una manera directa. Cuanto mds profundi-
zamos en la obra lopiana mds nos percatamos de hasta qué punto Lope oculta o
disfraza la realidad, la transforma a su antojo y trata deliberadamente de confundir
al lector. Como pasa con todos los grandes creadores, raras veces una afirmacién
es rotunda. Y en esos casos, la paciencia la sagacidad y la lectura atenta de los tex-
tos dan, como en Juan Manuel Rozas, magnificos resultados.

JUAN ANTONIO MARTINEZ COMECHE
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Rafael LAZCANO GONZALEZ, Fray Luis de Ledn. Bibliografia. Madrid: Edito-
rial Revista Agustiniana, 1990, 278 pp. VV.AA., “Homenaje a Fray Luis de Le6n
—1527-1591—. IV Centenario de su muerte”. Revista Agustiniana, XXXII, n.” 97
{en.-ab. 1991), 536 pp.

Con ocasion de celebrarse en 1991 los cuatrocientos afios de la muerte de nues-
tro gran humanista y poeta Luis de Leén, se han sucedido numerosos eventos de
toda indole sobre la figura y obra del insigne agustino; y esto, tanto desde los am-
bitos literarios como politicos, culturales, etc. Con igual intencién de rendir home-
naje a tan ilustre conquense, la Editorial Revista Agustiniana ha dado salida a dos
volimenes que enlazan con el ambiente general de congratulacién. El primero,
aparecido en 1990 es el volumen Fray Luis de Leon: bibliografia, a cargo de Ra-
fael Lazcano Gonzdlez. El segundo constituye el nimero 97 de la Revista Agusti-
niana, un grueso volumen de calidad desigual, que recoge articulos diversos sobre
la vida y la obra del agustino, y del cual me ocuparé mds tarde.

Por lo que respecta a la Bibliografia ya indicada, supone un valioso libro de
consulta, imprescindible para quien desee acercarse a la vida u obra del agustino,
ya sea con los ojos del curioso o el interés del especialista. En la presentacion que
encabeza el volumen, nos declara el autor el objetivo del mismo, que no es otro si-
no “rescatar del olvido diversos materiales sobre Fray Luis y, en segundo lugar, el
de despertar el interés por su obra, de tal forma que los datos aqui reunidos sean
una ayuda eficaz a los futuros estudios e investigaciones luisianas” (p. 5). Para ello
se sirve de las bibliografias que le preceden, pero también, segun €] manifiesta, de
la consulta a bibliotecas y librerias. En lo que se refiere a la estructura, existen seis
grandes secciones, con sus correspondientes apartados. Asf, constituye la primera
la de Siglas v abreviaturas, la segunda Fuentes bibliogrdficas, la tercera la de Co-
dices, distinguiendo entre castellanos y latinos; la cuarta seccion se edica a las Edi-
ciones de las Obras, y hace una division tripartita entre Obras castellanas, Obras
latinas y Traducciones, deteniéndose minuciosamente en los componentes de cada
subparte. La quinta seccion, que titula Estudios, la emplea tanto en los de tipo ge-
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neral, como referentes a una obra concreta, a un tema o incluso a la relacion del
agustino con otros autores; no olvida Lazcano incluir en esta parte los Centenarios
y Homenajes que el agustino ha recibido. Clausura el volumen un apartado de
Indices, imprescindibles para el manejo de los datos presentados, y que abordan la
vertiente cronoldgica, onomdstica y general.

En total nada menos que 1505 entradas incluye R. Lazcano en su trabajo, lle-
gando hasta el aflo 1989, que no por abundantes son exhaustivas. Como el propio
autor confiesa en la presentacién inicial, existen algunas lagunas, como lo referente
a los manuscritos, tarea que, con palabras de Lazcano “dejo a la critica especializa-
da” (p. 6), por mds que a la critica especializada nos pese esta cesidn, pues es uno
de los capitulos mds interesantes. Asimismo, nos advierte el autor de la involunta-
ria ausencia de ciertas ediciones y estudios luisianos, atribuible a la dispersién de
los trabajos y la variedad de las revistas. Hace bien R. Lazcano al confesar sus du-
das, pues en las propias tierras conquenses, en la E.U.P. de EGB de Cuenca encon-
tramos una edicion de La perfecta casada que dice ser de 1887, en Madrid, por Sa-
turnino Calleja, 173 p., cuya presencia me participé amablemente la bibliotecaria
de este centro D.* Paloma Alfaro, y que Lazcano no menciona, y esto es sélo un
dato al que muchos investigadores podrian afiadir los propios. De igual manera,
una posible laguna en el trabajo, que el autor no registra, es no incluir, al menos
una o dos bibliotecas en que el fondo referido, en particular si es antiguo o raro,
puede consultarse. Esto ayudaria al investigador, pues de nada sirve, o de muy po-
co, una relacion de titulos si su localizacién resulta imposible.

En cualquier caso, el trabajo bibliogrédfico aqui presentado resulta valioso e im-
prescindible, por la abundancia de referencias, la estructuracion clara de las mis-
mas y los utiles indices, y no estaria de mds que, con base tan aceptable, funddra-
mos a partir de nuestros datos una mds decisiva bibliografia de Fray Luis, justo tri-
buto y necesaria herramienta de trabajo. que conocemos se ha visto enriquecida ya
en 1990 al menos con el trabajo de Juventino Caminero, La razon filolégica en la
obra de Fray Luis de Ledn; Kassel, Pub. de la Univ de Deusto, Edition Reichen-
berger, 1990, X11-194 p., y con los Homenajes que a lo largo de este afio y cuando
estas paginas entren en prensa atn se le estardn rindiendo.

Pasando ya al segundo de los libros mencionados, las 536 p. del Homenaje a
Fray Luis de Leon —1527-1591—. IV Centenario de su muerte, suponen un buen
intento de aportar algo a lo mucho, o lo poco, que se ha dicho sobre la persona y la
creacion del agustino. A la variedad del contenido, que incluye datos de cardcter
biografico' junto a estudios puntuales sobre obras concretas®, se aflade la heteroge-

' Rafael Lazcano. “Fray Luis de Ledn, un hombre singular”, pp. 11-62 y J. M. Ferreras y G. Sardifia
“La vuelta de Fray Luis a Salamanca en 1577. Edicién del pleito por la hora de clase”, pp. 357-436.

* Para El Cantar de los Cantares, el articulo de Jorge Font, “Fray Luis de Ledén y El Cantar de los
Cantares”, pp. 63-78; para De los Nombres de Cristo, 1os trabajos de Luciano Rubio, “Originalidad y
recursos estilisticos de Fray Luis de Leén en su obra De las nombres de Cristo”, pp. 123-170: de Angel
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neidad de los colaboradores, algunos ya consagrados en los estudios luisianos,
otros, nombres nuevos.

Encabeza el volumen un trabajo de Rafael Lazcano. Por sabidos no dejan de
resultar interesantes los datos que ofrece este gran conocedor de la figura del agus-
tino belmontefio. Comenzando, como toda biografia que se precie, por la infancia
de Luis de Leon, y deteniéndose de manera especialmente notoria en sus relaciones
con la intelectualidad de la época, llega hasta sus dltimas actuaciones como Pro-
vincial en Castilla de la Orden de San Agustin y su muerte en Madrigal de las Al-
tas Torres, afio de 1591. Consigue en fin su propdsito Lazcano, que no era sino, se-
gun indica él mismo en su introduccion “presentar los trazos mds significativos y
ofrecer algunas pinceladas introductorias a la biograffa humana, intelectual y reli-
giosa de Fray Luis de Ledn™ (p. 12) para “situar y reconstruir el retrato y la trayec-
toria vital e intelectual del agustino universal, Fray Luis de Ledn” (p. 12). Quien
desee completar los datos puede acudir al libro del mismo Lazcano, que enlaza con
el articulo que resefiamos, Fray Luis de Ledn, una vida singular, Ed. Rev. Agusti-
niana, Madrid, 1991.

También de cardcter biografico, pero con miras mds marcadamente documen-
tales es la aportacion que ofrecen J. M. Ferreras y Guadalupe Sardifia al presentar-
nos la edicion del pleito que sostuvo Fray Luis con Diego Rodriguez, otro profesor
salmantino, por la hora de clase cuando volvié a Salamanca en 1577. Todos los
pormenores que lo motivaron y las circunstancias que rodearon a Fray Luis hasta
que consiguio sus exigencias es lo que nos cuentan estos dos investigadores en una
introduccién de 23 p. con las que inician las 50 de que consta su trabajo. Esta in-
troduccion, por mds que ilustrativa y clarificadora, resulta también en ocasiones di-
vertida, gracias a ciertos deslices editoriales que nos hablan de un nuevo escritura-
rio, Cipriano de la Huerta (p. 362) o nos confirman las razones del gran estudioso
P. M. Pinta, que a juzgar por las fechas de sus trabajos (afio 1556 segun la nota de
la p. 370) obtenia la informacién de primerisima mano.

Referidos a De los Nombres de Cristo encontramos en este volumen tres arti-
culos harto desiguales. El trabajo de L. Rubio “Originalidad y recursos estilisticos
de Fray Luis de Ledn en su obra De los Nombres de Cristo” disuena, al tiempo
que precede, de los ofrecidos por A. Barquilla sobre “Las formas dialégicas en De
los Nombres de Cristo” y por J. Vega “Significante, significado y realidad en Fray
Luis de Ledn: convencionalismo y naturalidad del signo lingiifstico”, tanto por su
tono como por el contenido. Lejos de ofrecernos lo que el titulo anuncia, el trabajo
es, en mi opinidén, una apologia desmedida de la persona y obra del beato Orozco,
en aras de lo cual descalifica no s6lo a cuantos investigadores inclinaren la balanza

Barquilla Ramiro, “Las formas dialdgicas en De los Nombres de Cristo”, pp. 171-196 y el extenso de
José Vega “Significante, significado y realidad en Fray Luis de Ledn: convencionalismo y naturalidad
del signo lingtlifstico™, pp. 197-306. Para La Perfecta Casada, el articulo de M.» Nieves Ferninder. Gar-
cia, “Para la lectura de La Perfecta Casada™, pp. 307-356.
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del lado de Fray Luis, sino incluso a este mismo, y no siempre con el debido respe-
to y contencion.

Luciano Rubio acude al Opisculo titulado De nueve nombres de Cristo, publi-
cado por el P. Conrado Muifios en La ciudad de Dios, Vols. XVI-XVII, Vallado-
lid, 1888, atribuido por el mismo Muifios al beato Alonso de Orozco, y da por sen-
tado que el texto habria servido de pauta a Fray Luis para componer su obra del
mismo titulo. En un intento de separar lo verdaderamente original de la obra
del belmontefio, Luciano Rubio va restdndole todo aquello que, en su opinién, to-
mo del Beato, y lo que queda, dice el autor, es lo realmente original de Fray Luis.
El caso es que para nuestro investigador no queda nada, por mas que €l afirme, de
manera dudosa y para curarse en salud “queda muchisimo” (p. 150), porque de ser
asi, sorprende el poco tiempo, trabajo y esfuerzo que dedica a exponerlo, diciendo
tan solo que existe originalidad en el estilo y lo referente al nombre Pastor. Las
descalificaciones alcanzan al P. Gregorio de Santiago, al que acusa de inventar,
porque Fray Luis era su idolo (p. 131) y a las ideas de Vela y el P. David Gutiérrez
Mordn, ante las cuales “casi reventamos de la risa” (p. 132). No queremos conti-
nuar con estas muestras de mal gusto y peor hacer profesional, que invalidan, o al
menos ponen en entredicho en muchas ocasiones la calidad del articulo, que no
viene sino a concluir que ni De los nombres de Cristo es una obra original en lo
mds minimo, sino copia de otra del Beato (que segin el autor sf serfa original), ni
aun posee mérito alguno La perfecta casada, que, segiin L. Rubio es también copia
de otra obra de Alonso de Orozco.

Afortunadamente los otros dos trabajos que presenta el volumen que nos ocupa
poseen cardcter y tono diferentes. El de A. Barquilla Ramiro supone un modelo de
claridad y comedimiento, al mostrar todos los ingredientes del didlogo renacentista
aplicados a esta obra luisiana. Enlazando con la obra recientemente publicada de
Jesus Gomez, El didlogo en el Renacimiento espafiol, Madrid, Cétedra, 1988, con-
tinda un tema que parece estar teniendo muchos estudiosos ultimamente, y aplica
los ingredientes del didlogo renacentista a la obra de Fray Luis, deteniéndose en la
dedicatoria y el proemio, el locus amoenus, el tiempo, los interlocutores, la estruc-
tura y el proceso argumental, rematando con el lenguaje y el estilo. Aunque mu-
chos de los datos sean conocidos, es de alabar la capacidad de sintesis de las teo-
rias mds sefieras al tratar los puntos conflictivos, tales como los referidos a interlo-
cutores y al problema del “papel”, en los que lamentablemente a veces echamos de
menos su propia opinién.

Cierra el conjunto dedicado a De los Nombres de Cristo un magnifico trabajo
de J. Vega, que se despega de los anteriores tanto por la extensién como por la
densidad de pensamiento que manifiesta este ya consagrado estudioso de Fray
Luis. J. Vega muestra aqui la virtud de saberse callar para que hable el propio
Fray Luis y consigue mantener al lector atento entre la selva dificil y siempre espe-
sa de la filosoffa. Todo el articulo discurre sobre la concepcion luisiana del nom-
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bre. Partiendo de las afirmaciones de Rousselot cuando afirma, referente a Fray
Luis, que “Su teoria del nombre y de las ideas son una vista sobre la metafisica”,
J. Vega se centra en De los Nombres de Cristo, seguro de que, por otra parte, “el
interés de Fray Luis, en su teoria de los nombres, es claramente filoséfico-teoldgi-
co-mistico mds que gramatical” (p. 204). El autor analiza de forma profusa la deti-
nicién de nombre, sus clases y origen. Pasa después a la relacion entre significante
y significado y al problema de la imposicion de los nombres, prestando especial in-
terés a la cuestidn de la naturalidad. Unas reflexiones sobre el conocimiento de las
cosas por los nombres y el metalenguaje, en donde resume las principales teorias y
ofrece finalmente la suya propia, concluyen el trabajo.

J. Vega consigue conjugar perfectamente las disquisiciones de tipo general-fi-
loséfico con las lingiiisticas y literarias, acorde a su afirmacién ya citada. Sefala
especialmente el uso que hace Fray Luis del método escoldstico y las innovaciones
que sobre €l ejecuta en lo que se refiere a la definicién del nombre. En otros aspec-
tos, como en el oficio del nombre, el autor nos recuerda y analiza las huellas de
San Agustin y Platén en el belmontefio, sefialando los tres grandes rios en que, co-
mo obligacioén de todo tedlogo, bebid Fray Luis: la Escuela, los Santos Padres y la
Biblia. Al abordar las clases de nombres, el autor muestra una postura clara, al cali-
ficar a Fray Luis de ‘“realista moderado” (p. 229) en contra de las ideas del Profesor
Rodriguez Puértolas, y vincula la polémica que se mantuvo en la época con los he-
braistas a las relaciones entre lenguaje-pensamiento-realidad. Por otra parte, dado
que “la relacidn entre significante y significado no es natural (...) sino social e histd-
rica; no es arbitraria, sino motivada” (p. 254), el criterio de Fray Luis encajaria
pues, segun J. Vega, en la doctrina del signo lingiifstico motivado, aunque no cree
que el agustino defienda la vinculacién semdntica, fonética y gréfica, sino que, si-
guiendo a Platon, las lenguas significan por naturaleza, es decir, que existe una rela-
cién natural entre nombre y cosa. Afirma J. Vega: “Por eso, en vez de motivacion
semdntica, fonética y grafica, prefiero hablar, dentro de la teoria general de la natu-
ralidad artistica, de naturalidad morfosemantica, fonética y grdfica de los nombres™
(p. 259). Las palabras finales del autor son buena muestra de lo que el trabajo des-
broza: “En resumen, Fray Luis habla expresamente de los nombres en general (defi-
nicién, oficio o finalidad, modo de ponerlos); de los nombres orales, sin olvidar los
mentales; de los comunes y propios, concentrando su atencion en estos; del nombre
de Dios; de los nombres de Cristo. Pero es evidente que en el trasfondo de su dis-
curso estd la teoria general del lenguaje, vista, como los nombres, no desde una
perspectiva lingiifstica, sino filoséfica, teoldgica, biblica y mistica. Si, al escribir es-
tas paginas, penso expresamente en ella, nunca lo sabremos” (p. 306).

Dejando el interesante mundo de los nombres, pero enlazando con su filosofia,
el articulo de M.* Nieves Ferndndez Garcia “Para una lectura de La perfecta casa-
da” viene a ser un estudio parcial de lo que el andlisis detallado de la obra inclui-
ria. Evidentemente, para leer esta magnifica obra, hacen falta mds cosas que las

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



230 RESENAS

que la autora menciona, mds herramientas que las que ella proporciona, al tiem-
po que nos preguntamos por la necesidad de manejar todo el aparato erudito de
fuentes y precedente que M.* Nieves Ferndndez despliega. Tras mencionar breve-
mente las ediciones que tuvo la obra, prosigue con los motivos que la originaron y
las censuras que recibi6 antes de adentrarse en el verdadero grueso del articulo,
que discurre entre las fuentes que configuran el pensamiento luisiano, remitidas
por Fray Luis con voluntad explicita, y los precedentes literarios. Aborda después
el aspecto que presenta La perfecta casada como una obra de pedagogia femenina,
indicando la preocupacion existente en los humanistas del XVI (Guevara, Herrera,
Gutiérrez de la Veracruz, Vives y Martin de Cérdoba) por una correcta educacion
de la mujer. No obstante, en opinidn de la autora, no es posible hablar en lo litera-
rio de fuentes de la obra, sino de “precedentes literarios en el tratamiento del tema”
(p. 316), aludiendo al Arcipreste de Hita, La Celestina, Alvaro de Luna, Ju2n Ro-
driguez del Padrén y al Arcipreste de Talavera, asf como al tratamiento reiterativo
del tema en la lirica popular y en el Romancero. Afiade aun al frasciscano Francis-
co de Osuna, a Cristébal de Castillejo y Juan de Espinosa, si bien precisa que “no
es valido afirmar que de alguna de dichas obras sea filial La perfecta casada, y eso
pese a que ésta no puede ser definida como obra original” (p. 318). Cita después la
conocida pieza de Padro Malon de Chaide La conversion de la Magdalena, una
imitacion, seglin M. N. Fernandez, y califica de plagio el Espejo de la perfecta ca-
sada, de Alonso Herrera. Las influencias literarias las proseguird con algunas notas
alusivas a Quevedo y mds recientemente a Gabriel y Galén.

El final del articulo lo constituyen algunas reflexiones sobre el pensamiento e
ideologia que subyacen en la obra, sintesis, en opinidn de la autora, del pensamien-
to medieval y renacentista. Especial interés cobra en este punto el andlisis que hace
de las ideas estéticas de la obra, como acordes a las normas cldsicas y realistas.
Con menciones a los siempre sabidos propésitos moralizadores, didécticos y refor-
madores concluye este trabajo claro y bien estructurado, aunque tal vez parcial en
la seleccién de los temas.

Sobre E! Cantar de los Cantares discurre el articulo de Jorge Aladro Font, en
unas pdginas tan escasas como poco novedosas, en las que se limita a considera-
ciones de tipo general sobre los problemas de la traduccidn y el libro biblico que
Fray Luis tradujo, a lo que aflade un resumen no menos sencillo de la obra del
agustino. Finalmente, sefiala algunos pormenores de los acontecimientos que pro-
voco el texto luisiano, que por archiconocidos no salvan a este trabajo de la simpli-
cidad y poca originalidad que lo caracterizan.

El trabajo con el que cerramos esta resefia es el de Manuel Morales Borrero,
que aborda el tema de “La vanidad del mundo en la poesia del Siglo de Oro. Tras
las huellas de Fray Luis.” Aunque el tema da para bastante mds, la aportacién de
Manuel Morales resulta correcta al situar a Fray Luis dentro de su tiempo y entre
sus contempordneos, lo cual convierte al articulo en enriquecedor por la visién glo-
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bal que ofrece. A ello se une la adecuada seleccién que el autor realiza de textos y
autores, que amenizan la lectura y vinculan al lector al tema. Situando al agustino
dentro de la doctrina del desprecio del mundo propia del XVI, remite a la Biblia,
los Cldsicos (Virgilio-Horacio-Séneca) y la Patristica. Centrdndose especialmente
en la Vida retirada y 1a doctrina que encierra, M. Morales nos recuerda las relacio-
nes que mantuvieron Fray Luis y Arias Montano, y la posible triaca que formaran
con Francisco de Aldana. Desfilardn después Gil Polo y el género pastoril, Joaquin
Romero de Cepeda y Rey de Artieda. Especial mencidn reciben Cristébal Mosque-
ra de Figueroa, Cervantes, los Argensola, Juan de Arguijo, Luis de Géngora, Anto-
nio de Solis, Lope de Vega y Francisco de Medrano, para terminar con la influen-
cia luisiana en el dieciochesco Diego Tadeo Gonzélez.

A M. OrTIZ
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V.V.AA., Manuscrt. Cao. Vol. IV. Madrid: Universidad Auténoma de Madrid,
1991, 95 pags.

Como complemento del Catdlogo de manuscritos poéticos castellanos de la
Biblioteca Nacional de Madrid; ss. XVI y XVII*, se publica en 1988 el primer nu-
mero de Manuscrt. Cao. En sus origenes, esta revista se limita a recoger datos o
pequeias noticias acerca de los manuscritos de la B.N.M., informacién que no tie-
ne cabida en el Catdlogo propiamente dicho, dada su diferente naturaleza, pero que
no por ello deja de ser de gran utilidad para el investigador. Asimismo, se recogen
indices de los manuscritos que contienen las obras de algunos de los principales
autores de nuestra época durea, como adelanto del Catdlogo dicho, y con la fun-
cién de ir facilitando al estudioso su tarea en tanto éste hacia su aparicién.

En el nimero que tenemos hoy en las manos, el cuarto ya de la serie, la revista
abre nuevos caminos, y, junto a noticias de los fondos de la B.N.M., incluye algu-
nas otras procedentes de otros centros, con lo cual amplia sus horizontes y, al mis-
mo tiempo, su utilidad para el estudioso de los textos de nuestro Siglo de Oro.

Buen ejemplo de lo hasta ahora sefialado es el breve articulo de Pablo Jauralde
acerca de la biograffa de Quevedo (“Desbarajustes en la biografia de Quevedo y
nuevas estampas de su vida con una larga referencia a documentos inéditos”, pags.
23-27), basado en sus investigaciones en fondos manuscritos hasta ahora no dema-
siado atendidos, como es el caso del Archivo Histérico de Protocolos. Aparte de
hacer un esbozo de las actividades y del ambiente en que se desenvolvia la familia
de Quevedo dentro de la Corte, Jauralde da una buena muestra de la utilidad que
puede tener para el estudioso de la literatura este tipo de trabajos. Si nos atenemos
a la opinién de Elliot, hemos de pensar que las relaciones de Quevedo con el Con-
de Duque durante la década de 1630 eran buenas, cuando menos hasta 1634, ya
que un Quevedo, Francisco de Quevedo, aparece como “secretario de su Majestad
y oficial mayor de la escribanfa de Camara del Consejo de Ordenes, por la Orden

* El primer tomo aparecerd en 1992.
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de Santiago™ en un documento de la época recogido por él; a mediados de 1634
Quevedo cambiard de actitud y La hora de todos serd el reflejo de ese dramatico
cambio. Pero todo este razonamiento se viene abajo ya que este Francisco de Que-
vedo no es el literato, sino uno de los muchos personajes del mismo nombre que
vivieron en la época, lo que permite concluir a Jauralde que sélo debemos pensar
que se trata del escritor cuando otros indicios apuntan hacia ello. No acaban aqui
las rectificaciones, ya que también se destruird la idea generalizada de la generosi-
dad quevedesca: los documentos demuestran que Quevedo registra ante notario los
préstamos que realizaba al primogénito del Duque de Osuna, probablemente para
justificar el gasto y recuperar las cantidades. El estudioso de nuestra literatura cla-
sica serd sin duda consciente de lo que los errores biograficos pueden significar a
la hora de estudiar la obra de un autor. Valga como ejemplo la obra de Tirso de
Molina, largamente explicada como la obra de un hijo bastardo, hasta que las in-
vestigaciones del padre Luis Vazquez sacaron a la luz la auténtica partida de naci-
miento del mercedario (v. Luis Védzquez, “Gabriel Téllez nacié en 1579. Nuevos
hallazgos documentales”, Estudios, XXXVII (1981), pdgs. 19-36).

En la misma linea biografica del articulo de Pablo Jauralde aparece el que An-
tonia Marfa Ortiz Ballesteros dedica a la edicién de cinco documentos inéditos, ha-
llados en la B.N.M.,, de don Diego de Silva y Mendoza, Conde de Salinas, y, que
sin duda, contribuyen a ahondar en la vida y personalidad del autor desde fechas
tempranas, cuando atn era tan s6lo duque de Francavila (“Cinco documentos bio-
grificos desconocidos de Diego de Silva y Mendoza, Conde de Salinas”, pags. 67-
79). Entre esos cinco documentos aparecen cuatro cartas, fechadas entre 1591 y
1620, en las que se ven reflejadas desde las penurias econdémicas que atraviesa el
futuro Conde en 1591 hasta la noticia de la captura cerca de Lisboa de dos navios,
por vender armas y municiones a los moros en 1620. El quinto documento es un
escrito dirigido al rey Felipe IV en el que Salinas reclama una serie de privilegios
respecto a cuestiones protocolarias de la Corte, dada su condicién de Marqués de
Portugal, equiparable a la de Grande de Castilla: se empieza a respirar el aire de
descontento que llevard en 1640 a la sublevacién y pérdida definitiva de Portugal.

Por su parte, Stefano Arata, en el articulo que abre el volumen (“Loyola y Ce-
peda: dos dramaturgos del Siglo de Oro en la Biblioteca de Palacio”, pdgs. 3-15),
da noticia del hallazgo en los fondos de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid
de una comedia titulada Comedia de Miseno, atribuida a un autor apellidado Loyo-
la, y que bien pudiera ser el que menciona Agustin de Rojas en su Vigje entreteni-
do (“Sus Tratos de Argel Cervantes / hizo, el comendador Vega / sus Lauras, y el
Bello Adonis / don Francisco de la Cueva, / Loyola aquella de Audalla, / que todas
fueron muy buenas™), y del que no conocfamos obra alguna. Para defender esa
identidad, Arata se basa en criterios formales que sitidan la obra en el periodo com-
prendido entre los afios 1575 y 1585, y en la coincidencia del titulo citado por Ro-
jas con el nombre de uno de los principales personajes de la comedia ahora resca-

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



o
o
N

PEDRO ROJO

tada. Buen ejemplo de que atin es posible encontrar piezas, aunque pequenas, que
nos ayuden a completar el panorama del mundo teatral de nuestro Siglo de Oro.
Ademds, Arata hace mencion del hallazgo de otra comedia, Los enredos de Martin,
de un autor apellidado Cepeda. Como hipétesis de datacion (teniendo en cuenta la
estructura estrofica, la division en tres actos y la caracterizacion de los personajes),
la sitda en los dltimos afios del siglo XVI o primeros del XVII. Pero en esta oca-
sion, los conocimientos que poseemos de los dramaturgos de la época nos juegan
una mala pasada: ;a cudl de los varios Cepeda que conocemos corresponde su au-
torfa? Para Arata, uno de ellos, autor de la comedia titulada La espafiola o enredos
de Leonardo, se corresponde sin duda con el autor de Los enredos de Martin, co-
mo lo atestigua su estructura estrofica, varias coincidencias estructurales y la coin-
cidencia del titulo de ésta con el segundo titulo de aquella. Este autor seria el que
cita Rojas en su Vigje entre los contemporaneos de Lope, y que Cervantes incluye
en su Viaje del Parnaso. M4s dificil es asegurar que este Cepeda sea el Joaquin
Romero de Cepeda, natural de Badajoz, que en 1582 incluye en la edicién de sus
obras dos piezas teatrales, o el mismo que escribié la comedia, conservada en la
B.N.M., Del amigo al enemigo. En esta ocasion, Arata no se atreve a dar el defini-
tivo paso adelante, aunque no desdefa la posibilidad de que todos estos autores ho-
monimos no fueran sino uno solo.

En otras ocasiones los hallazgos permiten ampliar el conocimiento de una obra,
como nos muestra Juan Montero (“La Sdtira contra la mala poesia del candnigo
Pacheco: una coda bibliogrifica”, pdgs. 61-65) rescatando del olvido un manuscri-
to de la Biblioteca Riccardiana que contiene, entre otras obras, una copia de la Sd-
tira contra la mala poesia de Pacheco y un soneto en respuesta que no figuraba en
los cddices manejados por Rodriguez Marin, editor del texto. Dejando aparte cues-
tiones de filiacién de manuscritos y de su calidad, la novedad mayor estriba en la
presencia de ese soneto, que viene a confirmar la virulencia que llegé a alcanzar el
clima de enfrentamiento suscitado en torno a 1569 entre distintas facciones del
mundo literario sevillano. Ya sabfamos por el anénimo autor de la nota que prece-
de a la Sdrira que algo asi estaba ocurriendo por aquellos afios, pero el soneto res-
catado viene a confirmar el hecho y nos sirve de testimonio de lo que se escribia
desde el bando contrario a Pacheco. A la vez, este nuevo texto permite a Montero
reflexionar en torno a la faceta creadora de Pacheco y a la naturaleza de esta obra,
que el anénimo autor del soneto califica como “macarrénicas enxurias” (pdg. 65).

En una linea diferente, la de facilitar al investigador su tarea, se encuentran un
nuevo articulo de Pablo Jauralde (“Selva de Silvas, con unas notas sobre Espinosa
y Quevedo”, pigs. 29-50) y la ltima entrega de primeros versos de Lope de Vega
realizada por Juan Antonio Martinez Comeche (“Indice de primeros versos atribui-
dos a Lope de Vega: Ms. 5.000-22.000”, pags. 51-60; v. para los ms. anteriores
Manuscrt, 1, pp. 37-9, y Manuscrt, 111, pp. 27-32). En este su segundo trabajo, Jau-
ralde Pou se hace eco del interés de la critica por la silva en los dltimos afios, a raiz
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del importante articulo que al tema dedicé Eugenio Asensio (“Un Quevedo incog-
nito. Las ‘Silvas™, Edad de Oro, 11, 1983, pp. 13-48), y que, incluso, propicié6 la
celebracion de un congreso monografico en noviembre de 1990. Tras un breve re-
paso a la situacion de la poesia en los afios finales del siglo XVI y primeros del
XVII, afios de buisqueda de nuevos cauces de expresidn, el autor se centra en la fi-
gura de Quevedo, el primero, por lo que sabemos, en escribir una serie de silvas,
en una fecha a situar entre 1603 y 1611. A continuacién se detiene en la relacién
entre el andaluz Espinosa y el propio Quevedo, relacién sin duda estrecha y ejem-
plificadora de la mantenida entre Quevedo y los poetas sevillanos que, casi de mo-
do inmediato, ensayan la nueva forma. El articulo concluye con el listado de las
silvas poéticas contenidas en los primeros tres mil novecientos manuscritos de los
fondos de la B.N.M., herramienta de gran ayuda para el estudioso de este campo,
como no lo es menos el indice de primeros versos atribuidos a Lope cuya entrega
concluye Martinez Comeche, y en el que se recoge, ordenados alfabéticamente, los
primeros versos de los poemas atribuidos a Lope o mencionados en sus Obras poé-
ticas (ed. José Manuel Blecua, Barcelona: Planeta, 1983) que figuran en los ma-
nuscritos de la Biblioteca Nacional.

A los problemas generados por la elaboracién del ya citado Catdlogo dedica
también su atencién Manuscrt. Cao. Clara Giménez (“Los problemas de la elabo-
racién de un repertorio de primeros versos”, pdgs. 17-21) hace un repaso a los pro-
blemas que conlleva la elaboracién del indice de primeros versos, as{ como a las
dificultades que, en muchos casos, conlleva su resolucién. La autora pasa revista a
los distintos problemas (composiciones con el mismo primer verso, composiciones
glosadas o con estribillo, variantes en el primer verso, etc.), sefialando las diferen-
tes soluciones dadas a cada caso, con la motivacién constante de hacer del Catdlo-
g0 “‘una exposicion fiel de los datos que faciliten al investigador su tarea y mues-
tren nuevas vias de estudio” (pdg. 21). Otro problema, el de la descripcién de los
manuscritos sin encuadernar contenidos en las Cajas de Varios, es del que se ocu-
pan Isabel Pérez Cuenca, Carmen Valcdrcel y Amparo Beguer en el articulo que
cierra la revista (“Para el conocimiento y utilizacién del material poético manuscri-
to en la Biblioteca Nacional de Madrid: Manuscritos sin encuadernar”, pdgs. 81-
92), y en el que, tras sefialar el método a emplear para la descripcién de la caja en-
tera, se destacan, en el caso de Ia elaboracién del Cdtalogo, por la sola descripcién
de los folletos con piezas poéticas, adaptando para el caso los criterios seguidos
con los manuscritos encuadernados y que sefialara Sdnchez Mariana en su articulo
“Normas de descripcion para el Catdlogo de los Manuscritos de poesia” (Edad de
Oro, VII, pdgs. 265-272).

En conclusion, tenemos ante nosotros una revista densa y variada, pese a lo pe-
queiio de su formato. En el volumen que nos ocupa, el lector interesado puede en-
contrar desde la referencia a un inédito dato biogréfico hasta la noticia del descu-
brimiento de una nueva obra, elementos todos ellos imprescindibles para ir com-
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pletando el vasto mosaico literario de nuestra época 4urea. Junto a ello, la inevita-
ble referencia a aspectos tedricos de la problemdtica que la realizacién de un catd-
logo poético lleva consigo, y algunos adelantos de la labor hasta ahora realizada.
Revista, en fin, caracterizada, desde su variada perspectiva, por la apertura de nue-
vas vias de investigacion, y de ahi lo novedoso de su planteamiento. Por todo lo di-
cho, es dificil encontrar alguna tacha en el contenido de la revista, de la que no po-
demos sino, cuando menos, recomendar su consulta, a la vez que animar a los res-
ponsables de su publicacién a seguir en esta su nueva linea.

PEDRO ROJO ALIQUE
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Francisco MARQUEZ VILLANUEVA: El problema morisco (desde otras lade-
ras). Presentacion de Juan Goytisolo. Madrid, Al-Quibla, 1991, XVII, 327 pégs.

“Estdn tan confusas nuestras historias (...) que a ninguno de quantos has-
ta oy las han lefdo, han dado satisfaccién de la verdad.”
Miguel de Luna: La verdadera historia del rey Rodrigo.

Espafia, “tierra ingrata, entre todas espuria y mezquina”', condend, entre 1609
y 1614, a toda una cultura y pueblo hispanos a la mds abrupta e hiriente didspora.
Como exiliado en tierra estadounidense por el segundo gran éxodo espaiiol, el de
1939, no es de extrafiar la célera y rabia soterradas con que Mdarquez Villanueva
analiza, en los ensayos recogidos en E/ problema morisco (desde otras laderas), la
situacién vivida por una minoria amplia y madura de espafioles en el perfodo que
precedid al denigrante y “espantable” acto de la expulsién.

Al hilo de las investigaciones hispanodrabes de Saavedra y Moragas, Ribera,
Asin Palacios, el Padre Longds...; siguiendo la labor desmitificadora de su maestro
y amigo Américo Castro y con la colaboracién y apoyo de fildlogos e historiado-
res, como M.* Soledad Carrasco Urgoiti, Samuel Armistead, Francisco Lépez Es-
trada, Luce Lépez-Baralt, Julio Caro Baroja, Antonio Dominguez Ortiz..., Mdr-
quez Villanueva ofrece al lector, en estas trescientas pdginas, el fruto de veinte
afios de trabajo dedicados “a un amplio replanteo del gran tema de la Espafia mo-
risca” (pag. 1).

Los tres primeros ensayos de El problema morisco (“La criptohistoria morisca
(los otros conversos)”, pags. 13-44; “La voluntad de leyenda de Miguel de Luna”,
pags. 45-97, y “El problema historiografico de los moriscos”, pdgs. 98-195), no
por conocidos dejan de sorprender —lo mismo que el cuarto ensayo, inédito hasta

' Juan Goytisolo, Reivindicacion del Conde don Julidn, Madrid, Cdtedra, 1985, pdg. 83.

- La “Presentacién”, de Juan Goytisolo (pdgs. XI-XVII), y un “Prélogo™, del propio Marquez Villa-
nueva (pags. 1-12), preceden a los cuatro ensayos que, junto al “Apéndice”, el “Sermén predicado por
el Patriarca Ribera el 27 de septiembre de 1609” (pags. 295-318), constituyen la obra.
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ahora, sobre “El Nunc dimittis del Patriarca Ribera” (pdgs. 196-293)—, por la au-
tenticidad y sinceridad con que Mdrquez Villanueva pone al alcance del lector da-
tos, fuentes, documentos y bibliografia; involucrandole de forma muy sutil; convir-
tiéndole en cémplice; proponiéndole que sea é] mismo quien contradiga “todo
cuanto por tradicién estamos habituados a tener por cosa sabida’™, quien compon-
ga, libremente, el pasado histérico, sin la coaccién de una critica caduca y anacré-
nica. La reimpresion de los primeros tres ensayos de El problema morisco (“aun a
riesgo de algunas inevitables repeticiones”, pdg. 11), junto con el agudo andlisis de
la figura del Patriarca Ribera y su influencia directa en la expulsion de los moris-
cos, permiten trazar una linea progresiva y ascendente en el estudio de uno de los
periodos mds decisivos de la historia espafiola’.

“Mirén incémodo” de nuestro pasado histérico, Mdrquez Villanueva intenta
combatir una infamia que tantos estudios criticos han amparado y mostrar una rea-
lidad que muchos todavia se niegan a ver y a aceptar: la eufemistica “expulsion”
(exilio-destierro) fue un montaje de ingenieria politica (pdg. 2), destinado sélo a
engrandecer el prestigio personal del duque de Lerma y su séquito de apologistas
(pdg. 141); un error politico insensato y vejatorio revestido de un triple mito: el de
la unanimidad antimorisca, el morisco inasimilable y la prodicién constante (pag.
15); un absurdo decreto disfrazado de respetabilidad nacional, necesidad histérica
y exaltacion religiosa.

El sermén predicado por el arzobispo de Valencia, el 27 de septiembre de
1609, inauguraba una taimada campafia de preparacién psicoldgica y propaganda
politico-religiosa que intentaba conferir al decreto de expulsion de una aureola de
legalidad: “porque siendo baptizados, seguian en todo la ley de Mahoma, ensefidn-
dola a sus hijos, y guardando los ritos del Alcoran piblicamente, menospreciando
las ceremonias de la Santa Iglesia, y haziendo irrisién de los Sacramentos, de las
imagines, y de las cosas sagradas” (pag. 303).

Al no existir fundamentos vélidos, coherentes y 16gicos que justificaran la ex-
pulsién, se paso al plano de la representacion apologética: un director, Felipe III;
un guionista, Lerma, y un actor, el Patriarca Ribera. Contradictorio, ambivalente,
indeciso (pdgs. 196-293), Ribera claudicé ante el poder, fabricando una version y

* Como decreté Ramén Menéndez Pidal (pag. 30, nota 27).

* Como anuncia Juan Goytisolo en la *“Presentacién” de la obra (pag. XII, nota 1), la revista Anthro-
pos prepara un nimero especial sobre la labor critica de Mdrquez Villanueva. Labor que ha dado, hasta
el momento, trabajos de imprescindible conocimiento, como sus investigaciones sobre la literatura cas-
tellana del siglo XV y, concretamente, sobre la obra de Juan Alvarez Gato; su estudio de las fuentes li-
terarias cervantinas y los personajes y temas de E! Quijote; su denso y sélido libro sobre la vida y la
produccién literaria de Lope de Vega (obra que reseria Milagros Torres en el nimero IX de esta misma
revista; pigs. 339-342)... y la obra de la que nos ocupamos, su Gltima obra hasta el momento, aunque no
serd su Gltimo texto. Ya nos anticipa Marquez Villanueva en Criticén (48, 1990, pdg. 108) sus proxi-
mos proyectos, entre los que se halla una historia de la literatura bufonesca, la edicién del San Antonio,
de Mateo Aleman, y un andlisis del concepto cultural alfonsi.
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una imagen publicas que se cuidé muy bien de exportar a los valencianos: A Dios
nuestro Sefior deuemos dar gracias, por ser escogido este Reyno entre muchos en-
termos, para recibir primero la salud; y a su Magestad, por auer querido que (...)
fuesse estimada y encumbrada en las Historias la nacion Valenciana™ (pdg. 309).

Esta literatura apologética continué con Pedro Aznar Cardona, Fray Jaime Ble-
da, Fray Damidn Fonseca, Fray Marco de Guadalajara, Gaspar de Aguilar.... dedi-
cados a afianzar y extender una tesis positiva sobre “el peligro morisco”, impres-
cindible para su propia subsistencia moral. Se intentd justificar, seglin Mdrquez Vi-
llanueva, una medida cuya realidad habia que ocultar a toda costa; ello origind una
crisis de conciencia colectiva para los esparioles de la época y también para mu-
chos otros de generaciones posteriores {pags. 103-107).

Lo realmente patético es que de ese desastroso error heredamos dos historias
distintas: la historia real, la de la Espafia peregrina, la del silencio, la del destierro,
la historia ocultada, trasterrada, tergiversada, negada, por la historia ficticia de la
Espafia oficial, de la Espafia cristiano-vieja (pags. 167-168). Audaz, pero licita y
apropiadamente, Mdrquez Villanueva propone la necesidad de que esa historia ofi-
cial sea reinterpretada y reescrita a la luz de los testimonios histéricos, documenta-
les, literarios..., desde otra ladera no dogmatica, ni rigida, ni extremista, ni delirante.

La historia ficticia que los apologistas construyeron sobre la expulsién entré en
declive en 1618; sin embargo, esta construccion imaginaria fijé un centro, un ca-
non, una perspectiva que resurgid, ain con mas fuerza, en el siglo XIX. De este
modo, la vision etnocéntrica de las concepciones “menendezpelayescas” nos lleva
a una realidad falseada y a un error total de dptica; visién que ha primado hasta
mediados de este siglo, cuando se han empezado a oir las voces de los arabistas.

Es imposible, nos dice Marquez Villanueva, seguir manteniendo la triple orto-
doxia que ha impedido el desarrollo de un arabismo espaiiol (pdg. 115). La expul-
sién no fue una reaccion nacional ante un peligro comun (pdgs. 117-129), como
propugnaban los apologistas en nombre de una corriente monolitica anti-morisca;
es mds, habia tendencias que proponian vias mas “suaves” (;mds suaves?): campa-
fias de evangelizacion, vigilancias, castigos (pdgs. 203-209) y una intelligentsia
cristiana (pags. 121-122) que propugnaba una solucién mds humana y mds acerta-
da politicamente: dejarlos “en libertad de conciencia, anulando asi el problema po-
litico y reduciendo a la esfera individual su aspecto religioso™ (pag. 120).

La Iglesia tampoco dio su respaldo a la expulsién, pese a los desesperados in-
tentos del tedrico apologético Bleda por convencer al Inquisidor general Nifio de
Guevara para que intercediera ante la Santa Sede (pags. 126-129).

Los defensores a ultranza de la expulsién no llegaron nunca a pensar que lo
que importaba no era tanto lo que separaba a cristianos viejos de cristianos nuevos
(moros y judios), sino lo que los unia; negando, ademads, la figura del converso sin-
cero con ejemplos como el del jesuita morisco Albotodo, el protestante converso
Casiodoro de Reina, el clérigo Luis de la Cueva, el doctor Marin... (pag. 135).
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La asimilacién hubiera sido la salida pacifica mds Idgica, pero toda integracion
supone, siempre, un reconocimiento y respeto mutuo, y la cerrada y cegada socie-
dad espafiola del XVI se consideraba duefa y unica poseedora de un pafs que, sin
embargo, era compartido también por una minoria de espafioles que habian sido
bautizados (bautismo impuesto, no buscado), y como tal eran cristianos; la salida
pacifica al problema morisco, afirma Mdrquez Villanueva, conllevaba la desapari-
cion del odio hacia el morisco y el judeoconverso (condenado al destierro interior)
y la abolicion definitiva de conceptos tales como la honra o la limpieza de sangre
(pags. 129-141).

El morisco tampoco suponia para Espana un “peligro” como el turco. Las
conspiraciones estuvieron presentes en las décadas finales del XVI (la rebelion en
Granada y la més seria con el duque de La Force), pero no podia ser un argumento
decisivo en la expulsién, puesto que los turcos s6lo veian en los moriscos espaiio-
les un instrumento mds para su expansion imperialista y nunca a un “hermano reli-
gioso” (pdgs. 141-166).

Ante una historia/version oficial manipulada, plagada de artimafias, omisiones,
adulteraciones, distorsiones, falsificaciones, invenciones y mentiras, la ficcion lite-
raria, afirma Mdrquez Villanueva, se convertia en el Unico espacio de libertad para
esta comunidad privada de toda voz (pdg. 4). Bajo “formas novelisticas o para-no-
velisticas”, los moriscos intentaban mostrar una clara disidencia de fondo, a mane-
ra de contrabando literario, archivo interior o “criptohistoria” (pdg. 42). Cualquier
manifestacion literaria era un reto, una aventura liberadora y critica y no tanto un
simple ejercicio de pintoresquismo romdntico o “maurofilia literaria” como bautizé
Cirot (pédg. 3).

Tras una utopia feliz (la amistad entre Abindarrdez y Rodrigo de Narvdez / el
moro noble y el caballero cristiano) se esconde en El Abencerraje y la hermosa Ja-
rifa las vejaciones sufridas por los moriscos (el Gltimo de los Abencerrajes, exilia-
do y prisionero: “sus casas fueron derribadas, sus heredades enajenadas y su nom-
bre dado en el Reyno por traidor” / separacién de padres e hijos, confiscacion de
bienes, represiones inquisitoriales). En el plano de la ficcién literaria era posible
dotar al moro de las mismas virtudes que al caballero cristiano; los contornos espa-
ciales y temporales quedaban difuminados y la distancia permitia la idealizacion.
La igualdad entre los dos rivales de 1a novela, en nombre de la virtus neoestoica re-
nacentista, sugeria, en 1561, la igualdad entre cristianos viejos y cristianos nuevos
(pags. 174-175).

De igual forma, la falsa crénica de Miguel de Luna se encuentra a caballo entre
un antes lamentable (la corrupcidn, tirania, lujuria y excesos criminales de la mo-
narquia del dltimo rey godo, don Rodrigo) y un ahora intolerable (el de los moris-
cos de finales del XVI y principios del XVII). Abulcdcim Tdrif Abentarique predi-
ce muy sabiamente, en Bucara en el afio 763, la perdicién de Espafa; Miguel de
Luna lo hace en Zaragoza en 1603. Frente a las duras criticas de Menéndez Pelayo
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y Menéndez Pidal que calificaron de patrafia, falsificacion y disparate La verdade-
ra historia del rey Rodrigo (pag. 46), Mdrquez Villanueva considera que no hay
mas deformacion deliberada en la antigética crénica de Miguel de Luna que entre
los defensores a ultranza de la expulsion. En realidad, la disparatada obra de Luna
respondia a la voluntad de “*hacer oir 1a voz del morisco en lucha por su dignidad
humana y aun por su existencia fisica” (pag. 96).

La obra anénima de El Abencerraje; 1a devastadora guerra civil de Granada,
analizada frfamente por Hurtado de Mendoza; la falsificacion “guevariana” de Mi-
guel de Luna; las luchas intestinas descritas por Pérez de Hita; la insercion de Oz-
min y Daraja en el Guzmdn de Alfarache; el manchego Ricote, primer morisco de
carne y hueso que presenta Cervantes; el morisco convertido en pirata argelino del
Marcos de Obregon; los escritos aljamiados de Mohamed Rabadén y el Mancebo
de Arévalo... representan, seglin Mdrquez Villanueva, la mds importante fuente
historiografica en el planteamiento y estudio del tema morisco, en cuanto que todo
testimonio literario refleja aspectos de la realidad histdrica que otras fuentes omi-
ten o tergiversan (pags. 171-183).

El escritor siempre escribe sobre el presente, aunque esté escribiendo sobre el
pasado. El creador puede permitirse toda la serie de libertades que quiera en el es-
pacio de la pagina en blanco: inventar, componer, mentir, fabular; puede deformar
parddicamente la realidad histérica; puede releer y reescribir imaginativamente to-
do un capitulo de la historia; puede imponer la inverosimilitud del pasado frente a
la “verosimilitud” impuesta del presente; puede, con la ficcidn literaria, enfrentarse
a la falsedad oficial. :

En 1614, Espaiia dio por concluida una de las mds absurdas y tragicas decisio-
nes de su historia. En el interior, el pais terminé autodevorandose favoreciendo el
centralismo castellano y llevando a la ruina a la burguesia (pdgs. 193-194); en el
exterior, los moriscos naufragaban en el sinsentido de no ser ya nunca mds espafo-
les, pero tampoco de ninglin otro pafs: “Moros para los espafioles, espafioles entre
los moros™ (pag. 138).

Cierra Mérquez Villanueva su obra con el acerbo pesimismo de quien estéd en
contra del acontecer oficial de la historia, pero frente al cual ya nada puede hacer.
Sin embargo —y ese es el mensaje latente en todos los ensayos de El problema
morisco—, si es preciso, desde una concepcidn no purista, sino abierta y libre, re-
construir objetivamente nuestro pasado, restituir las pdginas arrancadas al libro, re-
componer el espejo roto. Urge iniciar una auténtica labor de arqueologia, incorpo-
rando a las fuentes los procesos inquisitoriales y la literatura morisca del exilio;
reinterpretar los textos; recuperar una lengua forzada, desviada y censurada siste-
madticamente por la critica ortodoxa y oficial. El mismo lenguaje de Marquez Villa-
nueva desbroza, desmenuza y destruye los planteamientos lingliisticos que adoma-
ron la expulsion, recuperando y reactivando, después de siglos de dictadura y os-
tracismo lingiifstico, el lenguaje del pasado: “estupor lugubre” en vez de “eroyca

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



244 RESENAS

hazana”; “‘persecucion religiosa y genocidio cultural” en lugar de “memorable ex-
pulsién y justisimo destierro”; “espafiolismo morisco” y “no miembro podrido de
la nacionalidad espafiola™; “cristianos nuevos™ no “herejes apostatas™...

“Toca ahora al lenguaje deshacer el dafio que é1 mismo causara.” Y ello, ad-
vierte Mdrquez Villanueva, “es responsabilidad de cuantos nos dedicamos a estos
estudios™ (pag. 292). Invitados a esta conjura, se hace necesario fraguar una nueva
traicion.

CARMEN VALCARCEL

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio indice



Anterior

Zurbano, 39-Tels

.:3198940- 3195857 - 28010 MADRID

82

sicos l astali

Pedro Calderon de la Barca

EL ALCALDE DE ZALAMEA
Edicion de José M. Diez Borque
322 pags 760 ptas

101/

1/

Luis de Gongora

LETRILLAS

Edicion de Rabert Jammes
320 pags 800 ptas
SONETOS COMPLETOS
Quinta edicion

Edicion de 3ruté Ciplijauskaite
380 pags 950 ptas

187/

128/

Edicion de Perter E Russell

638 pags 995 ptas

Tirso de Molina

DON GIL DE LAS CALZAS VERDES
Edicion de

Alonso Zamora Vicente

316 pags 850 ptas

LA HUERTA DE JUAN FERNANDEZ

Edicion de Benta Pailares

116/ ENTREMESES, JACARAS 137/ LAS FIRMEZAS DE ISABELA
Y MOJIGANGAS Edicion de Rober! Jammes | 2B pags 950 plas
Edicion de A. Tordera 308 pags 980 ptas 17/ POESIAS LIRICAS
v E Pdriguez Lope de V Edicion de Ernesto Jareno
/ ope de Yega 232 pags 850 ptas
5 pags 150 pas 63/ ARCADIA 135/ LA VILLANA DE LA SAGRA
112 EL MEDICO DE SU HONRA Edicion de Edwin S Morby ’
£ S EL COLMENERO DIVINO
dicion de DW Ciuickshank 472 pags 1200 ptas £d de Berta Pall
224 pags 850 plas Edicion de Berta Pallares
el e Cery 19/ EL CABALLERO DE OLMEDO 315 pags 1000 ptas
Mig antes Edicion de Joseph Perez Luis Vélez de Guevara
2/ ENTREMESES 168 pags 520ptas 170/ EL DIABLO COJUELO
Edicion ce Angel R F 2
Edicion ge Eugenio Asensio 14 CARTAS fi‘g‘gg Afenanr?g emandez e
226 pags £30 ptas Edicion de Nicolas Mar:n 9n: "
312 pags 080 ptas 252 pags 330 otas
120/ NOVELAS BEJAEMTLAHESI 102 LA DORGTEA 15/ Varios
Bacon B Avalle-Arce Ecicon ge Edwin S Morby NOVELAS AMOROSAS
270 pags 690 otas o/ EUS:JBEG%VEJUNA Edicion de Evangelina
il A Icion R d’ 7
2/ 4N1%vaa;:S EJEMPLARGES Ipltlas Edicion de F Lopez Estfada 3& p‘g;se 1000 ptas
57/ VIAJE DEL PARNASO 360 pags 0P 00 CANCIONERO TRADICIONAL
Poesias completas | 131 LA GATOMAQUIA Egicior ge Jose Mana Alin
Edicion de Vicente Gaos Edicion oe C Savor de Cortazar 592 pags 936 ptas
216 pags 840 ptas 234 pags %0otas 436, POESIA DE LA EDAD DE ORO It
25/ EL PERRC DEL HORTELANOQ BARROCO
105/ POESIAS COMPLETAS
TgMSO I EL CASTIGO SIN VENGANZA Egicion de Jose Manuel Biecua
Edicion de Vicente Gaos Ecicion ge David Kossoff 454 pags 300 ptas
276 pags 1000 ptas
432 pags 1150 plas Pag p
77/ DON QUIJOTE DE LA MANCHA | ™ Francnscaode Quevedo ESTU D I OS
Tercera edicion corregida T1i EL BUSCON Robert Jammes
Edicion de Luis Andres Munllo ;dﬂmon de Pablo Jaurgifoe Pau LA GBRA POETICA DE
640 pags 850 ptas £ pags ptas DON LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
78/ DON QUIJOTE DE LA MANCHA Il 113/ OBRAS FESTIVAS 564 pags 6750 ptas
Tercera edicion corregida Edicion de Pablo Jauraige Margit Frenk
Edicion de Luis Andres Muriflo 232 pags 900 ptas CORPUS DE LA ANTIGUA LIRICA
624 pags 850 ptas 80/ POEMAS ESCOGIDOS POPULAR HISPANICA
12/ LOS TRABAJOS DE PERSILES ¥ Segunda edicion {siglos XV a xvily
SIGISMUNDA Seleccion y edicion de 1321 pags 9500 ptas
Edicion J 8 Avalle-Arce Jose Manuel Blecua John E. Varey
484 pags 1.200 ptas. 3% pags 850 ptas COSMOVISION Y ESCENOGRAFIA:
San Juan de 'a Cruz Rojas Zorrilla EL TEATRO ESPANOL
181 POESIAS 38/ DEL REY ABAJO, NINGUNO ENEL SIGLO DE 0RO
Edicion de Paola Eha Edicion de Jean Testas 364 pags 8560 plas
168 pags 480 ptas 196 pags. 900 ptas Ignacio Arellano y Jesus Cafiedo (Eds.)
Diego Duque de Estrada 191/ Femando de Rojas CRITICA TEXTUAL, Y ANOTACION
109/ COMENTARIOS COMEDIA O FILOLOGICA EN
Edicion de Henry Etinghausen TRAGICOMEDIA DE OBRAS DEL $1GLO DE ORO
536 pags 1200 ntas CALIXTO ¥ MELIBEA 612 pags 6800 plas
Siguiente Buscar  Imprimir

Inicio

indice



CATEDRA |
\

Critica y estudios literarios

LA IMAGINACION Y EL ARTE DE CALDERON
ENSAYOS SOBRE LAS COMEDIAS
Alexander A. Parker

Letras Hispanicas

SUENOS
Francisco de Quevedo
Edicion de Ignacio Arellano

EL SIGLO PITAGORICO
Antonio Enriquez Gomez
Edicion de Teresa de Santos

LOS SIETE LIBROS DE LA DIANA
Jorge de Montemayor
Edicion de Asuncion Rallo

POESIA IMPRESA COMPLETA
Conde de Villamediana
Edicion de José Francisco Ruiz Casanova

LA ESTRELLA DE SEVILLA
Andrés de Claramonte
Edicion de Alfredo Rodriguez Lopez-Vazquez

ENTREMESES
Luis Quifiones de Benavente
Edicién de Christian Andreés

POESIA
Diego Hurtado de Mendoza
Edicion de Luis F. Diaz Larios y Olga Gete

EL CASTIGO SIN VENGANZA
Lope de Vega
Edicion de Antonio Carrerio

De venta en lus principales librerias, Pedidos a GRUPO DISTRIBUIDOR EDITORIAL
Oficina Central: Ferrer del Rio, 35. Telf: (91) 3610809 Fax;: (91) 3565702 28028 MADRID

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



LAl

UNIVERSIDAD AUTONOMA

NOVEDADES

COLECCION ESTUDIOS

30. LANZA, Ramon: La poblacion y el crecimiento econémico de Cantabria
en el Antiguo Régimen.
497 pags. 4.900 ptas.

33. MONTOYA, M.?2 Angeles; FRIAS, Juan Carlos, y otros: La condicién
obrera hace un siglo.
150 pags. 1.800 ptas.

34. PEREZ-PRAT DURBAN, Luis: Cooperacién politica y Comunidades Euro-
peas en la aplicacién de sanciones econdémicas internacionales.
373 pags.

CUADERNOS DE APOYO
SERIE A

6. CANO, Aurora: Léxico de términos técnicos arabe-espariol Astronomia-
Mateméticas.
164 péags. 1.500 ptas.

SERIE B

ELENA, Alberto, y MARTINEZ ALBERTOS, Ana: Bibliografia espafiola de His-
toria de la Ciencia y de la Tecnologia Ill, 1990.
44 pags. 1.000 ptas.

PUBLICACIONES DE ESTUDIOS DE LA MUJER

ACTAS DE LAS VIII JORNADAS DE INVESTIGACION INTERDISCIPLINARIA.

Los estudios sobre la mujer: De la investigacién a la docencia.
692 ptas. 4.500 ptas.

NARRIA: Revista de estudios de artes y costumbres populares

53-54: Alava
500 ptas.

EDICIONES DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID
Teléfono 397 42 33
Cantoblanco. 28049 Madrid

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



L

§ % Auey/ - ¢
{'/\\' Z Z(Zmﬁnfﬂ;}g

QUEVEDO Y SU FAMILIA
EN SETECIENTOS DOCUMENTOS NOTARIALES

(1567-1724)

por James O. Crosby y Pablo Jauralde Pou

* 671 documentos desconocidos sobre Francisco de Quevedo Villegas y su
familia, sus antepasados y sus herederos.

* 59 reproducciones fotograficas ampliadas.

* “Ante mi pareci6 presente Agustin Villanueva, Secretario de Su Majestad,
y dijo que dofia Maria de Santibéiiez...ha muerto hoy a las cuatro de la
maiiana” (el notario Juan de la Cotera certifica la noticia de la muerte de la
madre de Quevedo en el Palacio real, ¢l 7 de diciembre de 1600).

* “En la biblioteca particular del marqués de Valdeterrazo me di cuenta de
que yo era uno de doce o quince personas que a lo largo de los siglos habia
visto aquella firma de Quevedo, pequeiia, débil y temblona, de tinta clara,
que delataba los estragos de una enfermedad tan grave que le hizo dictar su
testamento. Aun menos personas han visto en el Archivo de Protocolos de
Madrid las firmas correspondientes de su padre, su madre, su hermana y su
abucla” (James O. Crosby, 1966).

Pedidos a: Libreria de la Universidad Auténoma de Madrid, 28049 Madrid.
Precio: 3.800 pesetas.
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La décimotercera edicién de EDAD DE ORO tendrd lugar en la primavera
de 1993 vy versard sobre Francisco de Quevedo y su tiempo.
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EDAD DE ORO1
Madrid, U.A.M., 1982, 105 pags.

EDAD DE ORO 11
LOS GENEROS LITERARIOS
Madrid, U.AM,, 1983, 215 pégs.

EDAD DE ORO III
LOS GENEROS LITERARIOS: PROSA
Madrid, U.AM., 1984, 309 pdgs.

EDAD DE ORO IV
LOS GENEROS LITERARIOS: POESIA
Madrid, U.AM., 1985, 235 pégs.

EDAD DE ORO V
LOS GENEROS LITERARIOS: TEATRO
Madrid, U.A.M., 1986, 311 pégs.

EDAD DE ORO VI
LA POESIA EN EL SIGLO XVII
Madrid, U.A.M., 1987, 285 pégs.

EDAD DE ORO VII
LA LITERATURA ORAL
Madrid, U.A.M., 1988, 285 pégs.

EDAD DE ORO VIII
IGLESIA Y LITERATURA
Madrid, U.AM., 1989, 226 pégs.

EDAD DE ORO IX
EROTISMO Y LITERATURA
Madrid, U.A.M., 1990, 346 pdgs.

EDAD DE ORO X

AMERICA EN LA LITERATURA AUREA
Madrid, U.A.M., 1991, 245 pégs.
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JOSE MANUEL BLECUA
Palabras para un homenaje.

ANGEL CILVETI LEKUNBERRI
Contexto literario y originalidad de la “Oda a Felipe Ruiz”, de Fray Luis de Leon.

CRISTOBAL CUEVAS GARCIA
Aspectos retoricos en la poesia de San Juan de la Cruz.

DANIEL DEVOTO
La rima: vaguedad de vaguedades, y todo variedad. (Reflexiones no ortodoxas sobre las conso-
nancias imperfectas de San Juan de la Cruz y las rimas pobres de Fray Luis de Leon).

ANGEL GABILONDO PUJOL
La mistica como lenguaje de la carne.

CARMEN GALLARDO
Las resonancias de Horacio en Fray Luis de Leon.

PABLO JAURALDE POU
La condicion historica del “Cdntico Espiritual”.

BEGONA LOPEZ BUENO
La implicacion género-estrofa en el sistema poético del siglo XVI.

JUAN MONTERO
De la “Diana’,’ de Jorge de Montemayor, al “Cdntico espiritual”: especulaciones en la fuente.

JOSE C. NIETO SANJUAN
El proceso poético de la “Llama de amor viva”.

JOSE RODRIGUEZ DIEZ
Historia de la Orden de San Agustin en la época de Fray Luis de Ledn.

PEDRO RUIZ PEREZ
Sobre los sonetos de Fray Luis de Leon.

JAVIER SANJOSE LERA
Sobre el codice salmantino de la “Exposicién del Libro de Job”, de Fray Luis de Ledn: proble-
mas textuales y resultados estilisticos.

LiA SCHWARTZ
Fray Luis y las traducciones de los cldsicos: la elegia IL.iii de Tibulo.

COLIN P. THOMPSON

La tradicion mistica occidental: dos corrientes distintas en la poesia de San Juan de la Cruz y
Fray Luis de Leon.
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