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HONESTA DISCIPLINA. LA APARICION DE UN
DISCURSO CRITICO FRENTE A LOS FALSARIOS!

JoAQuiN ALVAREZ BARRIENTOS
CSIC (Madrid)

Ha de haber medio entre la facilidad que tienen unos
en creerlo todo, y la obstinacién de otros en no creer nada.’

El titulo de este trabajo toma como referente el del erudito Pietro Crinito, que en
1508 publicé su libro De honesta disciplina, para, entre otras cosas, demostrar
las falsedades que Annio de Viterbo habia compuesto en afios anteriores (lib.
XXI1V, cap. xm).? Sin embargo, Crinito, junto a esta denuncia, y en una linea
critica que se alargd hasta el siglo xvir, mantuvo la autenticidad de tradiciones
textuales que venian avaladas por la autoridad del tiempo, como la del corpus
hermético, pues la consideraba util en la demostracion del valor de la filosofia
pagana. Crinito se sumaba a la larga lista de aquellos que intentaron discriminar
lo que era verdad de lo que no lo era en los relatos histdricos, siguiendo la defi-

! Este trabajo se encuadra en el Proyecto de Investigacion El otro Parnaso: falsificaciones lite-

rarias espaiiolas HUM2007-60859/FILO, financiado por el Ministerio de Educacién y Ciencia.
2 Pierre Le Moyne, Arte de historia, trad. F. Garcia, Madrid: Imprenta Imperial, 1676, disert. 3,
art. 4.
3 Annio de Viterbo public6 sus Commentaria en 1498, dedicados a los Reyes Catdlicos y sufra-
gados por el padre de Garcilaso de la Vega, entonces embajador en Roma; véase José Antonio Caballero
Loépez, «Annio de Viterbo y la historiograffa espafiola del xvi», en Humanismo y tradicion cldsica en
Espaiia y América, ed. J. M.* Nieto Ibdiiez, Ledn: Universidad, 2002, pags. 101-120.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 9-30



10 HONESTA DISCIPLINA. LA APARICION DE UN DISCURSO CRITICO FRENTE...

nicion clara y tajante que de la historia recogié después Jean Bodin, para quien
era «la narracion exacta de acciones pasadas»*. Fruto de esta corriente critica
fue, precisamente, el posterior desmantelamiento de la credibilidad de los textos
sobre Hermes que llevé a cabo Casaubon en De rebus sacris et ecclesiasticis
exercitationes XVI (1663).

Pero, si era relativamente f4cil definir qué es la historia —Aristoteles ya habia
dicho en su Poética que el historiador contaba lo que habia sucedido, mientras
que el poeta lo que podria suceder o haber sucedido—, mds dificil era tener los
instrumentos que aseguraban la verdad de lo contado. Desde los comienzos
de la historiografia se habian mezclado relatos orales, narraciones fidedignas,
mitos, leyendas e invenciones y, desde ese mismo instante, hubo voces que
denunciaron la falsedad e invencion de muchas narraciones histdricas; voces
que pretendian dotar de un estatuto diferenciado al género histérico. Aun asi,
la costumbre de reproducir las supuestas arengas de los héroes, de recurrir a
las formas de la narracién novelada en definitiva, se mantuvo hasta tiempos
relativamente recientes, junto con las censuras de los que diferenciaban entre
historia y literatura.’ Al lado de esta pretension de una escritura responsable
de la historia caminaba la realidad de la falsificacién por razones econdémicas,
politicas o religiosas, dando forma interesada a las genealogias de las familias
y a las fundaciones de ciudades y conventos, monasterios e iglesias, es decir, a
la vida civil y a la eclesidstica.

Si la necesidad de tener unos instrumentos adecuados para fijar la fecha de
los hechos narrados, asi como la realidad de los mismos, se habia sentido desde
muy pronto;’ esa inquietud se recrudecio en los siglos xv1 y xvi, cuando algunos
llegaron a pensar que el grueso de lo que se conocia como cultura clésica era
invencion de varios monjes del siglo xm1. Fue el caso del jesuita Jean Hardouin,
estudioso de Plinio, para quien, en sus Prolegomena ad censuram veterum scrip-
torum, salvo Homero y Her6doto, entre los autores griegos, Cicerdn, las satiras
de Horacio, las Gedrgicas de Virgilio y la Historia natural de Plinio, entre los
latinos, el resto de la literatura conocida habia sido falsificada por estos hébiles
y laboriosos frailes del xm. Su opinién acerca de la falsificacién de la cultura

4 Jean Bodin, La méthode de I’histoire, ed. P. Mesnard, Paris: Les Belles Lettres, 1941, pag. 14.

3 Se puede recordar, entre otros juegos del Quijote, la diferencia y relacién que Cervantes esta-
blece en el cap. 11 de la segunda parte entre poesia (literatura) e historia.

6 Galeno, por ejemplo, dejé un tratado al respecto, titulado Sobre mis libros, al comprobar que
se vendian como suyos trabajos que no habia escrito. Esto le llevé a hacer un catdlogo de sus obras.
El mercado del libro en su época se desarrollaba en el Sandalario de Roma. Véase Galeno, Sobre mis
libros, en Tratados filosdficos y autobiogrdficos, ed. T. Martinez Manzano, Madrid: Gredos, 2002. Con
su catdlogo, el médico pretendia acabar con la falsificacién de sus obras, de la que se beneficiaban los
vendedores; temia ademds que se manipularan sus doctrinas y ensefianzas, pues sabfa que no pocos,
en diferentes paises, habfan eliminado, afadido y alterado partes de sus libros para hacerlos pasar por
propios.
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llegaba también a las medallas y a los concilios, que crefa producto del trabajo de
la orden benedictina. Hardouin se retracté de esas opiniones tras recibir ataques
y criticas de diferentes eruditos, pero otros insistieron en este hipercriticismo,
como el también jesuita Daniel Papebroch, que mantuvo correspondencia con el
marqués de Mondéjar y conocid a Nicolds Antonio en Roma, y consideraba que
la préctica totalidad de los documentos merovingios conservados eran falsos,
asi como la documentacién anterior al afio 700. Fue Mabillon quien desmont6
la tesis, desde su De re diplomatica, en 1681.

Al margen la anécdota excesiva y sus errores, Hardouin y Papebroch son
ejemplos del extremo criticismo de la época y de la necesidad, que contribuyeron
a instalar como método historiografico, de examinar con detalle todas las fuentes,
tanto las auténticas como las espurias. Como se sabe, no estuvieron solos en esta
busqueda del rigor y del reconocimiento de la historia: los Escaligero, padre e
hijo; Richard Bentley, Maffei, Montfaucon, Casaubon, Bodin, Muratori y otros
formaron un cuerpo de historiadores y fil6logos que procuraron métodos para
asegurar la veracidad de lo que se escribia y de lo que otros antes que ellos
habia escrito. El método se basaba en el contraste de fuentes y testimonios vy,
para ello, se desarrollaron las necesarias ciencias auxiliares —la diplomatica y
la paleografia— y la critica como actitud general, que valoraba la credibilidad
de unas fuentes en cuyo correcto y exacto uso insistia Pierre Bayle desde su
Dictionnaire historique et critique, por ejemplo, en la entrada sobre el abad
«Nihisius, Berthold», donde aprovechaba para rechazar el plagio. El andlisis
formal e interno se complementaba con la comparacién de unas con otras, con
su ordenacién y verificacion de las cronologias.® La preocupacion por éstas no
era un hecho solo erudito e histérico; era necesaria también por razones filo-
légicas y politicas, y ayudaba decididamente a la hora de explicar silencios en
las fuentes. Con los trabajos de estos historiadores se ponia de relieve el valor
de la induccion cientifica como método.

En este grupo de criticos europeos hubo también pensadores espaioles como
Juan Luis Vives, Melchor Cano, Ambrosio de Morales, Juan de Mariana, Antonio
Agustin, Nicolds Antonio, Juan Lucas Cortés, Diego José Dormer y el marqués
de Mondéjar. Todos ellos, por lo general, procuraron escribir una historia que
se ajustara a los hechos, no faltara a la verdad y en la que nada indebido se
afadiera, es decir, un relato en el que tedricamente se abandonaran partidismos,
nacionalismos y fabulaciones. Sin embargo, y a pesar de que Juan de Mariana,
por ejemplo, cuando duda de algo de lo que cuenta, usa la férmula «traslado

7 Julio Caro Baroja, Las falsificaciones de la Historia (en relacion con la de Espaiia), Barcelona:

Seix Barral, 1992, pags. 26-27; Anthony Grafton, Falsarios y criticos. Creatividad e impostura en la
tradicion occidental, Barcelona: Critica, 2001, pags. 88-89.

8 Ofelia Rey Castelao, «Estudio preliminar» a José Godoy Alcantara, Historia critica de los
falsos cronicones, Granada: Universidad, 1999, pag. XX.
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mads que creo», la realidad no fue tan nitida ni tan critica.” Su caso es, como el
de otros que se verdn después, el de quien intenta compaginar la critica con la
creencia; y asi, si rechaza los trabajos de Annio de Viterbo, escribe su historia de
Espafia al amparo de los falsos cronicones, en un intento de racionalizar o hacer
aceptables aquellas falsedades que pueden servir a su objetivo histdrico, que es
claramente panegirico de Espaiia, como sefialé Stiffoni'®. Tras los trabajos de
los historiadores se percibe que intentan recuperar algo que se pierde, y que es
el pasado, la historia; en dltima instancia, aquellos elementos que contribuyen
a crear la identidad nacional. Como se vera luego, las motivaciones patridtica y
nacional estuvieron detrds de los escritos de los falsarios y de los criticos. Por
solo citar a uno, Nicolds Antonio, en su Censura de historias fabulosas, declara
que escribe «en defensa de la verdad, de la patria, del honor de nuestra nacién»,
y mds adelante: «reduciendo a sus antiguos limites, que no son cortos sino de
admirable grandeza y dilatacidn, las glorias de Espaiia, acredito su entereza».'
Y para explicar la grandeza nacional no era necesario hacer catalana a la madre
de Ovidio, ni decir que Plinio escribié aqui su historia natural, como figura
en el falso Dextro de Annio, ni hacer a Neron oriundo de Galicia, como en el
Cronicon de don Servando."

El tratamiento y la mirada al pasado imponian elaborar un discurso crono-
l6gico, que fue la historia, pero también un concepto valorativo, que fue el de
antigiiedad. Este se recred, investigé e ided siguiendo los intereses del presente y
apoyados los investigadores en los monumentos, documentos y restos del pasado.

Tanto la historia como la antigiiedad fueron considerados instrumentos po-
liticos de educacioén y, por tanto, de la narracién histérica habia que desterrar
la mentira y el mito cuando éste tltimo dej6 de tener utilidad normativa. Estos
eruditos se dedicaron a buscar un método fiable, basado en el contraste de los
datos y las fuentes, en la critica de los documentos. Algunos dieron normas, otros
espigaron reflexiones y consejos. Por seguir con el autor de la Censura, comenta,
como principio universal, que hay que leer con método critico y con juicio, y
ademds crear instituciones que puedan sancionar la veracidad o falsedad de lo
que se presenta a la comunidad cientifica. Asi, recuerda que en Egipto existia una
junta de sabios que discutia las novedades antes de grabarlas en lugares publicos
para darlas a conocer, si pasaban el filtro de la junta. De la misma forma, las
republicas debian tener un colegio que examinase los libros y diera permiso o

®  José Godoy Alcdntara, op. cit., pag. 255.

10 Giovanni Stiffoni, Veritd della storia e ragioni del potere nella Spagna del primo ‘700, Milano:
Franco Angeli, 1989, pag. 11; Ofelia Rey Castelao, en José Godoy Alcantara, op. cit., pdg. LX.

" Nicolds Antonio, Censura de historias fabulosas, obra péstuma de |...], la publica G. Mayans
y Siscar, Valencia: Antonio Bordazar, 1742, pag. 1.

2 José Godoy Alcéntara, op. cit., pags. 297 y 285.
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no de publicacién."” Nicolds Antonio pedia, por tanto, la creacién de una aca-
demia que controlara la produccién cientifica y la filtracién de sus resultados a
la sociedad. Una institucién censora de la calidad de la investigacion que podia
derivar en implicaciones politicas. Por tanto, y dejando a un lado sus intereses
personales, a los historiadores, ya figuren en el bando de los criticos, ya en el de
los falsarios —y a veces estaban en ambos—, les mueve una finalidad patridtica
general y para ello quieren exaltar las glorias de Espafia, ya sean las reales, ya
las fingidas. De esta forma, unos como otros, manifiestan la necesidad que los
poderosos tienen del historiador, la conveniencia de que ocupe un lugar publico
y desempeiie un papel en el juego politico, al tiempo que evidencian la funcién
politica de la historia, porque la historia era cuestiéon nacional.'*

Por eso las primeras crénicas responden a las lineas politicas de cada mo-
mento, y los falsos cronicones a la politica de los Reyes Catélicos y de Carlos
V de redactar esas historias como formas que explican y justifican la unificacién
politica, lo que dio carta libre a las falsificaciones de Annio de Viterbo, de Flo-
ridn de Ocampo y de otros.'*> Remontar al pasado mas lejano una institucion,
la fundacion de una ciudad, una genealogia familiar, una nacién, servia para
legitimarlas. Vincular dinastias y monarquias con origenes miticos y biblico-
mitolégicos las prestigiaba frente a otros reinos menos antiguos, de modo que
pocas historias europeas son ajenas a esta practica.

SOBRE EL METODO EN EsPANA

Entre los autores espafioles que reflexionaron mds tempranamente sobre los
métodos correctos y las formas adecuadas de escribir historia, tanto pagana como
eclesidstica, se encuentran Juan Luis Vives, que critica a Annio, y Melchor Cano,
uno de los mejor informados, con mds capacidad para teorizar y eco europeo,
que en 1563, de forma pdstuma, daba a las prensas su De logis theologicis, en
el que se incluia un capitulo sobre autores dignos de crédito y sobre los que no
eran fiables, desde el punto de vista de la escritura de la historia. Melchor Cano
se pregunta si la historia tenia reglas e indicadores que permitian examinar el
crédito y veracidad de las narraciones, y comenzaba, precisamente, por analizar
las reglas que a tal efecto habia proporcionado en 1498 el gran falsificador que

13 Nicolds Antonio, op. cit., pag. 4.

" Antonio Mestre, «Ilustracién e Historia. Sobre los origenes del criticismo histérico en Espaiia»,
en Influjo europeo y herencia hispdnica. Mayans y la Ilustracion valenciana, Valencia: Ayuntamiento de
Oliva, 1987, pags. 299-322.

15 Caro Baroja, op. cit.; Giovanni Stiffoni, op. cit., pg. 10. José Antonio Caballero Lépez, «El
mito en las Historias de la Espaia primitiva», Excerpta philologica, 7-8 (1997-1998), pags. 83-100; y
«Mito e historia en la Cronica General de Espainia de Floridn de Ocampo», en Memoria de la palabra,
I, eds. M.* L. Lobato y F. Dominguez Matito, Madrid: Vervuert, 2004, pags. 397-406.
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fue Annio de Viterbo, desde sus Commentaria super opera diversorum auctorum
de antiquitatibus loquentium (libs. 11 y 14).' Ademads de falsario e inventor de
autores, Annio fue responsable de normas que, mediante andlisis textual, servian
para discriminar auténticos de apdcrifos. Son reglas que tienen cierta utilidad,
como se verd luego, que le convierten en el primer teérico verdaderamente
moderno del andlisis histdrico y critico.”

En ese capitulo, ademés de desmontar las normas de Annio, Cano crea un
corpus de autoridades fiables. Para desautorizarle recurre a la detallada y labo-
riosa demostracion de sus errores, lo cual implica acudir a las fuentes citadas
y contrastarlas con otras, asi como demostrar la interpretacién interesada del
creador de los falsos cronicones. Annio de Viterbo, como otros falseadores, fue
un gran erudito, capaz de mezclar con lo cierto las fabulas que invento; elabord
ademads un grupo de textos con el que traz6 una red de fuentes que se explica-
ban unas a otras, de manera que resultaba dificil desmontar sus mentiras, pues
siempre habia un testimonio o un documento que avalaba. Como consecuencia
indirecta de esta labor, se le debe gran parte del esfuerzo que filélogos e histo-
riadores realizaron para dotar a la historia de instrumentos criticos precisos para
fijar cronologias, estados de lengua, etc., que sirvieran para discriminar, en su
mezcla de verdadero y falso, a qué grupo pertenecia cada texto. Su método de
trabajo consistia en comparar fuentes de diversa procedencia, que él mismo habia
inventado muchas veces, para establecer la narracién de las cuatro monarquias
de la historia universal: la asiria, la persa, la macedonia y la romana. Junto a
esas fuentes espurias, estaban los comentarios, en los que empleaba a autores
solventes como Flavio Josefo, Julio el Africano, Herddoto, Jenofonte, Estrabon,
Dionisio de Halicarnaso, Varrén, Plinio, Virgilio, Lucano y la Biblia.'®

16 Melchor Cano, De logis theologicis, ed. J. Belda Plans, Madrid: BAC, 2006, pdg. 624. Para
escribir este capitulo se apoy6 en Juan de Vergara, Tratado de las ocho cuestiones del templo, propuestas
por el lllmo. Seiior duque del Infantado y respondidas por el doctor Vergara, candnigo de Toledo, Toledo:
Joan Ferrer, 1552, a quien cita y reconoce en las pags. 641-642: «si algo se aprende de otro, de ningtin
modo debe callarse [...], se ha de citar con franqueza el padre del texto y de la doctrina». Sin embargo,
no se preocupé mucho de cambiar lo que tomaba de Vergara, hasta el punto de que fray José Sanz y
Sanz, que no le acusa de plagio, puede comparar en dos columnas los textos de ambos; Melchor Cano.
Cuestiones fundamentales de critica historica sobre su vida y sus escritos, Madrid: Editorial Santa Rita,
1959, pags. 269-281. Véase también Joaquin Tapia, Iglesia y teologia en Melchor Cano (1509-1560). Un
protagonista de la restauracion eclesial y teoldgica en la Esparia del siglo xvi, Roma: Iglesia Nacional
Espafiola, 1989.

17 Anthony Grafton, op. cit., pag. 124. Es la hipétesis que sigue en su libro: «En algunas ocasiones
fueron los falsarios los primeros en crear o reformular con elegancia los métodos criticos; en otras, los
fil6logos les tomaron la delantera. Pero en todos los casos el desarrollo de la critica ha dependido del
estimulo que les proporcionaban los falsarios» (pag. 145).

8 Juan Antonio Caballero Lépez, «Annio de Viterbo», art. cit., padg. 108; R. Crahay, «Reflexions
sur le faux historique: le cas d’Annius de Viterbe», Bulletin de la classe des Lettres et Sciences Morales
et Politiques de I’Académie Royale de Belgique, 69 (1983), pags. 241-267, Walter Stephens Jr., «The
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Su trabajo es de una coherencia absoluta y las fuentes, inventadas o no, jus-
tifican cuanto escribe mediante un sistema de referencias cruzadas, de manera
que, si en un autor hay una laguna, otro viene en su ayuda para colmarla. Por
su forma de trabajar, el de Viterbo revela tener la apariencia de un historiador
moderno critico, prictico en el uso de las fuentes, que cita de primera mano y
compara; experto en archivos y con conocimientos lingiiisticos, epigréficos y
arqueoldgicos.!” Annio, como la mayoria de los falsificadores, arcaizé los textos
«encontrados» para hacerlos creibles (pues la antigiiedad ya era un valor en sf),
y también, en error comun, procurd dotarse de todos los testimonios necesarios
para no dejar espacio a la duda o al desconocimiento. Todo se justifica, todo
se explica, para mostrar la capacidad del investigador, pero también su horror
vacui. De esta forma, detalla la historia primitiva del mundo y de cada mo-
narquia. Dentro de sus comentarios, a Espaiia dedic6 el libro XII titulado De
primis temporibus et quatuor ac viginti regibus Hispaniae et eius antiquitate,
en el que, como se sabe, Espaila dominaba cultural y politicamente el mundo
mucho antes que griegos y romanos. Las razones de otorgar esta supremacia
tienen que ver con el papel cada vez mds importante de Espafia en Europa, que
Annio supo ver y del que se aprovechd, entre otras cosas, para publicar su libro
que, ya se ha dicho, dedicé a los Reyes Catdlicos.” Falsifica para favorecer sus
intereses nacionalistas y asi, en la dedicatoria, les presenta como los defensores
de la religion al expulsar a los musulmanes; de manera que mostraba cémo los
monarcas recuperaban la continuidad de algo que se habia interrumpido, que
apuntaba tanto el inicio como a la meta perseguida.’’ Se inventaba la tradicion
para inventar la nacion, y en este proceso los falsos cronicones como las falsas
tradiciones tuvieron un papel fundamental 2

Etruscans and the Ancient Theology in the Works of Annius of Viterbo», en Umanesimo a Roma nel
Quattocento, eds. P. Brezzi y M. de Panizza Lorch, New York/Roma: Barnard College/Istituto di Studi
Romani, 1984, pags. 309-322, y Christopher R. Ligota, «Annius of Viterbo and Historical Method»,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 50 (1987), pags. 44-56.

1 De hecho, mandé forjar una inscripcién, que luego escondié para hacer que posteriormente
excavaran y asi «descubrir» un testimonio histdrico sobre la ciudad de Viterbo. Julio Caro Baroja, op.
cit., pdg. 52.

2 Johannes Annius, Auctores vetustissimi, vel opera diversorum auctorum de antiquitatibus
loquentium. Cum commentario eiusdem Joh. Anni. Chronographia etrusca et otalica. De novem insti-
tutionibus etruscis. Quadraginta quaestiones. De primi temporibus et regibus primis Hispaniae, Roma:
Eucharius Silber, 1498. A los reyes espafioles dedica los fols. 425-434.

21 Francisco Rico, Alfonso el Sabio y la General Estoria. Tres lecciones, Barcelona: Ariel, 1984,
pag. 34.

2 Joaquin Alvarez Barrientos, «Falsificacién y nacionalismo en los siglos xvi y xix. Algunos
casos para inventar la tradicion», en Ilustracion en el mundo hispdnico: predmbulo de las independen-
cias, eds. M. Kopnvitza Acufia, M. Ramos Medina, C. Torales Pacheco, J. M.* Urkia y S. Yano Bret6n,
México: Universidad Iberoamericana, 2009, pags. 83-97.
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El modelo aparentemente critico empleado por Annio se rompe cuando se
comprueba que gran parte de esas fuentes son de su invencion. El método hist6-
rico —comparacion cronoldgica, autenticacion de los testimonios y documentos,
el estudio de los topénimos y su uso como evidencia histdrica para hacer reales
a personajes— se pervertia en sus manos, en un intento, logrado, de construir una
historia esencialista. Su manera de trabajar cre6 escuela, como se comprueba
en los multiples autores de falsos cronicones, pero €l solo desarrolld y llevé a
espléndidas cotas lo que otros, como Rodrigo Jiménez de Rada, habian hecho
antes desde sus puestos de cronistas. Es decir, vincular las fundaciones y los
reinos con unos origenes lejanos, con personajes miticos, que aseguraban su
autoridad en la mds rancia y «auténtica» antigiiedad. Esa antigiiedad dotaba
de prestigio a las monarquias en momentos en que se necesitaban imagenes de
identidad y representacion para hacer frente a los diferentes intereses politicos.

Las reglas que Annio proponia en su trabajo indicaban que no habfa por qué
recelar de aquellas cronicas escritas con el apoyo de documentos y archivos,
ni tampoco de las «que no se aparten de la fe publica». Para los historiadores
criticos, si el primer argumento podia ser vélido, el segundo no lo era. Utilizar
documentacion de archivo puede dar seguridad —si no es falso—, pero seguir la
fe publica, es decir, las tradiciones, induce generalmente a error o a mantener
una mentira, ya que esas tradiciones pueden no ser verdaderas.”® Cuando ya ha
criticado sus fuentes y el uso fraudulento de las mismas, Cano desmonta la idea
falsa de que pueblos citados por Annio conservaron archivos, y explica tam-
bién que su formacion es relativamente reciente y que no todos los pueblos los
tuvieron ni los mantuvieron con la misma seguridad ni de forma continuada.*
A continuacidn, pasa revista a diferentes historiadores asirios, medos, persas,
griegos y romanos, para esclarecer sus aportaciones y el uso que hicieron —cuando
lo hicieron— de los archivos, y después pone ejemplos de la manipulacién a que
Annio someti6 a escritores de crédito, como Beroso, Filon y Metastenes, de los
que inventd crénicas e historias, amparado en su reputacion. Ya solo sus nom-
bres las dotaban de autoridad y verdad. Y, en este repaso de las falsedades del
método y de la prictica del falsario, descubre uno de los errores mds recurrentes,
al que ya hice referencia: su afdn por ser excesivamente preciso, por explicarlo
todo, para lo cual no se duda en esgrimir (es decir, inventar) el documento o
el pasaje pertinente. En este punto, Cano sigue a Quintiliano, quien habia se-
falado que cuanto més deshonesto era alguien, mds posibilidades habia de que
mintiera, y sobre todo, «con aplomo sobre libros enteros y autores, ya que no

3 Gregorio de Argaiz, en su Poblacién eclesidstica de Espaiia, de 1667, sefialaba como primeros

reyes de Espafia a Addn y Eva.
2 Jean Bodin, op. cit., pag. 39, repite los argumentos de Melchor Cano.
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pueden encontrarse los que nunca existieron».> Con estos argumentos critica la
actuacioén y el engano de Annio, que se habia basado en trabajos supuestamente
escritos por fil6logos como Filén e historiadores como Beroso y Metdstenes,
de reconocido prestigio, que en realidad habia compuesto él y fingido haberlos
encontrado en bibliotecas.

Cuando ha desprestigiado a Annio de Viterbo, expone sus propios criterios,
que, aunque coinciden en bastantes puntos, son distintos segun se trate de historia
eclesidstica o de historia civil. El primero de los cuales es relativo a la antigiiedad
de los libros, aspecto en el que se impone la desconfianza, ya que «cuanto mayor
es la apariencia de antigiiedad con la que se presenta un libro», tanto mayor
ha de ser la sospecha. Por eso, el corolario general se refiere a la necesidad de
honradez e integridad de los autores.” Esta ley tiene validez cuando el historiador
dice haber visto con sus propios ojos los hechos que narra: se le puede creer si
es autor de prestigio. El criterio funcion6 hasta el siglo xix, cuando haber visto
algo con los propios ojos atn significaba autoridad y credibilidad. Por lo mismo,
la honradez e integridad del individuo debian evitar su caida en partidismos y
preferencias al no destacar solo los aspectos positivos de los personajes tratados:
el retrato debia ser real. No se podian engrandecer ni fabular los hechos para que
fueran mds ejemplares o imponentes, como hicieron muchos al escribir historia
eclesidstica y vidas de santos, pues lo que consiguen es que tampoco se les crea
cuando escriben la verdad, en lo que sigue, entre otros, a Juan Luis Vives en su
De disciplinis, de tradentis disciplinis, I, 5,2. En estos parrafos Melchor Cano
plantea, desde el punto de vista de la verdad, es decir, de la moral, la diferencia
entre narracién histérica o historia y narracion fabulosa o ficticia. Los gustos y
las preferencias del escritor han de quedar para la segunda, pues son impensables
en la primera, ya que conducen a errores y mentiras, y son muy perjudiciales,
tanto para la historia eclesidstica como para la civil. Por momentos, aunque sin
sefialarlo, da la impresion de que quiere establecer dos tipos de escritores: los
historiadores y los novelistas. No lo indica en ningin momento, pero las clasi-
ficaciones que hace de los textos, las criticas y las consecuencias negativas que
ve de aplicar elementos de ficcién a la historia, asi lo sugieren. Su objetivo no
es escribir un tratado de retdrica ni una poética, sino demostrar la autoridad de
la Iglesia mediante la creacion de un corpus de autores fiables, lo que implica
tratar o enumerar también los que no lo son. Uno de los criterios empleados para
establecer esta seleccion es precisamente la fama alcanzada como consecuencia
de la honradez y la integridad con que se ha hecho el trabajo.

La otra norma que propone Cano para fiarse de un historiador es que sea
riguroso en su razonamiento y tenga prudencia a la hora de elegir y juzgar.

¥ Quintiliano, Institutio oratoria, 1. 8. 21. Melchor Cano, op. cit., pag. 636.

Melchor Cano, op. cit., pag. 644.

26
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«Esta ley tiene cabida en aquellos hechos que los escritores no vieron con
sus propios 0jos, ni oyeron de varones dignos de crédito que los hubieran
visto».?” Una vez mds la historia es actividad virtuosa y de hombres virtuosos,
pero también de prudentes que saben aplicar el juicio a lo que leen y oyen,
pues, en contra del tradicional valor y respeto que se daba a lo escrito, Cano
piensa que no hay que creer ni todo lo que se oye ni todo lo que se lee, aun-
que se ajuste a como nos gustaria que las cosas fuesen. Dudar del valor de
lo escrito se convierte en criterio para la critica, del mismo modo que cues-
tiona a aquellos que escriben pensando en la recepcidn de su trabajo y dicen
lo que se espera de ellos o contindan tradiciones que todos aceptan, aunque
sean falsas: «dejaron también a la posteridad algunos signos y milagros de
santos, no porque los creyesen de buena gana sino para que no pareciera que
defraudaban los deseos de los fieles [de los lectores]. En verdad, estimaron
que esto les estaba permitido, sobre todo porque entendieron que autores
muy reconocidos admitian como verdadera ley de la Historia escribir lo que
el vulgo tenia como verdadero».?®

Consecuencia de los planteamientos que presenta es que hay que reescribir
la historia «con pardmetros mds severos», de manera que se consiga que los
lectores aprueben cuanto lean, en lugar de rechazar mucho de lo que leen.

Como el mismo Cano indica, son normas de sentido comun y evidentes
para cualquiera que tenga cierta independencia de criterio, pero con sus
reflexiones ha contribuido a que los lectores estén atentos a aquellas pistas
que pueden evidenciar la mentira, como la ya mencionada propensién a ex-
plicarlo todo y a tener el documento y dato precisos para justificar cuanto se
dice, o como, desde el punto de vista de la expresion literaria, la oscuridad
que muchas veces envuelve a lo falso. Por eso sefiala que el lenguaje de la
verdad suele ser sencillo y sin circunloquios. Han sido reglas dirigidas mds a
las personas poco cultas, «de tosco y rudo entendimiento», que a los iguales
a él, en la certidumbre de que, aunque son normas parciales, son razonables
y convenientes.”

El se enfrent6 a la necesidad de expurgar de falsos el canon, pero también a
la obligacion de valorar las obras auténticas que componian ese canon, de modo
que presentd unas normas generales con validez universal, que alcanzaron su
maxima difusién cuando Jean Bodin —que, a pesar de todo, aceptd los apdcrifos

27

Melchor Cano, op. cit., pag. 651.
Melchor Cano, op. cit., pdg. 652. La tercera y Ultima regla tiene que ver exclusivamente con
la historia eclesidstica: si la Iglesia atribuye autoridad a un historiador, los lectores deben concedérsela
también, op. cit., pdg. 653.

¥ Melchor Cano, op. cit., pag. 659.
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de Annio— public6 su libro sobre el método en la historia, aparecido en 1566,
tres afios después de De logis theologicis >

Melchor Cano fue reeditado en el siglo xvir y en el xvim,*' mientras la dis-
cusion sobre el modo de escribir historia continud y la polémica por los falsos
cronicones reaparecia una y otra vez a medida que servian para documentar
hechos, creencias y tradiciones. A pesar de las reediciones y de sus reglas, Cano
no fue un autor de referencia entre los criticos que querian mejorar el modo de
escribir la historia —por ejemplo, Mayans y Forner—, quiza porque su discurso
se centrd casi exclusivamente en lo teoldgico. Otros, sin embargo, tuvieron mas
presencia entre los historiadores criticos, es el caso de Antonio Agustin, autor
de los Didlogos de medallas, inscriciones y otras antigiiedades, publicados en
1587 y reeditados en 1744, quien sefiala que «sin apartar lo incierto de lo cierto,
no se puede hazer estudio con fundamento», ya que si se usa una medalla o una
transcripcion falsa para explicar o apoyar algo, todo lo que venga avalado por
esa demostracion arrastrara el sello del error.”?

Su método para discriminar lo falso de lo auténtico tiene que ver, en primer
lugar, con la préctica, con crearse «un hdbito» que permita tener mucha familiari-
dad con el objeto de estudio, de modo que el ojo y el entendimiento se habitien
al semblante de lo verdadero.*® Es una norma razonable y conveniente, como las
de Cano, y préctica, y fue de este modo como desenmascararon a fray Antonio
de Guevara, que habia fingido unas monedas supuestamente enviadas desde
Roma para que las explicara. Guevara ademads inventd otras, que le enseiid el
emperador, lo que fue una estrategia para acallar las criticas que se le pudieran
hacer de falsario.* El obispo de Mondofiedo habia empleado el mismo recurso
que Annio de Viterbo cuando dedicé su Pseudo Beroso a los Reyes Catdlicos
pensando que evitaria las objeciones. Antonio Agustin sefiala que «si no fuese

% Julian H. Franklin, Jean Bodin and the Sixteenth-Century Revolution in the Methodology of

Law and History, New York: Columbia Un. Press, 1963, y Donald R. Kelley, Foundations of Modern
Historical Scholarship, New York: Columbia Un. Press, 1970.

3 Fermin Caballero, Melchor Cano, Madrid: Impr. del Colegio Nacional de sordo-mudos y ciegos,
1871, pags. 373-376.

32 Antonio Agustin, Didlogos de medallas, inscriciones y otras antigiiedades, Tarragona: Felipe
Mey, 1587, pag. 443. Edicion facsimil de la de 1744, a cargo de J. M. de Francisco Olmos y F. de los
Reyes Gémez, Madrid: Universidad Complutense, 2006. Cito por la de 1587.

3 Antonio Agustin, op. cit., pag. 447.

3 «Lo que él imprimid, téngolo yo por inventado, por mostrar su habilidad de fingir historias
o fébulas, y autores y medallas y interpretaciones; y podria ser que no le huviesse el emperador
mostrado algunas medallas, sino que lo finge por su passatiempo»; Antonio Agustin, op. cit., pag.
447. Estas medallas de Carlos I estdn en la epistola I, 3, de las Epistolas familiares, 1, ed. J. M.*
de Cossio, Madrid: Aldus, 1950, y se consideraron juegos y fingimientos de erudicién por parte de
su autor. Véase Asuncion Rallo Gruss, Antonio de Guevara en su contexto renacentista, Madrid:
CUPSA, 1979.
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porque digirié su obra a los Reyes Catdlicos, de inmortal memoria», algunos,
como Floridn de Ocampo, la tendrian por fabulosa.’> Agustin, como todos,
auna erudicidn y experiencia en su buisqueda de un método que sirva para fijar
la verdad.

Alude a los falsos cronicones, que fueron, no solo en Espaiia, un estimulo
para conseguir un método adecuado y desterrar de la escritura de las histo-
rias las fabulas y leyendas que habian escrito Annio y después Romén de la
Higuera y otros,* para, de manera mds evidente que en Melchor Cano, dife-
renciar la escritura de la historia de la de narraciones novelescas y fabulosas
como Amadis, Orlando «y tantas otras ficciones de nuestros tiempos», para
reivindicar de paso la grandeza de la historia de Espafa al limpiarla de los
embustes e invenciones.”

Pero es evidente que estar habituado a algo no basta para reconocer su con-
dicién, por eso plantea métodos mds seguros, como acudir a aquellos textos que
pueden aportar luz sobre el que provoca la duda y a los métodos de la filologia,
para lo cual es necesario saber qué palabras son mds propias de un autor que
de otro, cudles aparecen en una u otra época, de modo que se pueda saber si
la inscripcién o el texto es falso al comprobar que esas palabras (o alguna de
ellas) no se empleaban en el tiempo del que se supone procede la pieza o el
testimonio. Este elemento, fechar mediante la lengua, se relaciona con el interés
central por la cronologia, asi como con el de la calidad del texto, que también
es otro indicio, lo cual supone tener grandes conocimientos lingiiisticos y lite-
rarios y conocer el estilo y el idiolecto de los autores. Otro de los recursos que
presenta para reconocer las falsificaciones es saber los modos y las técnicas que
se emplean para falsear monedas, medallas e inscripciones, y de esa manera
descubrir la contrahechura. Uno de los mds recurridos era utilizar una piedra
antigua en la que se grababa algo moderno que imitaba lo viejo; otro, manipular
una antigiiedad para que pareciera mds remota atin. Como en Cano y en tantos,
importa la trayectoria del historiador, por eso la credibilidad se centra también
en la fiabilidad de quien emite los juicios, que pueden ser «personas de poca fe»;
por tanto, aunque digan verdad en un momento, como se conocen sus mentiras
anteriores, ya no se les cree.®

35

Antonio Agustin, op. cit., pag. 448.

% Sobre Romdn de la Higuera, José Godoy Alcéntara, op. cit., passim; Julio Caro Baroja, op.
cit., pags. 163-187; Mercedes Garcia-Arenal y Fernando Rodriguez Mediano, Un Oriente espaiiol. Los
moriscos y el Sacromonte en tiempos de Contrarreforma, Madrid: Marcial Pons, 2011, pdgs. 197-228.

37 Antonio Agustin, op. cit., pags. 450-451.

¥ Antonio Agustin, op. cit., pag. 456.
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Tras detenerse en estos detalles y poner numerosos ejemplos, pasa a crear
un grupo de autoridades, «libros de molde» que puedan servir como guia, ya
por sus errores, ya por sus aciertos.*

Indudablemente, la figura que mds relevancia tuvo en el dmbito de la historia
literaria fue Nicolds Antonio. En sus Bibliotheca Hispana Nova (1696) y Vetus
(1672) dio abundantes informaciones sobre los falsarios, lo mismo que sobre
las falsificaciones de los plomos de Granada; informaciones que detall atin
mads en su Censura de historias fabulosas, impresa por primera vez en 1742,
gracias a la labor de Mayans. El historiador Esteban de Garibay habia hecho un
Compendio historial de las cronicas, aparecido en Amberes en 1571, que era un
alarde de falsedades, y al menos desde 1595 Roman de la Higuera incorporaba
sus falsificaciones a la Historia eclesidstica de la imperial ciudad de Toledo. A
ellos, entre otros, respondié Nicolds Antonio desde sus bibliotecas y desde la
Censura para mostrar a «las naciones politicas de Europa» los engafios produ-
cidos por las nuevas crénicas y que en Espafia habia una voz critica similar a
otras continentales.* Desde luego lo logrd, pues Pierre Bayle dio noticia de su
«Biblioteca de Autores Espafioles», como la llama, ya desde la primera edicién
(1697) de su Dictionnaire historique et critique, a la que afiadié mds noticias en
la segunda. Bayle se hace eco de la opinién ya extendida y asumida, entre otros,
por Baillet en su Jugemens de savans y de las resefias elogiosas aparecidas en
el Journal des savans y en las Acta eruditorum de Leipzig, para sefalar que es
uno de los espafioles criticos y que su biblioteca es una de las mejores obras para
conocer el estado de la literatura en Espafa, aunque repara también en que fue
tibio ante «certaines fables pieuses» fuertemente asentadas, quiza por «el humor
intratable de la Inquisicién» y la indocilidad de los espafioles en esas materias.*!
Al mismo tiempo da noticias de los trabajos criticos del cardenal Aguirre y del

3 Antonio Agustin, op. cit., pags. 464-468. Sobre su figura, Antonio Agustin between Renais-
sance and Counter-Reform, ed. M. H. Crawford, London: The Warburg Institute/University of London,
1993; Juan Francisco Alcina Rovira y Joan Salvadé Recasens, La biblioteca de Antonio Agustin. Los
impresos de un humanista de la Contrarreforma, Alcaiiiz: Instituto de Estudios Humanisticos, 2007, y
Santiago Aleixos Alapont, Humanismo y europeismo en el pensamiento ilustrado de Gregorio Mayans.
Aproximacion a través de su interés por el humanista Antonio Agustin, Valencia: Institucié Alfons el
Magnanim, 2008.

4 Nicolds Antonio, op. cit., pag. la. En la Bibliotheca Hispana Vetus, dice de Jerénimo Romén
de la Higuera que es «letrado nada vulgar, pero de singular audacia y autosuficiencia para hacer de lo
negro blanco y de la verdad mentira, con tal de que redunde en honra de nuestras gentes». Traduccion
de M. Matilla Martinez, II, Madrid: FUE, 1998, pdg. 37a. Sobre los cronicones de Luitprando, Dextro y
Hauberto, I, pags. 520-622. Para la figura de Garibay, véase Julio Caro Baroja, Los vascos y la historia
a través de Esteban de Garibay: ensayo de biografia antropologica, ed. G. Rubio de Urquia, Madrid:
Caro Raggio, 2002.

4 Cito por Pierre Bayle, Dictionnaire historique et critique, 1, Amsterdam: P. Brunel, 1740, pags.
254-255. Adrien Baillet, Jugemens de savans sur les principaux ouvrages et auters, 11, Paris, 1685, pags.
154-155; Journal des savans, junio-julio 1697; Acta eruditorum, junio-julio 1697.
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marqués de Agropoli, el de Mondéjar, en su lucha contra los falsos cronicones
que habian prosperado en el xvir y de los que se tenia noticia en Europa por el
Journal des savans **

En la Censura de historias fabulosas expone Nicolds Antonio algunos cri-
terios sobre el modo de desmontar las falsedades, que se resumen en leer con
criterio y juicio, y que ejemplifica en las pdginas que dedica a criticar a los
famosos falsarios Annio de Viterbo, Romén de la Higuera y otros, reparando por
ejemplo en algunas de las estrategias cldsicas utilizadas para dar verosimilitud
a las falsificaciones, como la argucia de «encontrar» en archivos y bibliotecas
manuscritos que llenan huecos de la historia, lo que, ademads, puede hacerse
con otra estratagema relativamente frecuente, empleada por Annio, como se
ha visto, cual es ampararse en el nombre de un autor reputado. Para €l esto es
mds grave que mentir empleando el propio nombre, ya que se usurpa la fama
y el buen crédito de alguien en beneficio propio, ademds de aprovecharse de
la habitual credulidad en el valor de la antigiiedad, defraudando y engafiando
al lector. Para apoyar este pensamiento reproduce la misma cita de Quintiliano
que también trajo a colacion Melchor Cano, respecto de que asi se miente con
mads seguridad, porque los libros de esos autores nunca pueden encontrarse, ya
que los «que nunca fueron, nunca pueden descubrirse para convencer a éstos de
falsos». Contra todos ellos escribe porque son un «cdncer politico y religioso
[que] cunde sin resistencia alguna» y porque, ademds de los estragos directos
que producen en la historia de Espafia, fuera causan un error de percepcion de
la imagen de los espafioles, al hacer creer que somos crédulos y arrogantes.*
Motivaciones cientificas, pues, junto a nacionalistas, que florecieron también
en el siglo ilustrado.

Nicolds Antonio, que introdujo las técnicas europeas de andlisis critico de las
fuentes, procedid a un riguroso experimento de critica textual y cronoldgica, pero
lo hizo con cautela, dadas las dificultades que encontraban los que se atrevian a
criticar falsas creencias establecidas de antiguo y apoyadas por los poderosos.
Su critica queria rescatar a Espafia del descrédito y ponerla en un plano similar
al de otros reinos del entorno que habian descartado sus falsificaciones entre los
siglos xv1 y xvI, pero escribid en latin, tal vez como manifestacion del miedo
a expresarse con libertad, de forma que limitaba su difusién entre el publico
posible de lectores y finalmente no public6 su tratado, si bien es cierto que en la
Bibliotheca Hispana Nova (1696) habia desacreditado las falsificaciones. Como
se ha sefialado, realiz6 la primera introduccidn critica a la historia de la Iglesia
espaflola, efecto de su aprendizaje del criticismo de bolandistas como Papebrock

42 Cita el nimero del 13 de enero de 1687, donde se mencionan las Dissertaciones eclesidsticas

de Mondéjar, como respuesta a los falsos.
4 Nicolds Antonio, op. cit., pags. 5-6.
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(al que conocia), que lo habian empleado, como se sabe, para discriminar las
historias falsas de las verdaderas en las vidas de santos que ellos redactaban,
y de maurinos como Mabillon, con el «argumento negativo» como guia de las
Acta Sanctorum ordinis Sancti Benedicti (1668) y del De re diplomatica (1681)
a la cabeza.*

El marqués de Mondéjar, siguiendo también las indicaciones de los bolan-
distas, quiso fijar la cronologia de la historia espafola, en la creencia de que
aquella no sirve solo para ordenar el tiempo, sino ademds para defender opinio-
nes filologicas y religiosas. En 1666 publicé su Discurso historico sobre San
Frutos, patrén de Segovia, para desmontar las falsedades de Dextro (es decir,
de Romaén de la Higuera), que lo identificaba y confundia con San Hieroteo.
A este discurso siguieron las Dissertaciones eclesidsticas, redactadas en 1671,
aunque inéditas hasta que se editaron en Lisboa en 1747 % Mondéjar explicaba
que la historia solo debia tratar de lo sucedido, no de lo posible, y establecia una
diferencia clara entre cronicén e historia segin el método empleado: contar con
o sin detalle los hechos, hacerlo siguiendo o no la cronologia, etc. Se apoyaba
en Jean Bodin y su «méthodo histérico», en Bacon y en otros.*® Aunque dedica
el discurso VIII a discriminar el valor de las tradiciones y explica el sistema
cronoldgico que conviene seguir para justificar y admitir las verdaderas, como
en casos ya sefialados, su critica se para alli donde esas tradiciones estdn asen-
tadas, aunque sean falsas, pues el ambiente cultural y crédulo de la Espafia de
Carlos II —a pesar de los novatores— y de después no siempre permitia ir mas
alld en la expresion de ciertas ideas. Eso explica, como sefiala Rey Castelao, que
Nicolds Antonio defendiera en Roma los plomos del Sacromonte y Mondéjar
en Espaifia la tradicion jacobea. Por otro lado, negar esta y otras tradiciones, en
un momento de debilidad de la monarquia, podia provocar una indeseada crisis
de identidad nacional .’

Como se sabe, estos autores se retoman en el siglo xvin en forma de reedi-
ciones y estudios biograficos y se sigue su estela critica al intentar recuperar la
antigiiedad en general y la propia historia. Al editarlos traducidos, su mensaje,
si bien con retraso, llega a un puiblico mayor. Estos esfuerzos llevaron a valorar
los restos del pasado y a que los estudiosos pudieran mostrar sus distintas acti-
tudes. Hay, por eso mismo, quien interpreta las falsificaciones histéricas que se
han verificado en el Renacimiento y después como respuestas a la necesidad de

4 Ofelia Rey Castelao, en José Godoy Alcéntara, op. cit., pdgs. LXXVII-LXXIX.

4 Gaspar Ibanez de Segovia y Peralta, Dissertaciones eclesidsticas por el honor de los antiguos
tutelares, contra las ficciones modernas, Lisboa: Imprenta Silviana, 1747. La primera parte estuvo al
cuidado de Domingos Duarte Capriata; la segunda, a la de Mayans y Francisco de Almeida Mascarefias.

4 Gaspar Ibafiez de Segovia y Peralta, op. cit., dis. VII, cap. II, pag. 182, nim. XV; y dis. III,
cap. IV, pag. 161, nim. XXIX.

47 Ofelia Rey Castelao, en José Godoy Alcéntara, op. cit., pdg. LXXXILI.
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dar imagen al pasado, ante la no siempre comprensioén de los restos artisticos,
bibliograficos y documentales que se conocian. Falsear un testimonio seria la
respuesta de algunos a la fragmentacién de los restos histdricos. Que diferentes
voces se alzaran en contra de esta actitud creacionista indica que en la prictica
se separaban los géneros literarios y que para ser historiador y fil6logo se impo-
nian exigencias que reivindican esos oficios, mds all4 de las criticas habituales
en tanto que identificacion con los gramaticos.*

Por otro lado, y tal como sefial6 Nicolds Antonio, que queria corregir la ima-
gen errada que se daba de nuestro pais, escribir la historia de forma no fabulada,
sino critica, tenia que ver con dotarse de una imagen del pasado. A este respecto,
los trabajos para depurar los textos de leyendas e invenciones que deturpaban
los hechos historicos, solo tuvo parangén con lo realizado con las monedas y
medallas, ya que ellas, por su elemento grifico, permitian completar lo que se
sabia por los textos: el aspecto de los edificios, el de los mandatarios, el de la
moda, algunos ritos, etc.”’ Si los textos fueron importantes, las imagenes y, por
tanto, las medallas, casi lo fueron més, pues eran testimonios publicos del pasado
avalados por la autoridad, que se ofrecian para el recuerdo y la celebracion de
momentos. Por eso eran, en teoria, un modo mas seguro de regresar al pasado,
ya que, al aval gubernativo de su acufiacidn, unian imagen, materialidad y litera-
tura, de modo que se convertian en representaciones «totales» del saber antiguo
proyectadas sobre el presente de los estudiosos, con un doble sentido. Por un
lado, informaban del pasado; por otro, explicaban el presente. Pero, y ya se ha
visto, la posibilidad de la falsificacion, de la fabulacion, estaba presente, y tanto
atenerse a lo cierto, como recrear o rellenar los huecos, fueron dos actitudes que
perduraron a lo largo del tiempo, en ocasiones en un mismo individuo, pues no
siempre estaban separados los territorios de la imaginacién y los de los hechos.
A fin de cuentas, mds que en otras épocas, se trataba de recrear el pasado para
que sirviera a los objetivos del presente.

A la vez, en el transito del xvi al xvii, como en los tiempos del humanismo
renacentista, hubo otra razén para dotarse de métodos que permitieran clarificar
la verdad en los documentos de la historia, y fue el creciente coleccionismo,
tanto de obras de arte, como de objetos y documentacion histérica: manuscritos,
medallas, inscripciones, etc. El concepto de «antigiiedad» se interpretd desde la
recuperacion de piezas originales y desde el punto de vista de la coleccion y el
museo: ahi estdn los de Argote de Molina, Lastanosa, El Escorial, Ambrosio de
Morales, Antonio Agustin, Rodrigo Caro, el conde del Aguila, Pedro de Villace-
ballos y tantos otros en los siglos xvir y xvi. La recuperacién de la antigiiedad,

“  Puede verse de Luis Gil, Panorama social del humanismo (1500-1800), Madrid: Tecnos, 1997.
4 Francis Haskell, La historia y sus imdgenes. El arte y la interpretacion del pasado, Madrid:

Alianza, 1994.
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asi como su falsificacién, no se hizo por su valor en si, sino por lo que podia
servir para justificar concretos aspectos locales del presente, y para fundamentar
la idea y la historia de Espafa, como ya se adelant.

Esta forma de entender los restos del pasado rompia con la manera tradicional
de hacer historia, o quizd es mds correcto decir que de este modo se comenzaba
a hacer historia desde una perspectiva moderna, pues antes lo que hubo fue
logbgrafos, recopiladores, retéricos, moralistas que no dudaban en mezclar y
transformar sus fuentes y documentos. Como la narracion histdrica debia cubrir
el requisito de ser moral, si era necesario, estaba justificado cambiar cuanto no
se ajustara a las normas convenidas. Sin embargo, el cada vez mayor peso de la
prueba acabaria imponiéndose y desterrando los criterios morales de la narracién
histdrica, asi como todo lo que tenia que ver con las fabulas, lo maravilloso y
sobrenatural, al aceptar los criterios y métodos de la ciencia.’® Es lo que se per-
cibe en el ya citado Nicolds Antonio, y en otros como el marqués de Mondéjar,
Ortiz de Zuiiga, Fernando del Pulgar, Diego José Dormer, Ustarroz o Zurita.

Los LIMITES DEL METODO CRITICO

Ahora bien, como se ha visto, ese método critico y juicioso tuvo sus limites,
y no solo aqui. En el caso espafiol los limites, casi en su totalidad, los ponen
creencias y tradiciones nacionales que iban camino de convertirse en iconos de
la identidad espafiola, si es que no lo eran ya. Asi, la venida del apdstol Santia-
202, la fundacién por Tubal y sus descendientes y la tradicion de la Virgen del
Pilar, que pocos niegan, entre otros, fueron episodios «histéricos» que la histo-
riografia critica nacional no cuestion6 o incluso defendié, como en el caso de
Nicolds Antonio, que, si negaba los falsos cronicones, aceptaba los «hallazgos»
de Granada, o el del padre Mariana, que admite la venida de Santiago y también
acepta algunos reyes fabulosos. Es decir, uno de los limites mas poderosos fue de
cardcter nacionalista y se escudd en la fuerza e implantacion que tenian algunas
creencias, lo que era, paraddjicamente, uno de los argumentos defendidos por
Annio de Viterbo para escribir una correcta historia, como se ha visto antes.

% Asuncién Rallo Gruss, Los libros de antigiiedades en el Siglo de Oro, Mdlaga: Universidad,
2002; Gloria Mora, Historias de mdrmol. La arqueologia cldsica espaiiola en el siglo xvii, Madrid: CSIC,
1998, y José Miguel Moran Turina, La memoria de las piedras: anticuarios, arquedlogos 'y coleccionistas
de antigiiedades en la Esparia de los Austrias, Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica, 2010.

31 Paul Hazard, El pensamiento europeo en el siglo xvii, Madrid: Alianza, 1985, pags. 212-219;
Jesids Pérez Magallon, Construyendo la modernidad: la cultura espaiiola en el tiempo de los novatores
(1675-1725), Madrid: CSIC, 2002.

2 Ofelia Rey Castelao, La historiografia del Voto de Santiago. Recopilacion critica de una polé-
mica historica, Santiago de Compostela: Universidad, 1985, y Francisco Marquez Villanueva, Santiago,
trayectoria de un mito, Barcelona: Bellaterra, 2004.
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Que a veces se excusaran en que esa tradicion la avalaban hombres honestos
no solo es ejemplo de la variada mentalidad de quienes estaban en el proyecto
de escribir una historia mds cercana a las imdgenes modernas, sino también de
las dificultades a las que se enfrentaban los que querian hacer una historia nue-
va. Nicolds Antonio da muestra de esas dificultades en la Censura de historias
fabulosas, cuando comenta que del lado de lo falso se habia puesto la piedad y
«a su favor casi todo el pueblo de los que pretenden tener voto en semejantes
resoluciones. Los que oyen y no juzgan seguian a los mas. [...] Ya estaba la
mentira en lugar tan alto, que con mucha dificultad podia determinarse si era
semblante nativo o méscara superficial lo que mostraba». Dada esta situacion,
mucho se tardé en intentar cambiarla y pocos fueron los que se atrevieron a
ello, entre otras razones, porque aumentaba el nimero de los crédulos hasta el
punto de que «en pocos afios podria parecer impiedad, y argiiirse como tal, el
contradecirlos».>®* De hecho, Enrique Flérez, en su Espaiia sagrada, no niega la
falsedad de los plomos de Granada, sino que los acepta, en tanto que tradicién
entronizada, avalada por la monarquia.

José Godoy Alcéntara, que estudié los falsos cronicones en el siglo xix,
considera que la razén de su permanencia en nuestro imaginario se debid al
movimiento de reaccién contra el Renacimiento que se dio en la segunda mi-
tad del xvr; reaccién apoyada en una religiosidad exacerbada, fomentada desde
arriba para conseguir la unidad religiosa y, por ahi, nacional. En esta estrategia
se utilizé la credulidad para afianzar las falsificaciones y manipulaciones de la
historia en un sentido de unidad al compartir creencias y tradiciones. Se hizo de
tal modo que cuestionar esas creencias, como senald Nicolds Antonio, significaba
un ataque a cuanto servia para dar unidad al territorio y a sus pobladores. Poder
politico y eclesidstico caminaron juntos para imponer el silencio a los criticos.™

La tension y el miedo no desaparecieron con la llegada de los Borbones, que
tomaron medidas disuasorias (Felipe V) como la prohibicién de cuestionar la
venida del Apdstol y la tradicidn de la Virgen del Pilar, lo que llevo, asi mismo, a
guardar silencio respecto de la autenticidad de los falsos cronicones y mds tarde
de los plomos de Granada. Tanto la primera como la segunda han llegado a ser
incuestionables para muchos espafioles, y ambas un simbolo de identidad nacio-
nal. Quizd, esta voluntad de la Corona, junto a la situacion de alianzas sefialada
por Nicolds Antonio, hizo posible que Huerta y Vega se atreviera a proponer a la
Real Academia de la Historia, a la que pertenecia, la publicacién de su Esparia
primitiva, cuyo primer tomo de los seis previstos, aparecid en 1738. Este trabajo
histdrico se construia sobre el falso cronicon que habia escrito Pellicer y no pudo
dar a las prensas en su momento. Huerta, como antes Annio de Viterbo, dedicé

3 Nicolds Antonio, op. cit., pag. 3b.

3 José Godoy Alcantara, op. cit., pags. 1-7.
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su trabajo al rey y consigui6 el aval de la Academia, pensando que con estos
parapetos no seria criticado, a pesar de las censuras previas recibidas por parte
del padre Sarmiento y de Mayans.® Sin embargo, la recepcién de la obra no
pudo ser mads critica y la habitual excusa nacionalista no sirvid, a pesar de que
«demostraba» que Espafia «fue la cabeza y sefiora de todo el Occidente», antes
incluso de Cristo, y aunque, con habilidad, daba autoridad y verosimilitud a su
falso criticando otros, como la historia de Dextro, «que tanto sudor ha costado
desterrarla y descubrir su embuste» .’

EL «NORTE CRITICO» DE JACINTO SEGURA COMO PARADIGMA

La actitud de Huerta, como la de Flérez en parte y otros, se relaciona con el
peso que tenian y la presion que ejercian las actitudes colectivas en la recepcion
de las falsificaciones, que hacian dificil su cuestionamiento. Sin embargo, y a
pesar de casos como los sefialados, lo que se percibe es que la llegada de los
Borbones y su uso politico de la historia, provoc6 una lectura mds critica de la
misma, a juzgar por trabajos como el Norte critico de Jacinto Segura, publicado
en 1733, y los multiples empefios de Mayans.?’

Jacinto Segura presenta su obra como un tratado didictico para ensefiar a
los que quieren ser historiadores; de hecho, el titulo del libro es Norte critico
con las reglas mds ciertas para la discrecion en la historia, aunque en principio
se iba a llamar Preceptos de critica para estudiosos de la historia, y desde los
primeros capitulos se pone en manos del padre Bolando y de sus continuadores,
de Mabillon y otros criticos para recalcar «la utilidad y necesidad de la critica»,
la importancia y utilidad de la cronologia y la geografia y para hacer un repaso
critico de los que escribieron hasta el momento en que lo hace €l. Es un escru-
tinio que se puede relacionar con las selecciones de autoridades realizadas por
Cano y Antonio Agustin, pero que lleva més lejos, pues trata sobre la distinta
credibilidad de los santos padres y de los escritores gentiles y herejes, asi como
sobre la critica de cronicones y apdcrifos. Se detiene también a problematizar
argumentos de valoracién antiguos, como el de la cercania de los que escriben a
los hechos que cuentan, el respeto de las tradiciones histéricas como argumento
véalido —que matiza como se verd— y dedica, también, un capitulo al «argumento

5 Sobre la de Sarmiento, José Santos Puerto, «La censura de la Espaiia primitiva; una aclaracién

historiografica», Hispania, 202 (1999), pags. 547-564.

% Cit. por José Godoy Alcantara, op. cit., pags. 308-311.

57 Jacinto Segura, Norte critico, ed. N. Bas Martin, Alicante: Instituto Alicantino de Cultura Juan
Gil-Albert, 2001. Sobre Gregorio Mayans, las publicaciones de Antonio Mestre sintetizadas en «Histo-
riograffa», en Francisco Aguilar Pifial, Historia literaria del siglo xvii espaiiol, Madrid: Trotta/CSIC,
1995, pags. 815-882.
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negativo», que fue el gran instrumento critico de los nuevos historiadores.*
Este instrumento consiste en el total silencio sobre una noticia que algtn autor
propone o «descubre». El silencio se refiere a falta de testimonios en libros,
memorias y documentos. Si este silencio es absoluto se convierte en prueba de
la falsedad de quien aporta la noticia; si el silencio es relativo, es decir, si hay
algunos testimonios, entonces hay que calibrar su valor, porque los historiadores
solo pueden escribir sobre los episodios distantes empleando las mejores y mds
fidedignas fuentes. Por tanto, tiene mds valor el argumento negativo «contra
alguna noticia producida dos siglos 0 mds tiempo, si del mismo asunto, o de la
persona, trataron de propdsito autores coetdneos o mds cercanos, y en ellos no
hay menci6n de lo historiado por los escritores distantes [del caso]».>® Su trabajo
pone de relieve, por tanto, la necesidad de expurgar las narrativas histdricas si se
quiere que sean ttiles y si se las pretende para avalar politicamente una imagen
nacional que se toma por verdadera.

En este sentido, entiende que «la suma importancia de la verdad en la historia
es la principal, y como tdnica causa de la invencion y uso de la critica».® Una
critica que ha de ser incontestable pero benigna y cortés en el modo de hacerse,
modesta y moderada como la de Justo Lipsio; tampoco benévola o complaciente
con amistades y parcialidades. Igual que Saint-Real, es contrario a la critica
jactanciosa y al hipercriticismo de algunos colegas.®’ Saint-Real, autor de un
discurso sobre la belleza de las mujeres, habia dado cinco reglas sobre el modo
en que debia ser y ejercerse la critica, de las que se deriva la consideracién
esencialmente moral de dicha préctica. Sus reglas tienen que ver con el modo
en que se comunican las opiniones y con los instrumentos que se emplean. Su
obra, aparecida en 1691, se titulaba De la critique y respondia a las Reflexions
sur la langue francaise de Andry de Boisregard. Fue publicada de nuevo en
Utrech en 1705, y esta edicion es la que us6 Segura, que la llama Opiisculo de
la critica acerca del estilo y propiedad de la lengua francesa.

Este Norte critico es la sintesis de las ideas modernas sobre el modo de
hacer historia en el siglo xvi, y en él aparece citada cuanta bibliografia util
a este respecto conoce su autor,”” pero, de nuevo, cae en las limitaciones que
ocasiona tratar de cuestiones de fe y tradicion. Asi, lo que exponen los santos

% José de Pellicer escribid: «;qué certidumbre se podria esperar de la historia, que tiene por alma

la verdad, si los argumentos negativos no tuviesen la probanza evidente?», cit. por Jacinto Segura, op.
cit., pag. 451.

% Jacinto Segura, op. cit., pag. 456.

% Jacinto Segura, op. cit., pag. 133.

0 Jacinto Segura, op. cit., pag. 130. Sobre las expresiones a veces insultantes escribié Saint-Real
por razén de algunos escritores franceses «que afectan alto magisterio, y correccion tan absoluta, como
si ellos fueran ordculos, y sus doctrinas incapaces de excepcion», pdg. 132.

% Una relacién de sus fuentes en las pags. 21-24 y 82-83.
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padres es incuestionable —como ya habia sentado Melchor Cano—, las tradicio-
nes avaladas por el tiempo y asentadas en el pueblo lo son también. Por otro
lado, en esta misma linea, intenta matizar las acusaciones de que fue objeto su
compailero de orden, el dominico Juan Annio de Viterbo, y destaca que, junto
a cronicones, produjo obras auténticas, lo que es cierto. Como ensefia su editor
moderno, los capitulos que mejor muestran esta postura ambivalente o de in-
tento de conciliacién, como también la han llamado, son los relativos a la «fe
en las tradiciones histdricas».> Cuando trata sobre ellas, el historiador critico
deja paso al predicador dominico, de modo que esas tradiciones merecen crédito
si hay indicios de su origen antiguo. Se convierten casi en articulos de fe, de
modo que sélo se les debe respeto. De esta forma, a la tradicién jacobea, que
acepta como hicieron el padre Mariana, Mondéjar y Ferreras, suma su creencia
en la autenticidad de las cartas intercambiadas entre Cristo y Abgaro de Edesa,
asi como en la que la Virgen dirigié a los cristianos de Messina, cosa que la
historiografia europea ya habia rechazado.**

La raz6n que aporta para no discutir sobre la legitimidad de la carta es que,
gracias a ella, se cultiva la piedad cristiana y el culto. Seguramente sin darse
cuenta, con esta justificacion estd dando las razones que llevaron al falsario de
turno a forjar el apdcrifo mariano. A su favor estd también la autoridad de los
prelados de Messina y de otros autores que cita, todo lo cual lleva a mostrar que
la tradicion tiene aval histdrico por el que «no conviene consentir su impugna-
cién con imaginaciones propias, con apariencias y razones».% Asi pues, en este
como en otros casos de creencias asumidas desde antiguo por la nacién, que
tienen que ver con la historia eclesidstica, los criterios de la critica se suspenden
para aceptar la opinidn establecida; actitud que se reprende si esa tradicion no
es eclesiastica o si, siéndolo, no esta universalmente admitida.

Ahora bien, esta credulidad desaparece cuando se trata de los falsos cronico-
nes de Romdn de la Higuera, reprobados por los bolandistas. En definitiva, su
libro es un tratado general sobre critica, que hace excepciones por las razones
ya seflaladas. Pero, ;qué es la tan citada critica, que en el siglo xvir es talismin
de modernidad y en el xix lo fue también? Segtin Jacinto Segura, que recoge
opiniones anteriores, todo se reduce, de manera general, a tener juicio discreto,
pero, aplicada a la historia, critica es también la facultad que discierne las ver-

% Nicolds Bas, en Jacinto Segura, op. cit., pag. 31

¢ El testimonio mds antiguo sobre la existencia de estas cartas es de Eusebio de Cesarea, que las
reproduce, con mucha informacion, en su Historia eclesidstica, Madrid: BAC, 2001, lib. I, cap. XIII, y
II, cap. I, pags. 53-59 y 64. Véanse también Los Evangelios apdcrifos, ed. A. de Santos Otero, Madrid:
BAC, 1999, pags. 656-663. La de la Virgen se data en el afio 42, cuando atin no se contaba desde el
nacimiento de Cristo, y se conserva en la catedral de Messina. Existe otra dirigida a los florentinos.
Jacinto Segura, op. cit., pags. 476-481.

% Jacinto Segura, op. cit., pag. 481.
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dades de las falsedades en dicha materia, sobre cuyo ejercicio ya se han visto
las caracteristicas. Para poder ejercer la critica de la historia es necesario tener
buenas y amplias informaciones, asi como un juicio discreto, que permitan al-
canzar la verdad, objetivo del historiador. Si la historia no es verdad, entonces
serd ficcidn, no tendrd el respeto de los estudiosos y serd ademds indtil para la
instruccién, por lo que sélo se celebrard en ella el ingenio y artificio de su autor.

Otro aspecto es el relativo a la prictica concreta del historiador, en la que
se pone de manifiesto la dificultad del ejercicio, de recabar informaciones y
datos, de acudir a archivos, etc. La historia, el trabajo critico, se hace entre
todos, por lo que debe primar la humildad y la voluntad de enmienda. Deben
ser desterrados del campo de la historia aquellos que mienten a conciencia y
que fingen libros atribuidos a autores antiguos, en clara alusion a la estrategia
historiografica de los que forjaron falsos cronicones. A lo largo de este y otros
textos se manifiesta (y se reclama) la dignidad del historiador y de su actividad,
razon por la que ha de ser honesto y hacer honesta la disciplina de estudio; por
lo mismo, quienes discurren un discurso falso son estigmatizados, en tanto que
mentirosos y engafadores, fraudulentos para la nacion y perniciosos para el
gremio de los historiadores.

Todas estas reflexiones, que en el fondo abordan la cuestiéon del modo de
escribir historia y la aparicion de un discurso critico mientras se debatia sobre
conceptos como antigiiedad y se inventaba el pasado, se dan en el marco del
enfrentamiento entre antiguos y modernos. El desarrollo de los nacionalismos
desde el Renacimiento conllevo la escritura de historias nacionales que asegu-
raran prestigiosos origenes antiguos remotos, para lo que se basaron en mitos y
leyendas, concepcién y modo de hacer que se apoyaban en la tradicién antigua
de escribir historia. Ese debate es el que se percibe en los escritos y en las
actitudes de quienes se ocuparon de la cuestion. Asi, la postura de Segura es
moderna desde la teoria, pero en la préctica, a la hora de ejecutarla, es similar a
la de los que se adaptaron a las creencias y a los intereses del momento. Habra
que esperar a Gregorio Mayans para encontrar mas coherencia entre la teoria y
la préctica, aunque €l también guardé cierto cuidado a la hora de exponer sus
opiniones criticas, y solo negd determinadas tradiciones y la autenticidad de
falsificaciones como las de los plomos del Sacromonte en el dmbito de la carta
privada, no en el del tribunal publico. El discurso critico en Espafia, aunque se
fue imponiendo como principio, no se implanto en la préctica histérica de manera
generalizada hasta mucho mds tarde, si bien el uso partidista de la historia, su
manipulacién y falsificacion, sigue siendo ejercicio comun hasta nuestros dias.
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La extraordinaria riqueza de la prosa de ficcion del Siglo de Oro merece capitulo
aparte en la historia de la literatura occidental. La produccién novelistica de ese
periodo, desde las formas embrionarias de principios del Quinientos hasta las
novelas barrocas, presenta un panorama de un valor artistico y una complejidad
técnica a que resulta dificil hallar parangén. En esas dos centurias encontramos
subgéneros novelisticos y autores objeto de algunas de las controversias mds
sugerentes habidas en la critica literaria. Entre las cuestiones mds emocionan-
tes, debatidas y controvertidas se cuenta la definicion del género novelistico y
sus inicios. Bien si fechamos el nacimiento de la novela en La Celestina, en el
Lazarillo o en el Quijote, conocemos y reconocemos a cada uno de estos textos
unos antecedentes que explican su germinacién en un momento determinado
de la historia literaria. En este sentido, el desarrollo de la novela en la Espaiia
del siglo xvi no encierra secreto alguno.' Muy por el contrario, quedan atin por
esclarecer las razones merced a las cuales la novela espafiola entré en franca
decadencia pasado el mediodia del Diecisiete, decadencia que se agudizé en el
reinado de Carlos II hasta dar en la hibernacion del género en tiempos de Felipe
V. Los diagnésticos dados por algunos eminentes criticos avisan de una situacién

! Cfr.J. A. G. Ardila, «Génesis y conformacion de la novela en Espaifia, 1499-1605», Insula, 766
(2010), pags. 8-11.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 31-52
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peculiar: por ejemplo, para Francisco Rico?, la novela picaresca entra en una
«via muerta» tras la publicacién de La picara Justina y el Buscon a principios
de siglo xvn; para Rafael Lapesa, los Gustos y disgustos del Lentiscar de Car-
tagena (1689) de Ginés Campillo de Bayle no merecen otro calificativo mds
que obra de «extrema decadencia»®. Criticos como Reginald Brown y Luciente
Domergue* han estimado que la novela espaifiola del siglo xvmr, aunque produjo
ejemplos esporddicos, no se inicia hasta los afios ochenta, que decae de nuevo
en los noventa, y no despunta hasta 1833.

Mas la extincidn de la novela en las postrimerias del siglo xvir constituye un
fendmeno curiosisimo, casi enigmadtico. En otras épocas la novela ha atravesado
por periodos de crisis o de reconfiguracion. Por ejemplo, en la tercera década
del Veinte se temi6 por la continuacion de la novela. A la altura de 1925 publico
René Boylesve en la Revue de France el articulo «Un genre littéraire en danger:
le Romanx». En Espafia y en ese mismo afio, Ortega y Gasset publica Ideas so-
bre la novela, donde preconizé la inminente apocalipsis del género. Boylesve y
Ortega dieron pie a una polémica que en Espafia contd con la participacion de
algunos ilustres novelistas. Meses después de la aparicién de las Ideas sobre
la novela, Baroja publica en la Revista de Occidente el «Prélogo casi doctrinal
sobre la novela», destinado a los preliminares de su Nave de los locos. También
en 1925 publica Azorin en La Prensa tres articulos sobre el tema: «Problemas de
la novela», «Debate sobre la novela» y «Triunfo de la novela». La controversia
se extendid en el tiempo hasta los afios treinta, v. gr. con el articulo de Ramén
Feria «La novela: género efusivo, género amplio» (1932).7 En efecto, la novela
cual género —como anticipé Azorin al proclamar, en 1925, su triunfo— no expiraria
en aquellos afios. Mas se hallaba inmersa en un proceso de cambio profundo y
radical, como el mismo Azorin habia descrito primero en La voluntad (1902) y
después en Antonio Azorin (1903) y como Unamuno habia ironizado al hacer
que Victor Goti, personaje de Niebla (1914), declarase que se hallaba en el
proceso de redaccién de una nivola, en lugar de una novela. Habia muerto la

2

129.

3

Francisco Rico, La novela picaresca y el punto de vista, Barcelona: Seix-Barral, 1973, pag.

Annio de Viterbo publicé sus Commentaria en 1498, dedicados a los Reyes Catdlicos y sufra-
gados por el padre de Garcilaso de la Vega, entonces embajador en Roma; véase José Antonio Caballero
Loépez, «Annio de Viterbo y la historiografia espafiola del xvi», en Humanismo y tradicion cldsica en
Espaiia y América, ed. J. M.* Nieto Ibéiiez, Leén: Universidad, 2002, pags. 101-120.

4 Reginald F. Brown, La novela en Espaiia de 1700 a 1850, Madrid: Direccién General de Ar-
chivos, Bibliotecas y Museos, 1953, pdg. 9; Luciente Domergue, «Ilustracion y novela en la Espafia de
Carlos IV», en Homenaje a José A. Maravall, eds. C. Moya Espi, L. Rodriguez de Zifiga y C. Iglesias,
Madrid: Centro de Investigaciones Socioldgicas, 1985, pags. 483-495; Luciente Domergue, La censure
de livres en Espagne a la fin de I’Ancien Régime, Madrid: Casa de Veldzquez, 1996.

3 Sobre esta polémica véase Luis Fernandez Cifuentes, Teoria y mercado de la novela en Esparia:
del 98 a la Republica, Madrid: Gredos, 1982, pags. 244-341.
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novela realista; pero la novela, como género, se continuaba en el Modernismo.
Y esas transmutaciones, aireadas mediante las aclaraciones metaliterarias en la
ficcion de Azorin y de Unamuno, la hicieron tan irreconocible, formal y tema-
ticamente, que algunos hubieron de explanar al comin de los mortales qué era
y qué dejaba de ser novela, v. gr. se publicé en La Prensa, en 1926, un articulo
de Pérez de Ayala titulado «;Qué es una novela?».

En efecto, la novela continuaba después de haberse mudado las hechuras,
se habia trasmutado, en un proceso que lleva desde Knut Hamsun hasta James
Joyce, y en el que los espafioles participaron con todos los honores. Mas la si-
tuacion vivida en tiempos de Carlos I1 y de Felipe V merece calificarse de tnica:
la extincién del género durante décadas. Ello no es enteramente exclusivo de la
novela espafiola: en Italia, donde se puede fechar el nacimiento del género en
1625 con I promessi sposi de Alessandro Manzini, se vive un periodo en que
no se escriben ni tampoco se publican novelas, entre 1670 y 1740.° Las fechas
se aproximan mucho a las espafiolas. Asi las cosas, el caso espafiol es muy
otro, puesto que la desaparicién de la novela sigue a un periodo centenario de
calidad extraordinaria, lo cual no tiene menos que ser considerado uno de los
fendmenos mds arcanos de la literatura occidental. En este breve trabajo traza-
ré primero una trayectoria de la novela desde el ascenso de Carlos II en 1665
hasta la abdicacién de Felipe V en 1724 para después sefalar las principales
causas de la decadencia y extincion de la novela segtn las han apuntado algunos
criticos. Luego de repasar esas propuestas, trataré de arrojar nueva luz al pro-
blema recurriendo a las recientes teorias sobre nation and novel y cotejando el
momento histérico de la desaparicion de la novela en Espafia con el momento
del nacimiento de la novela inglesa.

Llegado Carlos II al trono, la novela durea habia disfrutado de largo vuelo
y producido una cantidad considerable de modalidades, tales como la novela
sentimental, los libros de caballerias, la novela pastoril, la novela morisca, la
novela bizantina, la novela dialogada de tradicion celestinesca, los didlogos y
coloquios, los relatos lucianescos, la novela picaresca, las fantasias morales y
los cuentecillos y fabliellas.” Estos subgéneros novelisticos, como cualesquier
otros, nacen, crecen y mueren, y en su existencia se entremezclan los unos con
los otros produciendo formas hibridas o, simplemente, participando unas mo-
dalidades de los atributos mas caracteristicos de otra: de la novela sentimental,

o Al respecto véase Attilio Motta, «La voce romanzo e dintorni nei lessici e nei dizionari settoriali

de enciclopedici del xvii secolo», Lingua nostra, LVIIL, 3-4 (1997), pags. 65-78.

7 Recojo aqui las modalidades listadas en Antonio Rey Hazas, «Introduccién a la novela del Siglo
de Oro, I. (Formas de narrativa idealista)», Edad de Oro, 1 (1982), pags. 65-105, pag. 65. En un trabajo
posterior, «Treinta afios de narrativa durea: breve ensayo de revision. Reflexiones sobre la novela en verso:
el caso de Pedro Padilla», Edad de Oro, XXX (2011), pags. 297-346, Rey Hazas pondera asimismo la
relevancia de la novela-teatro de estirpe celestinesca y de la novela en verso.
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definida en los ultimos anos del Medievo, toman otras novelas la exacerbacion
del sentimiento amoroso; de los libros de caballerias toman las novelas senti-
mentales el personaje del caballero; de la novela sentimental y de la caballeresca
toma la novela morisca, respectivamente, el amor y los protagonistas. Aunque
los temas, los personajes y las estructuras se repiten sistemdtica y metddica-
mente, se distingue una trayectoria logica, en la cual la novela se nutre de las
tradiciones novelisticas. Se exacerba de este modo el hibridismo que, desde sus
mismos comienzos, se hallé presente en la ficcién en prosa,® hasta reproducirse
casi sistemdticamente el mismo esquema narrativo: el amor de un caballero y
una dama idealizados, ambos de noble cuna, el impedimento para ese amor, un
tridngulo amoroso, un viaje, un final feliz, todo ello sacado adelante merced al
uso de recursos como el deus ex machina y la anagnorisis. De esta suerte, el
atributo caracteristico de cada modalidad novelistica lo determina la condicién
del personaje protagonista: caballero, pastor, pareja de peregrinos, pareja de
cortesanos, aristocrata drabe, etc.’ Se ha estudiado con cierto detenimiento el
valor y la funcién de ese hibridismo en la literatura de Cervantes, cuyas novelas
reformulan los esquemas bizantinos para amalgamar en perfecta sincronia las
principales tradiciones renacentistas.'

Coronado Carlos II, las grandes corrientes de la novela se han extinguido.
Las novelas sentimental y morisca acaban en el Quinientos; los libros de caba-
llerfas quizd en 1540 con Valeridn de Hungria de Dionis Clemente. La novela
pastoril cesa en los afios treinta con las Auroras de Diana (1632) de Castro y
Anaya y Los pastores del Betis (1633) de Gonzalo de Saavedra, ademds del
anénimo La pastora de Manzanares y desdichas de Pdnfilo; 1a novela de cau-
tivos, aproximadamente en 1630 con Cautiverio y trabajos de Diego Galdn 'y
Vida del Capitdn Alonso de Contreras —aparte de otras narraciones de la misma
indole que incluimos en la novela cortesana, v. gr. «El esclavo de su esclavo» en

8 Cfr. Antonio Prieto, Morfologia de la novela, Barcelona: Planeta, 1975; Deborah Compte, «A
Cry in the Wilderness: Pastoral Female Discourse in Marfa de Zayas», en Women in the Discourse of
Early Modern Spain, ed. J. F. Cammarata, Gainesville: University Press of Florida, 2003, pags. 235-252,
péags. 236.

o A. Vilanova, «El peregrino andante en el Persiles de Cervantes», Boletin de la Biblioteca de
la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, 22 (1949), pags. 97-159. Asi lo han sefialado mds
recientemente Miguel Angel Teijeiro y Javier Guijarro, De los caballeros andantes a los peregrinos
enamorados. La novela espaiiola en el Siglo de Oro, Madrid: Eneida, 2007, pags. 22-23.

10 Antonio Garrido Dominguez, Aspectos de la novela en Cervantes, Alcalda de Henares: Centro
de Estudios Cervantinos, 2006, pag. 12, destaca la «formula integradora» cervantina. Garrido Dominguez
(pags. 32-33) percibe en La Galatea, el Quijote y el Persiles la misma férmula bizantina mediante la
cual el relato principal se interrumpe para insertar una interpolacion episddica. Sobre el cardcter hibrido
de las Novelas ejemplares véase Antonio Rey Hazas y Florencio Sevilla, «Introduccién», en Miguel de
Cervantes, Novelas ejemplares, 2 vols., Madrid: Espasa-Calpe, 2004, vol. I, pags. 11-62, vol. I, pags.
4-17.
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Navidades de Madrid y noches entretenidas de Castillo Solérzano—. La novela
picaresca desaparece en los afios cuarenta con La Garduria de Sevilla (1642) de
Castillo Solérzano, Vida de don Gregorio Guadaiia (1644) de Enriquez Gomez
y el anénimo Estebanillo Gonzdlez (1646) —si excluimos Periquillo el de las
gallineras (1688) de Francisco de Santos, como lo excluyen Antonio Rey Hazas
y Pablo Jauralde''-. En esa misma década se publica la dltima de las novelas
bizantinas: los Escarmientos de Jacinto (1645) de Francisco Jacinto de Funes
Villalpando. Declaran Carlos Alvar, José-Carlos Mainer y Rosa Navarro que hacia
mediados de siglo «Algunas de las nuevas formas narrativas se agostaron»'?;
lo cierto es que estas «formas narrativas» eran las mas apreciadas en la época.

No son muchos los autores de ficcién en prosa que puedan destacarse en
los treinta y cinco afios de El Hechizado. Aparece en 1688 Periquillo el de las
gallineras. Francisco Santos publica en 1666 El no importa de Espaiia, donde
se relatan doce suefos y se denuncia la decadencia espafiola. En 1667 publica
Cristobal Lozano Los Reyes Nuevos de Toledo —coleccién de las biografias de
los reyes enterrados en la Ciudad Imperial-y El gran hijo de David mds perse-
guido —titulo que completa una trilogia iniciada en 1652 con David perseguido—.

Llegado este punto, la novela cortesana interesa muy especialmente por varias
razones. Esta modalidad de ficcién en prosa se inicia en 1613 con la publicacion
de las Novelas ejemplares de Cervantes o, en su defecto, en 1609 con las Noches
de invierno de Antonio de Eslava, que en su conjunto retine diez narraciones
cortas. Después de gozar de una longeva existencia —durante la cual se dedican
a ella ingenios de la talla de Maria de Zayas, Salas Barbadillo y Castillo Sol6-
rzano, entre otros'>- la novela cortesana entra en una fase de decadencia, que

" Antonio Rey Hazas, La novela picaresca, Madrid: Anaya, 1990, pag. 45; Pablo Jauralde Pou,
«Introduccién», en La novela picaresca, Madrid: Espasa-Calpe, 2001, pag. xlvii.

12 José Godoy Alcéntara, op. cit., pags. 297 y 285.

13 Marfa de Zayas alcanza la fama precisamente por sus Novelas ejemplares y amorosas (1637) y
sus Desengariios amorosos (1647); Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo fue autor de La casa del placer
honesto (1620); Alonso de Castillo Solérzano, de Jornadas alegres (1626), Tiempo de regocijo y car-
nestolendas de Madrid (1627), Huerta de Valencia (1629), Fiestas de jardin (1634), Sala de recreacion
(1649) y La quinta de Laura (1649). Entre los otros autores de novela cortesana se cuentan Diego de
Agreda y Vargas, José de Camerino, Gonzalo de Céspedes y Meneses, Juan Pérez de Montalbdn, Juan
de Pifia, Pedro de Castro y Anaya, Mariana de Carvajal y Saavedra, Francisco de Navarrete y Ribera,
Jacinto Abad de Ayala, Alonso de Alcald y Herrera, Francisco Jacinto Funes de Villalpando, Cristébal
Lozano, Andrés de Prado, Leonor de Meneses y Luis de Guevara. Véase el listado que ofrece Miguel
Angel Teijeiro en «La novela cortesana o el proceso de degeneracién de la narrativa durea», en Miguel
Angel Teijeiro y Javier Guijarro, op. cit., pags. 353-447. Otros estudios de la novela cortesana incluyen
Isabel Colén Calderdn, La novela corta en el siglo xvir, Madrid: Ediciones del Laberinto, 2001; A. Pacheco
Ransanz, «El concepto de novela cortesana y otras cuestiones taxondmicas», en What'’s Past is Prolon-
gue (A Collection of essays in honour of L. J. Woodward), Edimburgo: Scottish Academic Press, 1984,
pags. 114-122; Maria del Pilar Palomo, La novela cortesana (forma y estructura), Barcelona: Planeta,
1976; Magdalena Velasco Kindeldn, La novela cortesana y picaresca de Castillo Soldrzano, Valladolid:
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Pacheco Ransanz!'* fecha entre 1665 y 1700. En efecto, tras la publicacion de
las Meriendas del ingenio y entretenimientos del gusto de Andrés de Prado en
1663 y El desengaiio mds firme de Leonor de Meneses y las Intercadencias de
la calentura de amor de Luis de Guevara, ambas de 1665 (aunque la fecha del
volumen de Guevara no es segura), se sucede una serie de obras menores, V.
gr. en 1666 salen a la luz el Poema trdagico de Céspedes y Meneses, Experien-
cias de amor de Quintana y Varios efectos de amor de Robles; en 1671, Varios
efectos de amor de Alcald y Herrera; en 1672, Soledades de la vida de Cristobal
Lozano; en 1673, Historia de Hipdlito de Quintana. Begofia Ripoll'"s ha listado
las novelas cortesanas publicadas a lo largo del siglo, relaciéon que incluye los
Gustos y disgustos del Lentiscar de Cartagena (1689) de Campillo de Bayle y
llega hasta Engarios de las mujeres y desengaiios de los hombres de Miguel de
Montreal publicado en 1700 y que, a creer de Ripoll, cerraria la trayectoria del
género y, por anadidura, de la prosa de ficcion.

Las valoraciones criticas en torno a la novela cortesana no siempre han sido
positivas. Jenaro Talens'® ejemplifica mediante el desarrollo de la modalidad
cortesana la involucién de la novela desde el modelo planteado por Cervantes.
Esta teoria ha sido puesta en tela de juicio, por ejemplo, por Evangelina Rodri-
guez, quien presenta el género como culminacion, en buena parte, de elementos
utilizados en el Quijote.”” No hace mucho, Shifra Armon ha precisado: «The
courtship novel, oblivious to the credit to be earned had it managed to antici-
pate Realism, and indifferent to Cervantes’s shining model, has provoked the
disdain and attendant neglect of most literary historians», ante lo cual expone

Institucién Cultural Simancas, 1983; Evangelina Rodriguez Cuadros, Novela corta marginada del siglo
xvil espaiiol, formacion y sociologia en José Camerino y Andrés del Prado, Valencia: Universidad de
Valencia, 1979; Evangelina Rodriguez Cuadros, «La novela corta del barroco espaiol: una tradicion
compleja y una incierta preceptiva», Monteagudo: Revista de literatura espaiiola, hispanoamericana
y teoria de la literatura, 1 (1996), pags. 27-46; Evangelina Rodriguez Cuadros, «La novela corta en el
Siglo de Oro: ejemplaridad y programaciones retéricas», en Insula: Revista de letras y ciencias humanas,
509 (1989), pags. 4-5; Maria Isabel Romdn, «Mds sobre el concepto de novela cortesana», Revista de
Literatura, XLIII (1981), pags. 141-146; Willard F. King, Prosa novelistica y academias literarias en el
siglo xvir, Madrid: Real Academia Espafiola, 1963. Ademds de otras que se irdn referenciando aqui.

4 A. Pacheco Ransanz, «Varia fortuna de la novela corta en el siglo xvi», Revista Canadiense
de Estudios Hispanicos, X (1986), pags. 407-421.

5 Begoiia Ripoll, La novela barroca, Salamanca: Universidad de Salamanca, 1991, la relacién
de obras publicadas en el reinado de Carlos II se halla en las paginas 171-180.

16 Jenaro Taléns, La escritura como teatralidad, Valencia: Universidad de Valencia, 1977, pags.
123-181.

17 Evangelina Rodriguez Cuadros, «Introduccién», en Novelas amorosas de diversos ingenios
del siglo xvi, Madrid: Castalia, 1987, pags. 17-27, donde se observa cémo ciertos motivos tematicos
del Quijote que Edward Riley, en Teoria de la novela en Cervantes, Madrid: Taurus, 1971, pag. 180,
menoscaba por tratarse de caracteristicas de la literatura para las masas constituyen la esencia de la novela
cortesana, en concreto violencia, erotismo y sentimentalismo.
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que «courtship plots excelled at a discursive function that women needed them
to perform at the time»,' refiriéndose a las tres autoras del género —Maria de
Zayas, Leonor de Meneses y Mariana de Carvajal-. En cualquier caso, la novela
cortesana constituye el tltimo ejemplo de los géneros de prosa de ficcién en el
Siglo de Oro. Extinguida la novela cortesana queda extinguida la novela durea.
Pueden concebirse estas narraciones breves como una suerte de trabazén entre
la novela durea y tradiciones ulteriores. Por ejemplo, Gonzdlez de Amenzia
entendi6 que «la novela por entonces derivaba, como buscando salvarse de un
naufragio, hacia una especie que, no obstante su valor documental y recons-
tructivo, no dejaba de ser un género inferior: el costumbrismo».! La novela
cortesana refleja el costumbrismo de autores anteriores como Vélez de Guevara,
Juan de Zabaleta o Francisco Santos, ademds de preludiar el Romanticismo.?
En el caso de Cristobal Lozano, se ha sefialado la influencia de sus obras en la
literatura romadntica, v. gr. el influjo de Persecuciones de Lucinda en El estudiante
de Salamanca®*' Quiza no resulte facil sustraerse a la tentacién de entender la
novela cortesana como la trabazén que vincula los Siglos de Oro con periodos
posteriores; asi las cosas, acabado el Diecisiete, la prosa de ficcién no se con-
tinda, sino que se interrumpe.

La novela cortesana se caracteriza, en parte, por su hibridismo.?> Antes de
que se difuminasen las grandes modalidades narrativas, la novela cortesana se
va conformando mediante la concatenacién de caracteristicas que habian impreg-
nado la literatura. Y cuando las otras se extinguen, la novela cortesana continda,
quizd, debido al atractivo que aun le restaba: Zayas, Meneses y Carvajal —si
las consideramos feministas o protofeministas— daban voz a las mujeres, y las
narraciones se habian trasmutado en una suerte de literatura de facil lectura,
por su breve extension, que aunaba todos los atractivos de la literatura, pues
merced a su hibridismo era «novela de novelas», como la llamé Joaquin del

'8 Shifra Armon, Picking Wedlock. Women and the Courtship Novel in Spain, Lanham: Rowman

and Littlefield, 2002, pag. ix.

19 Agustin Gonzélez de Ameziia y Mayo, Formacion y elementos de la novela cortesana, Madrid:
Real Academia Espaifiola, 1929, pag. 278.

2 Ludwig Pfandl, Historia de la literatura nacional espaiiola de la Edad de Oro, Barcelona:
Sucesores de J. Gili, 1933, pags. 330-404, la denomina novela corta romdntica, aunque alude a temas
romdnticos del idealismo de la literatura anterior.

21 Cfr. Alessandro Matinengo y Antonio Gargano, «La narrativa», en VV. AA., Historia de la
Literatura Espariola, volumen I: Desde los origenes al siglo xvii, Madrid: Catedra, 1990, pags. 729-735,
734-735.

2 Asi lo apunt6, por ejemplo y en el contexto de la novela corta en Europa, Deborah Compte, «A
Cry in the Wilderness: Pastoral Female Discourse in Maria de Zayas», en Women in Discourse of Early
Modern Spain, ed. J. F. Cammarata, Gainesville: University of Florida Press, 2003, pags. 235-252. Sobre
la contextura genérica de la novela cortesana véase Rafael Bonilla Cerezo, «Introduccion», en Novelas
cortas del siglo xvi, Madrid: Cétedra, 2010, pags. 11-155 (pags. 11-12).
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Val?, ademds de elementos de la Comedia Nueva barroca en las narraciones
de afamados dramaturgos como Lope de Vega, Pérez de Montalbdn o Vélez de
Guevara. Una primera razén para la decadencia de la novela cortesana puede
hallarse en el hecho de que este género fuese, per se, expresion del decaimien-
to mismo de la prosa de ficcion. Asentado el género por la diestra pluma de
Cervantes, muchos de los autores que siguieron el arquetipo cortesano —con las
excepciones de Salas Barbadillo, Castillo Solérzano y Zayas— han merecido
el calificativo de «escritores menores»**, como por ejemplo esos dramaturgos
que, al escribir narraciones cortas, se salen del terreno que mejor conocen. A la
altura de Carlos II, los esquemas narrativos pueden parecen agotados. Todas las
tradiciones se han tornado en clichés y quizd no pareciese que ninguna férmula
novelistica nueva pudiese superar las archiconocidas. A ello ha de afiadirse la
ausencia de una figura del renombre de los grandes novelistas del siglo anterior.
De las novelas pastoriles han escrito Alvar, Mainer y Navarro que «tuvieron tanto
éxito en la segunda mitad del siglo xv1 [que] no permitian cambios substanciales
que les llevaran a su perduracién. La Cintia de Aranjuez de Gabriel del Corral
(1629) cierra un género estdtico, que novelizaba una teoria amorosa y que no
tenia fuerza generadora de variantes fructiferas»>. La frase pudiera aplicarse a
la generalidad de la novela de esas décadas.

Se alcanza, de esta suerte, la extincién del género novelistico. Desde el
arranque del siglo xvin hasta aproximadamente la década de los sesenta, que se
sepa, la literatura espafiola apenas produce novelas.”® Aun cuando, de un tiempo
a esta parte, se ha tratado de revindicar el valor de la narrativa dieciochesca, las
novelas de ese siglo aparecen en sus postrimerias, como preludio de una prolife-
racion en las décadas del Romanticismo.?” Asi, ademas de a Torres Villarroel y
al Padre Isla, Guillermo Carnero suma a «Alvarez de Sotomayor, Blanco White,
Garcia Malo, Gutiérrez, Martinez Colomer, Montengén, Olavide, Téjar, Zavala
Zamora»;*® otros criticos® presentan las Cartas marruecas de Cadalso como

% Joaquin del Val, «La novela espaiiola del siglo xvi», en Historia general de las literaturas

hispdnicas, ed. G. Diaz-Plaja, Barcelona: Barna, 1953, pag. iii, pags. xIv-Ixxx.

2 Calificativo que les estampa Juan Ignacio Ferreras, La novela del siglo xvi, Madrid: Taurus,
1987.

»  Carlos Alvar, José-Carlos Mainer y Rosa Navarro, op. cit., pag. 376.

% Cfr. Joaquin Alvarez Barrientos, La novela del siglo xviir, Madrid: Ediciones Jucar, 1991.

27 Ademds del antes citado libro de Alvarez Barrientos, véase asimismo Joaquin Alvarez Barrien-
tos, «;Por qué se dijo que en el siglo xvi no hubo novela?», lnsula, 546 (1992), pags. 11-13, o el mas
reciente de Miguel Angel Lama, «De la novela del siglo xvii», Insula, 766 (2010), pags. 23-24.

% Guillermo Carnero, «La novela espafiola del siglo xvi: estado de la cuestion (1985-1995)»,
Anales de Literatura Espaiiola, X1 (1995), pags. 11-44, 35.

¥ Scott Dale, Novela innovadora en las Cartas marruecas, de Cadalso, Nueva Orledns: University
Press of the South, 1998; R. P. Sebold, «Introduccion», en José de Cadalso, Cartas marruecas. Noches
liigubres, Madrid: Catedra, 2000, pags. 13-139.
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novela. En su listado de novelas publicadas desde 1700 a 1850, Reginald Brown*
solamente hall$ siete aparecidas en la primera mitad del siglo xvm, la primera
de ellas en 1728. Esto es, que no localiza ninguna en el primer reinado de Felipe
V. Esta situacién cabe calificarse de anémala, especialmente en un momento
en que la novela adquiria especial preponderancia en las letras europeas. En el
periodo de 1680 a 1760 el nimero de novelas publicado en Espafia fue consi-
derablemente inferior que en Francia, Inglaterra, Alemania, Italia y Rusia. Entre
1700 y 1750 se publica en Francia un minimo de 1.000 novelas, de las cuales
900 eran francesas, y 100, traducciones. La inmensa mayoria de lo traducido
provenia de Inglaterra, y quince de ellas de Espafia. En ese mismo periodo se
han recogido 750 titulos en Inglaterra, de los cuales 250 eran traducciones, 175
de ellas francesas.’! El dominio inglés y francés en la novela se crece e impone
entre 1750 y 1850, cuando mds de la mitad de las novelas europeas se publican
en Londres y en Paris.*? Una panoramica de la traduccion de novelas en Francia
muestra que el mayor nimero de traducciones corresponde a originales ingleses,
seguidos de espafioles. Los superventas espafioles, en Europa, del siglo xvim
fueron el Quijote, el Persiles, el Guzmdn, La gardufia de Sevilla, el Quijote de
Avellaneda, los Suefios de Quevedo y Tirant lo Blanch.>

Ello no significa que en la Espafia de Felipe V decayese el interés por la
novela; este género se lefa, pero los lectores se conformaban con reimpresiones
de novelas cortesanas y de otras modalidades dureas, principalmente la picaresca,
ademds de un nimero reducido de traducciones.* Visto el ingente volumen de
novelas inglesas y francesas que corrieron en traduccién por toda Europa, no
puede dejar de sorprender que, durante décadas, Espaiia se resistiese un tanto
a la importacién de novelas. Es posible que esta remision a degustar narrativa
extranjera se deba a la excelencia de las obras de los Siglos de Oro que los
lectores del Dieciocho preferian. Durante la primera mitad del siglo xvin pa-
rece prevalecer en Europa cierta predileccion por Télémaque de Fénelon, que
quizd sea la obra francesa maés traducida en la primera mitad de la centuria.
La version espafiola se publicé en La Halla en 1713 y se reimprimi6 en 1723,

30

Reginald F. Brown, op. cit.

Cfr. Angus Martin, «Le roman européen au xvii® siécle et la statistique bibliographique», Dix-
huitieme siecle, XXV (1993), pags. 101-114. Sobre Inglaterra véase también W. H. McBurney, A Check
List of English Prose Fiction, 1700-1739, Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1960.

32 Franco Moretti, Arlas of the European Novel, 1800-1900, Londres y Nueva York: Verso, 1998,
pag. 186.

# Cfr. Angus Martin, «Traffic in Translations: French Fiction and the European Novel 1701-1750»,
en Remapping the Rise of the European Novel, ed. J. Mander, Oxford: Voltaire Foundation, 2007, pags.
91-100, 95.

3 Cfr. Joaquin Alvarez Barrientos, La novela del siglo xvii, op. cit.
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1733, 1743, 1758 y 1793. Hemos de escudrifar en las postrimerias del siglo
XVII para encontrar una cantidad mds o menos significativa de traducciones,
principalmente de novelas sentimentales inglesas, tales como Pamela (1740) y
Clarissa (1748) de Samuel Richardson, publicadas en espafiol en 1794 y 1797
respectivamente. En Espafia el efecto de la literatura sentimental traducida se
sinti6 ipso facto con la proliferacién de novelas espafiolas de la misma indole,
v. gr. La Leandra (1797-1807) de Antonio de Valladares, El carifio perfecto, o
Alonso y Serafina (1798) de José Mor de Fuentes y La filosofa por amor (1799)
de Francisco de Téjar (que es adaptacion de la novela francesa La philosophe par
amour de 1765). A creer de Moénica Bolufer, tras la difuminacion de la novela
durea, se produce durante el siglo xvim una continuacién del género novelesco
con la aparicion de novelas sentimentales, géticas y costumbristas, que emulan
los modelos del resto de Europa, principalmente los franceses e ingleses, pero
que florecen con cierto retraso.*® Mas, aun cuando Bolufer insista en que «The
‘rise of the novel’ in sixteenth-century Spain did not come to a dead-end in the
eighteenth-century»?’, lo cierto es que durante el primer reinado de Felipe V no
se producen novelas y que hasta finales de siglo no se puede percibir un nimero
significativo de ellas.

La cuestién de las traducciones no deja de sorprender: si nos fijamos en la
novela inglesa repararemos de inmediato en que, en el mejor de los casos, las
traducciones de los clésicos dieciochescos se demoraron medio siglo. Amén
de las antedichas novelas de Richardson, Tom Jones (1749) de Henry Fielding
—que merece tenerse por la novela inglesa mas importante del siglo— se publicé
traducida en 1796; The Sentimental Journey (1768) de Laurence Sterne —no-
vela que instaura la tradicion sentimental inglesa—, en 1791; Gulliver’s Travels
(1726) de Jonathan Swift, en 1793; las novelas de Tobias Smollett no se vierten
al espanol hasta el siglo xx. Caso mds sorprendente presenta la primera novela

3 Cfr. Joaquin Alvarez Barrientos, «La novela», en Historia literaria de Espaiia en el siglo xvu,

ed. F. Aguilar Pifar), Madrid: Trotta y CSIC, 1996, pdgs. 235-283, 243. Sobre la traduccién en Espaia
véase Francisco Lafarga (ed.), La traduccion en Espaiia (1750-1830): lengua, literatura, cultura, Lérida:
Universidad de Lérida, 1999.

% Monica Bolufer, «The Second ‘Rise’ of the Novel in Eighteenth-Century Spain», en Jenny
Mander (ed.), op. cit., pags. 199-214, 213: «After the slow fading of the Renaissance and Baroque
models of the pastoral, chivalric and courtly romance and the picaresque narrative, the development
of other types of fiction in eighteenth-century Spain (the sentimental, gothic or realist novel) came late
in relation to other European countries and, in strictly literary terms, did not produce brilliant, original
results, compared either with contemporary British and French fiction or with the sophistication and
self-consciousness of golden-age Spanish literature. Such literature, however, was certainly significant
as part of a socio-cultural process that involved new reading and publishing practices, a more intimate
relationship between author and reader, and a modified appreciation of the moral and social significance
of fiction».

7 Loc. cit.
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en lengua inglesa, Robinson Crusoe (1719) de Daniel Defoe, que no aparecid
en espaiol hasta 1835, a partir de cuando se convirtié en un superventas. A la
vista de todo ello, en su estudio y catdlogo de traducciones espaiolas de obras
inglesas, Eterio Pajares afirma: «si compardsemos lo que se conocid en Espaiia
de la novela inglesa en el xvir con un catdlogo respectivo de las traducciones
que se hicieron al francés, e incluso a otras lenguas europeas como el italia-
no, alemdn y holandés, veriamos que lo que aqui se tradujo fue una auténtica
nimiedad y que se hizo tarde y en general mal».*® Esto es, que la desaparicion
de la novela espafiola en las primeras décadas del siglo xvin vino acompafada
de una absoluta indiferencia por la mayoria de los modelos novelisticos que se
publicaban en el resto de Europa, con contadas excepciones, como el Télémaque.

Henos, incido, ante uno de los fenédmenos mdas andlogos de la literatura
europea: el declive de la novela en el reinado de Carlos II, antes de hibernar
durante los afios del primer Felipe V. Adoptando una perspectiva mds amplia
puede afirmarse que a lo largo de todo el siglo xvir la novela se arredra ante
otros géneros literarios e incluso que, desde mediados del siglo xvi hasta los
realistas de finales del xix, Espafia no produjo ningtin novelista de renombre.
Este sorprendente vacio esconde su meollo en los afios que van desde la coro-
nacién de Carlos II hasta la abdicacién de Felipe V. La cuestiéon ha merecido
andlisis varios, merced a los cuales se han procurado sus causas. Quien primero
discurrié acerca de los condicionantes que propiciaron la crisis de la prosa de
ficciéon fue Gonzdlez de Amezda, pionero en el estudio de la novela cortesa-
na. Para Amezia esta modalidad entra en franca decadencia en 1635, con el
fallecimiento de Salas Barbadillo, y observa que ello se debe «de una parte,
[al] estancamiento de la vida nacional, que se inicia en el terrible afio de 1640
[...] las continuadas guerras de aquel siglo nos aislan del mundo [...] un estado
de pesimismo, de desconfianza, agravado por cierta innegable exaltacion del
sentimiento religioso».** En su observacion de las politicas de finales del siglo
xvi, Antonio Dominguez Ortiz pinta un cuadro cultural desolador, en el cual
ha querido ver en la figura de Carlos II una rémora para el avance de la vida
cultural espafiola. Al comparar la decadencia cultural espafola con el auge de
la francesa, Dominguez Ortiz trae a colacién al dltimo de los Habsburgo:

El otro pilar de la cultura en una sociedad jerdrquica, la Corona y los
cortesanos que se movian en torno suyo, también estaba en pleno eclipse; a
Felipe IV, rey esteta, amante del teatro, gran entendido en pintura y musica,

¥ Eterio Pajares, La novela inglesa en traduccion al espafiol durante los siglos xvir y xix: aproxi-

macion bibliogrdfica, Barcelona: PPU, 2006, pag. 20. Véase, asimismo, Eterio Pajares, La traduccion
de la novela inglesa en el siglo xvi, Vitoria: Portal Educacién, 2010.
¥ Agustin Gonzdlez de Amezia y Mayo, op. cit.
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sucedié una triste sombra de rey, una corte llena de intrigas, incapaz de
mecenazgo, sin fuerza estimulante para convertirse en el centro impulsor de
las actividades de la nacién, como sucedia en otras cortes europeas. También
en este aspecto la diferencia entre la Corte de Madrid y la de Versalles era
muy patente.*

Estas apreciaciones han sido matizadas por varios criticos. Ante los argu-
mentos histéricos aducidos por Gonzélez de Amezida, Williard King*' repar6 en
el contexto literario y llamé la atencién sobre la transformacién de la literatura
en un producto de consumo, aspecto desarrollado después por Evangelina Ro-
driguez. José Montesinos* ha apuntado a una concatenacién de causas literarias
y sociohistdricas: el influjo del conceptismo aunado a la estricta moral catdlica
reforzada por la vigilancia de la Inquisicion. Mdénica Bolufer* aduce «cultural
nationalism» en un tiempo en que la novela se percibia como un género extran-
jero y en Espafia se temia que las traducciones pudiesen corromper la lengua y
que las novelas relajaran la moral religiosa.

En su conjunto, los estudios que se aferran a explicaciones traidas desde el
contexto literario resultan satisfactorias; muy por el contrario, las explicaciones
histéricas esgrimidas por muchos criticos adolecen de cierta inconsistencia. Debe
tenerse por lugar comun los reproches que criticos como Montesinos lanzan
contra la Iglesia y contra la Inquisicién. Es notorio que la Inquisicién actué con
especial celo hacia mediados del siglo xvi, precisamente cuando los libros de
caballerias alcanzan su esplendor editorial, se inicia la novela pastoril y arranca
la novela picaresca.** La censura cultural ejercida por el Santo Oficio no fue
Obice para que la literatura espafiola produjese la poesia de cristianos nuevos
como Fray Luis de Le6n o San Juan de la Cruz. A la altura de Carlos II y de
Felipe V, la Inquisicién ha relajado su vigilancia y los juicios se han reducido
considerablemente. Tampoco pueden convencer los argumentos de Bolufer: las
traducciones tenian éxito en el resto de Europa y la misma preocupacién por la
moral religiosa existia también en, por ejemplo, Inglaterra, donde florecié una

4 Antonio Dominguez Ortiz, «Circunstancias y caracteristicas», en VV. AA., Historia de la

Literatura Espariola, volumen I: Desde los origenes al siglo xvii, op. cit., pags. 705-711, 710-711.

4 Willard F. King, op. cit.

4 José F. Montesinos, Introduccion a una historia de la novela en Esparia en el siglo xix, Madrid:
Castalia, 1983, pags. 1-2.

4 Ménica Bolufer, op. cit., 202.
Sobre la Inquisicién véase, entre otros muchos, Henry Kamen, The Spanish Inquisition. An
Historical Revision, Londres: Phoenix, 1998. Sobre los efectos de la religion en la vida social y cultural
véase Albert A. Sicroff, Los estatutos de limpieza de sangre. Controversias entre los siglos xv 'y xvii,
Newark: Juan de la Cuesta, 2010 (es reimpresion de la traduccion espaiiola de Taurus de 1985, del ori-
ginal en francés publicado en 1960 por Didier), y Julio Caro Baroja, Las formas complejas de la vida
religiosa (siglos xvi y xvir), Madrid: Sarpe, 1985.
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suerte de novela diddctica, iniciada fundamentalmente por Richardson a quien
siguié una recua de novelistas, tales como Susanna Rowson o Frances Burney.
Por otra parte, las criticas de Dominguez Ortiz a la vida cultural de la corte
de Carlos II no debiesen trasladarse a la de Felipe V, proveniente de Francia,
pais que Dominguez Ortiz presenta como el paradigma cultural de Europa. Yo
propondria que se entienda la extincién de la novela en tiempos de Felipe V,
asi como su decadencia desde mediados del siglo xvi, como el resultado de la
confluencia de causas de indole asf literaria como histdrica.

Apuntaria tres razones axiales que explican el declive de la prosa a finales
del siglo xvir y comienzos del xvi: el agotamiento de los modelos narrativos,
la canonizacién de una serie de obras dureas —eminentemente el Quijote—y el
agudizamiento de la decadencia nacional.

En las pdginas anteriores he repasado la trayectoria de la novela cortesana,
dltima variante de la novela durea. En rigor, cabria distinguir entre la novela
y la novela corta. La novela corta, como he apuntado, se construye mediante
elementos de otras tradiciones novelisticas, con el atractivo de su corta duracion
y de sus elementos draméticos similares a los del teatro. Lo que verdaderamente
interesa ahora es que las tradiciones narrativas se tornan en cliché y los temas
se agotan. Prueba de esta decadencia se observa en como se prescinde de la
verosimilitud, siendo la verosimilitud marca distintiva de la picaresca y del
Quijote: asi, ya en 1637, en El jardin engafioso, una de las Novelas amorosas
y ejemplares de Zayas, el demonio obra transformaciones inverosimiles.* Ello
es sintoma de cémo los lectores precisaban (y quiza reclamaban) un cambio en
la literatura de que disponian. Y los mecanismos de la prosa, complicados por
demds y enriquecidos con tradiciones propias, preceptos italianos y un horizonte
de expectativas establecido, habian maniatado la novela hasta el punto de pa-
ralizarla. La novela cortesana muestra cémo, al menos en apariencia, la inica
novedad posible consistia en la concatenacién de las tradiciones en una nueva
variedad hibrida que contase con la extensiéon como diferencia.

Habiéndose alcanzado una altura en la cual la novela se habia estancado,
resulta también que los cldsicos dureos comienzan a reconocerse como cldsicos.
Ello no ocurre hasta bien entrado el siglo xvi, pero el nimero de ediciones del

4 El realismo en las novelas cortesanas de Zayas ha sido objeto de varias valoraciones. Mujica
estima que el realismo se limita a la psicologia de los personales, en Ramén Mujica Pinilla, El collar de
la paloma del alma: Amor Sagrado Y Amor Profano En La Ensenanza De Ibn Hazm Y De Ibn Arabi,
Madrid: Hiperién, 1990, pag. 130. Carmen Rabell considera que el realismo apenas se refleja en los
marcos legales de las novelas, en Carmen Rabell, Rewritting the Italian Novella in Counter-Reformation
Spain, Londres: Tamesis, 2003. Rechaza que haya realismo Paul Julian Smith, «Writing Women in Golden
Age Spain: Saint Teresa and Maria de Zayas», Modern Language Notes, 102, 2 (1987), pags. 220-240:
«Her stories could hardly be taken as the ‘natural’ recreation of historical incident or lived experience
even at the time when they were written».
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Quijote y de las principales novelas picarescas producidas en la primera mitad
de esa centuria patentizan la autoridad que estas obras se habian granjeado entre
los lectores. Las obras de Cervantes y de los autores de picaresca inspirarian a
autores de las mds variadas procedencias desde principios del siglo xvi. En la
primera mitad del siglo xvmr se instituyeron como las fuentes mds respetadas
de los novelistas ingleses: Defoe escribe novelas picarescas como Moll Flan-
ders, Roxana 'y Colonel Jack,y Henry Fielding se esmera en emular el Quijote,
fundamentalmente en Tom Jones y en Joseph Andrews. Asi las cosas, mientras
que en el extranjero otros escritores, libres de modelos nacionales que superar,
podian fijarse en las narraciones del Siglo de Oro espafiol para hormar la novela
en su lengua, en Espafia el peso de estas narraciones podia resultar intimidato-
rio. No puede hallarse otra razén, ademads de la carestia de genios literarios que
pudiesen abrir nuevos cauces para la ficcion en prosa. Lo cual no deja de ser
paraddjico. En un articulo, publicado anénimamente en 1901, de titulo «The
Scandinavian Novel», un critico britdnico atribuia las (supuestas) debilidades de
la literatura escandinava de entre siglos a la carencia de clésicos del abolengo de
los enciclopedistas franceses, de Cervantes y Calderén, de Goethe y Schiller o
de Dante.* Paraddjicamente en el caso espaiiol, esos modelos no parecen haber
inspirado a novelistas hasta mucho después, fundamentalmente en el Realismo
y en el Modernismo.¥’

Como apuntaba, en el siglo xvi se ensalza el Quijote como modelo narrativo.
Los principales estudios criticos sobre el Quijote no comienzan a producirse
hasta la década de los treinta: los escritos por Gregorio Mayans (1738), Vicente
de los Rios (1780) y Juan Pellicer (1798).* Como ha apuntado Anthony Close,
«In this age of satire [the eighteenth century], Cervantes was set on a pedestal

4 «The Scandinavian Novel», The Edinburgh Review, octubre de 1901, pags. 488-489: «The
books produced in Scandinavia necessarily suffer from certain disabilities. In these countries there exists
no greater classic literature, nor long tradition of letters. They have behind then no Tudor age or silver
age, no Pleiads and no Encyclopaedists, no Cervantes nor Calderén, no Dante now any of the poets of
the Italian Renaissance: their best substitutes for Goethe and Schiller are Ibsen and Bjgrnson».

47 El Quijote es la obra que mds atencion critica ha atraido. Sobre el influjo cervantino en Galdés
véase, por ejemplo, Howard Mancing, «Pérez Galdds, Benito», The Cervantes Encyclopedia, Westport:
Greenwood Press, 2004, 11, pags. 558-559; Kevin Larson, Cervantes and Galdos in Fortunata y Jacinta:
Tales of Impertinent Curiosity, Lampeter: Edwin Mellen Press, 2000. Sobre Unamuno véase J. A. G.
Ardila, «Unamuno y Cervantes: Narradores y narracion en Niebla», Modern Language Notes, 125.2
(2010), pags. 348-368.

4 Véase Enrique Giménez (ed.), El Quijote en el Siglo de las Luces, Alicante: Universidad de
Alicante, 2006, en concreto los capitulos Antonio Garcia Berrio, «Nueva estética de la novela moderna:
el comentario de Vicente de los Rios sobre la poética del Quijote», pags. 109-180; Dario Manfredi, «Un
ensayo cervantino de Alejandro Malaspina: la Carta critica sobre el Quijote y la Andlisis de Vicente de
los Rios», pags. 181-220; Antonio Maestre Sanchos, «Valores literarios y politica de la Vida de Cervantes
de Gregorio Mayans», pags. 221-244.
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as a master of the genre, together with Lucian, Rabelais, and Quevedo».* Los
primeros acercamientos criticos se produjeron en Inglaterra —el comentario critico
mads temprano corresponde a Edmund Gayton (aborrecido por los més de los cer-
vantistas de hoy>’) en el siglo xvi1, a quien sigue en el Dieciocho John Bowle—.!
La biografia de Mayans aparece en la edicién publicada en Londres en 1738 y
conocida como el Quijote de Lord Cateret, por haberse preparado por mediacion
de este noble. Mientras que en Inglaterra los traductores de la primera mitad
del siglo xvin realizaron, por medio de los prélogos, una valiosa labor critica,”
en Espafia no parece que se reconociese el valor canénico del Quijote hasta la
segunda mitad, ejemplo de lo cual se halla en la edicién de 1780 preparada bajo
los auspicios de la Real Academia y que incluia el ensayo de Vicente de los Rios.
Asi las cosas, el hecho de que los trabajos de los cervantistas del Dieciocho,
segun ha observado Close, no difieran en mucho de las apreciaciones que en
1615 expresara Marquez Torres, ademds de la desorbitada fama que la novela
de Cervantes se cobrara desde 1605 en Espafia y en el extranjero, confirma el
peso que ejercia en la tradicidn literaria.

Cuando los criticos han aducido causas de indole sociohistérica para justificar
la decadencia de la literatura espafola entre Carlos II y el primer Felipe V, se
ha venido soslayando la relevancia que la conformacién de las naciones tiene
en el desarrollo de la novela. Y ello, hasta cierto punto, en pura légica, puesto
que el reinado de Carlos II no coincide con la catalizacién del estado espaiol.
Desde hace algo més de un decenio, varios criticos han concebido la novela
como el resultado de la conformacién de las naciones y, en buena medida,
como el género literario que surge a resultas de la conformacién de un estado
a partir de una nacién. Esto es, que cuando una nacién, que tiene conciencia
de serlo culturalmente, adquiere calidad de estado, su literatura desarrolla la
novela como género en que se plasma la realidad sociohistdrica. Asi, adoptando

4 Cfr. Anthony Close, The Romantic Approach to ‘Don Quixote’. A Critical History of the Ro-
mantic Tradition in ‘Quixote’ Criticism, Cambridge: Cambridge University Press, 1977, pag. 10.

% Véase J. A. G. Ardila, «Gayton, Edmund», Gran Enciclopedia Cervantina, Madrid: Castalia,
2005-07.

S Gayton publicé en 1654 sus Pleasant Notes upon Don Quixote. A John Bowle se le considera
el primer cervantista por su Letter to Reverend Dr Percy de 1774. Sobre ambos autores véanse J. A. G.
Ardila, «The Influence and Reception of Cervantes in Britain, 1607-2005», en The Cervantean Heritage.
Reception and Influence of Cervantes in Britain, ed. J. A. G. Ardila, Londres: MHRA, 2009, pégs. 2-31,
y Frans De Bruyn, «The Critical Reception of Don Quixote in England, 1605-1900», en J. A. G. Ardila
(ed.), op. cit., pags. 32-52. Un comentario mds amplio y detallado sobre Gayton puede hallarse en J.
A. G. Ardila, «Thomas D’Urfey y la recepcion del Quijote en el siglo xvu inglés», Hispanic Research
Journal, 10.2 (2009), pags. 91-107.

2 Véase J.A. G. Ardila, Cervantes en Inglaterra: el Quijote en los albores de la novela britdnica,
Liverpool: University of Liverpool Press, 2006.

3 Anthony Close, op. cit., pag. 11.
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una panoramica paneuropea, Franco Moretti ha presentado la novela como «the
symbolic form of the nation-state».* De ello ha habido especial conciencia en
la filologia inglesa y también, desde antafio, entre los literatos britdnicos. En
1824 Walter Scott publicé su ensayo Lives of the Novelists, donde incluia un
trabajo sobre Henry Fielding en el cual identificaba las novelas de éste como
una suerte de «national tale[s]»,>® esto es, de narraciones acerca de la nacidn.
De la misma opinién se declaré en 1997 Homer Brown*® con respecto a Tom
Jones de Fielding, que entiende como reflejo de la rebelién de 1745. La critica
actual no ha dudado en percibir este fendmeno en ciertas literaturas como las
angloparlantes: Patrick Parrinder en la inglesa, Katie Trumpener en la inglesa
del Romanticismo y Gerry Smith en la irlandesa.’” Retomando el concepto de
«national tale» acuflado por Walter Scott, Frederic Jameson ha concebido la
novela como una suerte de «national allegory».*®

En efecto, la novela como género literario de las clases medias representa la
realidad de la sociedad moderna, y los estados adquieren categoria de tales con
el desarrollo de la Edad Moderna. Michael McKeon, por ejemplo, ha declarado
que «the novel is the quintessentially modern genre, deeply intertwined with
the historicity of the modern genre, of modernity itself».> Esto se ha estudiado
principalmente en relacion al nacimiento de la novela inglesa en la primera mitad
del Dieciocho.®® Las teorias en torno a la novela y la modernidad y, muy espe-
cialmente, sobre las «national allegories» hacen muy al caso en el estudio de la
decadencia de la novela en Espafia. No es casualidad que la novela espafiola se
extinga ineluctablemente cuando otras ven la luz del dia. El comienzo del siglo
xvi produjo, como he apuntado, una profusa emulsion de novelas en Francia
y en Inglaterra. El caso inglés interesa por demds aqui, toda vez que la novela
arraiga como género en ese pais en las tres primeras décadas del Dieciocho.

3 Franco Moretti, op. cit., pag. 20.

3 Walter Scott, Lives of the Novelists, Londres: Dent, 1910, pag. 46.

% Homer Obed Brown, Institutions of the English Novel. From Defoe to Scott, Filadelfia: Uni-
versity of Pennsylvania Press, 1997.

57 Patrick Parrinder, Nation and Novel. The English Novel from its Origins to the Present Day,
Oxford: Oxford University Press, 2006; Katie Trumpener, Bardic Nationalism: The Romantic Novel and
the British Empire, Princeton: Princeton University Press, 1997; Gerry Smith, The Novel and the Nation:
Studies in the New Irish Fiction, Londres y Chicago: Pluto, 1997.

% Frederic Jameson, Fables of Aggression; Wyndham Lewis, the Modernist as Fascist, Berkeley:
University of California Press, 1979, pags. 87-104.

% Michael McKeon, The Origins of the English Novel, 1600-1740, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press, 1987, pag. 254. McKeon estudia la novela inglesa, pero la misma opinién mantiene sobre
la novela europea loan Williams, The Idea of the Novel in Europe, 1600-1800, Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 1979, pag. xi.

% Principalmente en lan Watt, The Rise of the Novel: Studies in Defoe, Richardson and Fielding,
Londres: Chatto and Windus, 1957.
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La respuesta a esta coincidencia se hallard en el campo de la historia social y
politica: mientras que Gran Bretaiia, en esos afios, se consolida como nacion,
Espafia vive, sobre todo con Carlos II, una aguda crisis nacional. Al analizar el
influjo del Quijote y de las novelas picarescas en la novela dieciochesca inglesa,
apunté el siguiente nicleo de causas propiciatorias de dicha influencia: «Entre
las [causas] literarias se cuentan (1) la dicotomia novela-romance y (2) la [...]
calidad de los ejemplos espafioles. Las histéricas son (1) el aumento de la delin-
cuencia, (2) de la demografia y (3) de los centros urbanos, (4) el desarrollo del
turnpyke road system, (5) el nacimiento del imperio y (6) los intereses politicos
que alentaban la critica social».%' Estos condicionantes alumbran el nacimiento
de la novela espafola en el siglo xvi y de la inglesa en el siglo xvi. Con Carlos
I en el trono, y tras més de un siglo desde la publicacién del Lazarillo, las cosas
en Espana han cambiado considerablemente. Aqui merece tenerse en cuenta dos
elementos fundamentales para el entendimiento de la «national allegory», de su
presencia o de su ausencia: 1) la unificacién nacional ademads de la instauracién
de una nueva monarquia y 2) la expansién imperial y econémica.

La unificacién nacional espafiola se logra mediante la conquista de Granada
en 1492 y la anexion de Navarra en 1512. Acabada la Reconquista se consolida
gradualmente la identidad nacional. Si bien en el caso espaiol pudiera argiiirse la
prevalencia, empleando la terminologia de Friedrich Meinecke®, de una nacion
cultural desde al menos la unificacién lograda por los visigodos, la conciencia
de nacion politica no se adquiere hasta la unién de los reinos cristianos y la
derrota de los reinos de taifas. Espafia, como Gran Bretafia y Francia después,
se convierte en lo que Kumar® ha denominado una «centralizing monarchy»,
es decir, una nacién unificada con un poderoso foco de poder administrativo
en la corte. Politicamente, a la unificacion sigue el advenimiento de una nueva
casa real: los Habsburgo. El siglo xvi1 es, en Espaiia, una época de cambios po-
liticos, que propiciaron ciertas convulsiones sociales, como la Revuelta de los
Comuneros o la catolizacion de efectos sociales tales que la marginalizacion de
ciertos estratos €tnicos por medio de nuevos estatutos de limpieza de sangre o
de la imposicién de los dogmas catdlicos. Los libros de caballerias exaltan la
conciencia militar y la picaresca satiriza el nuevo estado social. A la altura del
reinado de Carlos II, ha transcurrido més de siglo y medio desde la conformacion
de la nacion politica. Los estamentos sociales han cristalizado: cuestiones como
la honra carecen de la relevancia social de que gozaron; la Inquisicién, que sigue
operativa hasta el siglo x1x, no se enfrenta a las disidencias de principios del

" J.A.G. Ardila, Cervantes en Inglaterra, op. cit., pag. 7.

2 Para un tratamiento moderno, véase Krishan Kumar, The Making of English National Identity,
Cambridge: Cambridge University Press, 2003, pags. 22-23.
8 Ibid., 34.
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siglo xvI. En tiempos de crisis se esperaria que la sdtira aflorara; sin embargo,
la sétira habia surgido en un tiempo de fuerza econdémica y de optimismo, en el
cual era menester cuestionar el orden social, situacion ésta que no se reproduce
a finales del Seiscientos.

Gran Bretafia se unifica politicamente en 1707, cuando Inglaterra (que habia
conquistado Gales en la Edad Media) se anexiona a Escocia. El Act of Settlement
de 1701 garantizaba el trono a los herederos protestantes de Sofia de Hanover.
En virtud de lo cual en 1714 asciende al trono de Gran Bretafia Jorge I, instau-
randose de este modo la dinastia Hanover. Ello a expensas de la oposicién que
desde entonces iniciarian los fieles a la casa de Estuardo, que daria lugar en la
primera mitad del Dieciocho a las revueltas jacobitas en 1715, 1719 y en 1745.
Sin embargo, William Hazlitt®, afamado critico literario de principios del siglo
XIX, en su ensayo «Standard Novels and Romances», observa cémo con la llegada
de la nueva dinastia se produce un periodo en el cual se tiene mds conciencia que
nunca de la identidad inglesa. Se replica, grosso modo, la situacién politica que
se dio en Espafa dos siglos antes: a Espafia llegan los Habsburgo, a Inglaterra
los Hanover; en Espaiia se produce la revuelta de los Comuneros, en Inglaterra
la jacobita. Tales problematicas sociopoliticas derivan en una literatura de un
fortisimo componente satirico: la novela picaresca se concibe como el molde
narrativo para exponer una tesis satirica y el género se viste de esta suerte de,
como Antonio Rey la denominase, una «poética comprometida»®. Se ha estudiado
con suficiente detalle el calado satirico de la novela espafiola del Quinientos.%
como también de la inglesa del Setecientos.” La sdtira se percibe ubicua en
muchas novelas de Smollett y de Fielding, principalmente en Tom Jones, donde
la revuelta jacobita se yergue en tematica. Al igual que los autores espafioles de
origen converso, la novela inglesa se caracteriza por el componente satirico de
autores pertenecientes a minorias sociales: Daniel Defoe era un puritano en la
época en que los puritanos sufrian ostracismo social, y Smollett era un escocés
que se oponia a la unién de Inglaterra y Escocia. El paralelo entre Defoe y
los conversos espaiioles sorprende por la mucha cercania: si en Espafia habian

% William Hazlitt, «Standard Novels and Romances», en Complete Works, ed. P. P. Howe, Londres
y Toronto: Dent, 1933, pags. 19-20.

% Antonio Rey Hazas, «Poética comprometida de la novela picaresca», Nuevo Hispanismo, 1
(1982), pdgs. 55-76, reimpreso en Deslindes de la novela picaresca, Mdlaga: Universidad de Mdlaga,
2003, pags. 11-35.

% Principalmente en los trabajos de James Parr: «La estructura satirica del Lazarillo», en La
picaresca. Origenes, textos y estructura. Actas del Primer Congreso Internacional sobre Picaresca, ed.
M. Criado de Val, Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, 1979, pags. 321-334, y Don Quixote: A
Touchstone for Literary Criticism, Kasell: Edition Reichenberger, 2005.

Fundamentalmente en los trabajos de Ronald Paulson «Satire in the Early Novels of Smol-
lett», Journal of English and Germanic Philology, 54 (1960), pags. 381-402, y The Fictions of Satire,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1967.
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arraigado los estatutos de limpieza de sangre, en Inglaterra, por medio del Act of
Uniformity de 1662 y del Clarendon Code, se habia proscrito a los puritanos del
funcionariado, de estudiar en las universidades e incluso de residir en algunas
ciudades.®® Se trata de condicionamientos sociales que, incido, propician que la
sétira aflore en la prosa de ficcion. En Inglaterra ello era posible a principios del
siglo xvir; en la Espaia del Dieciocho, la conformacién de una nacién politica,
el cambio de dinastia y las revueltas que cuestionaban esa dinastia se habian
producido hacia dos siglos. Es decir, que en época de Carlos II y de Felipe V
no se dan estas condiciones concretas para que la novela adquiera fuerza: la
novela ya no podia servir de alegoria nacional y, en su contexto literario, esta-
ba condenada a carecer de la frescura que tuvo una centuria antes, cuando se
consolidé como forma literaria.

En Inglaterra y en Espafia la consolidacién de la nacion politica coincide
con una situacién econdémica favorable; a diferencia de otras naciones europeas,
Inglaterra y Espafia, al unificarse, se hallan inmersas en un proceso de expansion
territorial ultramarina. Ello sienta los cimientos de una sociedad estable, en la
cual las clases medias arraigan, pero también permite el trifago de viajeros en
el territorio nacional y fuera de él. B. W. Ife y R. T. C. Goodwin han identifi-
cado la religién y el imperio como los dos elementos mds determinantes en la
consolidacion de la novela en la Espaiia del siglo xv1.9° Estos criticos reconocen
la existencia de una caudalosa «literature of discovery and conquest»™ puesta
en prosa, cuales fueron las crénicas de la conquista, que se relacionan con la
prosa de ficcién: los conquistadores toman el nombre de California de Las ser-
gas de Esplandidn (1510) de Rodriguez de Montalvo, Bernal Diaz del Castillo
compara Tenochtitldn con el Amadis. De esta suerte, Ife y Goodwin explican la
dicotomia realismo-idealismo en virtud de las lecturas de los conquistadores.
Inglaterra coloniza Nueva Inglaterra desde principios del siglo xvii. A finales de
ese siglo, cuenta con una poblacidn asentada en Nueva Inglaterra y en estados
como Virgina. Por vez primera al comin de los mortales le es dado viajar a
ultramar: en Espafia Pablos emigra al Nuevo Mundo a principios del siglo xvir;
en Inglaterra, Robinson Crusoe, la primera novela inglesa, narra la historia de
un naufragio, Moll Flanders y Colonel Jack, la historia de convictos que se
enriquecen en Virginia, Roderick Random, las peripecias del protagonista en la

% Ello aplicado a la obra de Defoe, véase J. A. G. Ardila, «Tesis y antifrasis: el calvinismo puritano
en una sociedad anglicana», en La novela picaresca en Europa, 1554-1753, Madrid: Visor, 2009, pags.
206-213.

®  B.W.Ife y R. T. C. Goodwin, «Many Expert Narrators’: History and Fiction in the Spanish
Chronicles of the New World», en Jenny Mander (ed.), op. cit., pags. 59-74, 60: «There are two factors
which might qualify as sufficient conditions for the early growth of the novel in Spain: one is religion
and the other is the possession of an overseas empire».

0 Ibid., pag. 61.
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marina britdnica. En una Espaifia que era duefia de los Paises Bajos y de media
Italia, Guzman y Estebanillo recorren Europa, como un siglo después Roxana
de Defoe viaja y vive entre Inglaterra y Holanda. Todo ello se debe a la supre-
macia de ambos paises asi en Europa como en los mares. En tiempos de Carlos
II, los viajes ya no constituyen materia tan emocionante, se ha culminado la
colonizacién ultramarina y la situacion internacional es adversa a Espaia. Ambos
paises, en sus respectivos momentos, comparten lo que Kumar ha denominado,
en la historia inglesa, una «political, cultural or religious mission».”! En ambos
casos, esa mision se acomete mediante la expansion imperial, que tiene en la
politica (exterior y econdmica), la cultura y la religién sus principales motivos.

La expansion colonial reporta un bienestar social para muchas clases. En la
Espaiia del siglo xvi se va conformando progresivamente una clase media o, si
en rigor no podemos emplear este término, de una clase superior al campesinado.
En la conformacion de este grupo desarrollan un papel fundamental los conversos
y los escuderos. Acabada la Reconquista, el escudero queda sin trabajo y, si no
opta por la conquista americana o por las guerras en Europa, debe procurar for-
mas de vida al margen del ejército. Los conversos ocupan profesiones liberales,
como la medicina, y muchos comienzan a engrosar el funcionariado. El padre
de Lazarillo no es un simple campesino, sino un molinero en los arrabales de
una ciudad préspera, y Lazarillo orienta su trayectoria vital a lograr un oficio
de clase media. La novela comienza como género literario de las clases medias,
de aquellos que ya pueden leer pero que no pertenecen a la nobleza. Como ha
explicado Parrinder en el caso inglés: «The novel’s great task was to make its
middle-class heroes and heroines visible by representing them as newcomers
eligible for admission into the charmed spectacle of upper-class society».”
Esto es, que la novela se concibe (en parte) como el género de las emergentes
clases medias, que elevan la voz de la nacién cultural. En Inglaterra, donde, al
contrario que en Espafia, se reconocia la movilidad social aun cuando llevase de
la pobreza a la nobleza, Defoe escribe la historia de Roxana, que logra titulos
nobiliarios, o de Moll Flanders, quien amasa una considerable fortuna que le
permite regresar a Inglaterra con todos los honores sociales.

Muy por el contrario, durante el reinado de Carlos II Espaiia experimenta
una crisis econémica de consecuencias catastréficas que quiza explique, mejor
que ninguna otra causa, la decadencia del género literario de la clase media.
La crisis que habia arraigado en tiempos de Felipe IV se agudizé durante el
reinado de Carlos II. En los afios sesenta Valencia y Catalufa trataban de sal-
var su agricultura, mientras que Castilla se hallaba sumida en una aguda crisis
agricola y comercial. Ello se debid, en parte, a las malas cosechas entre 1665

T Loc. cit.

Patrick Parrinder, op. cit., pag. 31.
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y 1668 —que provocaron que en cinco afios el precio del trigo se duplicase—, y
a una plaga de langostas en 1670 por toda la provincia de Granada. Advierte
John Lynch que «Dificilmente podia Castilla soportar nuevas pruebas, pero por
increible que pudiera parecer, lo peor estaba atin por llegar. Entre 1677 y 1687,
el pais sufrié todo tipo de adversidades imaginables, consumiendo casi por
completo una estructura ya debilitada. En ese decenio, los castellanos sufrieron
las consecuencias de azotes de proporciones biblicas».”® Andalucia padecié en
1677 un exceso de lluvias que arruind las cosechas. A este desastre siguieron
dos afos de sequia y un terremoto en 1680. La sequia volvié en 1682 y 1683;
en 1683 y 1684 nuevas lluvias torrenciales arruinaron los cultivos. En Castilla
y Galicia se vivieron condiciones climatoldgicas adversas. Ello monta un total
de siete afios en los cuales la agricultura no produjo pricticamente nada. La
pobreza se extendié sobre todo por Andalucia y en 1676 se produjo un brote
de peste en Cartagena. Las epidemias se sucedieron, a partir de entonces, hasta
1685. Se estima que el nimero de victimas podria haberse elevado a un cuarto
de millén.™ Todo ello afect6 la estabilidad econdémica del pais: mermé la mano
de obra y, en consecuencia, el fisco se resintid.

En tiempos de Carlos II se produce una crisis monetaria de proporciones
desconocidas en la Espafia de aquel tiempo. Desde los afios sesenta, el oro y la
plata desaparecen de la circulacién, y comienza a acuiiarse moneda de vellén. En
1664 Felipe IV decreta la deflacion, pero en los afios setenta se produce una nueva
inflacion, ésta considerablemente maés alcista que las anteriores. En ese periodo,
la economia espafiola se adentra en un ciclo de inflacién-deflacion-inflacion que
tiene como consecuencia la depauperacion extrema de las clases menos pudientes;
éstas, si pueden trabajar, cobran en vellén y se hallan acuciadas por los altos
impuestos. Sélo la revalorizacion de la plata en 1686 permitié que un metal de
valor circulase por Espafia, comenzando un periodo de estabilidad monetaria
que durd catorce afios. A pesar de ello, el hambre seguifa siendo una constante
entre la poblacién. Aunque las clases superiores vivian de modo més o menos
acomodado, las clases inferiores, incluyendo la clase media, se encontraban a
la intemperie en la peor tormenta financiera hasta entonces conocida. Puede
argliirse que sin dinero no hay comercio, y que la imposibilidad de comerciar
con bienes de consumo propicia que la produccion de estos se resienta. Mas
lo verdaderamente importante es la pobreza extrema que sufre el campesinado
y que también afecta a muchos individuos de lo que podriamos denominar la
clase media. En esta disyuntiva, no habiendo clase media, no hay quien escriba
ni tampoco quienes lean novelas —sin clase media no hay novela—. Y habiendo

3 John Lynch, Los Austrias, 1516-1700, Barcelona: Critica, 2007, pag. 747.
" Antonio Dominguez Ortiz, La sociedad espaiiola en el siglo xvir, Madrid: CSIC, 1963, pags.
75-81.
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perdido Espana su fuerza (econdmica y politica) la pierde también la novela.
Sélo cuando, en la segunda mitad del Dieciocho, la economia vuelve a cobrar
fuerza y toma asiento la burguesia se revitaliza la novela.

Frente a todas las razones —mejor o peor fundadas— que se han esgrimido
hasta ahora, el momento de la decadencia terminal y de la extincion de la novela
espaiola, en los reinados de Carlos II y Felipe V, contrasta con el nacimiento
de la novela inglesa. En ambos paises la novela surge en el momento en que la
conciencia de una nacién cultural se ratifica con la conformacion de la nacién
politica, con situaciones sociales y politicas que espolean la sétira, en la época
de expansion imperial que permite los viajes y que redunda en una sociedad
econdmicamente estable y robusta en la cual las clases medias toman asiento.
En este contexto nace la novela: como una «national allegory» y como el género
de la clase media. Ese momento lo vivié Espaiia en el siglo xvi. Al aproximarse
el fin del segundo siglo de los Habsburgo, en Espaiia esas condiciones se han
desvanecido: en lugar de la conformacion de un imperio se produce la desmem-
bracién del mismo, con la pérdida de los territorios europeos, la subida al trono
de un francés y, lo que quizd sea mds importante, la desaparicion del comercio
impide el desarrollo de la clase media. En estas circunstancias la novela declina
a mediados del siglo xv, sufre una pardlisis a finales de esa centuria y desapa-
rece en tiempos de Felipe V. Estas razones que aqui he aducido no han de ser
las unicas, pero si constituyen unos factores primordiales para la comprension
de este fendmeno literario.



DE NOVELAS, CUENTOS
Y OTRAS FORMAS DEL RELATO BREVE!

MARIETA CANTOS CASENAVE
(Universidad de Cadiz)

Como hiciera hace algunos afios, cuando realizaba la investigacién para mi An-
tologia de cuentos del siglo xviii (2005), ahora pretendo revisar el primer corpus
de relatos que reuni en aquel entonces, pero sin pasar los limites de su primera
mitad, para volver a reflexionar sobre el gusto de los lectores aficionados a la
narrativa breve. Dentro de esta me centraré en dos titulos que me parecen reve-
ladores. El primero de ellos es la continuacién que escribe Moraleja Navarro en
1741 de El Entretenido de Sanchez Tortolés, pues en él se contiene un cuento
anovelado, que puede ser significativo del cambio de gusto que empieza a operar-
se, hacia una literatura con mayores dosis de mimesis costumbrista. El segundo
es la traduccion que realiza fray Miguel Sequeiros en 1742 de una coleccion de
Cuentos tdrtaros, absolutamente novedosa en el panorama literario de la época.

Antes de ocuparme de ambos titulos, creo que conviene situarlos en su
contexto literario en que se publicaron. Como ya analicé en 2005, es necesario

! Este estudio se inscribe en el marco del Proyecto Historia de la literatura espariola entre 1808

y 1833, del Plan Nacional de Investigacién del Ministerio de Ciencia y Tecnologia (FFI2010-15098).
De mis publicaciones sobre este asunto, conviene traer aqui a colacién: Marieta Cantos Casenave «El
cuento en el siglo xvi», Cuadernos dieciochistas. Revista de la sociedad espariiola del siglo xvi, 2002,
pdgs. 117-137; «El cuento espafiol en el siglo xvir. Hallazgos y nuevas propuestas de estudio», Lite-
ratura, cultura, media, lengua: nuevos planteamientos de la investigacion del siglo xvii en Esparia e
Hispanoamérica, Frankfurt: Peter Lang, pags. 153-161; y Antologia del cuento espariiol del siglo xvii,
Madrid: Cétedra, 2005.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 53-79
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recordar las obras que en este &mbito de la narrativa breve habian conocido
reediciones en los Siglos de Oro y volvieron a imprimirse en el xvin. Dicha
némina, si bien no muestra una gran variedad, si evidencia, por el nimero de
ocasiones en que volvieron a imprimirse, el éxito de que siguieron gozando
titulos como los que siguen*:

PEREZ DE MONTALBAN, Juan, Para todos, Pamplona, 1702, s. i.; Sevilla:
Imprenta Gémez, 1716, 1736. Primera edicién, 1632.

Robricuez LoBo, Francisco, Corte en aldea y noches de invierno, Fauli:
Valencia, 1793; primera traduccién espaiiola, 1622; primera edicién en por-
tugués, 1619.

SANcHEzZ TORTOLES, Antonio, El entretenido [...] repartido en catorce
noches desde la de la vispera de Navidad hasta la del dia de los Reyes,
Zaragoza: P. Bueno, 1701; Madrid: A. P. Rubio, 1715; Madrid: F. Martinez
Abad; Madrid: P. J. Alonso Padilla, 1729; primera edicién 1673.

Santa Cruz, Melchor de, Floresta espaiiola de apotegmas o sentencias,
Bruselas, s. i., 1702; Madrid: A. P. Rubio, 1716; Madrid: J. A. Padilla & J.
Gonzalez, 1728; Madrid: Herederos de J. Garcia Infanzon, 1751; Madrid: Iba-
rra, 1769, 1777; Madrid, 1787; Madrid: R. Ruiz, 1790. Desde la tercera de las
ediciones citadas, con la continuacion de Francisco Asensio. 1* edicion, 1574.

TiMoNEDA, Juan de, El discreto tertuliante. [El Patraiiuelo], Madrid: M.
Martin, 1759. Primera edicidén 1565.

Tirso DE MoLINA, Deleitar aprovechando, Madrid: A. Marin, 2 vols.,
1765; primera edicién 1635.

Es cierto que como sefialaran Begona Ripoll y Fernando R. de la Flor, la
mayor parte de esas reediciones corresponde a los treinta y cinco primeros afios
del siglo, fechas en que ciertamente, como han indicado estos investigadores,
aun no ha comenzado la publicacién de las obras mayores de Isla o Torres Villa-
rroel, y que muestra la decadencia de una novelistica —marcada por la referencia
cervantina y el esquema bizantino— que debe renovarse. A dicha renovacién
contribuird desde luego la influencia de la narrativa extranjera que empezara a
conocerse tras la cédula de 1762, que suprimia el secuestro de libros.?

También es verdad que en algunos casos, como tuve ocasion de sefialar, las
reediciones alcanzan el final de siglo. Y hasta los afios dltimos de la centuria

2 Algo que por otra parte habia notado ya Guillermo Carnero en «El remedio de la melancolia

y entretenimiento de las ndyades: narrativa, misceldnea cultural y juegos de sociedad en las colecciones
espafiolas de fines del xvin y principios del xix», en I Congreso Internacional sobre novela del siglo
xvir, Almeria: Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1995, pags. 23-52.

3 Begoiia Ripoll y Fernando R. de la Flor, «Los cien Libros de novelas, cuentos, historias y casos
trdgicos de Pedro Joseph Alonso y Padilla», en Crificon, 51 (1991), pags. 75-97.
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siguen reeditdndose colecciones de novela corta de estirpe cervantina. Muestra
de esto es la impresion en 1713 del David perseguido de Cristobal Lozano* que
conoce hasta 1791 catorce ediciones, y los Reyes nuevos de Toledo, del mismo
autor, se publican también una decena de veces desde 1716 a 1792. Matias de
los Reyes serd igualmente otro de los autores que conozcan especial fortuna en
este siglo.’ De este escritor Nifo incluy6 dos novelas, La desobediencia de los
hijos castigada y El heroismo de la amistad —junto a una narracion china, y las
traducciones de algunos de los Cuentos morales de Marmontel— en su Novelero
de los estrados y tertulias. Diario universal de las bagatelasen 1764, publicacion
que, como bien sefialaron Begona Ripoll y Fernando R. de la Flor, es signifi-
cativa del cambio del gusto que estd empezando a notarse en esta década. Una
apreciacion con la que estoy absolutamente de acuerdo, como ya he sefialado en
otras ocasiones y sobre la que cabe destacar que es una de las primeras que se
destina a un publico eminentemente femenino, como se aprecia en el titulo. Un
publico de lectoras al que se ofrecen narraciones barrocas junto con traducciones
de obras plenamente modernas como los cuentos de Marmontel, caracterizados
por su mimesis costumbrista y su moral burguesa.’®

Pero no es mi propésito, como decia, traspasar las fronteras del medio siglo,
por eso debo volver al catdlogo de narrativa breve que ofrecia en mi Antologia
para llamar la atencién sobre el hecho de que en estos primeros afios la ndmina
no se limita a incluir reediciones. Efectivamente, ya a principios del setecientos
se encuentran también algunas obras nuevas que, en general, se vinculan con
la tradicién anterior, a excepcion, parcial —como a continuacion explicaré— de
las Gracias de la gracia’. Su autor, Juan Boneta, justifica haberla dado a la luz
precisamente por no existir un libro como el suyo, si bien, asegura conocer el

4 Sobre este autor puede verse el libro de Elena Liverari, Narrativa barrocca. Le «Soledades de

la vida y desengariio del mundo» di Cristobal Lozano, Roma: Bulzoni ed., 2000. También 1702 del Para
todos de Juan Pérez de Montalban, que se publicard al menos en tres ocasiones a lo largo del siglo; una
de ellas en 1734 con el titulo de Svcessos, y prodigios de amor [Texto impreso]: novelas exemplares...:
anadidas ahora nuevamente las tres Novelas, que estdn en su Para-Todos. En 1703 las Novelas ejemplares
de Cervantes, que se reeditaran al menos en nueve ocasiones; en 1705 se reeditan las Novelas amorosas
y ejemplares de Maria de Zayas, con once ediciones completas a lo largo del siglo; y otras parciales
hasta alcanzar al menos la veintena; en 1709, los Varios prodigios de amor en once novelas ejemplares
de Isidoro de Robles, y el Divertimento del ocio y novela de las novelas, de Francisco Sdanchez Asensio
que vio la luz en 1727.

3 Antonio Ferndndez Insuela, «Textos para la historia del cuento tradicional en el siglo xvii», en
VV.AA., Homenaje a Francisco Aguilar Pifial, Madrid: CSIC, 1996, pags. 337-346. También J. Alvarez
Barrientos, op. cit., pag. 110.

6 Cfr. Marieta Cantos Casenave, op. cit. (2005).

7 Cfr. Juan Boneta, Gracias de la gracia (1706), 1718, 1719 —ed. corregida y enmendada, L.
Francisco Mojados, Madrid—, 1723, a costa de José Antonio Pimentel, mercader de Libros, 1728, 1735,
1743 —edicién corregida y enmendada cuarta impresion, Madrid: Alonso de Padilla— y Barcelona: Joseph
Altés, 1746.
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parentesco que vincula su obra con otras que retinen apotegmas de gentiles,
facecias de fil6sofos antiguos y dichos similares. Pero, como decfia, la obra de
Boneta, es casi una excepcion, pues el resto de los titulos nuevos que conforman
el listado evidencia su clara insercion en la tradicién de la miscelanea barroca,
como ha estudiado ya Guillermo Carnero en diversas ocasiones®.

Se trata de las obras de Francisco Asensio’, concretamente los dos voltimenes
de su Floresta (1730 y 1731), que €l mismo vincula con la Floresta espariiola de
apotegmas o sentencias sabias y graciosamente dichas por algunos espaiioles
que Melchor de Santa Cruz habia publicado en 1575. En este sentido, su obra
se ocupa mds del material folcldrico préximo a la tradicién oral o al cuentecillo
jocoso que puede adoptar diversas formas literarias, que de otro tipo de material.
Si Melchor de Santa Cruz incluia en capitulos separados las sentencias o dichos
de Pontifices, Cardenales, y toda la clase religiosa, hasta llegar a los frailes, y
abria la segunda parte con los Reyes, seguida de los Caballeros, hasta llegar
al apartado de dichos de mujeres, dichos extravagantes, de nifos, de viejos, de
enfermos, etc., (en 235 pdginas), Asensio seguia la misma pauta, pero aiadiendo
mads ejemplos. En esta misma tradicién cabe examinar el Deleite de la discre-
cion y fdcil escuela de la agudeza (1749), de Bernardino Ferndndez de Velasco
y Pimentel'®, cuya obra contiene diversos chistes clasificados segin el objeto
de la ridiculizacién o sujeto de la agudeza y que tras el capitulo seis, en el que
incluye los tradicionales chistes de locos, incluye un séptimo con rasgos de in-
genio debidos a personas de cualquier clase, asi como un octavo con agudezas
de santos y santas, en paralelo, por cierto, con las Gracias debidas a Boneta.

Como han estudiado Fernandez Insuela'' y Rios Carratald'?, estas misceld-
neas conviven con los piscatores y almanaques que incluyen material folclérico
con abundante presencia de ingredientes narrativos. Existen ejemplares en la

8 Cfr. Guillermo Carnero, «El remedio de la melancolia y entretenimiento de las ndyades: narrativa,
misceldnea cultural y juegos de sociedad en las colecciones espafiolas de fines del xvi y principios del
xix», en I Congreso Internacional sobre novela del siglo xvi, Servicio de Publicaciones de la Universidad,
1995, pags. 23-52 y Estudios sobre narrativa y otros temas dieciochescos, Salamanca: Ed. Universidad
de Salamanca, 2009.

? Cfr. Francisco Asensio, Segunda parte de la floresta espaiiola 'y hermoso ramillete de agudezas,
motes, sentencias y graciosos dichos de la discrecion cortesana, recogidas por Francisco Assensio a
continuacion de las que imprimio D. Melchor de Santa Cruz, Madrid: Imprenta J. Gonzilez & Imprenta,
M. Martinez, 1730; y Tercera parte de la floresta espaiiola y hermoso ramillete de agudezas, motes,
sentencias y graciosos dichos de la discrecion cortesana, Madrid: Imprenta Manuel Martinez, 1731;
reimpresion conjunta en un solo volumen en la imprenta de Joaquin Ibarra en 1777.

10" Cfr. Bernardino Ferndndez de Velasco y Pimentel, Deleite de la discrecion y fdcil escuela de
la agudeza, 1749.

""" Antonio Ferndndez Insuela, «Sobre la narrativa espafola de la Edad de Oro y sus reediciones
en el siglo xviu», Revista de Literatura, LV, 109, pags. 55-84.

12 Cfr. Juan Antonio Rios Carratald, «Notas sobre el ocio en la prensa dieciochesca», en Estudios
de Historia social, 52/53 (enero-junio 1990), pags. 397-403.
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Biblioteca Municipal de Madrid de titulos como El Piscator con anteojos: y
Almanak para el aiio 1732 de Fermin de Estrada Junco y Ezpeleta, El jardi-
nero de los planetas y piscator de la corte para el aiio de 1746: pronostico
historico-politico... adornado de varias... noticias... de la... coronada villa de
Madrid, su fundador, la de sus conventos, iglesias... con otras curiosidades... |
su author D. Joseph Patricio Navarro..."*; pero, al mismo tiempo que se ponen de
moda, empiezan a publicarse algunas parodias al modo del Piscator seri-jocoso
intitulado El nacimiento del aiio nuevo de MDCCXLVIII: narracion divertida
del modo con que nacio el Afio referido, con la assistencia de dioses, diosas,
ninfas ..."* (17477?) del mismo Moraleja, que presenta adornado de «exquisitos
cuentos para reir», esto es, anécdotas, historias breves o cuentecillos jocosos
«para que pudiesen tener algtin recreo por las noches los aficionados al amor de
la lumbre». Esto no impide que ellos mismos, u otros autores, traten de ofrecer
una literatura amena sin caer en lo burlesco. Buen ejemplo de esto son El apa-
rador del gusto. Deleitoso pais de curiosos refranes, chistes... (1755 y 1757)15,
y El jardin de los donaires y vergel de las delicias. Selva amenisima de floridos
conceptos, equivocos agudos, donosos chistes, graciosas poesias, sentencias
elegantes, sucesos peregrinos, satiricos motes y divertidos sazonados cuentos
(1756), ambos del afamado José Julidn de Castro'®, y, en la misma tradicion, la
Abeja racional en el jardin de los donayres, vergel de las delicias... (1756) de
Pedro Ximénez y Fernandez'”.

Como ya indicara Aguilar Pifial'8, lo cierto es que la prohibicién en 1767 de
estos almanaques y piscatores, en un momento en que cuando ain puede decirse
que la prensa espaiiola estd iniciando sus primeros balbuceos, obliga a los lecto-
res aficionados a la narrativa breve a satisfacer sus deseos en otra parte, ya sea
propiciando con su demanda la reedicion de misceldneas y colecciones barrocas,

13 Cfr. Joseph Patricio Moraleja y Navarro, El jardinero de los planetas y piscator de la corte

para el aiio de 1746: pronostico historico-politico... adornado de varias... noticias... de la... coronada
villa de Madrid, su fundador, la de sus conventos, iglesias... con otras curiosidades... | su author D.
Joseph Patricio Navarro.

4 Cfr. Joseph Patricio Moraleja y Navarro, Piscator seri-jocoso intitulado El nacimiento del afio
nuevo de MDCCXLVIII : narracion divertida del modo con que nacio el Aiio referido, con la assistencia
de dioses, diosas, ninfas .../ su autor ... Joseph Patricio Moraleja y Navarro, Madrid: Libreria de Luis
Gutierrez ..., [s. a., 17477].

15 José Julidn de Castro, El aparador del gusto. Deleitoso pais de curiosos refranes, chistes...,
Madrid, 1755 y 1757.

16 José Julian de Castro, El jardin de los donaires y vergel de las delicias. Selva amenisima de
floridos conceptos, equivocos agudos, donosos chistes, graciosas poesias, sentencias elegantes, sucesos
peregrinos, satiricos motes y divertidos sazonados cuentos, Madrid: Imprenta del autor, 2 vols., 1756.

17 Cfr. Pedro Ximénez y Ferndndez, Abeja racional en el jardin de los donayres, vergel de las
delicias..., Madrid, 1756.

18 Cfr. Francisco Aguilar Pifial, La prensa espaiiola en el siglo xvi, diarios, revistas y prondsticos,
Madrid: CSIC, 1978.
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o buscando en otros titulos que tratan de dar continuidad a esta tradicién, como
el que ofrece el escribano José Patricio Moraleja Navarro, autor de algunos de
los piscatores que acabo de mencionar, y también de El Entretenido" (1741),
en que me detendré a continuacion.

El autor muestra su conocimiento de la tradicion en la que se inserta, al
explicar la deuda de su obra que la hace «pariente del que engendré Antonio
Sénchez Tértoles, en el aflo 1671», afirmacion que es fécil de verificar. Efec-
tivamente, al igual que la obra de Tortoles, la de Moraleja se halla dividida en
cuatro sesiones de «Academia», que pretenderian completar las que quedaron
inacabadas de Tértoles y que responden, por la variedad de su contenido al gé-
nero misceldneo, pues, como sefiala su autor: «hallards todo genero de prosa, y
Verso, serijocoso, y burlesco». Tal diversidad se presenta, del mismo modo que
la obra que le sirve de modelo, en el marco de una conversacién que mantienen
todas las noches en este caso tan solo seis personajes, pues no hacen falta mas
para completar el contenido de las cuatro academias. As{ intervienen en estas
tertulias, Don Crisanto Pérez, Don Calixto Le6n y Don Antolin Requena, en casa
de Don Ricardo del Rey, acompafiados ademds de «Doia Isabel Ferrer, y Doiia
Eusebia Covarrubias, dignisimas Consortes de los dos dltimos, en las cuales
concurrian los agradables y apreciabilisimos dones de hermosura, y sabiduria,
en tal grado, que por no tener simil, eran émulos de si mismas».

Como sucede en la obra de Sanchez Tortoles, El Entretenido contiene material
cultural de muy diverso tipo. Lo mismo encontramos informacion relativa a la
naturaleza de algunos animales, como al uso y reparacién de los relojes o a las
grandezas y antigiiedades de Madrid,? pero, al contrario de lo que ocurre en la
obra barroca, donde solo hay presencia de algunas fibulas, entre la produccién
en prosa narrativa que incluye Moraleja se encuentra «un cuento anovelado
con una boda muy divertida» (padg. XVII). Se trata del relato de Don Crisanto.
Cuento muy curioso en forma de novela que sigue a la oracidén que abre la sesion
de Academia del dia 3 de enero (pags. 12-52). Aunque la extension del relato
a lo largo de cuarenta péaginas pudiera acercarla a la novela, lo cierto es que en
realidad la narracién puesta en boca de Crisanto se vuelve tan extensa gracias
a la cantidad de seguidillas, sonetos, décimas, relaciones, liras, etc., que van
adobando el discurso del narrador. Como no tengo noticias de que este titulo

19 José Moraleja Navarro, El entretenido. Segunda parte. Misceldnea de varias flores de diversion

y recreo, en prosa y verso, adornadas de diversas relaciones serias, burlescas y seri-jocosas, entremeses,
novelas, seguidillas y otras muchas noticias curiosas para el gusto de los aficionados, Madrid: Gabriel
Ramirez, 1741.

De este autor también me ocupé en mi antologia, op. cit. (2005), donde he observado que algunas
veces aparece con su nombre correcto Moraleja Navarro y en otras incorrectamente como Moraleja
Escribano, siendo esta dltima su profesién, como es conocido.

2 Cfr. Guillermo Carnero, op. cit. (2009), pag. 113.
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haya sido objeto de estudio con anterioridad, voy a tratar de resumir en unas
pocas lineas el hilo argumental, al tiempo que trataré de dilucidar qué tiene de
cuento y qué de novela, siguiendo las teorias de Maxime Chevalier?'.

La relacion que hace Crisanto en primera persona tiene como origen su
nacimiento en Zaragoza, que debe abandonar para huir a Toledo cuando, al
enterarse de la muerte de su padre y, dado que su albacea le niega la legitima,
le da muerte en su lucha para recuperar lo suyo. En la capital toledana conoce a
la bella dama dofia Camila que tiene rendidos a varios caballeros de la ciudad.
Gracias a la intervencidn de un lacayo de dofia Camila, consigue entrevistarse
en algunas ocasiones con la joven, pero por una casualidad queda encerrado en
el aposento donde solia reunirse con ella, justo cuando se supone que no hay
nadie en la casa. En un lugar contiguo descubre a una joven atin mds hermosa,
queda prendado de ella y se decide a abandonar su encierro para poder cortejar
a la joven Estela. El destino quiere que sufra un accidente y llame la atencién
de los vecinos que tratan de atacarlo, pero, viendo su lastimoso estado y que
su figura no es sospechosa, le dan cobijo y aun escuchan la patrafia que les
cuenta, pintdndose victima del robo de su criado. Habiendo logrado convencer
a su auditorio sale a la calle, cuando es apresado por unos caballeros que dicen
haber hallado en €I al ladrén de la joya de una sefiora que resulta ser Camila. Lo
conducen a la casa y el padre se dispone a llevarlo a la cércel, Camila sufre un
desmayo y el padre la encuentra en brazos de €él, por lo que se dispone a matar
a su hija, para salvar el honor. Crisanto lo golpea y sale de la casa con Camila
desmayada, para alojarla en la casa mds préxima, que no podia ser sino —otra
casualidad— la de Estela. Hasta alli llega la persecucién del corregidor de la
ciudad que lo manda a la cércel, donde se encuentra acusado de robo, secuestro
de Camila y ataque a su padre. Estela le escribe indicandole cudles deben ser las
falsedades que aseguren su coartada y libertad. Crisanto le responde jurdndole
amor y al instante recibe recado de Camila, quien también se muestra rendida y
aun dispuesta a ingresar en clausura si Crisanto no sobrevive. Este le responde
igualmente rendido y le pide le envie vinagre de forma encubierta. Una vez
despachado el correo se dispone a cantar unas seguidillas (pags. 21-22). Recibe
entonces el vinagre y, llegada la noche, con el vinagre y un clavo, hace un agujero
en la pared mds endeble, por donde puede huir y ocultarse en el convento de
San Juan de los Reyes, donde logra hacerse con un héabito. Al darse cuenta al
dia siguiente de que habia dejado las misivas de sus damas en la cércel, vuelve
por los papeles. Logra salir sin despertar sospechas y, de nuevo en el convento,

21 Cfr. Maxime Chevalier, Folklore y Literatura: El cuento oral en el Siglo de Oro, Barcelona:

Editorial Critica, 1978 y, especialmente, su articulo «E! cautivo entre cuento y novela», en NRFH, XXXII
(1983), reeditado en Cuento tradicional, cultura, literatura (siglos xvi-xix), Salamanca: Universidad de
Salamanca, 1999, pags. 105-112.
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se confiesa con el padre Guardidn, quien le da hospedaje durante mas de dos
meses. En la iglesia de dicho convento lo encuentra el lacayo de Camila y asi
las damas logran nuevamente enviar sus respectivos recados y esperar a que
Crisanto pueda entrevistarse con ellas. Al cabo de los dias acude, disfrazado de
peregrino, a la casa de Camila y se entrevista separadamente con cada una de
las damas; pero, cuando salia ya de madrugada, ve acercarse al corregidor, el
alguacil y el escribano, con el tiempo justo de hacerse el dormido. Aunque es
despertado e interrogado, Crisanto logra engaiiarlos diciéndoles que viene de
las montafias de Burgos y que en el camino desde Madrid habia oido que alli
habia llegado un caballero cuyas sefias coincidian con las de aquel por quien
preguntaban. Habiéndoles convencido se dispone a huir a Mdlaga, donde sienta
plaza de pobre hasta que secuestrado con otros por unos berberiscos, es llevado
a una fragata con destino a Constantinopla donde es vendido en subasta ptblica.
Alli conoce a algunos esclavos cristianos y entre ellos a un madrilefio algo
poeta que escribe un soneto (pag. 26), que publicado en el lugar le ocasiona
prision y sentencia de muerte, por ser contrario al poder. El madrilefio consigue,
introduciendo algunos cambios, convencerles de su sentido contrario y logra ser
liberado, recompensado e incluso premiado con la libertad de un compaifiero. El
madrilefio Anselmo escoge a Crisanto por compaiiero y con él llega a Persia, don-
de repite la misma estratagema y consigue ser recompensado atin més ricamente,
de modo que decide repetir experiencia en tierras del gran Mogol, donde logra
igual fortuna. Desde alli llega a la ciudad y puerto de Cadiz. Alli son acogidos
por un comerciante, colega de Anselmo, que los invita a hospedarse en su casa
y a permanecer en ella hasta que se celebre la boda de su hija, lo que da pie al
narrador a introducir una extensa «relacion de boda», en la que se insertan una
serie de décimas que ensalzan el brindis, las porciones (presas) de alimentos,
etc. y otra serie de versos jocosos que, segin pretende el narrador deben servir
para animar cualquier boda, incluidas unas liras a una pulga curiosa, que ser-
virdn de pie a las décimas que amenizan el consiguiente sarao, compuesto de
minuet y contradanza. A estas sigue otra serie de versos y termina con un par
de seguidillas que introducen el baile del Fandango que dan fin a la jornada.
Al dia siguiente Anselmo y Crisanto salen de Cadiz rumbo a Sevilla, donde
conocen a unos nobles que los divierten con un debate a partir de la duda ex-
puesta en una redondilla. El nuevo dia les llega en Zaragoza, donde una nueva
casualidad los hace alojarse en una posada en la que encuentran a la madre de
Estela, acompafiada de su hija. La madre les informa de su viudedad y Crisanto
aprovecha la circunstancia para presentarse como antiguo amigo de su difunto
esposo y, tras conocer por Estela que Camila ha ingresado en un convento al des-
conocer el paradero de su amado, consigue de la viuda el permiso para desposar
a Estela. Tras la boda, Anselmo revela su verdadera personalidad y se despide
de €1 para dirigirse a su ciudad natal, Logrofo, con lo que se cierra la narracion.
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Por consiguiente, de las cuarenta paginas por las que se extiende el cuento,
diecinueve, es decir, casi la mitad corresponden a la relacién y versos que pueden
servir de «reglas» para cualquier funcién de boda. En todo caso, es cierto que el
curso del cuento sigue en cierto modo el esquema del relato bizantino, pero, en
este caso, el narrador protagonista solo nos informa de sus propias peregrinacio-
nes y aventuras, sin que asistamos a ninguna exaltacion amorosa propia de las
novelas de este género. Cabe pensar, por una parte, que la brevedad del cuento
limita estas posibilidades y, por otra, que el narrador prefiere centrar el excurso
en los versos propios de una funcién de boda con idea de que pudieran servir
para amenizar cualquier otra reunién nupcial, de modo que esta parte pudiera
utilizarse por separado, sin que necesariamente hubiera de leerse el resto del
cuento. Ahora bien, a pesar de la afirmacion de Moraleja, de que se trata de un
cuento novelado, el critico debe examinar qué puede quedar del posible cuento
original. Siguiendo una vez mas las teorias de Chevalier®?, es posible que el relato
del secuestro y cautiverio procedan de la tradicién oral, pues no cabe duda de
que la liberacién de los cautivos es tema propio de un subgénero de la narrativa
tradicional del Siglo de Oro, liberacién que, por otra parte, se debe a la agudeza
de Anselmo, que retine asi un rasgo propio de muchos personajes de la tradicién
oral, pero es evidente que el resto de los lances se adecua al género novelesco
y coinciden con €l los siguientes aspectos: ubicacién realista de la narracién y
accién moderna —condiciones que Chevalier ha sefialado como propias del género
novelesco que va arrumbando al cuento-—y, si bien la pintura de las enamoradas
aun pudiera deber, por su simplicidad, a una posible procedencia de la tradicién
oral, es indudable que lo novelesco pesa mds en el relato y no solo ya por el
material folcldrico afiadido. En cualquier caso es evidente que las fronteras del
cuento aun no estdn claras y también que, como ya sefialé afios atrds, el cuento
literario va a tomar el rumbo de la novela corta.

En cualquier caso, este «cuento anovelado», cuestiones de género aparte, no
hace sino redundar en el interés que caracteriza a buena parte de estas misceldneas
de asegurar la complicidad de un publico mayoritariamente femenino, aunque
sin excluir al de los jovenes mancebos, y asi, ademds de los materiales culturales
que invitan a abonar el posible interés instructivo del pablico lector, lo cierto es
que la relacion de boda y, sobre todo, la pintura que se hace de las mujeres en
la historia de Crisanto parece contrarrestar esa incipiente participacion de las
mujeres en el mundo de la sociabilidad literaria, al trazar unos personajes que
practicamente se limitan a ser objeto de la ambicién masculina.

Caso muy distinto es el del volumen de relatos traducidos por el agustino
Miguel de Sequeiros, Los mil y un cuartos de hora: Cuentos tdrtaros traducidos
del idioma francés al espaiiol, que vio la luz en 1742, es decir un afio después

2 Op.cit. (1999).
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de la obra de Moraleja y que, sin embargo, resulta ser una coleccién realmente
novedosa, por insertarse en la linea de los cuentos enmarcados de Las mil y
una noches y ofrecer por primera vez al piblico espafiol de esta centuria una
estupenda reunién de relatos orientales. A pesar de tratarse de una traduccion,
creo que merece la pena su examen detenido, pues, si bien fue rara en esta pri-
mera mitad del siglo, presuntamente por la novedad de su propuesta, también
es verdad que fue reeditada a final de la centuria —en que ya el cuento oriental
era una modalidad relativamente frecuente— y de nuevo a principios del xix.

Pocos datos se conocen acerca de su autor, pero, segtin informa el Licenciado
Vicente Ventura de la Fuente y Valdés, Abogado de los Reales Consejos, en su
censura, Sequeiros era Maestro de Sagrada Teologia, Rector electo de su Colegio
de Alcald, habia sido Prior de los Conventos de Santiago y Bilbao, Tedlogo,
Examinador Sinodal de la Nunciatura, y residente en el Real Convento de S.
Felipe de Madrid.?® Ademads, habia dado a la luz publica en 1741 el Anteojo
de larga vista Aristotélico, traduccién de una obra italiana a la que Sequeiros
habia afiadido «dos tratados de conceptos predicables y emblemas». Es decir,
ademds de ser experto en lenguas, como reconocen sus coetdneos, también era
aficionado a la literatura emblemadtica. Al tiempo que ensalza la calidad sin igual
de Los mil y un cuartos de hora, Ventura de la Fuente emparenta el contenido
de este libro con las fabulas, precisamente por la moralidad que, en su opinion,
se puede deducir de sus historias y aun recuerda, incidiendo en dicho caricter
moralizante, que también las pardbolas se utilizan en las Historias Sagradas para
persuadirnos mediante analogias a seguir el buen camino. Concluye finalmente
que Sequeiros compuso su obra «para el honesto recreo de los sentidos, y para
sacar de €l morales desengafios de raros casos, que persuaden el escarmiento,
al honor de seguirlos, y otros raros acontecimientos, en que se puede tomar
doctrina, y ejemplo para saber portarse en diferentes lances que hoy suelen
suceder en la misma forma».

La censura del también agustino fray José Cerdédn persigue igualmente el
camino de las utilidades que pueden hallar los lectores de cualquier indole:

El P. M. Fr. Miguel de Sequeiros en un Mil y un Cuartos de Hora nos
mueve las aguas, para que en cada Cuarto encuentren todos la salud: el ocio-
so se hallara divertido en el retiro de su casa; el Padre de familias la crianza
de sus hijos; las Madres 4 sus hijas, no sean ventaneras; el Mancebo, en sus
pretensiones, honesto, y cortés; el Predicador muchas moralidades, para dirigir
las almas al dltimo fin.

% Gonzalo Diaz Diaz lo supone nacido en Galicia probablemente a finales del xvir y como fallecido

en 1743. En ese caso, nada tendria que ver con la reimpresion de 1789. Cfr. Hombres y documentos de
la filosofia espariola, CSIC, 2003, vol. 7, pag. 286.
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Asi se comprueba, ademds, que el publico objetivo al que iba dirigida esta
obra era el conformado por el lector sencillo y, las mds de las veces, el grupo
familiar, aunque no necesariamente tuviera que ser leido en el &mbito doméstico;
si bien es muy probable que pudiera servir de entretenimiento en las tertulias. Por
su parte, el doctor Benito Casal y Montenegro, que no esconde su afecto hacia el
traductor, sitda esta obra en el género de la literatura doctrinal, y asegura que la
obra consiste en «un ramillete de muchos buenos dichos, de gran niimero de ma-
ximas morales, y politicas, provechosas para todos». Afirma, ademds, que se trata
de un género que tiene su precedente en la Antigiiedad Clasica, desde Hesiodo
a Esopo, sin olvidar a Cicerén y Homero. Por otra parte, sefiala que este género
estd de moda en el extranjero y que mientras en Italia se aprecian los libro que
contienen «Faceti, Moti, Burle», en Francia triunfan los de «Galan», es decir,
Antoine Galland (1646-1715), autor de la primera traduccién de Las Mil y una
noches, publicada en Francia entre 1704 y 1717. Finalmente, Casal, incidiendo
en la linea del deleitar aprovechando, concluye: «Desde luego aseguro a los
lectores muchos Cuartos de Hora buenos, divertidos, y provechosos: y lo mas
admirable es, que la juventud hallard que aprender, la senectud con que divertir-
se, los Doctos que admirar, los Cortesanos muchas méximas irreprehensibles,
que puedan practicar, y todas en cualquier fortuna doctrina saludable», lo que
subraya, por otra parte, que la obra no invita a una lectura de corrido sino a una
degustacién parcelada y saboreada en los distintos ratos de ocio. Por tltimo,
Sequeiros, subraya también la intencién moral de su obra cuando recomienda al
lector que se aproveche «de la moralidad que se infiere de estos Cuentos Tartaros,
por ser mi fin exponerlos, para que de ellos se saque el jugo del escarmiento,
del temor, y de saber seguir lo bueno, y huir de los malo».

Aunque Casal sitda la obra de Sequeiros en la linea de Galland, Les Contes
et Fables indiennes de Bidpai et de Lokman® muy conocido también en estas
fechas por la version que hizo de las Mil y una noches, lo cierto es que la suya
es traduccién de Les Mille et un quarts d’heure. Contes Tartares, publicados
por Thomas S. Guelette en 1715, reimpreso en 1723 y de nuevo, pero bastan-
te ampliado, en 1753 y 1786, donde consta de LXXXIX cuartos de hora, tal
como aparece también en el volumen 21 de la coleccién Cabinet des Fées ou
Collection choisie des Contes des Fées et autres contés merveilleux, ornés des
figures (Géneve, 1786). La obra de Sequeiros, publicada en dos tomos en 1742,
contiene setenta y cuatro cuartos de hora, de los cuales el primer volumen esta
integrado por treinta y cinco de ellos, mientras el segundo tomo se inaugura en
el XXXVI cuarto de hora, mientras el segundo tomo se inaugura en el XXXVI
cuarto de hora y se cierra con el LXXIV.

2 Cfr. M. Galland, Les Contes et Fables indiennes de Bidpai et de Lokman traduites de Ali-
Tchelebi-ben-Saleh, auteur turc; oeuvre posthume, par M. Galland, Paris, 1724, 2 vols.



64 DE NOVELAS, CUENTOS Y OTRAS FORMAS DEL RELATO BREVE

Por otra parte, los Cuentos tdrtaros se presentan insertos en un cuento mar-
co, con una estructura de mise en abime, que M.? Jesus Lacarra ha sefialado en
el Sendebar y otros relatos medievales de origen oriental®. La historia de este
cuento marco o marco novelesco, al igual que tantos cuentos maravillosos, se
inicia antes del nacimiento del héroe. Un orédculo predice, durante la prefiez de
la madre, esposa favorita del rey, que el hijo que espera pondrd en peligro la
vida del padre. Pero el lector no conoce esto al principio, sino la «Historia de
Schems-Eddin», un nifio hallado por un derviche o dervis, residente en la capital
de Astracén, a orillas del Volga, que es recogido de las aguas donde pescaba.
El nifio es entregado a un sastre, cuya mujer habia parido una nifia que habia
muerto al poco de nacer. Lo que sigue es una serie de sucesos que dan origen
a la escena, primero, del intento del hijo, ya adulto y convertido en sastre vir-
tuoso, de matar a quien ignora que es su padre y, segundo, del reconocimiento,
cuando, al ser reducido por el intento de asesinato, es obligado a desnudarse. Al
quedar al descubierto una mancha en forma de granada bajo el pecho derecho
del joven, la mayor de las damas lo reconoce como hijo suyo y asegura ser la
unica culpable de lo ocurrido, pues, porque asi lo habia querido la providencia
y, a pesar de los esfuerzos del Rey por evitarlo, todo se ha cumplido segtin ha-
bia predicho el Astrélogo. El rey, asombrado, manda vestirse a los culpados y
ordena a la dama que aclare el enigma. Asi con el relato de esta mujer, empieza
la «Historia de la Sultana Dugmé» que cuenta el origen de lo ocurrido. Siendo
esposa favorita del rey, le predijeron que habia de parir un hijo que seria el
causante de la muerte de su padre.

Por tanto, se trata de un relato de corte edipico, que recuerda también a la
historia de Segismundo, de La vida es suefio, que tiene a su vez origen en una
fabula oriental, pero el cuento tartaro se complica mds pues, cuando el rey se
dispone a ordenar la muerte de su heredero, la sultana da a luz a una nifia, de
modo que el rey decide cortar la cabeza al astrélogo, al pensar que ha errado en
su horéscopo. Al poco de salir de la habitacién, la sultana siente nuevos dolores
y es entonces cuando nace un nifio. La sultana encarga a la mujer que le habia
asistido en el parto que le busque un ama que lo crie. La mujer serd asesinada
en el camino, pero el nifio vive y asi es hallado por el derviche. Prosigue a
continuacién la historia de Schems-Eddin, que luego serd reconocido como hijo
por el rey de Astracdn y nombrado heredero suyo, al tiempo que le entrega a la
joven Cebd-el-Caton como esposa.

Cabe senalar que Cebd-el-Caton era hasta ese momento favorita del rey, pero
lejos de corresponder al monarca, al que rechazaba, amaba en cambio apasio-

3 Cfr. Sendebar, ed. M. Jesus Lacarra, Madrid: Catedra, 1989, pdgs. 23-24; también M.* Jests
Lacarra, Cuento y novela corta en Espaiia. 1. Edad Media, Barcelona: Critica, «Pdginas de Biblioteca
Clasica», 1999.
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nadamente al sastre, cuya fama y comercio habia llegado hasta los habitantes
del palacio real, sastre que serd en realidad el principe que le estaba destinado.
Es més, al contrario de lo que suele ocurrir en la cuentistica oriental y en su
pervivencia en occidente, Cebd-el-Caton, la favorita, no es una mujer malvada,
ni pretende ocupar el lugar de la madre del héroe, pues precisamente lo que
siente es el mayor desapego por el monarca, aunque este rechazo es ignorado
por el héroe, incluso cuando se debate entre el deseo y el amor, entre la vida y la
muerte, a lo largo de la enfermedad que le provoca dejar de ver a Cebd-el-Caton.
Aun asi, es la muerte del rey, a causa de la herida infligida por Schems-Eddin,
la que resolverd el conflicto. A pesar del dolor que queda en el joven, al conocer
que ha matado a su propio padre, se celebran las bodas de los jovenes. Pero el
tiempo pasa sin que el joven rey logre aliviar su pena y asi, en compaiiia de su
esposa, emprende un viaje a la Meca. Realizados alli el ritual del sacrificio de
los corderos, Schems-Eddin se siente purificado y se une a una caravana que se
dirige al Cairo, pero en el camino Cebd-el-Caton sufre unas violentas fiebres
que la ponen a las puertas de la muerte y, en ese estado, recomienda a su esposo
que se disponga a sufrir las mayores aflicciones, pues ha recibido un aviso del
Profeta en que le asegura la conveniencia de «que los Principes pasen algunas
desgracias; la mala fortuna purifica su virtud, con lo que saben reinar mejor».
El viaje, comun a buena parte de las historias que se contienen en los Cuentos
tdrtaros, es un motivo tradicional que también se encuentra en las Mil y una
noches. En esta cldsica coleccion, los hermanos Shariar y Shahzaman inician
un viaje, tras descubrir la infidelidad de sus respectivas mujeres —el segundo ha
dado muerte por ello a su esposa— y a fin de dotar de sentido a sus vidas.* Es
decir, se trataria de una forma de intentar alcanzar la sabiduria y la madurez per-
sonal; no obstante, el resultado es diferente a lo esperado, pues lo que aprenden
los hermanos de las Mil y una noches es mas ejemplos sobre la infidelidad de
las mujeres. Asi, a su regreso, Shariar decide dormir cada noche con una nueva
esposa virgen a la que matard al dia siguiente. Es en este punto donde aparecera
Sherezade.”” De forma paralela, el viaje de Schems-Eddin en los Cuentos tdr-
taros debe servirle, segin le ha advertido el Profeta a través de su esposa, para
purificarse y convertirse en un buen monarca. Pero el aprendizaje serd largo.
Efectivamente, las desventuras de Schems-Eddin no acaban tras la muerte de
Cebd-el-Caton, pues, en el camino de vuelta, su caravana es atacada por unos
beduinos que les roban y asesinan, dejando solo a Schems-Eddin, malherido y
sin el caddver de su amada. El magnifico ataid que el joven rey habia encargado
hacer, para llevarla a su palacio y embalsamarla, es robado junto con otras perte-
nencias. Més tarde, cuando, en el mayor estado de postracion, logra volver a su

% Cfr. Leo Pozo, Sobre las Mil y una noches, Buenos Aires: Ed. Dunken, 2006, pag. 58.
2 Ibid.



66 DE NOVELAS, CUENTOS Y OTRAS FORMAS DEL RELATO BREVE

reino, se encuentra con que su cufiado el Visir, a quien por voluntad del rey padre
habia casado con su hermana, ha usurpado el trono, no sin antes haber matado
a su madre y a su hermana. El visir ordena que lo encierren y lo dejen ciego,
pero los sibditos terminardn por rebelarse y devolver a Schems-Eddin al trono.

Restaurado ya en su gobierno, a través de uno de los cirujanos que es lla-
mado para curar su ceguera, recibe la noticia de la existencia de un pdjaro de
la isla de Serendib que, seglin un manuscrito ardbigo, produce un licor blanco
que puede devolverle la vista. El licor, no obstante, ha de ser obtenido por la
mujer de un ciego que nunca hubiera sentido deseo de traicionar el amor de su
esposo y para ello debia superar una prueba, que podia llevarla a una muerte
muy dolorosa. Se trata de subir al monte donde habita el pdjaro, trepando por
una serie de drboles cuyas hojas se vuelven cuchillos si quien sube por ellos no
es virtuoso. Aunque todos se burlan de la historia del médico Abubeker, este
decide emprender un largo viaje para probar la existencia del remedio revelado
en el manuscrito. Schems-Eddin, agradecido, se ofrece a hacerse cargo de su
mujer y su hijo, si a los tres afos no ha vuelto del viaje. Mientras, el rey decide
dejarse ver por sus subditos solo una hora hasta la vuelta del médico y reparte
esta hora en diversas ocupaciones. El primer cuarto de hora lo dedica a hacer
publicamente sus oraciones, el segundo y el tercero a hacer limosnas y el dltimo
a entretenerse mediante la conversacion.

Pasan dos afios y lo médicos cada vez ven més dificil entretener al Rey. Uno
de ellos dice al Visir Mutanhid haber oido jactarse al hijo de Abubeker, Ben-
Eridoun, de que €l solo era capaz de entretener a Schems-Eddin, y asi Mutanhid
le hace la propuesta de que se disponga a servir en esto al rey, bajo la amenaza
de cortarle la cabeza si no cumple y, por el contrario, concederle una buena
suma de dinero por cada dia que lo consiga. Ben-Eridoun acepta solo por el
honor de servir a su rey, negdndose a recibir dinero alguno como recompensa.
Asi empiezan las historias de los cuartos de hora, en que Ben-Eridoun narra las
historias que ha leido en los libros y que es capaz de recordar vivamente por la
enorme capacidad de su memoria.

En los Cuentos tdrtaros, como en las Mil y una Noches, existen varios narra-
dores internos, de los que dos son los principales. El primero de ellos, la sultana
Dugmé, cuya historia pone en antecedentes al lector de la verdadera identidad y
origen de Schems-Eddin. El segundo, el hijo del médico Abubeker, que asumira
las funciones relatoras que en las Mil y una noches corresponden a Sherezade.
Ahora bien, si es cierto que igual amenaza mortal se cierne sobre las cabezas de
esta y de Ben-Eridoun, también es verdad que tales amenazas no proceden en el
caso de los cuentos tartaros del destinatario de las historias, sino de un personaje
secundario. En realidad, Ben-Eridoun satisface aqui una necesidad distinta, la
de cubrir la espera hasta el regreso de su padre, y mds concretamente el tiempo
que el rey dedica al ocio conversacional. De hecho, en alguna ocasién el rey
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discrepa de la facilidad con que se ha resuelto alguna historia, como sucede en
«Historia de Cheref-Eldin, hijo del Rey de Ormuz, y de Gul-Hindy, Princesa de
Tuluphan», donde, segiin observa el rey, ha sido demasiado facil para Cheref-
Eldin apoderarse del anillo del malvado genio Zlilod, una responsabilidad que el
narrador dice no ser suya, y, por otra parte, el rey reconoce que es el que mejor
lo distrae. Y no es extrafio que asi suceda, puesto que Ben-Eridoun hilvana una
historia tras otra, segin se lo demanda el rey y dispone de tiempo, dando voz en
ocasiones a otros personajes que cumplen a su vez nuevas funciones narrativas
al contar sus propias aventuras y sobre todo desventuras.

Dada, pues, la complejidad narrativa, conviene tener en cuenta la estructura
de la coleccion y conocer cudles son y cdmo se suceden e intercalan los cuentos
que se contienen en los dos tomos de los Mil y un cuartos de hora:

1. «Historia de Schems-Eddin» (t. I);

2. «Historia de la Sultana Dugmé» (t. I);

3. «Historia de Cheref-Eldin, hijo del Rey de Ormuz, y de Gul-Hindy, Princesa
de Tuluphan» (t. I, I, II y III Cuarto de Hora®®; VII-VIII, XI-XIII);

4. «Historia de la Sinadab, hijo del Médico Sazéan» (t. I, III-VII C.);

5. «Historia de Badour el Pacifico, Rei de Caor» (t. I, VIII-XI C.);

6. «Historia de los tres Corcovados de Damasco» (t. I, XIII-XIX C.);

7. «Historia de Outzim Ochantey, Principe de la China» (t. I, XIX-XXVII
C., XL-XLIIT y XLVII-XLIX C.);

8. «Historia de Gulguli-Chemamé, Princesa de tesis» (t. [, XXVII-XXX C.);
9. «Historia de Boulamdn-Sang-Hier, principe de Achém» (t. I, XXX-XXXI
C.y t. II, XXXIX-XL C.);

10. «Historia de Satché-Cara, princesa de Borneo» (t. I, XXXII-XXXV y t.
II, XXXVI-XL, C.);

11. «Historia del Centauro azul» (t. I, XLIV-XLVI, C.);

12. «Historia de Biceg-el-Asnd» (t. II, XLVI-XLVIII, C.);

13. «Historia de Alcouz, de taher, y del Molinero» (t. II, XLIX-LVIII, C.);
14. «Historia de Faruk» (t. II, LVII-LXI, LXIX-LXXIV C.);

15. «Aventuras del viejo Calendario» (t. I, LXI-LXV C.);

16. «Aventuras del Calendario mozo» (t. II, LXV-LXIX C.);

17. «Vuelta y aventuras del médico Abubeker» (t. I, LXXIV C.);

18. «Historia de Cebd-el-Caton» (t. II, LXXIV C.);

19. «Aventuras del drabe Aben-Azar» (t. II, LXXIV C.).

Como puede comprobarse, a excepcion de la narracién marco, las historias
que mds se dilatan —al tiempo que se interrumpen por la intervencién de algin

2 A partir de aqui en este listado abreviaré Cuarto de Hora por C.
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personaje que se vuelve nuevo narrador interno— son «Historia de Cheref-Eldin,
hijo del Rey de Ormuz, y de Gul-Hindy, Princesa de Tuluphan», la «Historia
de Outzim Ochantey, Principe de la China», la «Historia de Gulguli-Chemamé,
Princesa de Tesis», la «Historia de Boulaman-Sang-Hier, principe de Achém»
y la «Historia de Faruk».

Precisamente, al comienzo de la primera de estas historias largas, la de
Cheref-Eldin, justo cuando Ben-Eridoun interrumpe el relato, pues acaba de
llegar el esclavo negro encargado de avisar al rey que ha culminado el cuarto
de hora que dedica a su entretenimiento, el narrador, al igual que sucede en el
original de Gueulette, advierte (pag. 59):

Es cierto, que en el original ardbigo estdn divididos los Mil y un Cuartos
de Hora, pero yo he juzgado a propésito cortar todo lo que se sigue, y precede
la narracién de Ben-Eridoun, persuadido, que el Lector leerd estos Cuentos
con mds gusto, que si estuvieran interrumpidos por repeticiones continuas,
en las cuales es casi imposible dejar de caer.

Y asi, para el resto de los relatos el narrador y el traductor optan por dejar a
cada uno de los protagonistas que refieran sus respectivas historias, sin apenas
interrupcién ni intervencion si quiera de Ben-Eridoun, que solo a veces viene a
recordar su condicion de narrador de todas las historias con que entretiene al rey.

Pero, cémo son estas historias que aqui se intercalan, qué tipo de diversion
ofrecen al rey y al lector de Sequeiros. Pues bien, los Cuentos tdrtaros presentan
un mundo que apenas habia sido entrevisto por los lectores espafioles del siglo
xvii. Es cierto que algunas novelas de corte bizantino trasladaban su escenario
al oriente, de modo que tal vez bien por estas lecturas, bien por los relatos de
viajes, regiones como la de Astrakdn no fueran del todo ajenas, pero no se trata
solo de un espacio exdtico, sino de un mundo maravilloso, médgico, que apa-
rece poblado de todo tipo de criaturas sobrenaturales desde la primera de las
narraciones que hilvana Ben-Eridoun. Mundo que si era mds cercano al lector
del xv1 o del xvm, pero que es rechazado por supersticioso en este siglo. Dado
que hasta la fecha estos cuentos no han sido objeto de estudio, me dedicaré a
examinar en las lineas que siguen la trama de los relatos, a pesar de que pudiera
resultar prolijo su andlisis. La «Historia de Cheref-Eldin, hijo del Rey de Ormuz,
y de Gul-Hindy, Princesa de Tuluphan» se presenta como el resultado de las
disputas entre los genios del bien, presididos por el Gran Geoncha y los del mal,
dirigidos por el maligno Zlouloud. Asi, Geoncha ha decidido proteger a los reyes
de Tuluphan e incluso lograr que Riza pueda concebir un hijo de su esposo,
Mochzadin. Cuando nace la princesa Gul-Hindy Geoncha vuelve a visitarlos
para anunciarles que la casaré con el hijo del Rey de Ormuz, pero que hasta los
dieciséis afos no podrian conocerse pues la princesa se pondria al borde de la
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muerte. El genio Zloudlou decide intervenir e intercambia a los recién nacidos y
amenaza a las respectivas amas para que no adviertan del cambio.

El relato prosigue contando cémo Gul-Hindy crecerd vestida de hombre
mientras Cheref-Eldin lo hard vestido de mujer, hasta que harto de su destino el
joven Cheref-Eldin logra escapar de su casa y vivir mil desventuras, que lo hardn
naufragar. Tras llegar a una isla y cuando estd a punto de ser infamado por un
Gigante que lo cree mujer, encuentra a Gul-Hindi vestida de hombre y ambos
jovenes, que se profesan mutua simpatia aun sin conocerse, deciden unir sus
caminos. Asi llegan a un palacio donde son hospedados por Badour el Pacifico,
Rey de Caor. La noche hace que los jovenes se reencuentren y que, de forma
imprevista, Cheref-Eldin dispare una flecha, a quien, segin descubre luego, es
la doncella Gul-Hindi. En ese momento hace su aparicién el maligno Zloudlod
que se lleva a la princesa. Cuando Cheref-Eldin estd a punto de atravesarse con
su sable, lo detiene Geoncha y, tras revelarle su verdadera identidad, lo conduce
a un palacio donde le explica que debe robar el anillo de Salomén a Zloulod,
ayudandose de un licor que hace perder la memoria a quien lo beba. Para ello lo
transforma en una hermosa mujer y lo deja cerca del retrete del malvado genio.
Cheref-Eldin consigue su propdsito y entrega el anillo a Geoncha, que decide
visitar a Zloulou. Este lo desafia y Geoncha lo mata sin dificultad, de modo que,
tras volver a su verdadera forma a Cheref-Eldin, marcha a liberar a Gul-Hindy,
para inmediatamente después llevarlos al palacio del rey de Tuluphan.

Desde nuestra 6ptica actual, se trata de un nuevo cuento fantistico, sobre
el tema del amor, en el que el lector asiste a varios desplazamientos entre ellos
un viaje por mar —a un espacio que se sitia en un plano de contigiiidad—, que
le permite comparar dos mundos que se rigen por leyes muy diferentes, el suyo
ordinario —préximo o lejano al del personaje protagonista, pero al menos com-
prensible en su l6gica— y el del destino del viaje, donde el protagonista asiste y
participa de unos hechos que percibe, al menos, como insélitos y prodigiosos.”
Aunque también cuenta con la intervencién de Geoncha, la «Historia de Badour
el Pacifico, Rey de Caor» transcurre casi hasta el final en un espacio de realidad.
Efectivamente, Caor y su esposa, entre varios hijos tuvieron a los mds jovenes
Abauzir y Ddjara, que nacieron el mismo dia y también a Saletk el violento y a
Hazén, dos jévenes que no tenian reparo alguno en cometer cualquier fechoria
para conseguir satisfacer sus deseos. Un dia, ambos muchachos llegan al estado
del rey Rusang-Gehun, cuya joven esposa Guhullerou enamora a Saletk. Este
logra convencer a su hermano para matar juntos al rey y secuestrar a Guhullerou,
pero son sorprendidos sin poder secuestrar a la bella. Guhullerou, acompafada

»  Cfr., Antonio Risco, Literatura y fantasia, Madrid: Taurus, 1982. También del mismo autor,
para este modelo de cuento fantdstico, Literatura fantdstica de lengua espaniola, Madrid, 1987, pags.
153-169.
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de su hermano el principe Kahia, y algunos hombres, sale en busca de los ase-
sinos de su esposo, y lograr darles muerte para vengar a su marido. No contenta
con esta venganza, amenaza con matar a toda la familia. Los jovenes Abauzir y
Déjara salen en su busca para tratar de evitar tal injusticia, y en su ayuda, buscan
a Geoncha. Este se halla sepultado en una cisterna donde habia sido arrojado
por Zlodloud y al ser liberado se compromete a ayudarlos. Para ello reduce su
tamafio y se encierra en una cajita de oro y cristal que Déjara debe llevar consigo.
Cuando se produce el encuentro con Guhullerou, Déjara pide ayuda a Geoncha,
quien no tiene grandes dificultades en convencer a Guhullerou de la injusticia
que iba a cometer, pues la bella habia empezado a tener algunas dudas. Geoncha
no solo logrard impedir los nuevos asesinatos sino que inspirard el amor en los
cuatro jovenes y asi, de regreso en el reino de Caor y una vez transcurrido el
tiempo de luto, Guhullerou y su hermano Kahia se casan respectivamente con
Abauzir y D4jara, para tranquilidad de Badour el Pacifico.

No son estos los tnicos genios que aparecen en los Mil y un Cuartos de hora,
y tampoco faltan los encantadores. Asi la princesa Gulguli Chemamé (XXVII),
hija del sabio rey de Tesis y nieta del encantador Zal-Reka, es objeto de la
perfidia del encantador Bizeh el- Kasak, que después de matar a sus padres, la
encierra en una torre ubicada en una isla en medio del mar Caspio, guardada por
fantasmas que producen con sus venidas horribles tempestades. Su abuelo, el
encantador, consigue al fin liberarla y poco antes de morir le avisa de que debe
buscar a su libertador, que tendrd un dedo menos. Gulguli Chemamé emprende
el camino y es apresada por un negro gigante, que a su vez serd vencido por un
enano de origen pigmeo. De nuevo libre, se embarca en un navio y es apresada
por el corsario Faruk. En el barco de este conoce a una joven indiana que le
cuenta su desventurada historia, dando comienzo a la Historia de Satche-Cara,
princesa de Borneo. Esta sufre la pasién amorosa de un judio llamado Isaac
Miel, quien, conociendo que su deseo no seria correspondido por la princesa de
Borneo, decide recurrir a la Mégica Doubana para lograr su objetivo. Un velo
serd el instrumento que encienda una pasién desconocida en la princesa que, no
obstante, no logra arrebatarla del todo. Por otra parte, un anillo entregado por
un pdjaro serd el remedio que haga desaparecer el rio que le impedia llegar al
palacio de Firnaz, el genio de la razén. Una vez alli, Firnaz le asegura que no
son muchas las mujeres que suelen acudir a su palacio, pero que, aunque no sea
ella quien mds lo necesite, siempre la protegerd. Asi, gracias a la intervencion
de Firnaz, logrard encontrar al principe que le estaba destinado.

La novedad de este tipo de historias maravillosas explica por qué Sequeiros
debe recurrir al galicismo «Fees» para designar a las hadas que junto con los
encantadores, genios y otros espiritus de naturaleza similar debian reunirse una
vez al afio en una gruta de la Conchinchina. También denomina asi al hada o
«fée» Muladina, protectora de Boulaman-Sang-Hier, principe de Achém (t. I,
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XXX-XXXI C.). Esta es nuevamente una historia de amor protagonizada por el
pigmeo principe Achém y su hermana la giganta y hermosa Agazir que, cuando
estd a punto de casarse con su enamorado Badem, es convertida en marmol por
el cruel Cosaib. Boulaméan-Sang-Hier sale en busca del enemigo para salvar a
su hermana, pero Cosaib ha encantado el lugar para que aquellos que traten de
llegar al pais de Serendib, donde viven, sientan una sed tan poderosa que los
atraiga a una fuente que les hace perder la razén. En su bisqueda, el principe
de Achém encuentra en un canal una tortuga, que resulta ser un hada atrapada
que le concede un don. Boulamédn-Sang-Hier le cuenta su historia y el hada le
entrega un sable mdgico para pelear con Cosaib y en el camino se encuentra
con la princesa Gulguli-Chemamé, cautiva del malvado, a quien libera. Tras
esto y, a pesar de los ruegos del principe de Achém, que se ha enamorado de
Gulguli-Chemamé, ésta sigue su periplo marino en busca del libertador que le
estd destinado.

La historia culmina ocho cuartos de hora después, cuando el barco del corsario
Faruk, en que se halla embarcada Gulguli-Chemamé con Satché-Cara, princesa de
Borneo, es apresado por un valeroso negro que resulta ser el principe de Achém.
Boulaman-Sang-Hier, ante su sorprendido auditorio, cuenta que, desesperado
por la marcha de Gulguli-Chemamé, traté de suicidarse arrojandose al canal en
que habia liberado al hada Muladina. Cuando se creia muerto, se hallé en el
palacio de cristal de Muladina que, al no tener poder suficiente para enamorar
a Gulguli-Chemamé de €I, le enseié «en un hielo encantado las personas mas
hermosas del Universo», quedando impresionado al ver a la bella Satché-Cara.
El hada, al ver el efecto que habia producido la visién de la princesa de Borneo,
le hace beber un licor que transforma su cuerpo y lo convierte en un ser bien
proporcionado y con la misma hermosura que tenia cuando era enano. El hada,
después de depositarlo en una nave dorada, lo envia a salvar a las dos bellas
princesas. Cuando Satché-Cara se muestra dispuesta a recibir al principe como
esposo, aparece la nave mégica del hada Muladina, acompafiados del rey y la
reina de Java (LX), que los lleva a Borneo, donde se casan.

Ahora bien, aunque el marco narrativo aparece debilitado, tal como suele
ocurrir en las colecciones narrativas de los siglos xvir y sobre todo en las del xvi
y comienzos del x1x, considero que los relatos no solo cumplen con el objetivo
de divertir al rey, sino que su inclusién obedece, de alguna manera, a ese objeto
moral, a esa funcién doctrinal que era ineludible en las colecciones medievales
y que tanto el autor como los censores se encargan de subrayar en los meta-
textos que abren el libro. Por eso, llegados a este punto, me parece interesante
examinar el papel que la virtud de las mujeres desempefia en la coleccion que
traduce Sequeiros y compararlo con el que tiene en las Mil y una noches. En
este sentido, es conocido que las historias que narra Sherezade deben persuadir
a Shariar de que es posible encontrar mujeres virtuosas, como quedard patente
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cuando, al cabo de tantas noches, Sherezade le muestre a su esposo los tres
hijos que ha engendrado con ella y este se dé cuenta de la equivocacién que
ha cometido al juzgar por igual a todas las mujeres. En el caso de las historias
que se incluyen en los Cuentos tdrtaros hay ejemplos y contraejemplos de la
virtud de las protagonistas. Trataré de examinar cudles predominan y por qué.

Si en las historias maravillosas que acabo de resumir predomina hasta ahora
el retrato de la mujer virtuosa, en la «Historia del Centauro Azul» puede encon-
trarse cierto contrapunto. Esta enlaza con la aventura de la princesa de Tesis,
Gulguli-Chemamé, quien, vestida de hombre, sale en busca de su enamorado,
Outzim-Ochantey, principe de la China, que habia marchado en busca del per-
seguidor de la joven. Esta, por oponerse a los deseos de la mujer del rey de
Nanquin —que lo cree joven apuesto, y fécil de cortejar— es enviada a capturar
al monstruoso centauro azul, terror de la poblacién. Tal centauro no serd sino
un encantador que, finalmente, devolverd al principe Outzim-Ochantey, sano y
salvo, a los brazos de su padre y de su amante. Asi, este cuento de amor retine
varios tépicos subsidiarios al tema principal, como el del travestismo mujeril,
el intento de conquista por parte de una mujer infiel, casi diabdlica, que, como
Putifar, tratard de hacer creer al rey que ha sido ella la victima de una supuesta
seduccidn, y, finalmente, la intervencién del sabio «unicornio», por cuya me-
diacion se logra el descubrimiento de la verdad, el regreso del principe y la
ejecucion de la esposa traidora. Como historia maravillosa que es, responde,
por otra parte, a una visién optimista y refleja, por tanto, la moral ingenua de
los cuentos populares en virtud de la cual «los buenos son recompensados y los
malos son castigados».*® Asi, aunque aparece el ejemplo de la mujer fatal, de
la mujer perversa, el reencuentro de Outzim-Ochantey con una enamorada que
ha sido capaz de exponer su vida y de mantenerse fiel resuelve positivamente
la imagen de la mujer.

Otro cuento mds contiene un relato de traicion femenina. Se trata de la «His-
toria de Alcouz, de Taher, y del Molinero», pero en este cuento, entreverado de
ingredientes codmicos, la mujer no es la unica infiel. Efectivamente, la historia
parte de la relacion afectuosa de Alcouz y Taher, que rompen su amistad debido
a la traicién de este ultimo, que se escapa con Lira, la esposa de Alcouz. Lo que
podia haber acabado en tragedia tiene, no obstante, un desenlace agridulce, pues
los dos amigos se encuentran al cabo del tiempo y descubren no sélo que Lira
no ha sido fiel a ninguno, lo que podria ser esperable en este tipo de cuentos
orientales de tradicion misdgina, sino que, ademds, tampoco ellos mismos lo
han sido con sus subsiguientes parejas. Precisamente la ocasion del reencuentro
ha sido el compartir —ignordndolo ambos— los favores de una misma molinera

% Cfr., Claude Bremond, «Les bons récompensés et les méchants punis. Morphologie du conte
merveilleux francais», en C. Chabrol, Sémiotique narrative et textuelle, Paris: Larousse, 1973, pags. 96-121.
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que, por cierto, no ha dudado en engaiiar a su esposo. Después de varios lances
en los que corren nuevas aventuras amorosas, los dos amigos aceptan convivir
con sus respectivas esposas, al admitir tanto la debilidad de sus conyuges como
las propias, de modo que se ven abocados a sobrellevar un futuro incierto, lleno
de celos y sinsabores.

Otra més se incluye en la «Historia de Sinadab, hijo del médico Sazan»,
ejemplo, por otra parte, de relato que, como advierten Gueulette y su traductor
Sequeiros, se ofrece de forma ininterrumpida, desde el III cuarto de hora hasta
el VII, lo mismo que mads tarde se narrard sin interrupcion, entre el octavo cuarto
de hora y el décimo tercero, la «Historia de Badour el Pacifico, Rei de Caor».
La de Sinadab es también una historia compleja cuyo significado conviene
examinar detenidamente. Ante el travestido y asombrado principe Cheref-Eldin,
su anfitrion, Sinadab promete contar la historia de su vida que, por otra parte,
si bien se expone en primera persona, no se reproduce directamente, sino me-
diante la intervencion de Ben-Eridoun que anuncia: «Veis aqui, sefior, prosiguio
Ben-Eridoun, de la manera que Sinadab la conté». Aunque el propdsito de esta
nueva historia vital no es evidenciar inicamente lo poco confiables que son las
mujeres, sino la obligacién que tienen los hijos de obedecer y respetar a sus
padres, también aqui se muestra la deslealtad de una mujer, pero enmarcada
en otros peligros contra los que el médico Sazdn habia advertido a su hijo: la
inconstancia del favor de los principes, la indiscrecion de algunas mujeres, in-
capaces de mantener un secreto y la ingratitud de hijos ajenos que son criados
COMoO propios.

Lo cierto es que Sinadab, después de desoir las pretensiones de su padre
para que siguiera su carrera y de echar en el olvido los peligros contra los que
su padre le habia avisado, desoye también sus consejos sobre la economia a
que debia atenerse, para no malgastar la fortuna que Sazan le habia legado. Asi,
Sinadab pierde toda la herencia paterna, a excepcioén de un pequeiio jardin que
Sazén le habia prohibido vender, de modo que termina por entrar de halconero al
servicio del Rey de Adel. Este, prendado de sus virtudes, termina por nombrarlo
visir y ofrecerle la mano de una de sus tres hermanas. Sinadab elige a la mds
joven, Bou-Zem-Ghir, no sin antes asegurarse de que lo recibe como esposo por
su propia voluntad. Pronto la joven esposa queda encinta, pero sufre un aborto,
tras una caida y, como pasados cinco afos de la boda, se declara que la joven
no podria ser madre, Sinadab se dej6 convencer para adoptar a Roumy, el hijo
de una esclava.

Un dia, Sinadab, harto de escuchar las quejas que su esposa proferia contra
el Rey, que tantas horas lo seguia manteniendo a su lado para compartir con €l
sus ocios de cetreria, decide poner a prueba a su esposa, para ver si es capaz
de guardar un secreto. Sinadab le confia haber dado muerte al halcén favorito
del Rey y le pide guardar silencio, pues sabe que el Rey ordenard ejecutar
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al matarife de su animal. Cuando el Rey, airado por la pérdida de su halcén,
ofrezca una recompensa a quien le informe de lo ocurrido con él, Bou-Zem-
Ghir no tardard en acusar a su esposo y por ello recibird la mitad de la fortuna
del desventurado Sinadab, pero no serd éste el unico desengafio que reciba el
esposo. El Rey de Adel ofrece como recompensa al verdugo de Sinadab la otra
mitad de su fortuna y es el joven Roumy quien se ofrece como ejecutor suyo.
Sinadab es salvado por un amigo a quien habia entregado el verdadero halc6n
del rey, con lo que se descubre su inocencia, la perfidia de su esposa —enamorada
de otro visir mas hermoso— y la vileza de Roumy. Ambos serdn decapitados y
el Rey de Adel le pide perddn por su falta y le insiste para que permanezca a
su lado. Pero, aprendida la leccién, Sinadab decide embarcarse con direccion
a Suez, con todas sus pertenencias y la pedreria que le ofreci6 el rey antes de
partir. Sinadab sufrird entonces una tempestad, que lo devolverd a su patria en
la mds absoluta miseria. La prevision de su padre hard, no obstante, que, cuando
mads desesperado estaba, a punto ya de ahorcarse, descubra que su padre habia
adivinado que su mala economia y su desobediencia lo llevarian de vuelta a su
casa y a la miseria, pues habia previsto que trataria de suicidarse y la trampilla
de la que cuelga la soga, cede al tiempo que revela un desvdn con inmensas
riquezas. Cinco afios después, Sinadab es un hombre sabio y econdémico, que ha
encontrado la felicidad con la bella Roukia, «la que de mis mujeres me agrada
mads, y tiene mds mérito», y con ella se ha embarcado de nuevo hacia Surate,
para traer con ambos a las dos hermanas de Roukia, a quien le hace recordar
en cada comida «la sumisién y respeto que los hijos deben tener a sus padres».

La historia de Faruk, que es en realidad principe de Gur, se ve interrumpida
por las «Aventuras del viejo Calendario» y las «Aventuras del Calendario mozo».
La historia refiere como supo junto a sus tres hermanos, hijos de otras tantas
sultanas del rey, que €l estaba predestinado a reinar, asi como los celos que
estos concibieron, hasta el punto de abandonarlo una noche en un desfiladero
donde solian reunirse unas serpientes monstruosas. Un genio lo salva y Faruk
regresa a Gur, pero sus hermanos traman nuevos ardides para evitar que reine.
Finalmente, el pueblo decide que el primer visitante que llegue a Gur elegird
al nuevo rey. Asi, el que llega es el viejo Calendario, que pide a los hermanos
disparar una flecha al corazén del difunto rey. Asi lo hacen, a excepcion de Faruk,
que prefiere renunciar al trono antes que atentar contra el caddver de su padre.
Faruk resultara elegido rey, pero no llevaba tres meses ejerciendo cuando los
hermanos con seis mil hombres, muchos de ellos ladrones de Arabia, arrasaron
Gur. Faruk defendié con valentia a su pueblo, pero viendo tanta muerte a su
alrededor, decidi6 ocultarse y huir para evitar mayor derramamiento de sangre.
Asi es como se encuentra con los calendarios y decide adoptar su modo de vida.
En el camino, Faruk estuvo a punto de ser ajusticiado por el cadi de Ormuz que
lo crefa el asesino de Almaz. Sin embargo, un anillo es la prueba que demuestra
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que él no habia cometido el crimen sino el hijo del cadi. Este, después de hacer
justicia y mandar ejecutar a su propio hijo, decide prohijar a Faruk.

De las historias de los dos calendarios, en la primera se vuelve al tema de
la infidelidad femenina, pero aqui expuesto de forma muy diferente. El viejo
calendario era en su mocedad un hombre tan celoso que no dudaba en encerrar
con llave a su mujer cuando salia de casa. Su madre y el dervis que lo habia
criado traman un enredo para hacerle ver que, si su hermosa mujer Dgen-giari-
nar no hubiera sido virtuosa y no hubiera estado tan enamorada de él como
para soportar sus excentricidades podria haberlo engafiado, pues la casa en que
vivian tenia un pasadizo a la vivienda vecina que él desconocia. Finalmente,
aprendida la leccidn termina por confiar en la virtud de su esposa. Asi lo hard
durante mds de treinta afios en los que, después de haber perdido a su madre y
al dervis, a su esposa y a sus hijos, se entrega al deshonor y a la mala vida y
al cabo de dos afios queda en la miseria y cargado de deudas. Decide vender lo
que le queda y vestir un hébito de calendario con el que lleva més de 30 afios
cuando conoce a Faruk. Lo mds interesante del relato, ademds del ingenio para
hacer reaccionar al esposo es que, cuando el Dervis le advierte de que «No hay
invencién que no se halle para engafiar a un celoso» y que lo més seguro es
confiar en la virtud y fidelidad de la mujer, aflade un comentario que incide en
la excepcionalidad de esta historia:

Yo sé bien que esta mdxima no estd bien admitida en el Oriente; pero una
cosa es vivir segun el uso ordinario, que quiere que las mujeres no parezcan
bien en publico, o el tratarlas con la desconfianza injuriosa que vos habéis
usado con Dgen-giari-nar.

Lo que trato de probar es que la mayor parte de los cuentos que se contienen
en esta coleccion se suma a esa misma excepcionalidad, al ofrecer una ensefianza
rara vez misogina.

Prosigue luego la historia del principe de Gur que cuenta cémo cuando muere
el cadi, Faruk vende todas sus propiedades para armar un navio que le permita
correr nuevas aventuras. Asi se hace corsario y apresa los barcos de las princesas
de Thesis y de la de Borneo. Una noche Gulguli-Chemamé cae al agua, mientras
él dormia y pierde esperanzas de volver a encontrarla, pero otra noche tiene
un suefio en que se le avisard de que otra mujer le estd destinada. En el dltimo
cuarto de hora, se contiene el desenlace, junto con nuevas historias que distan
mucho de ser misdginas. En primer lugar, Ben-Eridoun termina en unas cuantas
frases el relato del principe corsario Faruk, que se casa con la hija de Celabdin,
rey de Divandurou, que tanto se parecia a Gulguli-Chemamé. El narrador ase-
gurard que, «casado con la bella Gerun, después de haber llorado la muerte de
Celabdin, paso sus dias con su ilustre esposa en una felicidad digna de envidia,
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dejando principes herederos, que hasta hoy reinan en las islas de Divandurou».
De modo que este cuento es también un canto a la virtud de las mujeres y tal
vez no es arbitrario que sea precisamente el que sigue a las historias de Alcouz
y Taher. Es decir, parece como si el autor tratara de concluir que la infidelidad
de Lira es respuesta y consecuencia de la propia indignidad de los varones.

Tras esta, se reanuda la de Cebd-el-Caton, pero en medio se inserta otra
tradgica historia de amor, muy relacionada con el cuento marco. Se trata de las
«Aventuras del drabe Aben-Azar», protagonizadas por el hijo de un joyero, que
tiene a su vez un colega e intimo amigo, Samén, padre de la hermosa nifia Abar-
dam. Ambos jovenes crecen juntos y son animados por sus respectivos padres
a alimentar su amor y a ver en el otro la pareja que se les tiene destinada. Un
enemigo de ambos consigue acabar con la amistad de los joyeros y casar a Abar-
dam con su hijo Ilekham. La hermosa Abardam no logra olvidar a Aben-Azar y
no cumple los deberes conyugales que le exige Ilekham. Aben-Azar tampoco es
capaz de dejar de pensar en ella y decide ir a casa de Ilekham, que sorprende a
ambos juntos y asesina a su esposa. Aben-Azar logra huir y se une a una banda
de ladrones a fin de lograr su venganza. Poco tiempo después, Aben-Azar y los
ladrones raptan a Samén y a Ilekham, para conseguir de ellos un billete que les
obligue a entregar a los ladrones toda su riqueza. Aben-Azar descubre luego
al jefe de la banda su verdadera identidad y este le invita a tomar venganza en
las personas de sus enemigos. Aben-Azar, efectivamente, asesina a Saman y
a Ilekham y luego se ve obligado a continuar con la banda de ladrones, hasta
que se encuentran con la caravana en que viajaban Cebd-el-Caton y su esposo.
Aben-Azar aprovecha esta circunstancia para alejarse de la banda con el pretexto
de arrojar el caddver al rio. Cebd-el-Caton, vuelta en si de su letargo, acepta la
oferta de Aben-Azar de acompafarla en su camino y servirla, para purgar asi la
crueldad con que trat6 a sus enemigos.

Luego se cuenta el regreso de Abubeker, acompafiado de una mujer, cubierta
de un velo, que es la portadora del liquido que debe devolver la vista a Schems-
Eddin, como efectivamente sucede. No obstante, la maravilla no termina aqui,
pues, al descubrir el rostro de la dama, ve el de Cebd-el-Caton, su esposa, a
quien crefa difunta. Ella le desvelard que su muerte no habia sido tal, sino un
letargo. A continuacidn narra las desventuras que ha debido sufrir y las acechan-
zas amorosas de que ha sido objeto, hasta llegar de nuevo a su presencia. De
esta manera, su historia evidencia que si existen mujeres capaces de mantenerse
fieles y puras en su matrimonio, algo que resulta palmario tras superar la prueba
del ascenso y descenso del drbol mortal donde reposaba el pdjaro magico. No
en vano, como explica el relato, su nombre significa Flor de las Damas y es
reflejo «del dote de las Damas del Paraiso». El amor virtuoso que profesa a su
esposo, y el que éste le tiene a ella, serd el motivo de que sus herederos sean
dignos de la virtud y la sabiduria de sus progenitores.
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Por consiguiente, a pesar de que en esta coleccion el marco novelesco estd debi-
litado, pues las narraciones terminan por sucederse para entretener una espera y en
absoluto se recuerda la amenaza de muerte que pesa sobre Ben-Eridoun, parece que
las distintas narraciones si ejemplifican la fe que el principe debe tener en su esposa.
Es més, es a través suya que le llega la luz, la salvacion, es decir, el conocimiento.
Hay que tener en cuenta que si en el corazén reside la inteligencia, la ceguera puede
implicar desconocer las apariencias engafiosas del mundo y acceder en cambio a la
realidad secreta, pero también puede ser el castigo por la impiedad y se la relaciona
con el mundo diabdlico, aqui representado por el cunado que ha matado a la madre
y hermanos de Schems-Eddin; por eso, el tiempo que transcurre hasta la vuelta de
Cebd-el-Caton es el necesario para purgar la impiedad cometida al haber asesinado
a su padre y el relato de las diferentes historias es el modo en que va adquiriendo el
saber necesario para aprender a gobernar, de forma justa, sabia y prudente.

Si mi lectura fuera correcta, cabria entonces destacar que los Cuentos tdartaros
suponen una ruptura moderna de la tradicién misdgina de la cuentistica oriental,
que sin embargo adn pervive en la literatura occidental de estas centurias. En
realidad, dicha ruptura alcanzaria cotas mayores, dado que la literatura diecio-
chesca de la primera mitad del siglo sigue estando marcada en occidente por
su misoginia. Rasgo literario y cosmovisién contra los que muchas mujeres de
la Tlustracion tratardn de batallar a lo largo de su vida con sus propias obras.
Habrian de pasar algunas décadas para que las mujeres se atrevieran a reescribir
esos personajes cortados por el patrén de la domesticidad masculina, encorse-
tados por el discurso moral que muy ligeramente, y por breve tiempo, se ird
rompiendo en la década de los ochenta, para volver a cerrarse en el siglo xix.

En fin, de los diecinueve cuentos reunidos en esta coleccion todos, a ex-
cepcion de las «Aventuras del Calendario mozo» —aqui el joven disfrazado de
calendario cuenta las increibles estratagemas que tiene que idear para sobrevivir
a las asechanzas de unos criminales—, y la «Historia de los tres corcovados de
Damasco», que muestran las desventuras que les suceden a estos tres hermanos
a causa de su fealdad y del caricter violento de uno de ellos, desarrollan una
historia de amor, o bien de desamor y sufrimiento, como podria calificarse la
«Historia de la Sultana Dugmé». Estos tres cuentos, por cierto, transcurren en
un plano de realidad, sin intervencion de elementos maravillosos, puesto que el
astrélogo que lee el horéscopo al rey de Astracan no exhibe ningtn tipo de magia,
como tampoco puede considerarse magico, aunque si extraordinario, el doble
parto de la sultana. En este mismo plano de realidad se suceden las historias de
Sinadab, la «Historia de Alcouz, de Taher, y del Molinero», las «Aventuras del
Viejo Calendario» y las «Aventuras del Arabe Aben-Azar». El resto, como he
ido seflalando, se mueven en el dambito de lo maravilloso.

En la «Historia de Faruk», ademds del auxilio del genio, que lo libera del ataque
de las serpientes monstruosas, interviene una presencia maravillosa, la de la sombra
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de Almaz, pero esta aparicion estd asociada a la religion mahometana. Como indica
el texto, si Almaz se le aparece después de muerto para avisarle de que sus asesinos
quieren ahora su muerte, se debe a que Almaz ha venido a recompensarlo por haber
enterrado su caddver y haber entregado a los asesinos su tnica riqueza, un anillo
de oro, a cambio de que no descuartizaran el cuerpo. Similar explicacién tiene la
segunda aparicion en sueflos para revelarle que se casard con la bella Gerun, muy
parecida, por cierto, a Gulguli-Chemamé, de quien Faruk se habia prendado. Asi el
amor es la recompensa a sus buenas acciones y con ella se subraya nuevamente la
felicidad que el hombre puede conseguir al lado de una mujer virtuosa.

Finalmente, la vuelta de Abubeker y el efecto del licor que trae Cebd-el-Caton
cierran esta coleccion, pero, ademds del prodigio de que Schem-Eddin recupere
la vista y el conocimiento, el texto se cierra con el siguiente deseo expresado
por el viejo médico:

Quiera el cielo oir mis ruegos, para que vos os gocéis, Seflor, con esta
incomparable Princesa, de una felicidad, que no sea interrumpida, ni por las
enfermedades, ni por la vejez; y que Dios, determinado un dia sobre vuestro
amor, el dote de las Damas del Paraiso, ellas pongan su felicidad en ser
amadas de vos, como lo es hoy la divina Cebd-el-Caton.

Y asi culmina su relato el narrador:

Los deseos de Abubeker, que acabd asi su historia, tuvieron entero efecto,
el feliz Schems-Eddin, después de haberle hecho muchos beneficios, como
también Aben-Azar y Ben-Eridoun, vivié con su esposa en una unién dul-
cisima, de la cual tuvieron muchos hijos, dignos herederos de su virtud. Y
hasta casi en el estado decrépito sintieron el uno por el otro aquellas ternuras
de amor, que solo se hallan en los mozos.

En fin, creo que los Cuentos tdrtaros afiadian a su sabor oriental, a su exo-
tismo y promesas de un mundo maravilloso, en que solazarse y distraerse de
los sinsabores de la vida real, una leccidon sobre la felicidad humana, mas al
alcance de cualquiera, al explicar de qué modo el amor contribuye a la dicha y
como ésta solo puede ser una recompensa a la virtud. En fin, un paraiso al que
sin duda los lectores del xvmn cobraron una aficién que fue también la causa
de que la obra se reimprimiera en 17897, se reeditara en 1796, ahora por un

31 En el Catdlogo Colectivo de Patrimonio Bibliogréfico se documenta un ejemplar en el Archivo

Histdrico Municipal de Castellén de la Plana (2462), encuadernado en pergamino, con exlibris de Gabriel
Pelecha y Pont. Mientras, en la Biblioteca de Navarra (FA/7737) se halla un ejemplar encuadernado en
pasta, con ex-libris de Nicolasa Andueza. Asi como un ejemplar del primer tomo en la Biblioteca de
Oviedo.
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desconocido D. F. A. D., que afiade la Historia y aventuras de los siete viajes
que hizo el famoso Sindad el Marino®,y se reeditara en 1802, y en 1820. Todo
ello, a pesar de que, curiosamente, la traduccién de Sequeiros no oculte las
referencias a la poligamia que, eso si, tampoco aparecen en primer plano en la
narracion de los cuentos, lo que tal vez explica que dicha costumbre no impidié
que los lectores, fueran de la condicion y sexo que fueren, se convirtieran en
complices de los relatos referidos.

32

249-255.

Del segundo de estos viajes he ofrecido una edicién en mi antologia, op. cit. (2005), pags.
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1. Sor JuaNA INES DE LA CRUZ Y LA COMEDIA NUEVA

En el conjunto de la produccién literaria de Sor Juana Inés de la Cruz,' los
escritos dramaticos ocupan un lugar mas minoritario, —en relacién con sus obras
poéticas y con sus textos en prosa—, aunque no, por ello, menos importante.” La

! Sobre la bibliografia de las publicaciones que los escritos salidos de la pluma de Sor Juana

Inés de la Cruz han recibido y de los trabajos que se les han dedicado, véanse los trabajos de Jests
Cailas Murillo, «Honor y honra en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz», Anuario de Estudios
Filologicos, XXI (1998), Céceres: Universidad de Extremadura, 1999, pags. 27-40, notas 1 y 7,y «Los
recursos del amor en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz», Cuadernos para la Investigacion de
la Literatura Hispdnica, 28 (2003), Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, Seminario «Menéndez
Pelayo», pags. 329-353 (cfr. pags. 347-353). Pueden consultarse, también, Luis Sdinz de Medrano, «Sor
Juana en la critica espafnola», en Sor Juana Inés de la Cruz, ed. L. Sdinz de Medrano, Roma: Bulzoni,
1997, pags. 11-32; la «Bibliograffa» incluida por Manuel Antonio Arango L. en su libro Contribucion
al estudio de la obra dramdtica de Sor Juana Inés de la Cruz, New York: Peter Lang, 2000, pags. 361-
380; y, para su teatro, la «Bibliografia» de Guillermo Schmidhuber de la Mora, incluida en su libro Sor
Juana Dramaturga. Sus comedias de «falda y empeiio», México: Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla, 1996, pags. 205-217. Edicién de los textos de nuestra escritora se halla en Obras de sor Juana
Inés de la Cruz, edicion facsimil de los tres volimenes de la principe, introducciones de F. Arias de la
Canal, México: Frente de Afirmacién Hispanista, 1995.

2 Sobre el conjunto de la obra dramadtica de Sor Juana, cfr. Teodosio Ferndndez, «Sor Juana
dramaturga», en Sor Juana Inés de la Cruz, citado (1997), pags. 163-170.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 81-109



82 TIPOS Y PERSONAJES EN LAS COMEDIAS DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ

llamada «Décima Musa» fue autora de un buen nimero de Loas, de algunos
Entremeses (Ilamados «Sainetes» en la edicién impresa’), de un fin de fiesta o
mojiganga, llamado «Sarao», de varios autos sacramentales, y de, pocas, co-
medias*. Dentro de esta produccion dramatica predominan las loas, de las que
contabilizamos un total de dieciocho publicadas. Los «Sainetes» son Unicamente
dos, ambos incluidos en el denominado Festejo de Los emperios de una casa,
el primero entre las jornadas una y dos de la comedia, y el segundo, entre las
jornadas dos y tres. El fin de fiesta, el «Sarao», es uno, igualmente inserto en
el mismo Festejo de Los emperios de una casa, en este caso como colofén. Los
autos sacramentales son tres, El divino Narciso’, El mdrtir del Sacramento, San
Hermenegildo, y El cetro de José.

Las comedias compuestas por Sor Juana son muy escasas. Todas poseen
caricter profano. Escribid, con seguridad, una completa, Los emperios de una
casa,y dos tercios de otra, Amor es mds laberinto, cuya segunda jornada salié
de la pluma de su primo el Licenciado Juan de Guevara, poeta y canénigo. Son
obras de enredo, de cardcter festivo, lidico, hechas para celebraciones cortesanas,
puros divertimentos que pretenden entretener al espectador. Fueron escritas por
encargo, y, seguramente, con cierta premura, especialmente la segunda, de ahi
que no resulte extrafia la colaboracion con su pariente.

Los empeiios de una casa fue estrenada el 4 de octubre de 1683 en casa de
Don Fernando de Deza, quien ocupaba el cargo de contador del Virrey, y quien
previamente se la habia encargado. Con el Festejo en el que se la incluyd, —en
el que también fueron insertos una «Loa», dos «Sainetes», tres canciones y un

3 Sobre ediciones antiguas de las obras de Sor Juana, véase la «Bibliograffa» incluida en Gui-

llermo Schmidhuber de la Mora, op. cit. (1996), pags. 205-217 (especialmente «I. Primeras ediciones de
Sor Juana», pags. 205-207). Los «Sainetes», y el «Sarao» que mencionamos a continuacion, se hallan
en el Segundo volumen de las Obras de Soror Juana Inés de la Cruz, monja profesa en el monasterio
del Seiior San Geronimo de la ciudad de México. Dedicado por su misma autora a D. Juan de Orue y
Arbieto, Caballero de la Orden de Santiago, Sevilla: Tomds Lépez de Haro, 1692 (los «Sainetes», en
pags. 479-483 y 500-505; el «Sarao», en pags. 526-532; todo en el ejemplar de la Biblioteca Nacional
de Espafia con signatura R. 19.244). Véase, también, Héctor Urzdiz Tortajada, «JuaNa INEs DE LA CRuZ,
Sor (1651-1695)», en su Catdlogo de autores teatrales del siglo xvii, Madrid: Fundacién Universitaria
Espafiola, 2002, 2 vols., —vol. I (A-LL), vol. Il (M-Z)—, t. I, pags. 379-381.

4 Pueden consultarse los textos concretos en el tomo de Obras completas de Sor Juana Inés de
la Cruz preparado por A. Méndez Plancarte y A. G. Salceda, que lleva introduccién de F. Monterde, y
publicado en México: Porria (Sepan cuantos..., 100), 1992, 8. ed. (1977, 1.* ed.). Las obras draméticas
quedan situadas entre las paginas 381 y 774 de la impresion de 1992.

3 De esta obra hay ediciéon moderna: Sor Juana Inés de la Cruz, El divino Narciso, ed. R. Ann
Rice, Pamplona: EUNSA (Anejos de RILCE), 2005.

6 Sobre las circunstancias y fechas de composicion de las comedias de Sor Juana, vid. Alberto
G. Salceda, «Cronologia del teatro de Sor Juana», Abside, XVII (1953), pags. 333-358; Octavio Paz,
«El tablado y la corte», en su libro Sor Juana Inés de la Cruz, o Las trampas de la fe, Barcelona: Seix
Barral, 1982, pags. 431-446 (cfr., especialmente, pags. 434-438); y Teodosio Fernandez, op. cit.
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Juana Inés de Asbaje (Sor Juana Inés de la Cruz con posterioridad)
a la edad de quince afios.

«Sarao»—, se pretendié agasajar a Don Tomds Antonio de la Cerda y Aragén,
Conde de Paredes y Marqués de La Laguna, por entonces Virrey de Nueva
Espafia, y a su familia, —su esposa Dofia Maria Luisa Manrique de Lara, y su
hijo primogénito José, que habia nacido en ese afio, en concreto, el 5 de julio
de 1683—, y conmemorar la entrada ptblica en su nueva sede, —hecho que tuvo
lugar el 4 de octubre de 1683—, de Don Francisco de Aguiar y Seijas, nombrado
nuevo arzobispo de ciudad de México.’

7 Cfr. Susana Herndndez Araico, «Sor Juana’s Los empeiios de una casa: A Baroque Féte and a
Theatrical Feat», en Hispanic Essays in Honor of Frank P. Casa, ed. A. Robert Lauer y H. W. Sullivan,
New York, NY: Peter Lang, 1997, pags. 316-342, y «La innovadora fiesta barroca de Sor Juana: Los
empeiios de una casa», en El escritor y la escena, V: Estudios sobre teatro espaiiol y novohispano de los
Siglos de Oro. Homenaje a Marc Vitse, ed. Y. Campbell, Ciudad Judrez, México: Universidad Auténoma
de Ciudad Judrez, 1997, pags. 101-113; José Maria Ruano de la Haza, «Los emperios de una casa: la
puesta en escena de un festejo teatral de Sor Juana Inés de la Cruz en una casa-palacio del Méjico vir-
reinal», en Espacios teatrales del Barroco espaiiol (XIII Jornadas de Teatro Cldsico, Almagro, 1990),
ed. J. M.* Diez Borque, Kassel: Reichenberger, 1991, pags. 199-220; y Guillermo Schmidhuber de la
Mora, op. cit. (1996), pags. 43-46.
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Amor es mds laberinto fue estrenada el 11 de enero de 1689 en la sede de
la gobernacién del virreinato, hoy Palacio Nacional en la ciudad de México,
con motivo de la fiesta que se organizé en dicho lugar para agasajar, a raiz de
su cumpleafios, al nuevo Virrey, el recién nombrado, —en sustitucién del Conde
de la Monclova, Don Melchor Portocarrero Lasso de la Vega—, Don Gaspar de
Silva, Conde de Galve®, casado con Dofa Elvira Maria de Toledo, padre de tres
hijos, fruto de un matrimonio anterior, y bien relacionado con la reina madre,
entonces regente, Mariana de Austria, y con Fernando Valenzuela, llamado el
duende, con quien colaboré en Madrid en la preparacién, como subdirector, de
espectéculos teatrales que se ofrecerian en honor de la monarca. En el Festejo
cortesano en el que fue incluida se insertd una «Loa a los afios del Excelentisimo
Serior Conde de Galve»?

Mais recientemente le ha sido atribuida a Sor Juana una tercera comedia, La
segunda Celestina."° Se tratarfa de una obra cuya composicién habria sido ini-
ciada por Agustin de Salazar y Torres (1642-1675), quien la titularia El encanto
es la hermosura, y el hechizo sin hechizo,y la dejaria inconclusa. Su texto serfa
completado por dos escritores diferentes. Uno de ellos seria Sor Juana Inés de
la Cruz, que la titularia La segunda Celestina."" El otro, quien, a decir de algtin
critico'?, pudo haber tenido en cuenta el trabajo de la propia Sor Juana, seria
Juan de Vera Tassis, que la publicaria con el titulo de El encanto es la hermosu-
ra, y el hechizo sin hechizo. Seria una pieza de circunstancias, compuesta para
ser representada con motivo del cumpleafios de la reina regente Mariana de
Austria, el 22 de diciembre de 1675. El trabajo no se lleg6 a concluir debido al
fallecimiento de su primer creador y planificador Agustin de Salazar y Torres,

8 El Conde de Galve habia tomado posesion publica de su cargo el dia 4 de diciembre de 1688.

o Cfr. Susana Herndndez Araico, «Festejos teatrales mitolégicos de 1689 en la Nueva Espafia y
el Perd, de Sor Juana y Lorenzo de las Llamosas: una aproximacion critica», en La cultura literaria en
la América virreinal. Concurrencias y diferencias, ed. P. Bux6, México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 1996, pags. 317-326; Thomas Austin O’Connor, «Elegir al enemigo de Salazar y Torres y
su discurso primogénito: Una hipétesis sobre el festejo de Amor es mds laberinto de Sor Juana y Juan
de Guevara», en Estudios sobre el teatro dureo. Texto, espacio y representacion, Actas selectas del X
Congreso de la Asociacion Internacional de Teatro Espafiol y Novohispano de los Siglos de Oro, eds.
A. Gonziélez et alii, México: Universidad Nacional Auténoma de México-El Colegio de México, 2003,
pdgs. 125-137; y Guillermo Schmidhuber de la Mora, op. cit. (1996), pags. 43-46.

10 A Sor Juana también le fue atribuido un texto denominado Sufrir mds por valer mds, aunque,
como informa Héctor Urzdiz (op. cit., pag. 380), «parece ser obra de fray Jerénimo de la Cruz».

" Existe una suelta, de finales del siglo xvi o principios del xvi, que contiene la comedia,
atribuida en solitario a Agustin de Salazar y Torres, y en la que aparece como titulo La gran comedia
de La segunda Celestina. Fiesta para los afios de la Reina nuestra seiiora, aiio de 1676. Aqui podria
contenerse el trabajo de revision y finalizacion del argumento supuestamente realizado por Sor Juana
Inés de la Cruz. Cfr. Guillermo Schmidhuber de la Mora, op. cit. (1996), pdg. 98.

12 Cfr. Guillermo Schmidhuber de la Mora, op. cit. (1996), pags. 116-118.
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acontecido el dia 29 de noviembre de 1675'3. No obstante, los estudiosos no son
undnimemente favorables a tal atribucién, como coautora segunda, del texto de
La segunda Celestina a Sor Juana. Incluso se han llegado a publicar trabajos
que rechazan, completamente y con rotundidad, ya desde su propio titulo, esa
posibilidad.'

3 Cfr. Guillermo Schmidhuber de la Mora, op. cit. (1996), pags. 43-44 y 97-119.

4 Alfonso Sanchez Arteche, La segunda Celestina. Una comedia que no escribié Sor Juana, Mé-
xico: Bajo el Signo de la Presencia, 1991. Otros trabajos sobre La segunda Celestina y Sor Juana son los
elaborados por Thomas Austin O’Connor, «On the Authorship of El encanto es la hermosura: A Curious
Case of Dramatic Collaboration», Bulletin of the Comediantes, 26 (1974), pags. 31-34 (menciona las
versiones conocidas de La segunda Celestina, pero no cita a Sor Juana); Lee Alton Daniel, «<Encuentran
La Celestina de Sor Juana», Hispania, 73, 4 (1990), pag. 1035; Octavio Paz, «La segunda Celestina
ante sus jueces», Vuelta, 169 (1990), pag. 44; Antonio Alatorre, «El aprendizaje teatral de Sor Juana»,
Proceso, 710 (México, 11 de junio de 1990), pags. 50-51; Antonio Alatorre, «Algo mds sobre Sor Juana
y La segunda Celestina», Proceso, 714 (México, 9 de julio de 1990), pags. 56-57; Antonio Alatorre,
«La segunda Celestina de Agustin de Salazar y Torres: Ejercicio de critica», Vuelta, 169 (México, di-
ciembre de 1990), pags. 46-52; José Pascual Buxd, «Las vueltas de Sor Juana», La jornada semanal, 76
(México, 25 de noviembre de 1990), pags. 29-35; José Pascual Buxd, «Sor Juana Inés de la Cruz entre
el anonimato y la anonimia», Proceso, 739 (México, 31 de diciembre de 1990), pags. 46-51; Luis Leal,
«Una obra recuperada de Sor Juana», Vuelta, 169 (México, diciembre de 1990), pags. 94-95; Octavio
Paz, «; Azar o justicia?», Proceso, 710 (México, 11 de junio de 1990), pag. 53; Alejandro Toledo, «Por
diversos caminos Antonio Alatorre y Guillermo Schmidhuber llegaron a La Celestina de Sor Juana.
Interpretaciones controvertidas», Proceso, 710 (México, 11 de junio de 1990), pags. 50-55; Alejandro
Toledo, «“No se comprueba la coautoria de Sor Juana”, insiste José Pascual Buxé. Virelta descalifica a los
jueces de La segunda Celestina», Proceso, 739 (México, 31 de diciembre de 1990), pdgs. 46-51; Antonio
Alatorre, «Tercer repaso a La segunda Celestina», Proceso, 740 (México, 7 de enero de 1991), pags.
56-58; Alejandro Ariceaga, «;Hay mano de Sor Juana en La segunda Celestina», La Troje, 2 (Toluca,
México, marzo de 1991), pags. 7-11; Guillermo Schmidhuber de la Mora, «La segunda Celestina, Sor
Juana y la estilometria», Vuelta, 15, 174 (1991), pags. 54-60; Thomas Austin O’Connor, «Los enredos
de una pieza. El contexto histdrico teatral de El encanto es la hermosura o La segunda Celestina de
Salazar y Torres, Vera Tassis y Sor Juana», Literatura Mexicana, 3,2 (1992), pags. 283-303; Georgina
Sabat de Rivers, «Los problemas de La segunda Celestina», Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 40
(1992), pags. 493-512 (recogido también en su libro Bibliografia y otras cuestiunculas sorjuaninas,
Salta, Argentina: Biblioteca de Textos Universitarios, 1995, pags. 85-105); Guillermo Schmidhuber,
«Elementos biograficos en una comedia desconocida de sor Juana: La segunda Celestina», Hispandfila,
107 (1993), pags. 59-69; Kristin Routt, «Lo andrégino en La segunda Celestina», Torre de papel, 3, 1
(1993), pags. 44-45; Guillermo Schmidhuber de la Mora, «Hallazgo de dos obras perdidas de Sor Juana
Inés de la Cruz: la comedia La segunda Celestina y una Protesta de la fe», Mairena, 39 (1995), pags.
105-115; Guillermo Schmidhuber de la Mora, The Three Secular Plays of Sor Juana Inés de la Cruz,
Lexington: University of Kentucky Press, 1996; Sara Poot-Herrera, «La segunda Celestina, ;de Salazar
y Torres y Sor Juana?», en Mira de Amescua en candelero, Actas del Congreso Internacional sobre Mira
de Amescua y el teatro espaifiol del siglo xvi, ed. A. de la Granja y J. A. Martinez Berbel, Granada:
Universidad de Granada, 1996, pags. 395-418; Guillermo Schmidhuber de la Mora, «Las obras perdidas
de Sor Juana Inés de la Cruz y dos hallazgos: la comedia La segunda Celestina y una Protesta de la
fe», en Sor Juana y su Mundo: Una Mirada Actual. Memorias del Congreso Internacional, coord. C. B.
Lépez-Portillo, México: Tezontle, Fondo de Cultura Econdmica, Universidad del Claustro de Sor Juana,
1998, pags. 410-417 (publicado también en Cuadernos Hispanoamericanos); Guillermo Schmidhuber de
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En el presente trabajo, continuacién de otros nuestros que dedicamos a Sor
Juana Inés de la Cruz,” nos vamos a centrar en otro aspecto de las comedias
de la «Décima Musa» diferente a los que investigamos con anterioridad. Si
en nuestros estudios previos indagamos sobre el tratamiento de los temas del
honor y del amor, en el que ahora nos va a ocupar nos centraremos en otro de
los aspectos que son fundamentales dentro del argumento general de cualquier
pieza teatral. Se trata del tratamiento y la construccidn de los personajes.

Para elaborar nuestra investigacion vamos a utilizar como base las dos come-
dias que con toda seguridad, aunque una de ellas no en su totalidad, compuso Sor
Juana Inés de la Cruz, Los empeiios de una casa y Amor es mds laberinto. La
segunda Celestina, también impresa con el titulo de El encanto es la hermosura
y el hechizo sin hechizo. La segunda Celestina ha planteado demasiadas dudas
sobre la propiedad de su atribucién a la monja mejicana, como antes hemos
comentado. Incluso los mds optimistas, los que no dudan en aceptar, e incluso
defender, dicha atribucién, solamente le asignan la tarea, reducida, minoritaria
y subsidiaria, de concluir y, como mucho, revisar la pieza. Debido a ello no
utilizaremos esta obra como base para nuestro andlisis, sino Unicamente como
complemento para nuestro estudio.

Para realizar nuestra labor centraremos nuestras indagaciones en los textos
de Los empeiios de una casa y Amor es mds laberinto preparados, en su dia,
por Alfonso Méndez Plancarte y Alberto G. Salceda, y prologados por Francisco
Monterde, segun la version que figura publicada en la Editorial Porrda, en su
coleccion Sepan cuantos...!® De La segunda Celestina utilizamos la version de

la Mora, «Sor Juana», en su libro El ojo teatral. 19 lecturas ociosas, México: Ediciones La Rana, 1998,
pdgs. 55-130 (recoge, junto a dos trabajos inéditos, algunos articulos dispersos, anteriormente impresos
en revista, como, en pags. 99-130, «Elementos biograficos en una comedia desconocida de sor Juana:
La segunda Celestina», publicado previamente en Hispandfila).

15 Cfr. Jests Cafias Murillo, «Honor y honra en las comedias de Sor Juana Inés de la Cruz», en
Sor Juana 'y su Mundo: Una Mirada Actual. Memorias del Congreso Internacional, coord. C. B. Lopez-
Portillo, México: Tezontle, Fondo de Cultura Econémica, Universidad del Claustro de Sor Juana, 1998,
pags. 167-174. Es la primera version, posteriormente retocada, de la investigacién publicada, con el mismo
titulo, en la revista Anuario de Estudios Filologicos, XX1 (1998), Caceres: Universidad de Extremadura,
1999, pags. 27-40. Ver, también, Jesus Cafias Murillo, «Los recursos del amor en las comedias de Sor
Juana Inés de la Cruz», Cuadernos para la Investigacion de la Literatura Hispdnica, 28 (2003), Madrid:
Fundacion Universitaria Espafiola, Seminario «Menéndez Pelayo», pags. 329-353. La primera version
de este articulo se publicd, con igual titulo, en el tomo Aproximaciones a Sor Juana, ed. S. Lorenzano,
México: Universidad del Claustro de Sor Juana-Fondo de Cultura Econémica (Tezontle), 2005, pags.
65-79.

16 Cfr. Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, ed. A. Méndez Plancarte y A. G. Salceda,
introd. F. Monterde, México: Porrta (Sepan cuantos..., 100), 1992, 8.* ed. (1977, 1.* ed.). Las comedias,
aqui llamadas Festejo de Los empeiios de una casa'y Festejo de Amor es mds laberinto, se sitian entre
las paginas 627 y 774. De ambas hay edicion mas reciente: Sor Juana Inés de la Cruz, Los empeiios de
una casa. Amor es mds laberinto, ed. C. C. Garcia Valdés, Madrid: Catedra (Letras Hispdnicas), 2010.
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Guillermo Schmidhuber de la Mora.'” Todas las alusiones a las obras, y las citas
de las mismas, que figuren en este trabajo, a esas fuentes irdn referidas.

2. Sor JuaNa INEs DE LA CRUZ Y SUS COMEDIAS: CONSTRUCCION Y USO DE LOS PER-
SONAIJES

2.1. Los personajes en el argumento

El tratamiento que reciben los personajes en las comedias de Sor Juana Inés
de la Cruz, y el uso que en los argumentos se hace de los agonistas, no difieren
de forma sustancial de los que encontramos en otros dramaturgos contempora-
neos y coetdneos suyos. La escritora novohispana sigue los tépicos establecidos
en la férmula dramética creada por Lope de Vega en las postrimerias del siglo
xv1,'® la comedia nueva, utiliza los constituyentes y topicos propios de la poética
del género en el que quiere insertar los textos teatrales profanos, destinados a

En ésta se incluye una «Bibliografia» (pags. 95-105) incomprensiblemente incompleta en lo referente a
los estudios que se han publicado sobre las comedias de Sor Juana, pese a no ser éstos excesivamente
abundantes. Para una bibliografia de las ediciones de las comedias de Sor Juana, cfr. Jestis Canas Murillo,
op. cit. (1998a), pags. 167-174 (en la version de 1998b, pags. 27-40); y Jests Cafias Murillo, op. cit.
(2005), pags. 65-79 (en la version 2003, pags. 329-353).

17 Sor Juana Inés de la Cruz, y Agustin de Salazar y Torres, La segunda Celestina. Una comedia
perdida de Sor Juana, ed. G. Schmidhuber de la Mora con la colaboracién de O. M. Pefia Doria, pre-
sentacion de O. Paz, México: Editorial Vuelta, 1990. De esta comedia contamos con otras publicaciones:
Agustin de Salazar y Torres, Juan de Vera Tassis, Sor Juana Inés de la Cruz, El encanto es la hermosura 'y
el hechizo sin hechizo. La segunda Celestina, ed. Th. Austin O’Connor, Binghamton, New York: Medieval
and Reinaissance Texts and Studies, 1994; Agustin de Salazar y Torres y Sor Juana Inés de la Cruz, La
segunda Celestina, ed. facsimil, con introduccién de F. Arias de la Canal y prélogo de G. Schmidhuber
de la Mora, en Segundo tomo de las obras de sor Juana Inés de la Cruz 'y La segunda Celestina, México:
Frente de Afirmacion Hispanista, 1995. El texto de Agustin de Salazar, completado por Vera Tassis, habia
sido impreso por Mesonero Romanos en la Biblioteca de Autores Espafioles (Agustin de Salazar y Torres,
El encanto es la hermosura, ed. R. Mesonero Romanos, en Dramadticos posteriores a Lope de Vega,
II, Madrid: Rivadeneyra —-BAE, 49—, 1859, pdgs. 285-303). Sobre los problemas textuales de la pieza,
véase, en la «Introduction» que encabeza la edicion de Thomas Austin O’Connor que acabamos de citar,
el apartado «Editions and premieres of El encanto es la hermosura and of La segunda Celestina», pags.
xxxix-xl; asi como el apartado «La segunda Celestina: hallazgo y significacién» del libro de Guillermo
Schmidhuber Sor Juana dramaturga, citado, pags. 97-132.

18 Cfr. Jests Canas Murillo, «Lope de Vega, Alba de Tormes y la formacién de la comedia»,
Anuario Lope de Vega, V1 (2000), pags. 75-92 (publicado en internet, Biblioteca Virtual Cervantes,
Biblioteca de Autor Lope de Vega. Estudios e investigacion; direccion: cervantesvirtual.com/bib_autor/
lopelestudios_ autor.shtml; fecha de consulta: 6 de febrero de 2003, 23 h.); y Jests Caifias Murillo, «Lope
de Vega en los origenes de la comedia nueva», Girasol. Revista de la Escuela de Estudios Generales de
la Universidad de Costa Rica. Memoria del IX Congreso de Filologia, Lingiiistica y Literatura «Joaquin
Gutiérrez Mangel», agosto de 2004, nimero extraordinario, San José: Universidad de Costa Rica, Ciudad
Universitaria «Rodrigo Facio», agosto de 2005, pags. 51-64 —salvo algunas diferencias en las notas, es
basicamente el mismo articulo publicado en el Anuario Lope de Vega, VI (2000), pags. 75-92—.
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formar parte de fiestas cortesanas, que, por compromiso y por encargo, tiene
que componer.!’

El nimero de personajes que encontramos en las comedias de Sor Juana
no es excesivamente elevado. En Los empeiios de una casa se incluyen nueve
agonistas (Don Carlos, Don Rodrigo, Celia, Don Juan, Dofia Leonor, Hernando,
Don Pedro, Dofia Ana, Castafio), mas dos embozados, mas dos coros de musica.
En Amor es mds laberinto, once (Minos, Ariadna, Fedra, Teseo, Atin, Baco,
Racimo, Lidoro, Tebadro, Laura, Cintia), mds un embajador de Atenas, mds
dos soldados, més miusica, mds acompafiamiento, mds Licas, general atenien-
se. Se ajusta la autora con ello a los usos establecidos en su dia en la reforma
calderoniana, que quiso corregir los excesos de diversa indole, y entre ellos, en
el uso de los personajes, en los que habian caido muchos de los dramaturgos
de la primera fase de la comedia nueva, entre ellos el propio Lope de Vega en
algunos de sus textos.”® Es una circunstancia que igualmente queda reflejada en
La segunda Celestina, pese a que la eleccion y el disefo general de los agonistas
seria fundamentalmente obra de su primer autor, Agustin de Salazar y Torres,
dado que sus dos continuadores, Juan de Vera Tassis y, quizds, Sor Juana, se
limitarian a concluir y, tal vez, retocar el trabajo inicial, como antes indicdbamos.
En El encanto es la hermosura y el hechizo sin hechizo. La segunda Celestina
hallamos diez personajes (Dofa Ana, Dofia Beatriz, Antonia, Don Juan, Don
Diego, Don Luis, Inés, Celestina, Tacén, Muiioz), més dos justicias.

19 Sobre los constituyentes que definen la poética de la comedia nueva, véase Jests Cafias Murillo,

«La comedia nueva como género», en su «Introducciéon» a Lope de Vega, Fuente Ovejuna, ed. J. Caiias
Murillo, Barcelona: Plaza y Janés (Cldsicos Plaza y Janés. Biblioteca critica de Autores Espaiioles, 5),
1984, pags. 33-47 (segunda impresion en Madrid: Libertarias —Cldsicos, 14—, 1998, pdgs. 33-45). Sobre
la historia de la comedia nueva, cfr. Jests Cafias Murillo, «Sobre la trayectoria y evolucién de la comedia
nuevax, Kdiiina. Revista de Artes y Letras de la Universidad de Costa Rica, dirigida y editada por V. M.
Sanchez Corrales, San José: Universidad de Costa Rica, Ciudad Universitaria «Rodrigo Facio», XXIII,
ndm. 3, nimero especial dedicado a Francisco Amighetti (1999), pags. 67-80; y Jesus Cafias Murillo,
«Sobre la trayectoria y evolucién de la comedia nueva», en Actas del VIII Congreso de Filologia, Lin-
giiistica y Literatura «Carmen Naranjo», ed. T. Zamora, Cartago: Instituto Tecnolégico de Costa Rica,
Escuela de Ciencias del Lenguaje, 2003, edicién especial, en cederrén, de la Revista de Comunicacion,
publicada por la Escuela de Ciencias del Lenguaje del Instituto Tecnoldgico de Costa Rica, vol. 11,
afio 22, marzo 2003 (el trabajo es el mismo articulo publicado en Kd7iina que acabamos de citar, y fue
publicado en internet: www.itcr.ac.cr/revistacomunicacion, 1999 Memoria VIII Congreso de Filologia.
Lingiiistica y Literatura Carmen Naranjo, Otras literaturas, Literatura espafiola y portuguesa; fecha de
consulta: 10 de abril de 2007, 21 h. [otro enlace: http://www.tec.cr/sitios/Docencia/ciencias_lenguaje/
revista_comunicacion/ VIII%20Congreso%20%?20Carmen%?20Naranjo/ponencias/literatura/otrasliteratu-
ras/espanola/pdf’s/jcanas.pdf (fecha de la consulta: 31 de octubre de 2010, 1’30 h.)]).

2 Sobre la reforma calderoniana, cfr. Jesis Cafias Murillo: «Lope de Vega y la renovacién teatral
calderoniana», Anuario Lope de Vega, XVI (2010), pags. 29-47. Ver, también, Jests Cafias Murillo,
op. cit. (1999 y 2003).
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Sor Juana Inés de la Cruz
«Décima Musa»

La insercidn de los personajes en el argumento es realizada en todos los
casos, incluida La segunda Celestina, paulatinamente a lo largo de la jornada
inicial. En el resto de las jornadas, la segunda y la tercera, tan s6lo aparecen
por vez primera aquellos agonistas que tienen importancia circunstancial, y que
intervienen en aquellas escenas en las que su presencia es necesaria, y, una vez
cumplido su cometido, no vuelven a figurar en el argumento. Tal acontece con
los Coros y la Misica que hallamos en el acto II de Los emperios de una casa;
con los Soldados (pdgs. 769a y 772a) y el general ateniense Licas de Amor es
mads laberinto, ubicados en la dltima jornada; y con los dos Justicias sitos en el
acto III de La segunda Celestina.

En la composicién de las escenas hallamos una doble tendencia. Por un
lado, en las escenas mayores, de situacion, se suelen acumular los personajes.
En las menores, de personaje, los agonistas se encuentran mds individualizados.
Aparecen en menor cantidad. En todo caso se evita que demasiados intervengan
a la vez. Suelen hablar simultaneamente uno, dos, tres, cuatro como mucho. En
las escenas menores se tiende siempre a no aglomerar. No significa ello que se
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procure individualizar a los personajes. Predomina el cambio rdpido. Los ago-
nistas no suelen estar demasiado tiempo en escena. Prevalece siempre la accion,
el movimiento en todos los casos. En momentos especialmente importantes del
argumento, como acontece en las postrimerias del mismo, en el desenlace, la
tendencia general se rompe, con lo que esos instantes de la comedia quedan
resaltados. No obstante, aun entonces, se procura que no hablen demasiados
personajes a la vez. La preocupacién por no confundir al espectador, y facilitarle
la comprensién del espectdculo que se le ofrece, es clara en todos los casos y
en todas las obras compuestas por Sor Juana Inés de la Cruz.

2.2. Los personajes y su construccion: tipos y personajes

Los personajes de las comedias de Sor Juana, como es propio de la comedia
nueva, estdn construidos a partir de tipos. Tipo y personaje son dos realidades
literarias que no se deben confundir. Como expliqué en otro lugar,*

Tipo y personaje no se confunden, constituyen realidades distintas, aunque pue-
den coincidir en los textos. El tipo es general, abstracto, pertenece a la poética.
El personaje es concreto, pertenece a la obra especifica, particular; y puede
estar disefiado, o no, sobre la base de un tipo o de varios tipos diferentes que
en él pueden confluir. El tipo queda definido por una serie de rasgos generales
de caracterizacién y una serie de funciones que siempre son recurrentes, que
se pueden identificar en diferentes piezas, rasgos y funciones en las que todo
un grupo de agonistas similares llegan a coincidir. El personaje creado sobre
el tipo tiene las caracteristicas y las funciones de éste dltimo, aunque a veces
no absolutamente todas, pero puede tener también otras especificas que no se
identifican con las de aquél, distintas a las suyas, que no son necesariamente
recurrentes, que son propias y peculiares del agonista que figura en cada texto
en particular. El personaje es masculino o femenino. Tiene sexo concreto. El
tipo no siempre. El sexo puede ser asignado en el proceso de conversion del

2 Cfr. Jesus Caiias Murillo, Tipologia de los personajes en la comedia espaiiola de buenas cos-

tumbres, Céaceres: Universidad de Extremadura (Trabajos del Departamento de Filologia Hispanica, 17),
2000. La cita, en pags. 29-30. Estudios sobre la construccion de los personajes en otro autores y obras del
Barroco son: Jests Cafias Murillo, «Tipologia de los personajes en el primer Lope de Vega: las comedias
del destierro», Anuario de Estudios Filologicos, XIV (1991), Céceres: Universidad de Extremadura, 1992,
pags. 75-95; Jesus Cafias Murillo, «Vino, historia y amores en El galdn de la Membrilla, de Lope de
Vega», en XX Jornadas de Viticultura y Enologia de la Tierra de Barros, Almendralejo: Cultural «Santa
Ana», 1999, pags. 27-55; y Jesus Cafias Murillo, «Personajes tipo y tipos de personaje en el teatro de
Gaspar de Aguilar», Anuario de Estudios Filologicos, VI (1983), Céceres: Universidad de Extremadura,
1984, pags. 35-56.
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tipo en personaje. El personaje tiene, o puede tener, nombre propio. El tipo
tiene s6lo nombre genérico y generalizador.

En sus comedias la escritora novohispana hace uso de todos los tipos propios de
la comedia nueva,?? con excepcion del figur6n®. En los textos podemos detectar
agonistas construidos sobre los tipos de la dama®, el galan®, el criado®, el viejo,
el poderoso? y el gracioso®.

En las creaciones de Sor Juana identificamos personajes construidos sobre
la dama. Como es propio del tipo, no se hacen de ella descripciones fisicas ni
pormenorizadas ni generales. Es joven y hermosa. Psiquicamente es enamoradiza,
vive para el amor; celosa; generalmente constante y fiel a su pareja, aunque, en
ocasiones, algo mudable; habitualmente recatada (aunque alguna de ellas falta
al recato, y pone en peligro su honra, como, en Los empeiios de una casa, Dona
Leonor, cuando quiere fugarse con Don Carlos); preocupada por su honor, pero
sin obsesiones, y, en ocasiones, por el decoro, a veces caprichosa, a veces des-
interesada por el galdn a quien creen rendido a sus encantos (asi, Dofia Ana con
respecto a Don Juan, en Los empeiios de una casa, pag. 639a), a veces ingeniosa
y dotada para el disimulo (como Fedra, en Amor es mds laberinto, capaz de disi-
mular ante su padre las rifias amorosas de sus galanes pretendientes). Funciones
que se le asignan son efectuar el desarrollo de las relaciones amorosas; formar

22 Cfr., sobre los tipos de la comedia nueva, el libro cldsico de Juana de José Prades, Teoria sobre
los personajes de la comedia nueva, Madrid: CSIC (Anejos de Revista de Literatura, 20), 1963.

% Sobre el figurén, cfr. Olga Fernandez Fernandez, La comedia de figuron de los siglos xvir y
xvir, Madrid: Universidad Complutense, 2003 (tesis doctoral editada en cederrén); El figuron. Texto y
puesta en escena, ed. L. Garcia Lorenzo, Madrid: Fundamentos (Monografias RESAD), 2007; Locos,
figurones y quijotes en el teatro de los Siglos de Oro. Actas selectas del XII Congreso de la Asociacién
Internacional de Teatro Espafiol y Novohispano de los Siglos de Oro. Almagro, 15-17 de julio de 2005, ed.
G. Vega Garcia-Luengos y R. Gonzélez Canal, Almagro: Festival de Almagro-Universidad de Castilla-La
Mancha (Corral de comedias), 2007, pags. 99-110; Jests Canas Murillo, «En los origenes del tipo del
figurdn, El caballero del milagro (1593), comedia del destierro del primer Lope de Vega», en En buena
compaiiia. Estudios en honor de Luciano Garcia Lorenzo, coords. J. Alvarez Barrientos, 0. Cornago
Bernal, A. Madrofial Durdn, C. Menéndez-Onrubia, Madrid: CSIC, 2009, pags. 159-169.

2 Sobre la dama, cfr. La mujer en el teatro y la novela del siglo xvi. Actas del II Coloquio del
GESTE, Toulouse: France-Ibérie Recherche, 1979.

2 Sobre el galdn, y también la dama, cfr. Christophe Couderc, Galanes y damas en la comedia
nueva, Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2005.

% Sobre la criada, construida sobre el tipo del criado, cfr. La criada en el teatro espaiiol del Siglo
de Oro, ed. L. Garcia Lorenzo, Madrid: Fundamentos-RESAD, 2008.

27 Sobre el monarca, construido sobre el tipo del poderoso, cfr. El teatro cldsico espaiiol a través
de sus monarcas, ed. L. Garcia Lorenzo, Madrid: Fundamentos, 2006.

2 Sobre el gracioso, cfr. Luciano Garcia Lorenzo (ed.), La construccion de un personaje: el gra-
cioso, Madrid: Fundamentos, 2005; y sobre los origenes del tipo, vid. Jests Cafias Murillo, «Tipologia de
los personajes en el primer Lope de Vega: las comedias del destierro», Anuario de Estudios Filologicos,
XIV (1991), Caceres: Universidad de Extremadura, 1992, pags. 75-95 (especialmente, pags. 87-88).
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pareja con el galén; facilitar la creacion de tridngulos amorosos, que posibilitan
el uso del enredo; provocar la aparicién del tema del amor, y, ocasionalmente,
el de las relaciones paterno-filiales y el del honor. Puede ser activa (aquella que
lucha por alcanzar sus fines) o pasiva (la que se convierte en simple receptora
del amor del galdn). Suele tener un tratamiento positivo, si bien egoismos,
explicables por el amor y la condicién humana, aun sin interesar mucho las
justificaciones, pueden hacer acto de presencia. Es tipo femenino siempre y se
transforma en personaje principal, que, en los textos, nunca acumula otros tipos.
Sobre la dama se construyen Doila Ana y Dofa Leonor en Los empeiios de una
casa; Ariadna y Fedra en Amor es mds laberinto, y Dofia Beatriz y Dofia Ana
en La segunda Celestina.

El tipo del galdn también se utiliza para construir personajes. Del galdn
tampoco se realizan descripciones fisicas. Se supone que es bien parecido,
apuesto, joven, si bien no quedan explicitas tales circunstancias. Psiquicamente
es presentado como el enamorado constante, leal, fiel a su amor, galanteador,
celoso, que vive para el amor, se siente morir si no es correspondido, y se queja
de los desdenes de la dama; activo, valiente, esforzado, aguerrido, buen luchador
y buen caballero, a veces pendenciero (Baco, en Amor es mds laberinto, pro-
tagoniza rifias por amor —pdg. 731b—, al igual que Lidoro —pag. 731b—; en Los
emperios de una casa Don Carlos, metido en duelos, quita la vida al primo de
Doia Leonor, y ha de huir de la justicia); impetuoso e impulsivo incluso, capaz
de cualquier cosa por lograr su objetivo, que no es sino la posesion de la amada.
Forma pareja con la dama. Desarrolla una historia de relaciones amorosas, en
la cual surgen tridngulos y enredo. Facilita el planteamiento del tema del amor
y, en ocasiones, el del honor. Suele ser positivo. Pero puede aparecer el galdn
maquinador. Es en todo momento tipo masculino y queda convertido en personaje
principal, aunque a algin agonista (en Los empeiios de una casa Don Pedro,
hermano de dofia Ana, se construye sobre la base del tipo del viejo, encargado
de velar por el honor de la dama, y de bendecir sus relaciones amorosas; pero
también del tipo del galdn, enamoradizo y enamorado —pag. 652a-) se le puede
proporcionar un papel mas secundario, y, al efectuar su disefio, se puede acumular
en €l otro tipo funcional. Se crean sobre el galdn, en Los emperios de una casa,
Don Carlos, Don Juan y Don Pedro; en Amor es mds laberinto, Baco, Lidoro y
Teseo; en La segunda Celestina, Don Juan y Don Diego.

El tipo del criado sirve como base para construir varios personajes que in-
tervienen en el argumento de las comedias. De €l no existe descripcidn fisica.
Psiquicamente se destacan pocos rasgos suyos. Es fiel a su sefor, aunque a
veces se pueda quejar de éste (Celia en Los empeiios de una casa —666a—). Es
mads realista que éste y mds materialista; busca su bienestar. Hace funciones de
consejero, confidente y acompafiante de su sefior, con quien habitualmente forma
pareja; crea didlogo; es mensajero, narrador de sucesos y transmisor de noticias,
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comentarista; informante de antecedentes de personajes y de acontecimientos
(asi, Cintia en Amor es mds laberinto, pags. 714b-715a), relaciona personajes.
Puede convertirse en personaje masculino o femenino, y es secundario, cum-
ple funciones auxiliares. Si da lugar a agonistas masculinos y femeninos, los
varones pueden formar parejas con las mujeres, de corte mds realista de la que
forman galanes y damas, con quienes contrastan. Al carecer de rasgos concretos
de caracterizacidn, no suele ser ni positivo ni negativo. Se limita a cumplir las
funciones que le son encomendadas. Criados son, en Los empeiios de una casa,
Celia. Hernando y Castaflo, también gracioso. En Amor es mds laberinto, Cin-
tia, Laura, Tebandro, Atin y Racimo. En La segunda Celestina, Tacén, Munoz,
Antonia e Inés.

El tipo del gracioso también es utilizado por Sor Juana para construir
agonistas. Fisicamente ninguna informacion se suele proporcionar sobre este
tipo. Psiquicamente, se muestra exagerado, materialista y preocupado por su
bienestar material y por tener alimentos, vivir bien, dormir y trabajar poco;
estd hambriento siempre; y es inventor de chistes y gracias. Es cobarde (Cas-
taflo, en Los empeiios de una casa, se quiere esconder bajo las «basquifias» de
una mujer, pag. 644a), miedoso, antitesis del galdn. Introduce anticlimax en el
argumento. Provoca la aparicién de la tragicomedia, al mezclar lo cémico y lo
tragico.?”? Hace comentarios jocosos (asi, Castafio en Los empeiios de una casa,
pags. 684b-685ab). Crea situaciones comicas que divierten al espectador (Cas-
tafio llega a vestirse de mujer y protagonizar un didlogo amoroso coémico con
uno de los galanes, Don Pedro, en Los emperios de una casa, pags. 686-688).
Introduce comparaciones realistas (Castaiio en Los emperios de una casa, pags.
657b; 672b), que contrastan con los idealismos de damas y galanes, a quienes
parodia y puede hacer contrapunto cdmico (Atin con Cintia, en la escena del
baile de la segunda jornada, en Amor es mds laberinto, pag. 741b). Se encarga
de insertar alusiones humoristicas a la propia comedia, que tienen una funcién
distanciadora y comica (asi, Atin en Amor es mds laberinto, pag. 737a; y, en
la misma obra, Racimo, pag. 724a). Puede servir de medio para insertar los
recursos de la retrospeccion y la prospeccion (Atin en Amor es mds laberinto,
pags. 734a, 766b-767b; y, en la misma obra, Racimo, pag. 739b). Castaiio®,
en Los emperios de una casa, Atin y Racimo, en Amor es mds laberinto, se

2 Cfr. Fernando Lézaro Carreter, «Funciones de la figura del donaire en el teatro de Lope de
Vega», en «El castigo sin venganza» y el teatro de Lope de Vega, ed. R. Doménech, Madrid: Catedra/
Teatro Espaifiol, 1986, pags. 33-48; y «Los géneros teatrales y el gracioso en Lope de Vega», Dicenda.
Cuadernos de Filologia Espaiiola, 7. Arcadia. Estudios dedicados a Francisco Lopez Estrada, al cuidado
de A. Gémez Moreno, J. Huerta Calvo y V. Infantes, Madrid: Universidad Complutense, 1988, pags.
225-229.

3% Sobre el personaje de Castafio, cfr. Teresa Ferrer Valls, «‘Locuras y sinrazones son las verdades’:
la figura del gracioso en las obras dramdticas escritas por mujeres», en La construccion de un personaje:
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construyen sobre el tipo. Los graciosos de Sor Juana no han sido elaborados
sobre la base de un solo tipo. Quedan mezclados en el disefio de los personajes
correspondientes dos tipos, el gracioso y el criado. También peculiar, aunque
no exclusivo de nuestra autora, es el haber incluido dos agonistas construidos
sobre el tipo del gracioso en un mismo argumento, hecho que tiene lugar en
Amor es mds laberinto, como acabamos de comprobar. Incluso, en esta comedia,
en las jornadas segunda y tercera, se montan escenas comicas protagonizadas
por los dos graciosos, en las que ambos rivalizan en introducir resimenes de
situaciones, y comentarios sobre ellas, a base de chistes y juegos de palabras
jocosos (pags. 744a-745b, de acto II; y, después, principio del acto III, péags.
754-757a, y desenlace, pag. 773).

El viejo es moderadamente utilizado para crear agonistas en las comedias de
Sor Juana. Fisicamente suele ser una persona mayor, aunque no siempre es asi
(por ejemplo, Don Juan, en Los emperios de una casa, construido sobre el viejo
y el galdn, no es un individuo de edad avanzada). Psiquicamente, es sensato,
experimentado, sentencioso, consejero, juicioso, que puede arremeter contra las
locuras de las mujeres y su liviandad. Hace la funcién de padre de alguna de las
damas. Desde el punto de vista interno se destaca su preocupacién por sus hijas,
por su honor, convirtiéndose en medio de vengar las ofensas a éste, por encontrar
a aquéllas un matrimonio conveniente para las mismas. Su clase social se ajusta
a la propia del personaje que lo encarna. Funcionalmente, también, a veces crea
conflictos, incluso en contra de su voluntad, arregla y consagra matrimonios,
facilita la aparicidn del desenlace, y origina el planteamiento de los temas de
las relaciones paterno-filiales y del honor. El tipo es siempre masculino, y posi-
tivo. En muchas ocasiones se acumula a otro tipo y se transforma en personaje
secundario (Don Juan en Los emperios de una casa). Quedan disefiados sobre
la base del tipo del viejo Don Rodrigo y Don Pedro en Los emperios de una
casa; Minos, en Amor es mds laberinto; y Don Luis (padre de Dofna Ana; tio
de Doiia Beatriz), en La segunda Celestina.

El tipo del poderoso apenas es utilizado para formar agonistas. Se acude a
él para crear a Minos, que también se disefia sobre el viejo, en Amor es mds
laberinto. De €l no se hacen descripciones fisicas. Se indica, o se sugiere, que
es una persona madura, a veces mayor. Psiquicamente es justo y defensor de la
justicia, aunque puede ser engafiado. Es de clase social alta. Es generalmente
positivo, aunque puede presentar alguna faceta negativa, como un excesivo afan
de venganza. Funcionalmente, contribuye al desarrollo de la accidn, crea el nudo,
a veces crea conflictos o los resuelve, y facilita el advenimiento del desenlace.

el Gracioso, ed. Luciano Garcia Lorenzo, Madrid: Fundamentos (Monografias RESAD), 2005, pégs.
297-316 (vid., en concreto, pags. 312-313).
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Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695)
Retrato de Juan de Miranda

Junto a los personajes construidos sobre tipos aparecen en las comedias de
Sor Juana otros carentes de tipificacion. Son personajes accidentales, puras fun-
ciones a quienes se asigna un cometido, y, cumplido éste, no vuelven a figurar
en el argumento. Es el caso de los Embozados y los Coros de Los emperios de
una casa; la Musica [coro 1 y coro II], el Embajador de Atenas y Licas, general
Ateniense, que es un personaje instrumental, en Amor es mds laberinto; y los
dos Justicias en La segunda Celestina, comedia en la que figura otro personaje
sin tipificar, Celestina, claro homenaje al agonista tradicional de Fernando de
Rojas, e inspirado en éste.
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No existe correspondencia exacta entre tipo y personaje en la piezas teatrales
profanas de Sor Juana. Cada agonista no siempre se crea sobre un unico tipo,
aunque éste sea el uso mayoritario, como hemos podido comprobar. En ocasio-
nes la monja mejicana utiliza la técnica del sincretismo de tipos. Varios tipos,
dos en concreto, se acumulan en la formacion de un personaje. Se da este uso
en la configuracién de los graciosos, como vimos. También en la creacidn del
personaje de Don Pedro en Los emperios de una casa, y Minos en Amor es mds
laberinto, como hemos venido sefialando.

2.3. Los personajes y su caracterizacion

La caracterizacion de los personajes es hecha de forma répida en todas las
comedias. Tanto en los aspectos externos como en los internos. Practicamente
desde el primer momento en el que aparecen en el argumento se proporciona
al espectador todos los datos que debe conocer sobre ellos. La forma de dar a
conocer los rasgos definidores de cada uno es en todas las piezas coincidente.
Se pueden usar conversaciones de varios de ellos, su propia forma de hablar y
expresarse, autopresentaciones, autodefiniciones, los propios hechos que pro-
tagonizan y sus actitudes en las situaciones en los que se ven inmersos, o las
reacciones ante sucesos en los que se hallan involucrados.

En la caracterizacion concreta de los personajes el nimero de rasgos de-
finidores de los mismos que encontramos en las comedias es absolutamente
limitado. En general, tanto desde el punto de vista externo como interno, los
agonistas aparecen como seres muy monoliticos, con poquisimos caracteres
especificos. No son objeto de estudios psicologicos. En general, su autora no
parece interesada en la fuerte creacién de personajes. Sus rasgos definidores,
al igual que sus funciones, se corresponden casi en todos los casos (salvo en
los personajes instrumentales a los que antes nos referiamos, no hechos sobre
tipos) con los propios del tipo, o de los tipos, sobre los que se construyen. Los
agonistas carecen de fuerte individualizacién. Se ven convertidos en una mera
excusa para desarrollar una historia, de cardcter amoroso, y trazar un enredo
capaz de interesar y entretener al espectador correspondiente. Se utilizan como
medio de efectuar el desarrollo de una acciéon compleja, llena de enredos y
conflictos, apta para satisfacer los deseos de entretenimiento de su auditorio
en una jornada festiva, como era aquella en la que el estreno de cada pieza se
efectud, tal y como antes explicamos. De ahi que los mismos sean conocidos,
practicamente, desde su primera aparicidn en el escenario y que no sufran, desde
ese momento, cambios sustanciales en su forma de ser y de comportarse. Es la
situacion que encontramos tanto en Los emperios de una casa, como en Amor
es mds laberinto, e, incluso, en La segunda Celestina.
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Para efectuar la caracterizacién de sus agonistas Sor Juana utiliza diferentes
recursos de composicion.’! El principal de todos ellos, es, sin duda, el enredo,
como es propio del subgénero, la comedia de capa y espada®, en el que se
encuadran sus creaciones. En sus piezas el enredo es complicado en extremo.
Lo observamos en Los emperios de una casa, en la cual, en ocasiones, un per-
sonaje tiene que encargarse de efectuar resimenes para facilitar al espectador
el seguimiento del argumento.*® En Amor es mds laberinto el enredo, al menos
en apariencia, viene revestido de una sencillez mayor al principio de la obra.
Pero, a medida que avanza el argumento, la complicacion de las situaciones es
norma general, mediante el uso de recursos como la carta, los enfrentamientos
fisicos de personajes, la oposicioén apariencia-realidad, o los cambios fortuitos
de pareja.** Como explicamos en otro lugar:*

El enredo en los textos dramadticos profanos de Sor Juana suele ser pro-
ducto de las circunstancias o de la casualidad, como sucede en Los empeiios
de una casa en la jornada tercera y en los momentos del desenlace; y en
Amor es mds laberinto, en la escena en la que una carta de desafio de Baco
a Lidoro termina en manos de Teseo, complicando asi el argumento. Otras
veces aparece como consecuencia de una mala interpretacion de la realidad,
como en Amor es mds laberinto, en los momentos en que Baco confunde
los intereses amorosos de Ariadna, prendada de Teseo y no de Lidoro, como
él piensa. Pero no estd ausente la introduccién del enredo como producto de
la voluntad de uno de los protagonistas que trama engafios para lograr sus
objetivos, como hacen Ana y Celia en Los empeiios de una casa. A veces se
basa en el disfraz. Asi, en esta tltima comedia, en la jornada tercera, un hom-
bre, Castailo, el gracioso, se viste de mujer, y un galdn, Don Pedro, lo toma
por Doia Leonor, una de las damas. Una conversacién escuchada a medias
puede complicar una situacién, como acontece en Amor es mds laberinto, en
donde Baco oye que Ariadna estd interesada por el amante de su hermana, y
no piensa en Teseo sino en Lidoro. Enfrentamientos entre los galanes y cam-

31 Una aplicacion del andlisis de recursos de composicién a comedias barrocas puede encontrarse

en el articulo de Jests Cafias Murillo «Recursos de composicién en la obra dramdtica de Gaspar Aguilar»,
Anuario de Estudios Filologicos, VIII (1985), Céceres: Universidad de Extremadura, 1986, pdgs. 49-59.

32 Sobre este subgénero, cfr. Cuadernos de teatro cldsico, 1. La comedia de capa y espada,
Madrid: Ministerio de Cultura, 1988. Sobre el enredo en Sor Juana, cfr. Ulpiano Lada Ferreras, «La
sintaxis del enredo en Los emperios de una casa», en Parnaso de dos mundos. De literatura espaiiola e
hispanoamericana en el Siglo de Oro, ed. J. M.* Ferri y J. C. Rovira, Madrid: Iberoamericana-Vervuert-
Universidad Catdlica de Navarra, 2010, pags. 291-303.

3 Tal acontece con Ana en las postrimerias de la jornada inicial de este texto (pag. 651b).

3 Cfr. Jestis Cafias Murillo, op. cit. (2003), pags. 334-344, y (2005), pags. 69-77.

3 Jests Cafias Murillo, op. cit. (2003), pag. 335, y (2005), pags. 69-70.
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bios fortuitos, accidentales, de parejas de galanes y damas pueden contribuir
a enrevesar mucho mds el desarrollo del argumento.*

Las reacciones que los diferentes agonistas muestran ante la aparicién o el
desarrollo de los enredos son una importante fuente de informacion sobre los
caracteres que a ellos les han sido conferidos.?’

Otros recursos de composicién utilizados alcanzan objetivos similares a los
obtenidos por el enredo en el campo de la caracterizacion de los personajes. Es
el caso de los tridngulos amorosos, del largo parlamento, de los mondlogos y
soliloquios, de la retrospeccion y la prospeccidn, de la perspectiva multiple, del
paralelismo y el contraste. Los estudiamos en otra ocasion.*®

El tridngulo amoroso se convierte en la base para la construccién del enredo.
Aparece en Los emperios de una casa, en la cual ofrece una tremenda complica-
cién. En él dos damas, Dofia Leonor y Dofia Ana, se disputan a un galdn, Don
Carlos; dos galanes, Don Pedro y Don Carlos, se disputan a una dama, Leonor;
uno de los galanes, Don Juan, pareja inicial de Dofla Ana, coquetea con las dos
damas que se disputan a otro de los mismos, Don Carlos. Los tridngulos resul-
tantes con todo este planteamiento se mantienen activos hasta el momento del
desenlace, en el que galanes y damas quedan emparejados, dos a dos, Don Carlos
y Dofia Leonor y Don Juan y Dofa Ana, —al igual que criada, Celia, y gracio-
so, Castaflo—, quedando libre solamente uno de los tres personajes construidos
sobre el tipo del galan, Don Pedro. Mds sencillo, inicialmente, es el tridngulo
en Amor es mds laberinto. Tres personajes se implican en €l, Ariadna, Fedra y
Teseo. No obstante, se complica con posterioridad al registrarse la intervencion
de otro personaje, Baco, presentado como pretendiente de Ariadna (pag. 729)
pero interesado por Fedra, y otro mds, Lidoro, que busca, sin ser correspondido,
los amores de ésta tdltima (pags. 730-732). Para su resolucidn, en el desenlace,
queda eliminado Lidoro, muerto en un duelo, y se empareja a Fedra y Teseo y a
Baco y Ariadna. La segunda Celestina también construye el enredo sobre la base
de tridngulos amorosos, formados por dos damas, Dona Ana y Dofia Beatriz, y
dos galanes, Don Juan y Don Diego. Pero la planificacion general de la comedia
es obra de Salazar. El final atribuido a Sor Juana, como el compuesto por Vera
Tassis, no hace sino respetar un planteamiento heredado.** En todos los casos,

% Asi, en Amor es mds laberinto, ed. citada, pags. 756-759 y 764-771.

3 Véase, por ejemplo, en Amor es mds laberinto, pags. 747b-749b, 747-754, y 762a-763b.

¥ Jests Cafias Murillo, op. cit. (1999), pags. 334-344, y (2005), pags. 69-77. Sobre el tridngulo
amoroso en Sor Juana, cfr., también, Guillermo Schmidhuber de la Mora, op. cit. (1996), pags. 56-57.

3 Entre los dos finales afiadidos al texto de Salazar se encuentran diversas concomitancias. Se
pueden explicar por la existencia de una relacion directa entre ambas propuestas, que habria que estudiar
con detenimiento, o por una hipétesis que el Arte Nuevo de Lope de Vega parece confirmar. Se trata de la
costumbre que tenian los dramaturgos de realizar resiimenes argumentales en prosa («El sujeto elegido,
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en todas las comedias, a través de esos juegos y complicaciones, el cardcter de
cada personaje va siendo desvelado ante el auditorio.

El largo parlamento también se utiliza como recurso caracterizador de per-
sonajes. A él se le asignan funciones diversas. A veces es el medio de contar
antecedentes (Los emperios de una casa, jornada primera, Dofla Ana y Doifia
Leonor, pags. 637-638 y 641-643), o detallar ciertos aspectos (Ariadna, Amor
es mds laberinto, pag. 728), o resumir situaciones (Don Carlos en Los empeiios
de una casa, pags. 666-667; Teseo, Amor es mds laberinto, pags. 762-763). En
ocasiones muestra caracteres de personajes (Teseo, Amor es mds laberinto, pags.
720-723), o transmite dudas interiores que a éstos les pueden surgir (Teseo,
Amor es mds laberinto, pag. 734), o relata sus problemas amorosos (Amor es
mds laberinto, jornada dos, pags. 749-750).

Conversaciones entre diferentes agonistas cumplen, a veces, funciones
similares a las asignadas al largo parlamento. En Los empeiios de una casa,
al principio del argumento, un didlogo entre Celia, Dofia Ana y Dona Leonor
muestra los antecedentes de las relaciones amorosas (pags. 637-644). Lo mismo
sucede en las primeras escenas de Amor es mds laberinto (pags. 714-717). En
otros casos la conversacién transmite la situacion animica en la que se halla
un personaje (Los emperios de una casa, jornada tercera, didlogo entre Celia y
Doia Leonor, pdgs. 680-682; primeros momentos de la jornada inicial de Amor
es mds laberinto, pags. 714-717).

Mondlogos o soliloquios expresan conflictos interiores de los personajes
(Don Pedro, segunda jornada, Los empeiios de una casa, padg. 672ab). Por medio
del mondlogo se permite a un personaje intervenir ante otros agonistas que lo
escuchan y guardan momentaneo silencio. Por medio del soliloquio un agonista,
que habla en voz alta, expone en solitario una cuestion con el fin de hacer llegar
al auditorio sus preocupaciones, su situacion interior o la postura que adopta
ante unos acontecimientos. Este dltimo recurso puede aparecer unido al aparte
(Amor es mads laberinto, Gltimos momentos de la jornada primera, pag. 732), y
al mondlogo interior®, y a las autojustificaciones, a las que mds adelante nos
referiremos (Los emperios de una casa,Dofa Ana, jornada primera, pdg. 644ab;
Amor es mds laberinto, jornada tercera, Fedra, pdg. 766a).

escriba en prosa / y en tres actos de tiempo le reparta», dice Lope en su Arte Nuevo, vv. 211-212) que
les servian de base y les facilitaba la composicion de las comedias. Los dos continuadores pudieron tener
en cuenta una posible «prosa», un resumen argumental, una planificacion previa, realizada por Agustin
de Salazar y entonces conservada.

4 El mondlogo interior, a veces expuesto a través de un soliloquio, como decimos, es utilizado
para comentar sucesos o problemas, para crear tension ante los hechos que van a tener lugar, para dar a
conocer los pensamientos de un determinado personaje, para transmitir quejas (de amor...), para justificar
actuaciones. No es convertido en Sor Juana en medio de realizar un autoandlisis profundo, ni un andlisis
detallado de la realidad circundante. Es un recurso que tiene un uso mds puntual y superficial.
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Una retrospeccion (el famoso flash back, tan mencionado y utilizado en la téc-
nica cinematogréafica), una mirada hacia el pasado, puede transmitir antecedentes
de sucesos y personajes (Los emperios de una casa, principio de la jornada I),
o resumir el estado en el que se encuentra un asunto que a éstos afecta (Amor
es mds laberinto, jornada III, largo parlamento de Teseo, pdgs. 762-763). Su
contrario, la prospeccién (conocido en inglés como flash forward), la mirada
hacia delante, hacia el futuro, puede generar tension sobre el desarrollo de los
conflictos, o el destino que espera a los agonistas (Los empeiios de una casa,
jornada tercera, Castafio, pags. 684b-685b; Amor es mds laberinto, jornada
segunda, Atin, pag. 734a).

El paralelismo puede ser empleado como medio de caracterizar a grupos de
personajes, o a individuos aislados, o para presentar los rasgos individuales que
previamente se han otorgado a algunos de ellos (las dos damas, la criada y el
gracioso, en Los empeiios de una casa, pags. 659-660; y los galanes y las damas,
en Amor es mds laberinto, pags. 724-726), o de mostrar las reacciones de un
agonista ante otro, o ante lo que a otro le puede suceder (Fedra y Ariadna con
relacion a Teseo en Amor es mds laberinto, pags. 720 y 724). A veces se mues-
tran a la vez, paralelamente, intervenciones relacionadas con uno de los temas
tratados, como el amor, con lo que se facilitan la definicién de los personajes
y el conocimiento de su forma de ser por parte del auditorio (Fedra y Ariadna
en la jornada dos de Amor es mds laberinto, pags. 745-747). Paralelismo afecta
a personajes, sucesos y accion. Puede aparecer en parejas de agonistas, como
las relaciones amorosas establecidas, por un lado, entre damas y galanes y, por
otro, entre criada y gracioso. Sistemdticamente se incluye en los desenlaces de
las comedias, Los empeiios de una casa'y Amor es mds laberinto, en los cuales
se insertan desposorios de damas y galanes que tienen su correlato en los que
protagonizan la criada y el gracioso, o, también, de criado y criada, como halla-
mos en los dltimos momentos de la segunda de las piezas. En la continuacién
atribuida a Sor Juana de La segunda Celestina también hallamos paralelismo.
Asi, cuando, en la parte inicial, las dos damas traman, conjuntamente y de forma
paralela, el enredo final que conducird al desenlace. Asi, en la escena final de las
bodas, en la que se celebran los desposorios de damas y galanes por una parte,
y de criado y criada por otra.

El paralelismo puede unirse al contraste, aunque no necesariamente. En
Amor es mds laberinto, por ejemplo, los galanes se caracterizan de forma pa-
ralela, pero todos son construidos sobre el patron positivo del tipo propio de la
comedia nueva (son honestos, honrados, fieles a sus damas...). Entre ellos hay
concomitancias, no separacion radical.

El contraste establece diferenciaciones, multiples o duales, entre aconteci-
mientos, personajes o temas. Es esencialmente recurso de caracterizacion, aunque
puede generar tension y expectacion en los argumentos, cuando queda constata-
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do que las diferencias pueden originar la aparicién de acontecimientos. En los
textos de Sor Juana el contraste puede recaer sobre agonistas construidos sobre
el mismo tipo. Asi, entre los galanes Don Juan y Don Carlos en Los empeiios
de una casa. Puede darse entre tipos diferentes, que pueden ser agrupados, o
no, en bloques, como sucede en Amor es mds laberinto, entre galanes y damas
por un lado y criada y gracioso por el otro (pags. 726-728). Puede tener caric-
ter jocoso cuando se utiliza para diferenciar a galdn y gracioso (Los empeiios
de una casa, Don Carlos frente a Castafio, pdgs. 657-659). Puede darse entre
intenciones y resultados (Los empeiios de una casa, jornada dos, contraposicion
de las finezas de Dofia Ana a Don Carlos y la interpretacion que este ultimo
hace de ellas, pags. 657-658).

Los enfrentamientos duales y las oposiciones binarias son formas especiales
del contraste. Se convierten en un auxiliar basico para el desarrollo de temas,
de la accidn, o para la caracterizacién de los personajes. Generan momentos
de tension y de expectacidn en los textos. A veces aparecen separados, a veces
unidos en los argumentos. Juntos los hallamos en Los empeiios de una casa, en
la jornada dos (pag. 662). En ella Don Pedro expone a Dofia Leonor sus quejas
amorosas, y ella le suplica que abandone el tema, pues no quiere hacerle sufrir,
hecho que parece irremediable, de seguir por el mismo camino, pues se ve
obligada a comunicarle que no hay posibilidad de correspondencia, dado que
otro galdn es el depositario de sus favores. El choque dialéctico, generador de
tension, tiene correlato en la diferencia de caracterizacion.

Las oposiciones binarias se convierten en contraposiciones duales de he-
chos, temas o personajes, y en recurso esencial de caracterizacion, que marca
diferencias entre tales sucesos, temas o personajes, sin que entre ellos se pro-
duzca ningtn tipo de confrontacién directa, sin que aparezca ningin choque
frontal. En ambas comedias de Sor Juana, Los empeiios de una casa ' y Amor
es mds laberinto, pueden afectar a agonistas construidos sobre un mismo tipo
funcional (dos galanes, dos damas), o pueden afectar a agonistas construidos
sobre diferentes tipos funcionales (galanes frente a damas; criada frente a dama;
criado-gracioso frente a galén...).

Con los enfrentamientos duales el choque se ve convertido en la norma
general. Pueden ser fisicos (lucha, por amores, entre Don Carlos y Don Juan,
jornada tercera, Los empeiios de una casa, pags. 688-690; duelo, por idénticas
causas, entre dos galanes, Teseo y Baco, en la segunda jornada de Amor es mds
laberinto, pag. 752, o duelo entre Teseo y Lidoro, que all{ halla la muerte, en la
jornada tres de este ultimo texto, o, aqui mismo, en la acometida de un galdn,
Teseo, contra uno de los graciosos, Atdn, pags. 756-757). Pueden ser dialécticos
(Leonor y Pedro, jornada segunda, Los emperios de una casa, pag. 662), siendo
éstos ultimos muy utilizados para un cometido especifico que también afecta
a la caracterizacion de los agonistas, para desarrollar el tema de las relaciones
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amorosas, pues sobre ellos se construye el motivo de las quejas y reproches
de amor que el galdn hace a la dama, o que la dama hace al galdn (jornada
dos, Amor es mds laberinto, pags. 750-752). Enfrentamiento dual hallamos en
los versos de La segunda Celestina, atribuidos a Sor Juana, que desarrollan la
escena del desafio protagonizado por los galanes, y en la posterior del duelo
(pags. 183-186,y 191-195).

Una variante peculiar de la oposicién binaria es la oposicién apariencia-
realidad. Afecta a sucesos, a temas y a personajes. Genera tension, expectacion.
Complica los argumentos. Facilita la construccion y el desarrollo del nudo. A
diferencia de lo que acontece en los textos de otros creadores barrocos, en las
comedias de Sor Juana no se juega con el espectador. El auditorio sabe en todo
momento cudl es la auténtica realidad. Aqui el recurso afecta a los personajes,
presentados como individuos incapaces de comprender correctamente las situa-
ciones, dada su tendencia a acomodarlas a sus intereses. O queda unido al enredo
que todo lo complica, tergiversando, de ese modo, para los agonistas lo que para
ellos constituye la auténtica realidad. Tal sucede en Los emperios de una casa.
Tal sucede en Amor es mds laberinto (en la escena del duelo, pdgs. 758-759,
en la que Teseo y Lidoro luchan entre si, pensando ambos, a causa de la carta
que les entregd a los dos Atin, que arremeten contra Baco; jornada tercera, en
la que Ariadna da quejas de amor a Baco al confundirlo con Teseo, pags. 764-
765). El recurso figura en la tltima parte de La segunda Celestina atribuida a
Sor Juana, en la cual, para los personajes no para el espectador, Celestina parece
que mueve los hilos, pero en verdad todos los hechos son producto del azar o
de las acciones de otros agonistas.

Por medio de la perspectiva multiple se logra proporcionar una variedad
de visiones que afectan a acontecimientos, temas, personajes, o una variedad
de motivaciones que se insertan en los argumentos. Con ella se incrementa la
informacién para facilitar al espectador el seguimiento y la comprension de los
textos. También contribuye al mejor conocimiento de los agonistas, y a su mas
cabal caracterizacion. Puede mostrar cudles son sus intereses auténticos (Dona
Ana y Dofia Leonor, jornada primera, Los empeiios de una casa; o, en la misma
pieza, los hermanos, Ana y Pedro). Puede ensefiar como conciben distintos ago-
nistas asuntos de la realidad en los que se ven implicados, como, por ejemplo,
las relaciones amorosas (asi, Los emperios de una casa, Leonor, Ana, Carlos,
Castafio, y musica, cada uno con posturas diferentes ante el particular, uniéndose,
de tal modo, el recurso al contraste y al enfrentamiento no dual sino multiple, no
fisico sino intelectual, verbal; o, en la misma comedia, en las diversas visiones
de ese asunto que se observan en el desenlace, pags. 696-699).*!

4 Elrecurso hace acto de presencia, igualmente, en Amor es mds laberinto, en la que, por ejemplo,

se reflejan las reacciones de Fedra y Ariadna, en la jornada primera, ante su enamoramiento de Teseo
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Con la expectacion, —con la sugerencia o el anuncio de que algo va a suceder,
con lo que se crea una sensacion de espera ante futuros acontecimientos; o con
la narracién de sucesos que crean una situacion tensa—, se fomenta la intriga y se
mantiene el interés del auditorio. La hallamos en todas las comedias de Sor Juana
(en Los empeiios de una casa, por ejemplo, en las escenas en las que Castafio se
viste de mujer, y primero uno de los galanes, Don Pedro, lo requiebra, y luego
otros galanes, Don Carlos y Don Juan, se pelean por él, pdgs. 684-688 y 698;
en Amor es mds laberinto, en los momentos de la jornada primera en los que se
anuncia un hecho que puede resultar infausto para el desarrollo de las relaciones
amorosas, como es el deseo del rey de dar muerte a Teseo, uno de los galanes;
en la conclusién de La segunda Celestina atribuida a Sor Juana, en la escena en
la que las damas traman un enredo para solucionar sus problemas, y en la escena
del desafio que anuncia un duelo entre los galanes, pags. 183-186). A través de
este recurso se proporcionan datos (por medio de actuaciones de agonistas, de
sus reacciones ante los hechos presentados, o ante las intervenciones de otros
individuos...) que permiten conocer mejor a los personajes, y obtener mayor
informacion sobre su caracterizacion.

La reunién de los personajes afectados por un conflicto puede generar tension,
expectacién y explicar las posturas y preocupaciones de cada uno (Los empeiios
de una casa, jornada tercera, pags. 688-690; Amor es mds laberinto, jornada
segunda, pags. 739-744; La segunda Celestina, jornada tercera, pags. 204-223).

Comentarios concretos, puestos en boca de los personajes, para destacar diversos
aspectos que se juzgan de interés, —como pensamientos de algunos de ellos, reac-
ciones de otros, o de los mismos, ante determinados acontecimientos...—, también
constituyen auxiliares para la caracterizacion de los agonistas que intervienen en
los respectivos argumentos (Los empeiios de una casa, jornada inicial, aparte de
Dofia Leonor en el que destaca su gran amor por Don Carlos, pag. 649a; Amor es
mads laberinto, jornada primera, despedida de Fedra y Teseo, pag. 727).

En algunas ocasiones aparecen en los textos de Sor Juana autojustificaciones o
justificaciones de la linea de actuacién mantenida por los personajes, o de hechos
especificos protagonizados por ellos. Contribuyen a explicar el comportamiento
de los agonistas a lo largo del argumento. Son éstas, de todos modos, bastante
superficiales, dado que en las obras predomina la accién sobre la planificacion,
y el enredo, —que todo lo complica, y obliga a improvisar—, sobre los hechos
previamente previstos. Y, en todo caso, hacen referencia a comportamientos
puntuales del personaje al que quedan referidas. Las hallamos, por ejemplo, en

y ante la sentencia de muerte que su padre, el rey, emite contra él; o las reacciones de los diferentes
personajes ante el enredo final del cambio de parejas, sito en la tdltima jornada, previo al advenimiento
del desenlace. Reacciones de distintos agonistas ante los sucesos que estdn teniendo lugar son insertadas
en las escenas finales atribuidas a Sor Juana de La segunda Celestina, pags. 160-223.
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Los emperios de una casa, Dofia Leonor, jornada primera, pags. 647b-648a; o
en Amor es mds laberinto, jornada tercera, Fedra, pag. 766a).

El aparte* es utilizado con diferentes funciones en las comedias de Sor Juana.
Puede transmitir reacciones de los personajes ante comportamientos de otros
que les atafien. Puede permitir la expresion de sus verdaderos sentimientos para
que los conozca el auditorio, que ve asi facilitado el seguimiento del argumento
(jornada primera, Los empeiios de una casa, Dofia Leonor, pdg. 649a; jornada
primera, Amor es mds laberinto, Fedra y Teseo, pag. 727).

Se emplean fragmentos liricos con fines tales como subrayar una situacién
previamente creada (los celos, en la intervencion de Coros y Voces sita en la
jornada segunda de Los emperios de un casa, pags. 663-664), o como transmitir
noticias, — caracteristicas fisicas de las damas, el estado animico de un persona-
je..— (Amor es mds laberinto, pags. 714-717). Se pueden encontrar dos versiones
de este recurso. En ocasiones los fragmentos son canciones, nunca tradicionales
(como las que aparecen en textos de dramaturgos como Lope de Vega, quien las
inserta en muchas de sus comedias —El caballero de Olmedo, Fuente Ovejuna®,
El galdn de la Membrilla*..~), que se interpretan con musica, e incluso con
coros (como en los ejemplos que acabamos de mencionar). Son composiciones
liricas, compuestas ex novo por la propia monja mejicana, aptas para el canto.
Es esta una costumbre que es dominante, si no exclusiva, en la época, dentro
de la trayectoria de la comedia nueva, en la que se produce la creacién de la
obra, la fase de la reforma, el llamado ciclo de Calder6n®. Otras veces, el
fragmento no es una cancién unida a la musica y al canto, sino un soneto de
contenido lirico, de tema amoroso. Asi acontece en Amor es mds laberinto, en
su jornada dos, —no hecha por Sor Juana, cierto es, por lo que podria pensarse
que no se trata de un uso propio de nuestra escritora, aunque si de la pieza en
cuya composicion ella participé—, en sendas intervenciones de Fedra y Ariadna,
pags. 745-746. Asi acontece en la tercera jornada de este mismo texto —con lo
que se desvanece la explicacion posible que acabamos de sugerir, pues tal acto
si fue debido a la pluma de nuestra autora—, en una intervencién del personaje
de Ariadna, pags. 761-762.

4 El aparte, perteneciente a la técnica dramdtica de todos los tiempos, no siempre estuvo bien

considerado. De hecho en los afos de la Ilustracion los preceptistas y escritores defensores del neocla-
sicismo, arremeten contra €1, movidos por los abusos de utilizacién en los que se habia incurrido en
la época barroca, especialmente en los afos de decadencia de los géneros teatrales. Consideran que la
costumbre de hacer hablar a un personaje en voz alta simplemente para que lo oiga el auditorio, para
comunicarse con €I, sin que el resto de los agonistas que se hallan en escena supuestamente escuchen
sus palabras, es un atentado contra todas las normas de la verosimilitud.

4 Cfr. Jestis Caias Murillo, op. cir. (1984), pag. 62,y (1998¢), pdg. 59.

4 Cfr. Jesus Canas Murillo, op. cit. (1999b), pdgs. 27-55.

4 Cfr. Jesus Canas Murillo, op. cit. (1999a), pags. 67-80.
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Una carta puede convertirse en medio de resolver problemas (jornada tercera
de Los empeiios de una casa, pags. 683-684), de crear tensién y aumentar el
enredo (Amor es mds laberinto*, pags. 754-757), o de conocer caracteres de los
personajes, al mostrar sus distintas reacciones ante la misma.

Restimenes didacticos de acontecimientos que afectan a los personajes son
utiles para facilitar al espectador el seguimiento del argumento (Los empeiios de
una casa, largo parlamento de Don Carlos ubicado en la jornada segunda, pags.
657-658; Amor es mds laberinto, largo parlamento sobre el desafio motivado
por la rivalidad en el amor, que pronuncia Baco en la tercera jornada, pag. 760;
continuacion de La segunda Celestina atribuida a Sor Juana, largo parlamento de
Don Diego que resumen la situacidn en la que se encuentran en esos momentos
las relaciones amorosas, pags. 180-181). También sirven para facilitar la com-
prension de los personajes y de la caracterizacion que se les ha proporcionado.

La anagndrisis, entendida como paso de lo desconocido a lo conocido, en
general, afecta a temas y sucesos. Se da, igualmente, en los personajes, no en el
espectador que suele estar al dia en los datos incluidos en el argumento. Favorece
la eliminacidn del enredo en el argumento, el final del nudo, el advenimiento del
desenlace, y el conocimiento de los verdaderos sentimientos y caracteres de cada
agonista. Figura en todas las comedias, en Los emperios de una casa, en Amor
es mds laberinto, en el desenlace atribuido a Sor Juana de La segunda Celestina.

En ocasiones se establece una alternancia entre teoria y prictica en la ca-
racterizacion de los personajes. Deja que alguien, o ellos mismos, expliquen de
forma tedrica su forma de ser y luego su actuacion corrobore la presentacion
previamente hecha. A veces la alternancia se da en la pura actuacién. Uno de
los agonistas explica primero sus intenciones, haciendo uso del recurso de
la prospeccidn, y luego obra en consecuencia, pone en prictica su declarado
proyecto (Los empeiios de una casa, Don Rodrigo, pags. 647 y 670). No es un
recurso de uso demasiado generalizado. En los personajes se registra un absoluto
predominio de la accién. El comedidgrafo prefiere dejarlos actuar y que sean sus
hechos los que muestren cdmo son. Por otro lado, no son agonistas meditativos,
reflexivos, planificadores. Obran, y sobre la marcha van resolviendo los asuntos
que se les plantean, o ideando nuevos planes de actuacion.

Todos los recursos que acabamos de mencionar*’, pueden utilizarse de manera
aislada, en partes concretas de los argumentos, o bien acumulados en determi-
nados momentos de éstos dltimos, formando parejas o trios. Asi, por citar un

4 En esta comedia la misiva contiene un desafio que Baco hace a Lidoro, motivado por los celos,

mensaje que, por la intervencion del enredo, de cardcter fortuito, es recibido por Teseo antes de llegar a
su verdadero destinatario

47 Lo mismo sucede con otros recursos y técnicas de composicion empleados en otras partes del
argumento (en la construccién de personajes, en el trazado de la accidn, en la configuracién de los temas,
en la transmision del significado, del mensaje inserto en el texto).
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simple ejemplo corroborativo, en los primeros momentos de Los emperios de
una casa aparecen, dentro de las mismas escenas, para exponer antecedentes,
la conversacion, el largo parlamento, la retrospeccion. Es un uso perfectamente
habitual en toda la trayectoria de la comedia nueva, un mero tépico de com-
posicién, un constituyente de su poética, que, por otro lado, encuentra perfecto
correlato en los usos caracterizadores de otros géneros histéricos (la novela
picaresca, el auto sacramental, la novela pastoril...), y, mds en general, en los
hébitos de escritura, en la técnica, a los que acude un compositor para realizar
la creacién de cualquier obra literaria.

En tres grupos podemos distribuir a los personajes segin la caracterizacion
que reciben y las funciones que les son encomendadas. En el primero de ellos se
incluirfan los agonistas principales, aquellos que poseen mayor caracterizacion y
numero de funciones. Son los que, en ocasiones, pueden ser construidos mediante
el recurso del sincretismo de tipos, al que antes nos hemos referido. En €l se
integran principalmente damas y galanes. En el segundo figuran los personajes
secundarios, con pocos o sin apenas rasgos caracterizadores, con mds reduci-
das funciones e intervencion, diseiados sobre la base del viejo, el poderoso, el
gracioso o el criado, y, casi siempre, sin acumulacion de tipos, excepcién hecha
de los graciosos, construidos sobre los tipos del criado y del gracioso, como
comprobamos con anterioridad. En el tercero hallamos agonistas puramente
accidentales, que practicamente forman parte de la ambientacién, comparsas sin
apenas funciones, pues se les asigna unos cometidos muy concretos (de relacion,
de acompafiamiento...), cumplidos los cuales desaparecen del argumento, creados
sin que exista un tipo debajo que sirva de modelo y referente*.

En los argumentos, por lo demds, los personajes quedan clasificados en fun-
cién del cometido y el papel que han de desempefiar en la sociedad disefiada
dentro de los mismos. Por un lado, estd el mundo de los sefiores, en el que se
incluyen las damas y los galanes y sus parientes. Es un mundo maés elevado,
donde abunda mas la idealizacidn. Por otro lado, estd el mundo de los criados
y servidores, mds sencillo, simple y de corte mds realista. En nuestro anélisis
anterior de la construccion de los agonistas tales circunstancias quedan perfec-
tamente reflejadas. De todos modos, y pese a esto, todos los personajes unen
sus esfuerzos para efectuar el desarrollo del complicado enredo que se convierte
en la base de todos los argumentos, y llevarlo a su culminacién y final dentro
del desenlace.

En los argumentos, por otra parte, todos los personajes quedan relacionados
entre si. A través de lazos de amistad, de parentesco (padres e hijas, hermanos
y hermanas, primos, tios, sobrinos...), de relaciones amorosas (pretendientes
y pretendidos, con correspondencia o sin ella, rivales, entrometidos...), de

48

Cfr. supra.
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dependencia jerdrquica (rey y siervos), y de servidumbre (criados y sefiores).
Se utilizan nexos que impiden que, dentro de esos argumentos, las obras sufran
fracturas que pongan en peligro su unidad.

3. Sor JuaNa INES DE LA CRUZ EN LA COMEDIA NUEVA

En el tratamiento y caracterizacion de los personajes, asi como en las fun-
ciones que les son asignadas, no hallamos en las comedias de Sor Juana rasgos
de auténtica originalidad. Los usos que encontramos en esta parcela del teatro
de la escritora novohispana, coinciden sustancialmente con los detectables en la
produccién dramética de otros autores del periodo, cuyos textos quedan encuadra-
dos en la comedia nueva barroca, anteriores, contemporaneos o coetineos suyos.
Es esta una realidad igualmente observable en otras parcelas del argumento de
las piezas, como son los temas y los recursos, como en otros trabajos nuestros
anteriores también quedd constatado®.

La causa que puede explicar esta situacion la hallamos en la propia natura-
leza de las comedias escritas por Sor Juana. Las creaciones de nuestra autora
que nos vienen ocupando, no son obras de tesis, sino puros divertimentos, que
muestran una faceta diferente de la monja mejicana. Nos hallamos con una
Sor Juana lddica, que también es necesario tener en cuenta, y saber apreciar
y reivindicar; una Sor Juana cuyas aportaciones en este campo contrastan con
la seriedad y profundidad de otras partes de su produccidn literaria, como sus
poemas, como sus prosas. La razén de ello es que nos encontramos, como vimos,
ante piezas cortesanas hechas por encargo, redactadas para ser montadas dentro
de un festejo, organizado para celebrar un suceso fausto, —la toma de posesion
oficial de un arzobispo de México (Los emperios de una casa), el cumpleafios
de una reina (La segunda Celestina), el campleaios de un Virrey (Amor es mds
laberinto)—; y, ante eso, su composicidon se acomoda al entorno festivo y alegre
en el que iban a ser estrenadas y dadas a conocer. Los textos no son, pues, sino
obras de evasion y de diversion, capaces de satisfacer las ansias de pasar un rato
de asueto, de relax, que el auditorio del momento solia sentir en la época en
circunstancias similares a aquellas en las que se iba a producir su representacion
primera. Como explicamos en otro lugar®,

No tienen gran carga ideoldgica. Son, hay que insistir en ello, piezas pen-
sadas para lograr el puro entretenimiento, aunque puedan proporcionarse,

4 Cfr. Jesdis Canas Murillo, op. cit. (1998a, 1998b, 2003 y 2005). Sobre este particular, cfr.,
también, Gloria Lopez Forcén, «Una comedia entre la aceptacién del codigo dramadtico y la transgresion:
Los emperios de una casa de Sor Juana Inés de la Cruz», Espéculo. Revista de estudios literarios, 15
(2002), s. p., internet: http://www.ucm.es/info/especulo/numero15/sorjuana.html.

0 Jests Cafias Murillo, op. cit. (2003), pags. 344-345.
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en ciertas partes de ellas, visiones concretas de aspectos determinados de
la realidad que la propia autora, Sor Juana, pudiese compartir y defender
verdaderamente, y no ser simples concepciones propias de los personajes de
las comedias. Pero el planteamiento general, el uso general de los recursos,
y la vision general de los temas, la concepcion global, se atiene esencial-
mente a los topicos propios de la poética del género, a los constituyentes
esenciales de la comedia nueva, sin apartarse en aspectos importantes, y, a
veces, ni siquiera accesorios, de ellos.

En los materiales que se emplean para su composicion, y en la forma general
de utilizarlos, no encontramos en estas piezas grandes rasgos de originalidad.

Pese a todo, Sor Juana es capaz de darle originalidad a las comedias que
compone. No a través de los materiales ni del modo general de emplearlos,
insistimos. Como también explicamos otra vez>', originalidad, en el campo de
los temas y de los recursos,

encontramos en la manera de utilizar los caracteres topicos de unos temas
cuyos codigos pertenecen a la poética del género, y de utilizar unas versiones
de unos recursos dramadticos heredados de la tradicion. La peculiaridad estd
en la forma [concreta], en las combinaciones [especificas] de tpicos preexis-
tentes. En todo caso la maestria de nuestra escritora para tejer un entramado
argumental eficaz y formalmente brillante (recordemos el trazado de la intriga
y el uso del enredo) sobre bases preestablecidas es absolutamente innegable.

Son palabras perfectamente aplicables a la situacién que detectamos tras realizar el
estudio de los personajes, y comprobar el uso, tratamiento y construccién que se
hace de los mismos, y las funciones que a ellos les son asignadas por su creadora.

Por lo demds, y tal y como se desprende de la situaciéon que hasta aqui he-
mos ido describiendo, las comedias de Sor Juan Inés de la Cruz son un tipico
producto del momento histérico en el que se escriben®. La escritora mejicana
cronoldgicamente elabora sus textos en uno de los momentos postreros de la

St Jests Cafias Murillo, op. cit. (2003), pag. 346.

2 Jests Cafias Murillo, op. cit. (1998a) pags. 38-40, y (1998b), pags. 173-174. Ver, también,
Angel Valbuena Briones, «El teatro seglar de Sor Juana Inés de la Cruz y la tradicién de la comedia»,
en Tradicion y actualidad de la literatura iberoamericana: Actas del XXX Congreso del Instituto In-
ternacional de Literatura Iberoamericana, 1 y 11, ed. Pamela Bacarisse, s. 1., Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana, 1995, pags. 55-60; y Miguel Angel Teijeiro Fuentes, «Los empeiios de una
casa de Sor Juana Inés de la Cruz: un eslabon entre la tradicién calderoniana y el teatro novohispano»,
en Sor Juana y su Mundo: Una Mirada Actual. Memorias del Congreso Internacional, coordinado por
Carmen Beatriz Lopez-Portillo, México: Tezontle, Fondo de Cultura Econémica, Universidad del Claustro
de Sor Juana, 1998, pags. 436-442.
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trayectoria evolutiva de la comedia nueva®, la etapa de epigonos, que abarca
los ultimos afios del siglo xvi y los primeros del siglo xvir; una etapa que, tras
la correspondiente evolucién, va a terminar enlazando con uno de los géneros
mads importantes del teatro popular de la Ilustracién, aquél al que en otro lugar
denominé comedia de especticulo®. Caracteres propios de este periodo® quedan
reflejados en sus propias creaciones, como es el interés por el entretenimiento,
la gran importancia que se concede a la construccién formal, el generalizado y
complicado uso del enredo, la insistencia en el disefio de tridngulos amorosos
complejos, la esquematizacion de los temas y la topificacion del significado,
carente de verdadero didactismo, debido al interés que realmente existe por
proporcionar al auditorio sélo una verdadera diversion, finalidad que en mu-
chos autores, y no es el caso de Sor Juana, se intenta disimular con protestas,
y propuestas, de hipotéticas ensefianzas insertas a veces en los respectivos
argumentos de sus comedias. Caracteres propios de ese periodo son, también,
el esquematismo y la construccién de los personajes ajustada meramente a
los topicos propios de la poética del género, sin introducir a priori grandes
innovaciones que permitan hacer un verdadero andlisis de la forma de ser y
de comportarse de los agonistas, convertidos en meras excusas para trazar un
argumento complejo, —fundamentalmente basado en el enredo y en el desarrollo
de unas relaciones amorosas complicadas—, y capaz de divertir al auditorio para
el que se componen las comedias, y de hacerle pasar, en una jornada festiva y
celebrativa, unos momentos de diversion.

La gran virtud de los textos dramdticos profanos que hemos venido estudiando,
es que nos permiten conocer otra vertiente diferente de la produccién literaria
de Sor Juan Inés de la Cruz, produccién que resulta asi mds polifacética, y que
con ella queda asi mds enriquecida. Nos permiten tener acceso a una Sor Juana
ludica y festiva, que, ahora, no pretende ofrecer grandes planteamientos tedricos,
magnos andlisis profundos, temas importantes tratados con absoluta seriedad,
convertidos en base para hacer una indagacion sobre el mundo, y transmitir
una peculiar, y también profunda, vision de la realidad; no pretende tanto hacer
pensar a los receptores de sus obras, cuanto entretenerlos con obras que son
puro divertimento. Conocemos, de tal modo, a una Sor Juana distinta a la que
hallamos en sus poemas y sus prosas, y en parte de sus escritos dramaticos, textos
todos con los que contrastan las comedias. Nos encontramos con una Sor Juana
mads liviana, mds ligera, que, como antes exponiamos, igualmente es necesario
tomar en consideracidn, juzgar positivamente, y reivindicar.

3% Cfr. Jests Caiias Murillo, op. cit. (1999 y 2003).

3 Jests Caflas Murillo, «Apostillas a una historia del teatro espaiiol del siglo XVIII», Anuario
de Estudios Filologicos, XIII (1990), C4ceres: Universidad de Extremadura, 1991, pags. 53-63.

3 Cfr. Jesis Caiias Murillo, op. cit. (1999) pdgs. 74-75.
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La historiografia sobre el barroco literario sostiene que este subsistié en Espaiia
al menos durante las primeras décadas del siglo xvui. Por otra parte, aunque es
dominante la idea de que el neoclasicismo espaifiol comienza, aproximadamente,
en los afios treinta del siglo xvi, existe la difusa opinién de que ya a finales del
xvIl se advierten sintomas «neocldsicos».

Menéndez Pelayo escribié que la influencia francesa en Espafia fue crecien-
do ya desde la segunda mitad del xvii, y que existen claras muestras de ello a
principios del xvir: adaptaciones al castellano de algunas obras de Corneille y
Moliére, hechas por Peralta Barnuevo antes de 1710. Sostiene, ademds, que ese
gusto francés se observaba ya en algunas obras de Zamora y Caifiizares, cuyo
teatro posee ciertos rasgos que «se ajustaban mads al gusto prosaico, dominador
tirdnico de nuestras letras en el siglo xvin».! Algunos estudiosos, en la estela de
Menéndez Pelayo, también han defendido la existencia de rasgos neocldsicos,
prosaicos o «franceses», en la obra dramdtica de estos autores. Por otra parte, en
su andlisis de los afos de transicion del siglo xvi al xvi, el profesor Sebold iden-
tific6 como «preneocldsicos» a algunos poetas (Sor Gregoria Francisca de Santa

! El mismo fenémeno, dice, sucedié en Inglaterra, Alemania e Italia, de manera que en Espaiia,

«con el advenimiento de Felipe V, o sin él, el resultado hubiera sido el mismo, puesto que obedeciamos
a una ley general de la cultura europea», y no a una consecuencia del desembarco borbénico en nuestro
pais: Marcelino Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espaiia, Madrid: CSIC, 1974, 1,
pags. 1169-1171.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 111-127
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Teresa, Interidn de Ayala, Gabriel Alvarez de Toledo y Eugenio Gerardo Lobo),
asi como a ciertos autores liricos y dramaturgos (Solis y Bances Candamo).?

Por lo que se refiere al pensamiento literario, Menéndez Pelayo viene a defen-
der que quien definitivamente alcanzé «la unidad de pensamiento» neocldsico fue
Luzan, ya que la Academia no supo «reducir a unidad los varios pensamientos
y voluntades».? Porque es cierto que antes de la Poética de Luzan, aparecida en
1737, hubo intentos renovadores, pero o son fragmentarios y desestructurados,*
o guardan poca relacion con lo que después seria el pensamiento neoclésico. Por
ejemplo, es incontestable que, como anoté el profesor Pérez Magall6n’, la obra
de Bances Candamo constituye «el mayor esfuerzo consciente por orientarse
contradictoriamente en una direccion innovadora». En efecto, su Theatro de los
theatros supuso un intento, inacabado, de escribir una historia del teatro espa-
fol, de redactar una nueva preceptiva dramédtica y de proponer un determinado
rumbo para el futuro teatro espafiol; ello demuestra el propdsito innovador de
Bances. Pero hasta el momento no disponemos de un estudio detallado sobre la
medida y la manera en que el proyecto innovador de Bances se relaciona con el
de Luzan, es decir, qué relacion tiene con el neoclasicismo. Este es el objetivo
principal de este trabajo.

Me pregunto en estas paginas sobre los comienzos del reformismo neoclésico
en el dmbito del pensamiento literario espafiol, mds exactamente en el campo
de la teoria sobre el teatro: ;de qué manera se relacionan con el pensamiento
de Luzén los textos al respecto que se publicaron en las décadas anteriores a la
Poética de 17377

Para responder a esta pregunta examino los textos de entre siglos mds rela-
cionados con el pensamiento sobre el drama: EI hombre prdctico (publicado en
1686), del conde de Fernan Nufez, el Theatro de los theatros (1689-1694) de
Bances Candamo y el prélogo de Antonio de Zamora a sus Comedias Nuevas
(1722)5. En realidad, el grueso de mi trabajo girard en torno a Bances Candamo,

2 Russell P. Sebold, La perduracion de la modalidad cldsica, Salamanca: Ediciones Universidad
de Salamanca, pags. 39-49 y 57-63.

3 Marcelino Menéndez Pelayo, op. cit., pags. 1169-1177.

4 El neoclasicismo de la Poética de Luzan tiene, como es sabido, antecedentes ilustres, como el
de Mayans, que ya en los aflos veinte defendfa un reformismo evidentemente neocldsico, pero no de la
manera estructurada y completa en que lo harfa poco después Luzan, a quien la historiografia dominante
adjudica el papel de iniciador del neoclasicismo en el dmbito tedrico-literario.

3 Jests Pérez Magallon, El teatro neocldsico, Madrid: Laberinto, 2001, pag. 24.

6 Algo anterior a estos es la «Aprobacion» (1682) de las comedias de Calderdn, del padre Guerra.
Los escritos sobre teatro de esos afios son muy escasos. Igual sucede en el dmbito de la preceptiva literaria
en general: en las tres primeras décadas del xvi, ademads de la Oracion en alabanza de las obras de Don
Diego Saavedra Fajardo (1725) y la Oracion que exhorta a seguir la verdadera idea de la Eloquencia
Espanola (1727), las dos de Mayans, y del Arte de hablar (1729), de Luzan, solo hallamos, segtin la
profesora Aradra, dos tratados sobre la retdrica de la predicacion, uno de Fray Juan de Ascargorta (1716)



JOSE CHECA BELTRAN 113

cuyo texto es mucho mds enjundioso y controvertido que los otros dos. Se trata
de la obra mds importante sobre pensamiento dramdtico de finales del siglo
XVII, escrita, ademds, por un autor cuya obra dramatica ha sido sefialada como
«preneoclésica». Como digo, el Theatro de los theatros, obra supuestamente
innovadora, merece una reflexion monografica para establecer su relaciéon con
el neoclasicismo.

Pero antes de seguir adelante, y puesto que hablamos de neoclasicismo, es
menester fijar qué entiende mayoritariamente por ello la historiografia literaria
espafola: un movimiento que dura aproximadamente un siglo, el que va entre la
aparicién de la poética de Luzan (1737) y la de Martinez de la Rosa (1827), o
bien hasta los Ensayos literarios y criticos (1844) de Lista. Su caricter esencial
es el antibarroquismo, la defensa de una literatura basada en reglas, en la que
el equilibrio de los tres conocidos binomios cldsicos —docere/delectare, ars/
natura y res/verba— se decanta a favor de una literatura pedagdgica relegando
el deleite, donde el conocimiento de las reglas prima sobre el ingenio natural,
y donde el contenido es mds importante que la locucién. Se trata de una triple
eleccion que los neoclésicos hacen para oponerse precisamente al gusto barroco,
que supuestamente habia favorecido el deleite antes que la ensefianza, el ingenio
antes que el estudio de las reglas, y el adorno verbal antes que el contenido.
Ademas, el neoclasicismo defiende la pureza y separacién de géneros literarios,
un uso estricto de la verosimilitud, que en el teatro es mds riguroso que en los
otros géneros, la observancia severa del decoro dramadtico, la primacia del juicio
sobre la imaginacion, un «entusiasmo», o «furor», contenido por la razoén, etc.

Insisto y subrayo que el antibarroquismo es el rasgo central del neoclasicismo,
lo que le define y le confiere personalidad.” El neoclasicismo es un clasicismo
esencial y explicitamente antibarroco, y esto, histéricamente, solo podia suceder
después de la existencia de una literatura barroca, es decir, después del siglo xvii.

EL HOMBRE PRACTICO

Comienzo mi recorrido con los dos textos de menor relevancia para el ob-
jetivo que he anunciado. En El hombre prdctico, del Conde de Fernan Nuifiez,
Francisco Gutiérrez de los Rios, las apreciaciones sobre poética son aisladas,
fragmentarias, desestructuradas, y no es una reforma del gusto barroco lo que
movi6 al redactor de este libro, que mds bien es un manual de comportamiento,

y otro de Fray Manuel José Medrano (1724), traducido del francés (Rosa Maria Aradra Sdnchez, De
la Retorica a la Teoria de la Literatura (siglos xvii y xix), Murcia: Universidad de Murcia, 1997, pags.
175-179).

7 Cfr. José Checa Beltran, Razones del buen gusto. Poética espaiiola del neoclasicismo, Madrid:
CSIC, 1998, y José Checa Beltran, Pensamiento literario del siglo xvin espaiiol. Antologia comentada,

Madrid: CSIC, 2004.
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algo més que un tratado de urbanidad. Ciertamente, el conde es contrario a los
equivocos y a la oscuridad barroca,® pero mantiene opiniones que le alejan de
lo que mas tarde serd el neoclasicismo: su defensa del equilibrio entre los dos
miembros del binomio natura/ars no posee la defensa de ars que caracterizo a
los neoclésicos. Su elogio de la comedia heroica atenta contra el principio de la
inmutabilidad de los géneros, uno de los principios bdsicos del neoclasicismo,
que rechaza la mezcla de elementos tragicos y comicos. Subrayan con razén los
modernos editores de esta obra que Gutiérrez de los Rios es muy enfatico en su
critica contra las inmoralidades del teatro barroco, pero se olvida de criticar sus
inverosimilitudes y otras faltas contra la poética clasicista.’

PROLOGO A LAS COMEDIAS NUEVAS'™

El breve pero significativo prélogo a la edicién de 1722 de sus comedias
y sainetes es suficiente para conocer las ideas poéticas de Antonio de Zamora,
quien, al menos en su pensamiento literario, es un hombre del barroco: defiende
que en la poesia cdmica «mds aprovecha el uso que el estudio»; es un arte que
«ni se puede ensefiar, ni se permite aprender». Esta negacion de la capacidad
formativa de ars no seria suscrita nunca por un neoclésico.

Sostiene Zamora una serie de ideas que el neoclasicismo habria rebatido. Por
ejemplo, el arte comica es un empefio que se ocupa de «vestir al uso del siglo
la historia». Esta defensa del anacronismo, que atafie al principio del decoro,
serd uno de los defectos del barroco mds criticados por la poética neoclésica.

Su modelo paradigmaético es Calderdn, el «mayor maestro de esta Arte dificil»,
y critica «las pinceladas» deformes de aquellos que no observen el «dibujo» del
maestro. Ademads, ironiza Zamora contra los que critican el teatro del siglo xvii.
Y termina despreciando la opinién de los criticos literarios, que, supone, censu-

8 En el discurso XVII, sobre «Poesia», propone a los poetas modernos modelos poéticos de la
antigiiedad, y sostiene que en la profesion poética «debemos despreciar toda la oscuridad, equivocos y
vulgarismos que en algunos modernos la podian hacer poco estimable». Asimismo, se manifiesta contra
«la afectacion y la singularidad», asi como contra los «artificios, sutilezas y cavilaciones». Pero Gutiérrez
de los Rios estd pensando tanto en el lenguaje como en el comportamiento social. Es mds, su discurso
XLV, «De las imitaciones», nada tiene que ver con el concepto de imitacién poética; versa sobre el com-
portamiento humano y la imitacién de virtudes y vicios (Francisco Gutiérrez de los Rios y Cérdoba, El
hombre prdctico, o discursos varios sobre su conocimiento y ensefianza, introd., ed. y notas de J. Pérez
Magallén y R. P. Sebold, Cérdoba: Caja Sur Publicaciones, 2000, pags. 165, 234-235 y 237-239).

o 1bid., pag. 192. Véase también Marc Vitse, Eléments pour une théorie du thédtre espagnol du
xvir® siecle, Toulouse: Presses Universitaires du Mirail, 1990.

10 Antonio de Zamora, Comedias nuevas, con los mismos saynetes con que se executaron, Madrid:
Diego Martinez Abad, 1722. Las citas siguientes proceden de las tres escasas paginas que contiene el
«Prélogo».
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rardn sus comedias, a pesar de lo cual «ni el caballo ha de dejar de correr porque
ladre el perro, ni el labrador de sembrar porque hurte la semilla el gorrién».

THEATRO DE LOS THEATROS: LAS TRES VERSIONES

Como es sabido, Bances Candamo redacté tres «versiones» del Theatro de
los theatros. En realidad, las dos primeras son esbozos que recoge, modifica
y desarrolla en la tercera version. A pesar de ello es una obra inacabada, cuyo
pensamiento literario es fragmentario: su proyecto de redactar una completa
poética de la comedia quedd incumplido. Segtin Moir, la primera versién es de
1689-1690, la segunda y tercera de 1692-1694." Veamos de qué manera y en
qué medida se relaciona esta obra con el pensamiento neocldsico, concretamente
con el paradigma del neoclasicismo espaiiol, la Poética de Luzan."

El titulo que da en la tercera version es muy elocuente: Theatro de los thea-
tros de los Passados y presentes Siglos: Historia Scénica Griega, Romana y
Castellana: Preceptos De la Comedia Espaiiola sacados de las Artes Poéticas
de Horacio, y Aristoteles y de el vso y costumbre de nuestros poetas y theatros,
y ajustados y reformados, conforme a la mente de el Doctor Angélico y Santos
Padres. Se advierte, asi, que la intencién principal de Bances era escribir una
historia del teatro de los griegos (y sus antecedentes hebreos), romanos y cas-
tellanos, seguida por la redaccion de una poética de la comedia espanola. Pérez
Magallén llam6 la atencién sobre la importancia de esta obra, por ser el primer
intento serio de historia critica de la comedia."”

El propio Bances explica el plan de su obra, cuyo punto de partida pretende
revisar las comparaciones que se hacian entre el teatro antiguo y el moderno,
con el fin de culpar al moderno de indecencia. Su objetivo es precisamente
el contrario: demostrar la licitud y moralidad de la comedia, y de la comedia

" Francisco Antonio de Bances Candamo, Theatro de los theatros de los pasados y presentes

siglos, prol., ed. y notas de D. W. Moir, London: Tamesis Books, [1970], pag. LV. Serrano Sanz hizo una
edicion parcial de esta obra en 1902. Para una bibliografia critica comentada Vid. Jests Pérez Magallon,
op. cit., Madrid: Laberinto, 2001, pags. 20-41. Un andlisis de esta obra en el contexto estético y politico
del siglo xvi puede encontrarse en Marc Vitse, op. cit., y en Ignacio Arellano, «Bances Candamo, poeta
aulico. Teorfa y préctica en el teatro cortesano del postrer Siglo de Oro», Iberorromania, 27-28 (1988),
péags. 42-60. Mi objetivo en estas breves paginas es solo comparar la teoria teatral de Bances con la de
Luzan.

2. En este andlisis me he servido de las tres versiones. Cuando sea significativo, subrayaré las
diferencias entre ellas. Es cierto, como advierte Moir (op. cit., pags. XCI y CI), que si en la primera
redaccion Bances se negaba a admitir que las comedias de su época fuesen imperfectas, reconoce después
que algunas lo son, ya que atentan contra la decencia y el arte dramdtico. En cualquier caso, en la tltima
version permanece el tono apologético del teatro calderoniano, lo cual para nada identifica a Bances con
el neoclasicismo.

13 Jests Pérez Magallon, op. cit., pag. 20.
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espaiola moderna en concreto. Para ello se propone escribir un primer libro
sobre «la historia scénica Griega y Latina». Un segundo libro tratara del origen
y desarrollo «de nuestra comedia castellana» y de los «Doctores modernos» que
escribieron contra nuestras comedias. También en este libro estudiaré las leyes
del poema cémico. Su intencién era la de examinar las «partes y circunstancias»
de las comedias: «argumento, contextura, episodios, costumbres, personajes,
locucién, representantes, musica, danza, trajes y aparato». En la segunda ver-
sién reproduce esta lista, afiadiendo un elemento mas: «sainetes». En la tercera
afade «doctrinas», «maquinas» y «theatros». Desafortunadamente, casi todo
ello quedo en simple proyecto.

En el tercer libro examinaré si en las comedias modernas espafiolas se hallan
los elementos por los que han sido condenadas por los eclesidsticos. En el libro
cuarto y dltimo se responderd a dichas acusaciones y se «probard exceder las
nuestras [comedias] a las Latinas y Griegas, y a las Operas y Dramas toscanas
y Provenzales». Finalmente «se discurrird y probard quan conveniente es y ha
sido a todas las republicas bien ordenadas el uso de las Comedias, y especial-
mente en Espaifia».!*

Ya desde las primeras lineas se advierte, asi pues, que Bances y Luzan es-
cribieron movidos por intereses opuestos. Ni por asomo habria sostenido Luzin
que nuestras comedias son superiores a las griegas y romanas. Muy al contrario,
el gran objetivo de Luzdn —ademads del de ofrecer al publico una normativa
poética completa y sistemdtica— fue el de criticar la literatura barroca, entre la
que incluye en primer lugar el teatro espaiiol del siglo xvi. Por ello escribié en
su «libro» dedicado a la poesia dramdtica espafiola: «Dirigiéndose esta Poética
a reducir la poesia espanola a las reglas que dicta la razén y ha calificado y
confirmado el undnime consentimiento de las naciones cultas, no debera extra-
farse que, tratdndose en este libro de la poesia dramética, dé yo a la censura
mas lugar que al elogio».!® Asi pues, reivindicacion del teatro barroco por parte
de Bances, frente a critica del teatro barroco por parte de Luzédn. El Calder6n
tan elogiado por Bances —como vamos a ver— es enfaticamente criticado por
Luzén a lo largo de su tratado.

MORALIDAD

Pero la inacabada obra de Bances casi se limita a la historia del teatro
griego y romano (muy poco se dice del castellano), asi como a estimaciones
poco estructuradas sobre la poesia, el teatro y la licitud de las comedias. Como

4 Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pags. 77,87, 32,58 y 89.
15 Ignacio de Luzédn, La Poética. Reglas de la poesia en general y de sus principales especies,
ed., prdl. y glosario de R. P. Sebold, Barcelona: Labor, 1977, pag. 391.
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digo, este dltimo asunto, el de la moralidad de las comedias espafiolas, es el
que movi6 a Bances a comenzar la redaccién de su libro. Su intencién central
fue la de defender las comedias modernas de los ataques que recibian por su
supuesta indecencia e inmoralidad. Bances sostiene que las comedias modernas
no son obscenas ni indecentes. Segtin €l mismo declara, dio inicio a su obra
para impugnar «un discurso theoldgico contra las Comedias» que en aquellos
dias circulaba por Madrid, y cuyo autor era el Reverendisimo Padre Ignacio
Camargo. Bances considera que «el punto de si las Comedias son oi licitas,
0 pecaminosas, toca privativamente a Poetas, historiadores, y humanistas, de-
biéndose inhibir de su conocimiento los Sefiores the6logos». De esta manera,
quita autoridad a quienes histéricamente habian sostenido la inmoralidad de
los espectédculos teatrales, aunque no olvida, claro estd, reconocerles predica-
mento en el &mbito teoldgico, lo cual hace explicita y claramente para evitarse
problemas con la Iglesia.

Candamo se declara con suficiente autoridad para opinar sobre las comedias
contempordneas, que declara conocer muy bien, y rebate al Padre Camargo su
silogismo: «los Santos Padres condenaron por obscenas y torpes las comedias
antiguas, las modernas son mds obscenas y torpes, luego también se deuen
condenar las modernas». Para demostrar la falsedad de tal silogismo escribe su
obra. Se propone escribir sobre «cémo fueron los theatros antiguos, cémo los
juegos scénicos, y quién era este monstruo Phantdstico contra quien se irritan
tanto los Santos Padres y por qué motivos, distinguiendo en qué tiempo escriuid
cada Santo y como eran en él las Comedias». En lineas generales, Bances va
a demostrar que si hubo indecencia en algunos especticulos escénicos de la
antigiiedad, pero no en las comedias modernas espafiolas, tachadas de inmora-
les por el padre Camargo con el argumento de que en casi todas la virtud sale
castigada y el vicio triunfante.

Son muy diferentes las premisas y deducciones que maneja Bances, quien
concluye: «son decentes y honestos los argumentos de las comedias modernas»,
«luego las comedias modernas no son pecaminosas por sus argumentos». Aunque
reconoce que algunas de las presentes deben «ser reformadas», solo admite como
inmorales las «comedias antiguas castellanas», «que estauan llenas de errores ha-
cia la decencia». Por este motivo se rebela también contra la opinién de Gonzalo
Navarro Castellanos, autor de un «tomo de cartas sueltas apologéticas», donde
se defiende que las comedias presentes tienen «muchisimas mds obscenidades,
torpezas y escandalos que las antiguas», afirmacion que Bances desmiente con
razonamientos varios a través de la comparacion del teatro antiguo y moderno.
Bances determina que la comedia «no es intrinsicamente mala», pero reconoce
que pueden hacerla mala «lo que se representa y el modo con que se represen-
ta». En cualquier caso, Bances distingue entre la comedia moderna anterior
a Calder6n, algo mds indecorosa, y la de Calderén y la calderoniana, mucho
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mads decente. Por ello es contradictorio en sus juicios sobre Lope, y critico con
Moreto y Rojas Zorrilla.'s

Es muy significativo que en las tres versiones del Theatro Bances declare que
la comedia moderna supera a la cldsica de la antigiiedad. En la tercera version
muestra su inequivoca admiracién por el teatro comico espafiol: «ha llegado la
Commedia espaiiola a ser el maior de quantos poemas han conocido los Siglos,
excediendo a los Epicos, Tragicos y Cémmicos Griegos y Latinos».!

La opinién de Luzdn es muy diferente. Hablando sobre las «costumbres»,
una de las «partes de calidad» del género dramético, Luzédn deja meridianamente
clara su opinion sobre la inmoralidad de las comedias espafiolas. Critica a los
autores coémicos espaifioles porque «las mds de las veces han descuidado» la
pintura de las costumbres. Todos los galanes de nuestras comedias han de ser
enamorados y valientes, bastando para lo primero ser apasionados y ciegos,
y para lo segundo comportarse como los caballeros andantes. En cuanto a las
damas, «se han de olvidar de todo su recato y arrojarse sin reparo alguno a to-
dos aquellos lances de papeles, de rejas y de jardines, yendo tapadas a ver sus
galanes o escondiéndolos en sus mismos aposentos para burlar la vigilancia de
un padre o de un hermano».

Y concluye Luzdn este razonamiento: «Yo remito al juicio de los hombres
sabios y cuerdos que digan si es acertado proponer siempre al pueblo tan her-
mosa la idea de un falso valor y tan apetecible el embeleso de una desordenada
pasion; y solo digo que a mi parecer, no puede dejar de causar notable dafio
en las costumbres el inspirar continuamente al auditorio tan erradas maximas
de moral».'8

A continuacion, el autor de la Poética ejemplifica con algunas obras de Lope
de Vega y Moreto que incurren en estos defectos. En cuanto a Calderdn, dice:
«no niego que Calderén anduvo mds remirado que otros en sus comedias; pero
sin embargo la mayor parte de ellas no contienen otros asuntos, sino amores
y desafios». En realidad, Luzan critica con mayor énfasis a Calder6én, porque
—dice, siguiendo al principe de Conti en su Traité de la comédie— la apariencia
de «honestidad en las comedias las hace mucho més dafiosas y peligrosas». El
veneno de estas comedias, dice, es mds nocivo porque estd mds oculto. Y si
no, «véase si hay algin padre o marido que se contente con que su mujer o su
hija lleve el mismo método de vida y tenga las mismas costumbres y maximas
que tiene la princesa mds virtuosa, la dama mas recatada de estas comedias»."”

Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pags. 5,7, 36, 52 y 55.
7 Ibid., pag. 78.

18 Ignacio de Luzan, op. cit., pag. 500

9 Ibid., pag. 501.
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Después, Luzan aclara que, naturalmente, en una comedia pueden aparecer
duelistas o amantes inmorales, pero de manera que el autor «no haga parecer
gloria lo que es pasion, ni virtud lo que es vicio, ni prendas lo que son defectos»,
y si que al final de la comedia quede «premiada la virtud y castigado el vicio»?,
circunstancias estas que, en su opinidn, no se dan en las comedias espafiolas.

LicITuD DEL TEATRO

Anticipandose a las posibles reacciones que pudiera despertar su obra, dice
Candamo que si le acusaran de suscitar ahora una cuestion «dormida ya en el
mundo» (la de la licitud del teatro), responderd que ciertamente «la question si
estd dormida, no muerta, y que atn no se trata de otra cosa en las conversaciones,
y poco importa que esté la comedia tolerada si lo estd con escripulo de tantas
y tan graues personas».

Por otra parte, el propio Moir subraya que la mentalidad de Bances revela
todavia una adhesion al mundo teocéntrico de la Espana del xvii cuando defiende
que el origen de la tragedia no es el teatro griego sino El libro de Job, que Dios
fue el primer poeta y que, por tanto, el poeta dramético estd investido de una
misién divina, todo lo cual eran eficaces argumentos para defender la licitud
de las comedias.”!

Todo ello corrobora que el contexto sociocultural en que se desenvuelve
Bances es diferente al de los afios en que Luzan publicé su tratado de poética.
A finales del xvi todavia se discute sobre la licitud de las comedias, asunto
que parece superado en 1737, aunque se desatase nuevamente décadas mas
tarde. En efecto, Luzén se refiere a este hecho como si perteneciera al pasado
histérico de Espafia: «muchos pios varones, movidos de celo de religion, escri-
bieron y declamaron con grande ardor contra las comedias y representaciones
de su tiempo», y algunos reyes, como Felipe II y Felipe IV, las prohibieron en
sus reinos. Recuerda Luzadn que los Santos Padres, los concilios y los te6logos
escribieron generalmente contra las representaciones teatrales. Sin embargo, la
intencién de Luzdn no es adherirse a quienes proclaman la prohibicién de la
comedia en general, porque, dice, «los autores que condenan absolutamente
las comedias entienden hablar de las malas comedias» solamente. Es esta una
conclusidn interesada que viene a concordar con su posicion, prohibir las malas
—quemarlas, dice en alguna ocasién— y establecer una severa normativa —la que
propone en su Poética— que ensefie a componer comedias segun la estética y
la moral neocldsicas.>

2 Ibid., pag. 506.
21 Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pags. 90, XCVI y XCVIII.
2 Ignacio de Luzén, op. cit., pags. 502 y 507.
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Aunque es obvio que Luzdn no podia ser partidario de la prohibicidn, si
es cierto que evidencié un acusado moralismo en sus opiniones: «Causa ad-
miracién la tolerancia o descuido del gobierno en un punto tan esencial como
el de los teatros, pues permitié y aun permite ahora, se representen al infimo
vulgo como heroicidades los delitos atroces, el atropellamiento del buen orden
publico, el vilipendio de la justicia, las deshonestidades, los hechos y dichos
de gente desalmada y perdida; al infimo vulgo, digo, que aplaude todo lo que
es licencia, y viendo el buen éxito de la que llaman vida airada, acaso le sirve
de incentivo para imitacién».”® Aunque Bances y Luzan coinciden en defender
la licitud moral de las comedias, la actitud de este ultimo, denunciadora de la
inmoralidad del teatro espafiol del xvi, estd muy lejos de Candamo, interesado
en reivindicar lo contrario, la moralidad de esas mismas obras. Con finalidades
tan dispares, es dificil pensar que Bances sea un antecedente de Luzan o de la
reforma neocldsica.

FUENTES PARA LA CONSTRUCCION DE UNA PRECEPTIVA DRAMATICA

Un objetivo secundario de Candamo es el de dar una normativa para la com-
posicién de comedias, objetivo incumplido porque la obra qued6 incompleta.
Ya en el mismo titulo manifiesta Bances las autoridades y elementos que le van
a servir como soporte en la construccion de su preceptiva del arte cémico. Son
tres sus fuentes: 1) Aristoteles y Horacio; 2) el «uso y costumbres de nuestros
poetas»; 3) los «ajustes y reformas» de «el Doctor Angélico y Santos Padres».
Podemos suponer que este dltimo es un argumento que utiliz6 para justificarse
ante el ambito eclesidstico. El mismo escribe més adelante que se ocupard de
dar «preceptos a este Poema [poema comico; la comedia], segun las reglas y
el uso»,** olvidando como fuente a los Santos Padres, a quienes debi6 de citar
como autoridades para no enemistarse con el estamento eclesidstico, contra cuya
mayoritaria opinion se aprestaba a manifestarse.

Contemplando sus fuentes primera y segunda, me parece muy importante
subrayar que, para Bances, los preceptos cémicos vienen dados no solo por las
reglas emanadas de las autoridades, sino también por el uso. Asi, en su bisque-
da de una normativa acepta tanto el método deductivo como el inductivo. En
efecto, el pensamiento literario puede operar entre dos extremos, enunciando
sus ideas desde unos principios establecidos, o buscdndolas desde el andlisis
empirico de la literatura. Bances declara que los principios de su preceptiva
tendrén ese doble origen, Aristoteles y Horacio por una parte, y las obras dra-
madticas concretas por otra.

B Ibid., pag. 407.
2 Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pag. 58.
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Podria pensarse que la Poética de Luzéan adopta un método esencialmente
deductivo, mds propio de la tratadistica poética que de otros textos de pensa-
miento literario. Sin embargo, el tratado de Luzdn también tiene un notable
componente inductivo, al prestar una considerable atencién a las obras literarias
mads recientes. En efecto, Luzdn, y las poéticas neocldsicas en general, junto a su
importante deuda con la tradicién poética aristotélico-horaciana, se disefian como
reaccion contra el «mal gusto» barroco del tiempo reciente y contempordneo. Son
poéticas cuyo rasgo de época es precisamente su intencion de reprobar el gusto
barroco, incluida la reprobacién de las comedias barrocas, que son conocidas y
diseccionadas por estos tratadistas de poética.

Asi pues, aunque Bances y Luzdn coincidan en sostener esa doble metodologia
critica, su intencion previa y su aplicacién son muy diferentes: mientras Bances
proyecta construir su preceptiva tomando como modelo positivo la comedia
espafiola del xvi, Luzadn edificé su poética usando ese corpus de comedias
como modelo negativo. Luzan no elaboré su teoria de la comedia basdndose
en el uso de nuestros poetas coémicos —como proyectaba hacer Candamo—, sino
precisamente en contra del uso de los dramaturgos del xvir.

Bances pretendié una reforma tanto estética como moral, proponiendo
«preceptos fijos, ajustados al arte y al decoro». Pero el reformismo estético de
Bances no era tal, ya que sus planteamientos suponian la legitimacién de la
préctica teatral barroca. Sin embargo, este continuismo fue compatible con una
actitud tibiamente reformista en el 4mbito moral. El mismo puso como ejemplo
sus propias comedias: «observé en mis Commedias todos los preceptos que las
hacen licitas [...], porque no digan que es imposible la reforma, mostrdandola yo
practicada».” A pesar de ello, también su reformismo moral fue muy limitado,
contemporizador con la supuesta inmoralidad del teatro calderoniano, tal como
proclamaban algunas voces contempordneas, y tal como entenderian después
Luzan y los neoclasicos.

Por otra parte, es cierto que Bances y Luzdn coinciden en manifestar que sus
fuentes tedricas principales son Aristételes y Horacio, pero Bances apenas cita o
sigue a estos tedricos antiguos en las incompletas paginas de su libro, mientras
que Luzén los tiene como guias permanentes.

NATURA / ARS: [EL POETA NACE O SE HACE?
Decia Bances que los autores cdmicos modernos han compuesto sus obras
segtin la costumbre, sin seguir los dictados del arte, de ahf su intencién de escri-

bir una preceptiva dramadtica apoyandose en esa costumbre: «es bueno reducir a
preceptos vna arte que en si los tiene, y poner en arte los preceptos que estidn en

3 Ibid., pags. 56 y 58.
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costumbre». Es decir, planea redactar una preceptiva del teatro barroco basada
en las obras de nuestros autores del xvii. Con esa preceptiva se conseguiran,
dice, varios objetivos: 1) los autores comicos tendran que estudiar antes de
escribir sus obras, 2) estas se podran juzgar con verdadero fundamento, y no se
representardn comedias, antiguas o modernas, «que tengan incombeniente para
la luz publica», 3) y «el maior motiuo de todos», para que se eliminen de las
obras todo aquello que ha provocado «tantos papeles y tantas opiniones en que
se baile de cdlera el celo y en que se haga thema la doctrina» .2

Luzan defendié la idea de que los autores comicos espaifioles desconocian
las verdaderas reglas del arte poética. Y escribe: algunos «dicen [sin razon]
que la poesia no necesita de reglas, sino de ingenio». Luzén edificé su poética
en contra del teatro barroco, y no tomandolo como modelo, segtin preconizaba
Bances, quien venia a reconocer que con solo el uso y las capacidades naturales,
innatas, el ingenio, los autores espafioles compusieron buenas comedias. Nada
mas lejos del pensamiento literario de Luzdn, que defiende en toda su obra la
mayor importancia del ars, «despreciando yo la oposicion de los que quieren
haya buena poesia sin arte» y rechazando que «tengamos reglas particulares
para nuestro teatro».”’” El hecho de que Bances pretendiera extraer reglas del
uso de los autores cémicos espafioles habria dado lugar a una poética de la
comedia exclusivamente castellana, y no universal, como defendia Luzéin y
el neoclasicismo europeo. Son dos concepciones, la relativista y la universal,
evidentemente muy alejadas.

Sobre este binomio natura/ars, sostiene Bances que los primeros escritores
de comedias castellanas no conocian las reglas del arte, quienes les siguieron,
tampoco, y solo se ocuparon de dar gusto al publico. Y los ultimos autores, se
refiere ahora a los del siglo xvi, «hicieron aparte leies a la Commedia Espaiiola,
en que con grandes ventajas excedid a las tragedias Latinas y Griegas, y a las
Operas y Dragmas toscanas y Provenzales»2.

Podria estar refiriéndose positivamente al Arte Nuevo de Lope, que diseiid
leyes «aparte» para las comedias espafiolas®, o bien a la practica dramdtica de
los autores en su conjunto. En cualquier caso, Luzédn ni tom6 como referencia
tedrica el Arte Nuevo de Lope —muy al contrario, lo criticé con la maxima du-
reza—, ni, como acabamos de explicar, las obras concretas de los dramaturgos
espaioles del xv, tan criticados por €1, le sirvieron como modelo positivo.

% Ibid., pag. 84.
2 Ignacio de Luzén, op. cit., pag. 413.
Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pag. 49.
2 No comparto la estimacién de Moir cuando escribe que Bances parece no conocer el Arte nuevo
de Lope: Ibid., pag. LXXII.

28
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MoDELOS

Los juicios de Bances sobre la comedia espafola barroca son, asi pues,
fundamentalmente favorables. Selecciono algunas de sus opiniones en el bre-
ve repaso que hace a la historia reciente del teatro en castellano. Sobre Lope
de Vega afirma que cuando volvié a Espafia desde Italia® «puso en estilo las
Comedias. Las primeras suyas fueron a imitacion de la antigua tragedia, en un
verso heroico suelto, ni asonante ni consonante», y afiade que sus argumentos
«ni son todos decentes ni honestos, ni la locucion de sus primeras comedias es
la mds castigada en la pureza». Pero estos reparos a algunas de sus comedias
se diluyen entre los elogios que le dedica: «Vino en este tiempo de Italia Lope
de Vega, aquel perenne manantial de Apolo, y, hauiendo visto las maquinas
del theatro, las trasladé a Espafia, enriqueciéndole de adorno. Buscé él mismo
Representantes, dispuso compaiiias, y avasallé todos los Farsantes, en quien
tuvo un absoluto dominio, porque los ensefi6 y los enriquecié, ddndoles mil y
novecientas comedias».*! En sintesis, Bances critica que algunas comedias de
Lope no poseian argumentos decentes y que en sus primeras comedias su estilo
no era puro, pero nada dice sobre sus irregularidades o sus atentados contra las
unidades y contra la verosimilitud, tan criticados por Luzan.

En efecto, Luzdn elogi6 el ingenio de Lope, pero censurd vigorosamente sus
faltas contra el arte, «tomando a veces por argumento la vida de un hombre, y
por escena el universo todo», es decir, atentando contra las unidades de tiempo
y de lugar. O, en el 4mbito del decoro, «trastornando y desfigurando la histo-
ria, sin respetar los hechos mds notorios, con la mezcla de fabulas absurdas y
con atribuir a reyes, principes, héroes y damas ilustres caracteres, costumbres
y acciones vergonzosas o ridiculas; haciendo hablar a los interlocutores segtin
primero le ocurria, a las mujeres ordinarias, criados y patanes como fil6sofos
escoldésticos [...],y a los reyes y personajes como fanfarrones o gentes de plaza,
sin dignidad ni decoro alguno». Todas ellas faltas contra el decoro. El juicio
condensado y definitivo de Luzdn sobre Lope fue: «drama entero [de Lope] no
hallo ninguno medianamente arreglado y escrito con decoro»?, opinién que sos-
tuvieron todos los tedricos y criticos neocldsicos. Pero Bances, a pesar de haber
escrito que «preciso es de la Comedia inviolable que ninguno de los Personajes
tenga accion desairada, ni poco correspondiente a lo que significa»®, no criticd
a Lope por este defecto.

% Moir explica que Bances crey6 que Lope estuvo en ese pais: Ibid., pags. LXXII-LXXIII.

3t Ibid., pag. 29.

2 Ignacio de Luzan, op. cit., pags. 401-402. Luzan trata del decoro de manera estructurada en su
capitulo sobre las «costumbres», apartado de la «conveniencia». Como es sabido, este requisito cldsico
exige representar a cada personaje segun su sexo, clase social, edad, nacién, época, ocupacion, etc.

3 Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pag. 35.
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A pesar de ello, Bances fue medianamente critico con el teatro anterior
a Calder6n. Ya nos hemos referido a sus criticas a Lope; también Moreto es
censurado: «estragd la pureza del theatro, con pocas reparadas graciosidades,
dejdndose arrastrar del vulgar aplauso del pueblo». Aunque casi nada dice sobre
otros autores anteriores a Calderdn, sostiene que «las Comedias no estuvieron
decentes hasta Don Pedro Calderén, o por lo menos el theatro, esto es la execu-
cidn, los trages, los bailes, etc.». Y contintia afirmando que solo Calderén supo
tratar los lances cdmicos «de modo que tubiesen viueza y gracia, suspension en
enlazarlos, y trauesura gustosa en deshacerlos». Asimismo, rebate la supuesta
indecencia de las comedias de Calder6n, negando, por ejemplo, que en las
comedias calderonianas exista culpabilidad por parte de las mujeres o de las
princesas cuando suceden forzamientos o engafos.*

Evidentemente, Bances es un incondicional admirador de Calderén: «Don
Pedro Calderén de la Barca [...] fue quien dio decoro a las tablas y puso norma
a la Comedia de Espaifia, asi en lo airoso de sus personages como en lo com-
puesto de sus argumentos, en lo ingenioso de su Contextura y fabrica, y en la
pureza de su estilo. Hasta su tiempo no tuvo Magestad la Cémica Espaifiola».*

Luzan, por el contrario, y a pesar de reconocer en Calderén el arte de inte-
resar a los espectadores y lectores, estima que fue censurado justamente en lo
concerniente a la moral de sus obras, las cuales considera que no se sujetaron
a las «justas reglas de los antiguos»™.

Asi pues, repetimos, el principal argumento que separa a Luzdn y Bances es
su diversa apreciacién del teatro barroco espafiol. Luzan y los neoclésicos, a pesar
de algunos elogios a nuestros autores dramaticos del siglo xvi, consideraron que
su obra era irregular y degenerada. Bances Candamo, a pesar de algunos reparos
al teatro de Lope y sus seguidores, fue un decidido defensor de la comedia cas-
tellana barroca, sobre todo de Calderén. Su apologia de las comedias espafiolas
es notable. Escribia en la segunda version: «Es oi la Commedia Espafiola, en
linea de Poema, uno de los mds elevados que en algin siglo se han conocido,
lleno del mas decoroso y remontado estilo del idioma Castellano, de las mas
altas sentencias de la Philosophia moral, éthica y Pollitica, exornado de los mds
extrafios sucesos que ha representado la fortuna al gran theatro del mundo en
sus varias scenas». A pesar de esta afirmacién, reconoce que se escriben muchas
comedias malas, que afortunadamente no se publican. Por ello, en la tercera
version puntualiza, sus elogios se dirigen solamente a la comedia espafiola «que

¥ Ibid., pags. 30, 33, LXXXIV-LXXXVII.
3 Ibid., pag. 28.
% Ignacio de Luzén, op. cit., pag. 404.
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es buena»: «Es la Comedia espafiola que es buena un Poema texido del mas
decoroso y remontado estilo de el idioma Castellano», etc. etc.”’

OTRAS DIFERENCIAS ENTRE BANCES Y LUZAN

La cuestion de la pureza de géneros también separa a los dos autores que
estamos comparando. Bances sostiene que la tragedia antigua es «la que mads
conviene a las Comedias presentes», porque su argumento, estilo y personajes
son elevados. Luzan y los neoclésicos se habrian llevado las manos a la cabeza
si hubiesen oido que en una comedia el estilo, personajes y la accién debian ser
elevados. Una de las batallas principales del neoclasicismo fue precisamente su
oposicidén a la tragicomedia, a la mezcla de géneros.

Igual sucede con las «comedias de fabrica» —«acasos de la Fortuna, largas
peregrinaciones, duelos de gran Fama, altas conquistas, elevados Amores» y
sucesos peregrinos— cuyos personajes, dice Bances, son reyes, principes, gene-
rales, etc.®®, sin hacer ninguna valoracion al respecto. Ningin neocldsico habria
pasado por alto juzgar como inadecuado que este tipo de personajes aparezcan
en una comedia, ya que infringirian el principio de la pureza de géneros, cons-
tituyéndose en tragicomedias, «monstruos hermafroditas» para los neoclésicos.

Segtin Moir®, Bances pudo haber tomado algunas de sus ideas de las «poé-
ticas» de Gonzdlez de Salas, de Lépez Pinciano, o de Cascales —aunque esas
ideas podrian formar parte del ambiente cultural de finales del xvii—, lo que de-
mostraria su «clasicismo». Sin embargo, me interesa subrayar que el clasicismo
de los neoclésicos era diferente al de siglos anteriores, porque incorporaba un
rasgo de época nuevo, inédito, que le distingue de los clasicismos anteriores y
le confiere su distinta personalidad: me estoy refiriendo al antibarroquismo, un
rasgo que ni estd en Bances, ni en las poéticas citadas.

Parece que el elemento nacionalista también estd presente en el deseo de
Bances de reivindicar las comedias espafiolas: «todas las naciones han estima-
do a sus poetas scénicos en superior grado», y explica los honores que estos
recibian entre los griegos y latinos. «Solamente han sido los Ingenios coémicos
poco apreciados y nada» premiados en Espafia.”’ Por el contrario, el patriotismo
de Luzdn se manifest6 de diversa manera: adhiriéndose a la critica de los ex-
tranjeros contra el barroco espafiol y reprobando nuestra literatura del xvii, con
el fin de incorporar Espaiia al cosmopolitismo clasicista liderado por Francia.

7 Ibid., pags. 50,49 y 81-82.

Francisco Antonio de Bances Candamo, op. cit., pags. 14 y 33.
¥ Ibid., pag. LXVI.

4O Ibid., pags. 78-79.
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Por otra parte, defiende Bances un tipo de comedia aparatosa: «el Marqués
de Heliche fue el primero que mandé delinear mutaciones, y fingir maquinas
y apariencias, cosa que [...] ha llegado a tal punto que la vista se pasma en
los theatros, usurpando el arte todo el imperio a la naturaleza, porque las luzes
hacen convexas las lineas paralelas, y el pincel sabe dar concavidad a la plana
superficie de un lienzo, de suerte que jamds ha estado tan adelantado el aparato
de la scena, ni el Armonioso primor de la Missica como en el presente siglo».*!
Por el contrario, Luzdn y los neocldsicos en general valoran esencialmente el
texto y son radicalmente contrarios a las llamadas «comedias de teatro», cuyas
caracteristicas se corresponden con estas que tan favorablemente describe Bances.

Los dos autores difieren también en sus juicios sobre Miguel de Cervantes:
«fue el primero que sacé figuras morales al theatro», escribié Bances sin ninguna
intencion critica. Luzdn acompafio este «dato» con un severo juicio negativo de
Cervantes. Por otro lado, anotemos finalmente que el topico sobre la finalidad de
la obra de arte, el conocido docere-delectare, también separ6 a los dos autores:
estimaba Bances que las dos finalidades son necesarias,* pero no puso énfasis
en la predominancia del docere, como si haran afios después los neocldsicos.

CONCLUSION

El pensamiento literario de Bances Candamo y Luzédn son esencialmente
diferentes. Sus preceptivas dramdticas —incompleta y apenas sugerida en el
caso de Bances; excelentemente estructurada en el de Luzan— difieren en sus
planteamientos tedricos y en sus juicios literarios. La valoracion de las come-
dias modernas espafiolas, superiores a las griegas y romanas segtin Bances, es
radicalmente contraria en los dos autores. Su opuesta apreciacién sobre la mo-
ralidad del teatro barroco, sus juicios acerca de natura/ars y docere/delectare,
asi como sobre la pureza de los géneros dramadticos, sobre el decoro, etc., los
alejan. Bances es partidario del teatro presente. Luzén, sin embargo, preconiza
un teatro distinto al que predomina en su €poca y batalla por una reforma que
lo cambie. Luzan se impuso como tarea la elaboracién de una poética heredera
del clasicismo teérico de todos los tiempos, sin tener en cuenta el «uso» espa-
nol, defendido por Bances. Podria decirse que el tenue reformismo de Bances
reivindica el presente como programa de futuro, mientras que el radicalismo
reformista de Luzan repudia el presente y propone un futuro diferente.

La finalidad dltima de Bances fue la de dejar la «comedia reformada» para
que no hubiese lugar a su prohibicién y se pudiera privar al pueblo de «una

4 Ibid., pag. 29.
2 Ibid., pdgs. 29 y 80.
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diuersion tan inculpable y el vnico y solo desahogo que ai en Espafia»*. Luzan
también quiso reformar el teatro y fijar reglas dramaticas, aunque con el fin de
educar al pueblo, mas que para divertirlo. La intencién reformadora de Bances
fue muy limitada: su programa preceptivo-literario corroboraba la poética del
teatro barroco; su reformismo moral solo pretendia acallar las voces favorables
a la prohibicién de las comedias, porque en el fondo no compartia las opiniones
sobre la inmoralidad del teatro calderoniano.

Luzan y Candamo se asemejan en que los dos deciden marcar una ruta clara
para el futuro teatro nacional. Para ello redactan una obra —que solo Luzan termi-
na— que deberia proporcionar reglas para la composicién dramadtica, valoraciones
sobre la literatura vigente y rumbos deseables para la creacion literaria futura. Sin
embargo, Bances y Luzan optan por soluciones contrarias: el primero participa
de una concepcion tedrica mds relativista (particular, nacional; quizds con mayor
sentido histérico), y el segundo universalista, partidaria de una sola poética para
todos los tiempos y todos los paises. El primero defiende el teatro barroco, y el
segundo lo censura. El primero propone como modelo para generaciones futuras
el teatro calderoniano, mientras que el segundo postula un teatro espafiol —atn
inexistente— que debe adoptar como modelos los clasicismos antiguo y francés.
Bances ejerce un patriotismo reivindicativo de lo propio, mientras que Luzin
representa mds bien un patriotismo autocritico.

Asi pues, creo que no existen argumentos para fechar el comienzo del
neoclasicismo tedrico antes de Luzdn. Bances y Luzan eran innovadores, pero
lo nuevo en 1737 no era igual que lo nuevo en 1694, cuarenta y tres afios antes.
La modernidad es inestable, el tiempo la modifica. Lo moderno es lo que nace
como oposicion a lo que ya existe: Bances quiso ser moderno en 1694, y Luzéan
lo fue en 1737, pero en cada uno de esos dos momentos histdricos el significado
de lo moderno fue diferente. Luzan fue neoclasico, Bances no.

“ Ibid., pag. 90.






FABULAS MITOLOGICAS BURLESCAS
EN EL OTONO DEL BARROCO ESPANOL
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La reciente aparicién de una coleccion de fabulas mitoldgicas burlescas de Siglo
de Oro, realizada por Elena Cano Turrién,' ha resucitado uno de los asuntos
que mas me han apasionado de la literatura aurea, sobre todo porque en ¢l des-
cubrimos a toda una escuela burlandose de si misma. Interesa volver sobre el
significado de esta manifestacion y reiterar y demostrar el valor que corresponde
en la acufiacion del género al poeta barroco Salvador Jacinto Polo de Medina
(Murcia, 1603-1676), como ya sefialara en diversas ocasiones en el siglo pasado
José Maria de Cossio:? un decisivo papel que en la monografia de Cano Turrion
no se le reconoce en ningiin momento, a pesar de los méritos atribuibles a este
trabajo titulado Aunque entiendo poco griego. Fabulas mitologicas burlescas
en el Siglo de Oro.

Si reconoce la autora, sin embargo, el valor de la Fdbula de Pan y Siringa de
Polo de Medina, cuando sefiala que «es, sin duda, esta fabula uno de los casos

! Elena Cano Turrién (ed.), Aunque entiendo poco griego. Fdabulas mitologicas burlescas en el

Siglo de Oro, Cérdoba: Berenice, 2006.

2 José Maria de Cossio (ed.), Obras escogidas, de Salvador Jacinto Polo de Medina, Madrid:
Los Clésicos Olvidados, 1931; la introduccién, titulada «Salvador Jacinto Polo de Medina», la incluye
en Notas y estudios de critica literaria, Madrid: Espasa-Calpe, 1939, pags. 11-128. Y en Fdbulas mito-
logicas en Esparia, Madrid: Espasa-Calpe, 1952. Nueva edicion, Madrid: Istmo, 1998.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 129-147
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mads representativos de la poesia mitoldgica burlesca de los Siglos de Oro».> Y
entre los méritos de esta reciente monografia y antologia, desde Iuego, esta el
estudio preliminar, en el que se fija, creo que definitivamente, la importancia
del género. Porque como sefiala la autora, Cano Turrion, «la mitologia en clave
burlesca se convertira en un fendémeno propio y caracteristico del Barroco en
el que subyace una actitud de autocritica retdrica. En ella, los poetas pierden el
respeto a las fuentes clasicas, que son desautorizadas y ridiculizadas, convirtiendo
el mundo mitico en un microcosmos parodico y grotesco. La causa tltima de la
subversion de la tradicion es el declive de la misma, y asi vemos como se des-
automatizan las metaforas propias del petrarquismo, las descripciones topicas se
caricaturizan o degradan, los modelos de comportamiento amoroso o cortesano
se invierten, mientras quedan subvertidos, en general, los codigos poéticos, con
la materia clasica como privilegiado campo de desarrollo: la fabula mitologica
burlesca ha hecho su aparicion en el panorama poético del Siglo de Oro».*

Y dan idea de la importancia del género las fabulas recogidas en el libro, y
que son las siguientes, desde luego las mas representativas del Barroco espafol.
Aunque de don Luis de Gongora no recoge su Fabula de Piramo y Tisbe, la
primera del género, si transcribe los dos romances burlescos: Aunque entiendo
poco griego 'y Arrojose el mancebito. He aqui la relacion de fabulas recogidas:
Francisco de Quevedo y Villegas, Fabula de Apolo y Dafne, anterior a 1603;
Alonso Castillo Solorzano, Fabula de Polifemo, publicada en 1624; Gabriel del
Corral, Fabula de las tres diosas, anterior a 1629; Anastasio Pantaledn de Ribera,
Fabula de Alfeo y Aretusa, anterior a 1629; Alonso de Salas Barbadillo, Dido
vy Eneas, anterior a 1635; Jacinto Polo de Medina, Fdbula de Pan y Siringa, de
1634; Miguel Colodrero Villalobos, Mentira pura de Baco y Erigone, publicada
en 1639; Jeronimo de Cancer y Velasco, Fabula de Atalanta, publicada en 1651;
Miguel de Barrios, 4 la fabula de Vulcano y Venus, publicada en 1665; y la de
Antonio de Solis y Rivadeneira, Hermafrodito y Salmacis. Silva burlesca, pu-
blicada en 1692. Pero hay otras muchas, que José Maria de Cossio, en su libro
Fabulas mitologicas en Esparia, estudia detalladamente, y el género entra en
el siglo xvi, en el que siguen apareciendo fabulas muy en la manera de Polo
de Medina, como las dos andénimas: fabula jocoseria de Apolo y Coronis o la
Historia, fabula o cuento de Cibeles, Atis y Sangarita. Otro poeta y erudito mur-
ciano, Diego Rejon Silva, es autor en pleno siglo xviit de una Fabula jocoseria
de Céfalo y Procris, posiblemente de 1763.3

3 Elena Cano Turrion, op. cit., pag. 35.

Elena Cano Turrién, op. cit., pag. 20.

Cfr. Antonio Pérez Lasheras, Fustigat mores, hacia el concepto de la sdtira en el siglo xvii,
Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 1994; Antonio Pérez Laceras, Mds a lo moderno. Sdtira, burla y
poesia en la época de Gongora, Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 1995; Rafael Bonilla Cerezo, Lacayo
de risa ajena: el gongorismo en la «Fdbula de Polifemo» de Alonso de Castillo Soldrzano, Cordoba:

4

5
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Los temas mitoldgicos siempre interesaron a Polo de Medina. En esto no
hacia sino seguir la corriente de la cultura de su siglo y sobre todo la tendencia
de un gran grupo de escritores que, basandose, mas que nada en las Metamorfosis
de Ovidio, realizaron multitud de interpretaciones sobre temas muy conocidos.®

La fabula mitologica como subgénero lirico, con fuertes matices narrativos,
llega a convertirse en el lugar obligado de parada de todo poeta barroco con
muy escasas excepciones. Recordara el lector que el mas claro ejemplo y la mas
completa creacion estética de su siglo en este terreno es la Fabula de Polifemo
v Galatea de Gongora. Un extenso estudio dedicd José Maria de Cossio al par-
ticular, su libro Fdbulas mitologicas en Esparia. En €l puede el lector curioso
informarse de lo que esta tendencia supuso, y sobre todo sorprenderse ante la
increible proliferacion del género.”

En este ambito nace y tiene su desarrollo la denominada fabula burlesca, de
la que Polo se convierte en maestro indiscutible. La fabula mitologica, enfocada
desde el punto de vista festivo, es, aunque parezca extrafio, un producto del
gongorismo. Se trata de una escuela criticandose a si misma: «Quien primero las
compone en Espafia —escribe Cossio— es Don Luis de Gongora, y es curioso que
sea precisamente el autor de una obra, la mas eminente del género, quien haga
su caricatura. Porque, en realidad, el género burlesco de poemas mitologicos

Diputacién Provincial, 2006; Jesis Ponce Cardenas, Estudio y edicion de las fabulas mitolégicas burlescas,
sonetos y madrigales de Anastasio Pantaleon de Ribera, Madrid: Universidad Complutense, 2001; Jests
Ponce Cardenas, «La descriptio puellae en las fabulas mitolégicas de Miguel Colodrero de Villalobos»,
Angélica, 9 (1999), pags. 77-88; Rafael Bonilla Cerezo, «Géngora y Castillo Solérzano en la Fdbula de
Polifemo de Francisco Bernardo de Quir6s», Il Confronto Letterario, 51 (2009), pags. 39-75. E Ignacio
Arellano Ayuso, Poesia satirico-burlesca de Quevedo, Pamplona: Universidad de Navarra, 1984.

o Cfr. Francisco Javier Diez de Revenga, Salvador Jacinto Polo de Medina, Murcia: Academia
Alfonso X el Sabio, 1976; edicién de Poesias. El hospital de incurables de Jacinto Polo de Medina,
Madrid: Cétedra. Letras Hispdnicas, 1987; y Polo de Medina, poeta del Barroco, Murcia: Real Academia
Alfonso X el Sabio, 2000.

7 Cfr. ahora sobre este género, La fdbula mitologica burlesca a nueva luz, Lectura y signo: Re-
vista de Literatura, 5 (2010), con «Presentacién» de A. Beégue, J. Ponce Cardenas, pags. 7-8; y Vicente
Cristébal Lopez, «La fabula mitolégica en Espana: valoracion y perspectivas», pags. 9-30; «La estela
del Polifemo o el florecimiento de la fabula barroca (1613-1624)», pags. 31-68; Maria Dolores Martos
Pérez, «La fabula mitolégica en la pluritemdtica manierista. A propdsito de la Silva al elemento del aire
de Agustin de Tejada Pdez», pags. 69-108; Maria Inmaculada Osuna Rodriguez, «La Fdbula de Acteon
de Antonio Mira de Amescua y la tradicién ejemplarizante del mito», pdgs. 109-128; Samuel Fasquel,
«Quevedo y las travesuras del mito», pags. 129-150; Jests Ponce Cérdenas, «De un epilio inédito y un
poeta desconocido: Céfalo y Pocris, de Antonio Cuadrado Maldonado», pags. 151-188; Belén Molina
Huete, «De las rarezas y chanzas (I): La Fdbula burlesca de Apolo y Leucdtoe por Juan Matos Fragoso»,
pags. 189-210; Inmaculada Garcia Gavilan, «La Fdbula de Prometeo y Pandora de Miguel (Daniel Levi)
de Barrios: notas sobre la diégesis mitica», pags. 241-276; Rafael Bonilla Cerezo, «Ciclopes en un burdel
peruano: la Fabula de Polifemo de Juan del Valle y Caviedes», pags. 241-276; Alain Beégue, «Juicio de
Paris desde las bodas de Peleo y Tetis, de José Trejo Varona: estudio y edicion de una fabula mitolégica
burlesca de las postrimerias del siglo xvi», pags. 277-319.
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no es sino la autocritica de una escuela, toda una manera retorica reaccionando
sobre si mismo para la burla y la satira».3

Gongora en su Fabula de Piramo y Tisbe y en algunos romances como el de
Hero y Leandro («Arrojose el mancebito / al charco de los atunes») fija una serie
de pautas que han de ser seguidas por los poetas posteriores, aunque realmente
imitador directo suyo s6lo fue Pantaledn de Ribera, en el que pueden advertirse
hasta las mismas imagenes utilizadas por su maestro. Sin embargo, y sin perjuicio
de la influencia que Don Luis como gran mentor pueda tener, sefiala Cossio que
quien fija las formas y maneras de este género es Polo de Medina: «Un ingenio
discreto, pero original y de fina calidad poética, el de Salvador Jacinto Polo de
Medina, fija una féormula de fabula burlesca que ha de tener imitadores hasta la
extincion del género...».’

La idea fundamenta un principio de originalidad en la obra de Polo de
Medina nada desdenable, ya que aclara muchos aspectos, como sefiala mas
adelante: «Es Polo de Medina quien fija una formula original de elaboracion de
este género de poemas. Su Fabula de Apolo y Dafne, aparecida en 1634, ha de
ser el modelo de estas fabulas, y si pueden variar el estilo, la ambicion poética,
el prurito meramente jocoso, el chiste superficial y palabrero, la intencion que
a veces ha de picar en moralizadora, el pujo critico de maneras literarias y de
costumbres, la arquitectura de la fabula, la clave del tratamiento de los temas,
hasta el metro para las mas ambiciosas, se dan por primera vez, al menos con
resonancia eficaz, en la citada fabula del poeta murciano».'

Pero Polo de Medina en esto era gongorino s6lo en parte. La idea es de
Gongora pero lo demads es de €1, hasta el punto de crear toda una escuela por
¢l capitaneada durante muchos afios. Sus fabulas fueron el modelo de una serie
muy larga de poetas de su siglo que leian con avidez estas creaciones de Jacinto.
En este sentido cabe sefialar que fueron sus obras mas veces editadas. Tras la
publicacién de la de Apolo y Dafne, en Murcia en 1634, se repitio ésta, ya con
la de Pan y Siringa, en Madrid en 1636 y ya juntas se publicaron numerosas
veces en los siglos siguientes, de manera que mantuvieron la fama de las dos
creaciones del poeta hasta nuestro siglo. A esta reiterada publicacion de los
poemas jocosos, viene atribuyéndose el encasillamiento de nuestro autor como
poeta festivo.

Ademas de la edicion principe de la Fabula de Apolo y Dafne, de Murcia,
1634, existe otra, sin afio, que parece anterior a la de 1636 de la Universidad de
Amory posterior a la principe. Se trata de un ejemplar existente en la Biblioteca
del Archivo Municipal de Murcia, que los ficheros dan, sin duda por confusion,

8 José Maria de Cossio, op. cit. (1952), pag. 517.
o José Maria de Cossio, op. cit. (1952), pag. 679.
10 José Marfa de Cossio, op. cit. (1952), pag. 680.
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como impresa en 1634. Desde entonces, junto a la de Pan y Siringa se reedita
en el volumen que encabeza la Universidad de amor del maestro Antolinez de
Piedrabuena, en Madrid en 1646, en Zaragoza en 1640, 1642, 1645 y 1664, y
en Paris en 1661. En la coleccion de Obras en prosa y en verso, en Zaragoza
en 1664, 1670 (dos ediciones) y en Madrid en 1715 (dos ediciones) y 1726.
En El entretenido de Antonio Sanchez Tortoles, aunque sin autor, en Madrid,
1673, 1715 y 1729, y en Zaragoza en 1701 y 1708, ademas de las ediciones
de Nifo en el vol. VIII del Caxdn de sastre, en 1760; Lopez de Sedano en el
vol. Il del Parnaso espaiiol, en 1773; Adolfo de Castro en la BAE, a partir de
1857, y la Biblioteca Popular Manero en Barcelona, sin afio (;1887?). A estas
ediciones hay que afiadir las modernas, la de Clasicos Olvidados, de Cossio,'
la de Valbuena Prat, en la edicion de Obras completas,”? las mias de Catedra
en Letras Hispanicas," y las espléndidas y completisimas de ambas fabulas, de
Jean Bourg."

Si el lector lee las dos fabulas juntamente observara que ambas siguen una
estructura muy parecida, y bien distinta por cierto de la de Piramo y Tisbe
gongorina. El tema de la de Apolo y Dafne es el conocido de la persecucion
de la ninfa por el dios hasta convertirse en laurel, tema tantas veces recordado
en nuestra tradicion literaria de origen clasico.' El de Pan y Siringa recoge las
pretensiones del dios Pan acerca del amor de la ninfa Siringa que acaba por
convertirse en cafa, de la que el protagonista se hard una flauta.

La similitud de temas hace que la estructura pueda ser casi idéntica en ambos
poemas. Comienzan con unas palabras del autor sobre el asunto, descripciones
en ambos casos de la ninfa —aunque con distintos resultados, ya que queda mas
completa la de Dafne—. Sigue después la presencia del dios en la escena y su
descripcion, que queda mas completa en el caso de Pan. Las fabulas pasan enton-
ces al interesante didlogo —siempre ingenioso y chispeante pero desarrollado en
largos parlamentos—y por fin, tras las réplicas y contrarréplicas, la metamorfosis
y el final de la fbula con las lamentaciones de ambos enamorados: en el caso
de Apolo, un romance, y en el de Pan, los ultimos versos del poema.

1 José Maria de Cossio (ed.), op. cit. (1931).
12 Angel Valbuena Prat (ed.), Obras completas, de Salvador Jacinto Polo de Medina, Murcia:
Academia Alfonso X el Sabio, 1948. Las citas proceden de esta edicion y las referencias numéricas
aluden a la pdgina correspondiente.

3 Francisco Javier Diez de Revenga, op. cit. (1987).

4 Jean Bourg, «La Fdbula de Pan y Siringa de Polo de Medina», Polo de Medina. Tercer cente-
nario, Murcia: Academia Alfonso X el Sabio, 1976, pags. 205-280; y Jean Bourg (ed.), Fdbula de Apolo
y Dafne. Burlesca, de Salvador Jacinto Polo de Medina, Murcia: Real Academia Alfonso X el Sabio,
Clasicos Murcianos, 2003.

15 Cfr. Mary E. Barnard, The Myth of Apollo and Daphne, from Ovid to Quevedo: Love, Agon,
and the Grotesque, Durham: Duke University Press, 1985.
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La estrofa elegida es para la de Apolo las silvas rematadas por el romance
final, y en la de Pan Unicamente romance en a-a, de idéntica rima en toda la
composicion. En el metro, Polo se ajustaba a la tradicion mas extendida de las
fabulas mitologicas en Espafia.

La intenciéon de ambas fabulas queda dicha mas arriba y centrada principal-
mente en que se trata de una critica de topicos y temas literarios de los que tan
saturada estaba la literatura de su siglo. Pero los resultados no pueden ser sino
divertidos y variados. Mejor es la de Apolo y Dafne, en la que el poeta con mds
frecuencia va comunicando al lector —en insistentes interrupciones— su opinién
sobre el contenido, haciendo en ocasiones alusién al culteranismo, objeto prin-
cipal de la burla. Véase el principio de la de Apolo como ejemplo (211):

Cantar de Apolo y Dafne los amores,

sin mds ni mds, me vino al pensamiento.
Con licencia de ustedes, va de cuento.

i Vaya de historia, pues, y hablemos culto!;

o mas adelante, al final de estos versos (216) en la presentacion de Apolo:

mozo muy bien nacido,

de solar conocido,

y que viene de buenos...

Mas (linajes ajenos

me pongo a averiguar? jQué desvario!

y si hay alguien quien quiera averiguar el mio,
(no me ha de dar enojo?

A veces, incluso, llega a lo verdaderamente desenfadado como en el verso

Pesiatal, y jqué lindo verso he dicho!

Las interrupciones llegan en ocasiones a provocar no ya la sorpresa, sino un
elemental sentido de la impropiedad mds manifiesta (222-223):

Ya el so letor vera que aqui es preciso
que Dafne diese aullidos,

mil voces y gemidos;

didlas, en fin, que se desgaiiitaba,

mas yo no quiero dadas si las daba.

Paso adelante y déjome de voces;

que aunque estoy en la silva o en la selva,
no es justo que a dar voces me resuelva.
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Como se puede advertir, lo primero que se nota es lo informal que el poema
es, ya que, como se ha visto, se desarrolla en un clima tal que el lector jamas
olvida que se halla en el terreno de la broma. Asi ocurre con la referencia a la
estrofa empleada, la silva.' En este contexto se encadenan desde los disparates
mads graciosos hasta auténticos juegos lingiiisticos de recéndito sentido que le
acercan mucho al conceptismo.

Otro de los elementos que en ambas fédbulas hacen ambiente desenfadado
y dicharachero es el sentido anacrénico de sus comparaciones e imagenes. El
tono popular, pueblerino o aldeano, rdstico mds bien, establecido por algunas
ponderaciones, surte efectos muy notables, inconcebibles e imposibles de aso-
ciar a los personajes mitoldgicos tan inusitadamente glosados. Asi a Dafne nos
la presenta como «una muchacha con mil sales, / con una cara de a cien mil
reales, / como asi me la quiero» (211). Los resultados se basan incluso en los
improperios puestos en boca de la ninfa muy enfadada (219):

Galan ;habla conmigo?

(De cudndo acd conmigo en esos puntos?
Diga, ;en qué bodegén comimos juntos?,
(,como me dice a mi esas picardias?

o en la de Pan y Siringa, cuando el dios apresa a la ninfa, las expresiones en-
trecomilladas insisten en el mismo tono (232):

dio voces y anduvo el «jay!»,
el «jdéjame!», el «jay, cuitada!»,
«que puede venir mi madre!»...

A veces el tono anacrénico y popular viene dado por los giros coloquiales.
Asi Apolo, cuando conoce a Dafne, expresa que serd «mi quebradero de cabeza»
(217). Incluso los detalles en la descripcion insisten en este dltimo signo como
el peinar a Dafne con un perico, antiguo tocado caracteristico de la época de
Polo. En este sentido, caben destacarse las muchas comparaciones espontdneas
para sefalar lo dspero de la ninfa. He aqui algunos ejemplos sefialados al azar:

que tuvo esta hermosura
una madrastra en cada miradura. (216)

16 Cfr. Maurice Molho, Semdntica y poética (Gongora, Quevedo), Barcelona: Critica, 1977; Pedro

Ruiz Pérez-Juan Montero Delgado, «La silva entre el metro y el género», La Silva, Sevilla: Universidad
Sevilla, 1991, pags. 19-56; Pedro Ruiz Pérez, «Egloga, silva, soledad», La Egloga, Sevilla: Universidad
de Sevilla, 2002, pags. 387-429.
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[...]

respondiendo al que llega
como una labradora que es gallega (216)

o en la descripcién de Pan, haciéndose eco de dichos populares (227):

que sin duda arrojé al mar
los pelillos de su calva.

Podriamos citar muchos y muy diversos ejemplos todavia, que habrian de
contribuir indudablemente a reforzar nuestras observaciones, pero merece mas
la pena centrarse mas que en otra cosa en dos asuntos fundamentales y muy
caracteristicos, ademds de los sefialados, que nos daran ya la imagen definitiva
de lo que son estos dos poemas.

De un lado estd lo que Giulia Poggi Bontempelli llama «declassamento del
mito», es decir, ridiculizaciones y descripciones vulgares y zafias de nuestros hé-
roes cldsicos.!” Ya hemos mostrado algunos ejemplos en los textos anteriores. Se
aprecia especialmente este rasgo en las presentaciones de los personajes miticos.

Asi en la de Dafne (211):

Erase una muchacha con mil sales,
con una cara de a cien mil reales,
como asi me la quiero,

mas peinada y pulida que un barbero.

o en la de Apolo, burla desde luego del Apolo «auricrinatus» presente en otros
textos de la época, como en la Fdbula de Polifemo de Francisco Bernardo de
Quirds'"® (216):

Apolo, un juvenete
de estos de guedejita y de copete.

Y, sobre todas, la de Pan, donde se aprecia un gusto muy quevedesco por el
juego de palabras, por la hipérbole negativa y sobre todo por las asociaciones

17 Giulia [Poggi] Bontempelli, «Polo de Medina, poeta gongorino», Venezia nella letteratura

spagnola e altri studi barocchi, Pisa-Padova: Universitd degli Studi di Pisa-Liviana Editrice, 1973, pag.
115. También en Polo de Medina. Tercer centenario, Murcia: Academia Alfonso X el Sabio, 1976, pag.
115.

18 Cfr. Rafael Bonilla Cerezo, art. cit. (2009).
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ingeniosas de ideas. Aqui estdn basadas en el fécil juego con la palabra «pan»,
que en Polo se convierte en asociacion multiple y por ende muy ingeniosa (227):

Pan, un cierto satirillo

y deidad tan desmedrada,
que, en lo menudo del cuerpo,
no era pan, sino migaja

Descrito méds adelante en todos sus detalles, llega a ser mds acertado y mas
quevedesco en la descripcion de las barbas y la espalda (228):

Por lo grande, si bermejas,
parecia con las barbas

un letrado del infierno,
todo barbado de llamas.
La bacia de un barbero

en vez de espaldas llevaba,
espalda de castafieta,

con un pespunte de tabas.

En este sentido, cabe recordar otros ejemplos, pertenecientes a poemas mito-
l6gicos insertos en El buen humor de las musas como en el romance dedicado
a Apolo (299-301), en el que, tras recordar los distintos motivos miticos de la
historia del dios, pasard a una critica directa del culteranismo, en la que el buen
humor también tendréd gran importancia, sobre todo por lo abundante, como ve-
remos. Pero ahora nos interesa el tratamiento humoristico del mito, aqui puesto
notablemente de manifiesto (299):

De matar solo un lagarto
os precidis de valentén

y un rapaz ciego y desnudo
al primer golpe os rindi6.

Incluso con gran burla, llega a citar un tema desarrollado con gracia en un
poema del mismo libro. Se trata de su intervencién en los amores de Marte y
Venus:

Por lo de Marte y de Venus
dicen que sois un soplén,
descubriendo sus delitos,
poniendo a riesgo su honor.
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De los amores de Marte y Venus también se ocupard en su romance de «EIl
buen humor» titulado A Vulcano, Venus y Marte, donde las descripciones se
hacen mds bastas, mds groseras (357):

Era, pues, madama Venus
moza redomada al uso,

con mds panza que un prior,
mads enaguas que un diluvio;
pelinegra y ojos grandes,

mas claros que dos carbunclos

La referencia al carbunclo nos conduce una vez mds a Géngora y a sus So-
ledades.” El lector podra comprobar en la poesia de Jacinto Polo de Medina su
gran aficion por los temas mitologicos, puesta ya de manifiesto desde el principio
de sus Academias del jardin, que ya ahora ve convertidas, por medio de una
habil accidn de la burla, en temas humoristicos. Muchas notas fundamentales
van a caracterizar este tipo de poemas de las que hemos dado alguna muestra,
pero que podrian hacerse extensivas al tratamiento de las actividades corrientes
de los personajes (Siringa sale al prado a comer habas; Venus, arremangada,
enjabona un menudo, etc.), las declaraciones amorosas, los desplantes de las
amadas, los deseos turbios tratados con humor, las reflexiones de los enamorados
despechados, e incluso, el momento clave de la metamorfosis en las dos fabulas.

Otro asunto interesante es el de la alusién burlesca a los tépicos literarios
establecidos desde antafio en este tipo de poemas. As{ el autor va regodedndose
con este tipo de férmulas desgastadas y, haciendo juegos de palabras, provocando
asociaciones deliciosas de ideas, mds o menos ingeniosas, persigue un solo fin:
realizar una sdtira literaria sub-especie poema mitoldgico. El mds sorprendente
detalle en este aspecto es la alusién a la norma —establecida por el uso— de ir
de arriba abajo en la descripcion de la ninfa.

Naturalmente, como era de esperar en un poema asi, Polo empieza por los
talones su jocosa descripcidn, para llevar la contraria. Sus comparaciones en
este tipo de retratos tampoco estdn dentro de los médulos establecidos, aunque
a ellos se refiera con frecuencia (212-213):

(vamos con tiento en esto de la boca,

que hay notables peligros carmesies,

y podré tropezar en los rubies, epitetos crueles);
iqué cosquillas me hacen los claveles!

9 Félix Pifero Torre, «La tradicion “apdcerifa” del pasaje del carbunclo (Géngora, Soledad I,
74)», Estudios sobre tradicion cldsica y mitologia en el Siglo de Oro, ed. J. Ponce Cardenas e 1. Colén
Calderdn, Madrid: Ediciones Clasicas, 2002, pags. 27-36.
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Con gran frecuencia se deshace de la metafora establecida, aunque la nombra
y la comenta: «No quiero en las mejillas rosas bellas», dice el poeta aludiendo
a una vieja tradicién de lugares comunes. Y prefiere mejor la imagen esponté-
nea, la comparacién vulgar, que como insdlita en un contexto mitico provoca
la situacién divertida (213):

basta decir que estdn, por lo encarnadas,
como de haberlas dado bofetadas.

Pero no siempre prescinde de estos topicos desgastados. En ocasiones se
vale de ellos para provocar expresivos efectos burlescos. Asi, en la descripcion
de Siringa nos la muestra cantando, y para ello se vale de metaforas conocidas
alusivas a la boca —rubi, clavel—, pero nos las presenta junto a palabras y acciones
de extraccidn vulgar, corriente y cotidiana, nada poéticas por supuesto (226):

El rubi de manducar,
y el clavel de las viandas,
muy de par en par abierto,
armonias exhalaban.

O, mezclando término real, dicho popular y metafora desgastada, consigue
un triple efecto sumamente humoristico (213):

iqué cosquillas me hacen los claveles!
porque a pedir de boca le venian;

mas claveles no son los que solian

y en los labios de antafio

no hay claveles hogaiio.

Como se ve, en esta descripcion de los labios de Dafne, prescinde de toda
formalidad y recurre al dicho (a pedir de boca, graciosamente intuido en su
sentido recto) y al refrdn popular y de resonancia quijotesca (en los nidos de
antafio, no hay pdjaros hogafo) aqui aplicado a su antojo.

Un estudio completo de los recursos humoristicos de Polo de Medina en
sus creaciones e interpretaciones mitoldgicas serfa muy interesante, aunque
no propio de esta ocasién. Aun asi, hay que destacar la madera ingeniosa de
nuestro poeta, su gusto por criticar las propias invenciones literarias que ante
él lega la tradicion culterana y que Polo de Medina mismo habia cultivado en
sus cuadros mitolégicos del principio de las Academias. Su humor, pues, aqui
estd dedicado a la critica de una tradicion, al sorprendente juego de la sétira de
un género determinado.
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Interesa considerar ahora cémo la fabula burlesca llega como tal género
al otofio del barroco espafiol, y un buen ejemplo, modelo o paradigma de
este seguimiento del género lo ofrece Antonio de Solis Ribadeneyra (Alcala,
1620-Madrid, 1686), de quien, como ya hemos advertido, se imprime su Silva
burlesca de Hermafrodito y Salmacis en 1692.

Tras advertir José Marfa de Cossio la discrecion del escritor Antonio de
Solis, sefiala entre sus producciones mds conseguidas una Silva burlesca de
Hermafrodito y Salmacis, que considera que ocupa lugar considerable por su
importancia y por su extension. Se pregunta Cossio qué hizo fijarse a Solis para
su empresa en el pasaje mas apasionado y sensual de todas las Metamorfosis
de Ovidio: quizd en los medios que el poeta utiliza para describir la belleza
de Salmacis, quizéd en la vehemencia e instancia de su pasion o en la enérgi-
ca y apasionada muchedumbre de comparaciones «a que acude para dar idea
del cdlido y obsceno episodio que precede a la transformacion».?® Y sefiala el
maestro Cossio que entre todas las fabulas burlescas de estos afios, no hay otra
en que tan servilmente se imite la manera de Polo de Medina: «Sin la de Apolo
v Dafne del poeta murciano, puede asegurarse que no se hubiera escrito la que
nos ocupa. Fueron, sin duda, grandes amigos, y asi Polo de Medina incluye
en El buen humor de las Musas un romance de Solis con el siguiente efusivo
elogio: “Ingenio tan lucido que se adelanto a sus afios, pues en los veinte de su
edad ha dado tantas noticias de discreto; pero su recato, sobradamente cuerdo,
nos niega sus bien escritos papeles”».?! Tal amistad se basaba o se fomentaba
por los similares temperamentos literarios, por la coincidencia en los gustos
poéticos y quiza por ello Antonio Solis homenajed a su amigo, al componer su
Silva, siguiendo a su maestro en los siguientes extremos: en el verso y estrofa
escogidos, la silva, en la desgarrada invocacion inicial (167):%

Hablando con perdén, yo tengo gana
(vergonzoso lo digo) de hacer versos,

que considera semejante a los primeros versos de la Fdbula burlesca de Apolo
v Dafne, de Polo de Medina:

Cantar de Apolo y Dafne los amores
sin mds ni mds me vino al pensamiento.

2 José Maria de Cossio, op. cit. (1952), pag. 686.

21 José Maria de Cossio, op. cit. (1952), pag. 686.

2 Seguimos el texto que transcribe Elena Cano Turrién, op. cit. (2006). Las citas proceden de
esta edicion y las referencias numéricas a la pagina correspondiente.
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Lo mismo ocurre, para Cossio, con la descripcién de Salmacis que considera
«un trasunto de la de Dafne, y es esto mds digno de notarse por ser esta descrip-
cién lo mas personal y caracteristico del poema de Polo de Medina». Y afiade
Cossio: «Solis usa mds de la jocosidad, del mero chiste verbal, que su modelo,
pero las comparaciones que emplea son semejantes y la constante rectificacion
de lugares comunes poéticos estd hecha por el mismo procedimiento y, si cabe,
atin mds obstinadamente».

En primer lugar las rimas consonantes que provocan como en Polo de Medina
similares efectos jocosos, como ocurre en la descripcion de Salmacis (171):

Era rubia la tal; porque si fuera

pelinegra, las otras la pelaran,

o de su calendario la borraran.

Aqui un poeta argentador, de aquellos

que razonan almibar,

por los cabellos nos trajera a Tibar

para hacer hebras de oro sus cabellos.
Disparate dorado,

que no hay mujer que el oro eche al trenzado.

Juego con los consonantes que se advierte ain mads, segiin Cossio, en este
otro fragmento donde se revela la busqueda de los chistes en las rimas de este
tipo (172):

Los ojos (era rubia) serian verdes;
aqui, esperanza, un conceptillo pierdes.
De las mejillas no diré primores

por no caer en tentacién de flores.

La boca, presumiendo de pequeiia,

aunque le cuaje un ndcar o una concha,
aprieta, muerde, rumia, masca, troncha
con dientes, no con perlas; aunque hoy dia
no hay boca que no tenga perlesia.

Los labios son, si yo he de ser su Apeles,
alld vas, rayo, en cas de los claveles,

son dos mentiras hacia carmesies

que forman una letra de rubfes.
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También destaca, como en Polo de Medina, el uso de los modismos o refra-
nes, modificados en busca de un efecto jocoso y divertido, como mds adelante
veremos con detalle (167):

al gran poeta Ovidio

a quien no lo Nasén, lo culto envidio;
que dejando el refran, Villa por Villa,
Nasones por Nasones, yo en Castilla.

En todo caso, la acumulacion de chistes era mucho mas acentuada en Solis
que en Polo de Medina. Parece como si Solis, conocido el modelo, fuese el
encargado de multiplicarlo quizd, en algunos casos, hasta la saciedad. Asi lo
hemos observado en los fragmentos propuestos por Cossio, aunque en otros se
muestra mds discreto y moderado como en la descripcién del bosquecillo y el
arroyo donde dard el abrazo fatal a Hermafrodito (176-177):

En este bosque entre las densas grefias
de unos drboles, verdes por mds sefias,
un sitio umbroso habia,

tanto que apenas sabe lo que es dia;

y de ver tanta sombra el sol se asombra;
mas si la viera el sol no fuera sombra.
Este pedazo de mentido suelo,

y los pies de sus drboles, los lava

con pasapiés de plata un arroyuelo,
que, de correr cansado,

en fe de estar mojado

preguntando a las flores si sudaba,

en un capaz estanque descansaba.

Como ha advertido Elena Cano Turrién, «el mito de Hermafrodito y Sal-
macis (Metamorfosis, IV, vv. 288-388) se convierte en la pluma de Solis en
una caricatura plagada de elementos parddicos, con los que se ejemplifica la
insistente persecucion de la amorosa ninfa, mostrando una parodia directa en su
descripcidn, en contrafactum de la tépica descripcion de la amada petrarquista
donde se ridiculiza el lenguaje y las formas anteriores» .

% Elena Cano Turrién (ed.), op. cit. (2006), pag. 38.
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Los primeros versos de esta Hermafrodito y Salmacis. Silva burlesca de
Antonio de Solis Ribadeneyra® nos permiten conocer las caracteristicas de los
textos de este género literario tan peculiar y que tanta difusion tuvo en las pos-
trimerias del Barroco, el de la fabula mitoldgica burlesca, producto que surge
en la Espafia del siglo xvii como parodia de las fabulas mitologicas que habia
introducido el gongorismo a imitaciéon de Ovidio.

La de Antonio de Solis responde plenamente a cuanto hemos adelantado.
Los versos escogidos constituyen el arranque o presentacion de la fabula, antes
de entrar en el relato de los hechos, que, como ya sabemos, corresponden a la
historia de Hermafrodita y la ninfa Salmacis, con la que el muchacho quedara
fundido. Como podré observarse, se da ya en ellos todo el lenguaje tipico de
este género burlesco barroco, dificil hoy dia de comprender en su exactitud,
dado que esta formado por chistes que lo tnico que pretenden es desmitificar
a los grandes mitos clasicos que llegaron a obsesionar a los poetas culteranos.

Por ello, en la burla va siempre implicita, y explicita en algunos casos —como
en el presente—, una satira del estilo culto y de todas las formas y temas del
culteranismo. Para el chiste se valen los poetas de todos los recursos a los que
ya estaba muy hecho el idioma en el siglo xvii: juegos de palabras, anfibologias,
hipérboles desmesuradas y ridiculas, palabras sacadas de quicio, frases hechas o
refranes deformados o utilizados en otro sentido, palabras nuevas conseguidas
sobre calcos o invenciones, etc. Y, para conseguir el tono de burla totalmente
jocoso, se parodia la solemnidad del género, ddndole un tono de confianza po-
pulachero y desenfadado que produce efectos muy humoristicos. Este ultimo
aspecto se suele desarrollar en el inicio o presentacién de las fabulas (167-169):

Hablando con perddn, yo tengo gana
(vergonzoso lo digo) de hacer versos,
obscuros no, si candidos y tersos;

no a barrancoso pie, si a pata llana,

y asi, sin mds ni mds, la venia invoco,

y una vez que me cabe, entrarme a loco.
A Hermafrodito canto, necio empiezo,
porque este canto es piedra en que tropiezo;
que todos hacen cantos y entre tantos

es cualquiera poeta un echa cantos.

y asi, sin gargantear, digo que debo

el acordarme de este asunto nuevo

2 Recupero ideas ya expuestas en Francisco Javier Diez de Revenga, Diddctica del texto literario

(Andlisis y explicacion de textos poéticos espaiioles), Murcia: Consejeria de Educacién, Formacion y
Empleo, Regién de Murcia, 2010, pags. 85-90.



144 FABULAS MITOLOGICAS BURLESCAS EN EL OTONO DEL BARROCO ESPANOL

al gran poeta Ovidio,

a quien no lo Nasoén, lo culto envidio;

que, dejando el refran, villa por villa,
Nasones por Nasones, yo en Castilla.

A Hermafrodito, pues, con lindo aliento diré,
tomando el pulso a mi instrumento,

si me inspira; mas qué feliz seria

si pudiese empezarlo sin Talfa,

que es musa, que se usa y no se excusa

y siempre en los principios esta musa se mete,
y es con término perverso,

pecado original de todo verso.

Y es lo que hace exactamente Antonio de Solis. Inicia su «fabula» haciendo
referencia a su intencion de hablar (fabula = habla), pero, muy pudoroso, como
se suele hacer en medios muy populares y rusticos pidiendo perdén nada mds
empezar, sin advertir el lector que lo que estd haciendo es preparar su primera
e inmediata arremetida contra el culteranismo. Porque lo que el poeta quiere
(dicho de forma muy vulgar, impropia del estilo elevado de una «fébula», «yo
tengo gana») es hacer versos, pero no oscuros: si cindidos y tersos.

En la candidez va implicita la limpieza, y por tanto la claridad y en la tersura
la falta de arrugas y tropiezos. La tersura no es sino otra critica a lo enrevesado
del estilo gongorino, poblado de hipérbatos, que hacen no sélo que el verso no
sea ni candido ni terso, sino que ademds lo convierten en «barrancoso», es decir
terreno muy accidentado desde el punto de vista geografico. El verso es consi-
derado un pie (los versos se componen en la métrica clasica de pies), lo que da
ocasion a Solis de hacer un nuevo juego de palabras para unir pie, con una frase
hecha, muy coloquial y de mal gusto, impropia, claro estd, del estilo elevado y
culto propio de un poema mitoldgico: a pata llana o a la pata la llana, es decir,
sin cumplidos, sin refinamientos, actitud que se anuncia y que va a desarrollar
con rigor, porque la fabula precisamente no abunda en refinamientos. Junto a
«pata llana», aparecerd un «sin mds ni mds», también presente en el inicio de la
Fdbula de Apolo y Dafne de Polo de Medina, tal como vimos (211):

Cantar de Apolo y Dafne los amores,

sin mds ni mas me vino al pensamiento.
Con licencia de ustedes, va de cuento

i Vaya de historia, pues, y hablemos culto!;
pero ;como los versos dificulto?,

(,como la vena mia se resiste?,

iqué linda boberia!,
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pues a fe que si invoco mi Talia
que no le dé ventaja al mas pintado.

Como se puede ver, hay un estilo comtn al género en la manera de presentar
las fabulas, que se extiende, como enseguida comentaremos, a otras alusiones
presentes.

La desmitificacion de los personajes mitolégicos, aunque culminard mds
tarde, estd muy presente ya en el inicio del poema. En castellano, el nombre del
personaje a que se refiere la fabula, hijo de Mercurio y Venus, de Hermes y Afro-
dita en griego, es Hermafrodita, nombre que Solis muy jocosamente trasforma
para hacerlo mas masculino (con toda la ironia que conlleva el hecho) y lo hace
Hermafrodito. Mas adelante lo llamara, al evocar su nacimiento, Hermafroditico
y, al final, al referirse a toda la historia, la Hermafroditada.

Un buen ejemplo de esta desmitificacion de las divinidades cldsicas se dard
inmediatamente después de este fragmento, cuando, terminada la introduccion,
se refiera a Venus y a Mercurio. Mientras que al dios lo considera el alcahuete
de Jupiter, ya que era su mensajero, de la bella Venus satiriza su representacion
por la luna (169):

Pero volviendo al cuento,

Venus aquella diosa

mas bellaca que hermosa,

que apenas al sol hurta lucimiento
en las mortales pausas del ocaso,
cuando del cielo por el campo raso,
o el campo terciopelo,

sale a rondar y va de cielo en cielo
a ser, con dulces tretas,

lasciva tentacion de los planetas.

El verbo «canto» (de origen épico estricto, el «cano» de tantos poemas lati-
nos) dard bastante juego al poeta. Solis lo relacionard con canto = piedra, con
la que tropieza, con cantos en sentido vulgar de cancién y se autodenominara
poeta echacantos, teniendo en cuenta que un «echacantos» era un hombre des-
preciable y que nada supone en el mundo. Al mismo tiempo ha aludido a uno de
los topicos més repetidos de la poesia de esta tltima etapa del siglo de oro: la
abundancia de los poetas en este tiempo, presente también en Polo de Medina,
que consideraba que, de tan abundantes, eran como los reales de vellon: poetas
devaluados. Aqui se indica «que todos hacen cantos, y entre tantos...», con chusca
rima interna, recurso que volverd a utilizar més adelante y que pocos versos mas
arriba ha intentado creando una falsa rima interna con juego de fonemas muy
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curioso: «necio empiezo». De cantar, es decir, del hecho fisico de entonar con
la voz una melodia, se pasard a gargantear, modo ridiculo o jocoso de cantar
haciendo quiebros con la garganta, impropio, como venimos repitiendo, de un
canto que ha de ser solemne y «nuevo».

Porque la maxima ironfa del poeta es llamar nuevo a un tema mitico, y mu-
cho mds a este harto conocido de todos los lectores. Debe el acordarse de este
asunto nuevo nada menos que a Ovidio. El poeta cumple con el rito obligado
de citar la autoridad maxima en la materia, aquélla que le ha servido de inspira-
cidn, pero no lo hace de forma habitual, sino que busca, al anunciar la novedad,
una originalidad irénica, porque, como es sabido, Ovidio era la fuente obligada
de todas estas historias y, en concreto, desde luego de ésta. Los juegos con el
apellido (Nasén = narizén) son muy habituales en todo el Siglo de Oro, desde
la mencién de Gongora en la propia Fdbula de Piramo y Tisbe (Piramo fueron
y Tisbe, / los que en verso hizo culto / el licenciado Nasén / (bien romo o bien
narigudo) / dejar el dulce candor / lastimosamente oscuro) hasta la no menos
memorable del soneto de Quevedo «Erase un hombre a una nariz pegado». Pero
es mas divertido considerarlo un poeta «culto», y desde luego asi hacian parecer
al extraordinario poeta latino, dado el uso constante que los poetas «cultos» hacia
de él. Pero a Solis esta situaciéon le hace mantenerse en su castellanismo sin
madcula, para lo cual deshace y trasforma un refrdn conocido: «Villa por villa,
Valladolid en Castilla», que Solis modifica para afirmar su aversion al estilo culto.

Falta, finalmente, hacer referencia a la deidad que inspira el poema. Por
supuesto podria ser Talia, como es obligado y habitual, es decir, la musa de la
comedia —y asi lo vemos también en el texto recogido de Polo de Medina—, pero
el poeta, para romper el sistema, la rechaza y se burla, con unas divertidas rimas
internas, de lo rutinaria que es su presencia: «que es musa que se usa y no se
excusa», para terminar ddndole una no menos burlesca e hiperbdlica trascen-
dencia, al considerarla un error = pecado, que estd siempre al principio de los
poemas de este tipo, es decir, en su origen. Por lo tanto se trata de un «pecado
original de todo verso». Se trata desde luego, en esto de mencionar a la musa,
de una burla de la dedicatoria del Polifemo de Géngora: «Estas que me dictd,
rimas sonoras, / culta si aunque bucoélica Talia».

La forma elegida por Solis, desde el punto de vista métrico, es la silva, con-
tinuada sin interrupciones a lo largo de todo el poema tal como se avisa en su
titulo. Los poemas burlescos de tema mitoldgico solian escribirse en romance,
de una sola asonancia, como hizo Géngora en su Fdbula de Piramo y Tisbe,
o en silvas como hicieron casi todos los poetas que al gé€nero se aproximaron.
Polo de Medina utilizé ambas formas para sus dos fabulas burlescas, y Solis
se decide por esta de la silva quizd mds expresiva, porque en las rimas de los
endecasilabos y heptasilabos (muy escasos, por cierto), puede llegar a producir
también asociaciones divertidas y jocosas. Se dan algunos casos en los versos
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escogidos: «versos» rimard con «tersos», «invoco» con «loco», «Ovidio» con
«envidio» y «perverso» con «verso».

Muestra, en definitiva, de un tipo de poesia que se cultivd con abundancia
y que revela cémo las invenciones literarias de un tiempo determinado llegan
finalmente a ser parodiadas y tratadas burlescamente. La literatura barroca, que
tan dada era a este tipo de burlas jocosas, no dejé pasar la ocasién que le ofrecia
la fabula mitolégica ovidiana.






A VUELTAS CON LA VIDA DE TORRES VILLARROEL.:
¢RELATO PICARESCO O AUTOBIOGRAFIA MODERNA?

FErRNANDO DURAN LOPEZ
(Universidad de Cadiz)

1. ESTADO DE LA CUESTION!

El punto que pretendo indagar es el papel que juega la rica y controvertida
Vida del astrélogo y catedrdtico salmantino Diego de Torres Villarroel en la
evolucion de la autobiografia en Espafia, el lugar que ocupa en relacién con sus
formas arcaicas y modernas, y con el propio espiritu de la modernidad. A este

! Este articulo es un resumen de varias secciones inéditas de la tercera parte de mi tesis doctoral:
La autobiografia moderna en Espaiia: nacimiento y evolucion (siglo xvir y principios del xix), leida en
junio de 2001. De ella se han publicado otras partes, que conviene tener en cuenta para contextualizar
el planteamiento que aqui se hace: «La autobiografia juvenil de José Cadalso», Revista de Literatura,
LXIV, 128 (2002), pags. 437-473; Tres autobiografias religiosas del siglo xvii. Sor Gertrudis Pérez
Muijioz, Fray Diego José de Cadiz, José Higueras, Cadiz: Universidad, 2003; José R. Izquierdo Gue-
rrero de Torres, Recuerdos de mi vida, ed. F. Duran Lopez, Sevilla: Espuela de Plata, 2004; Vidas de
sabios. El nacimiento de la autobiografia moderna en Espaiia (1733-1848), Madrid: CSIC, 2005; Un
cielo abreviado. Introduccion critica a una historia de la autobiografia religiosa en Esparia, Madrid:
FUE, 2007; «La Vida literaria de Joaquin Lorenzo Villanueva: autobiografia, erudicion y politica», en
Valencianos en Cadiz. Joaquin Lorenzo Villanueva y el grupo valenciano en las Cortes de Cddiz, ed. G.
Ramirez Aledon, Cadiz: Fundacion Municipal de Cultura, 2008, pags. 401-502; «Estudio introductorio. La
historieta del sargento Mayoral: realidades y ficciones», en F. Mayoral, Historia verdadera del sargento
Francisco Mayoral, natural de Salamanca, fingido cardenal de Borbon en Francia, escrita por él mismo
ydada a luz por D. J. V., Sevilla: Espuela de Plata, 2008, pags. 7-56; «Religious autobiography», en 4
new companion to Hispanic Mysticism, ed. H. Kallendorf, Leiden: Brill, 2010, pags. 15-38.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 149-180
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respecto, las interpretaciones no pueden ser mas divergentes.? La mayor parte
nacen de un equivoco: se plantean sobre la dicotomia novela picaresca vs. au-
tobiografia burguesa, donde artificialmente se crea una correlacién entre ambos
términos y la cuestién del género (novela frente a autobiografia) se subsume
dentro de la cuestion del estilo o la mentalidad de época. En realidad, son dos
problemas diferentes: novela vs. autobiografia, por un lado, y obra picaresca vs.
obra burguesa por otro. Cruzar ambas cuestiones provoca distorsiones, pero mi
objetivo es ante todo precisar qué tiene y qué no tiene esta obra de autobiografia
burguesa, es decir, con otras palabras, de autobiografia moderna.

Hasta los afios sesenta se venia repitiendo la perezosa idea de que Torres
era un epigono picaresco. Esto era una via para aislar —y para salvar— su genio
literario del entorno mediocre que se pretendia ver a su alrededor. Recuérdese
el pobre conocimiento y peor juicio que se tenia entonces de las letras espafiolas
del xvm, que explica el afdn de atraer hacia el pasado aurisecular la parte mas
descollante y original de esas letras, valorada asi, entre otras cosas, porque pre-
cisamente se antojaba la mds parecida a ese pasado. El nuevo aprecio a la obra
torresiana, elevdndola a un lugar més alto en el canon literario espaiiol, comienza
a mediados de los afnos sesenta, coincidiendo con la renovacion de los estudios
sobre el movimiento ilustrado. En ese momento, lo mds urgente era distanciarse
del citado tépico sobre el epigonismo de Torres y reintroducirlo en el marco de
su siglo xvir. Los trabajos de esta época tienden, en su mayor parte, a ver en el
salmantino a un audaz representante de la mentalidad y la literatura burguesas.

Un breve articulo de Juan Marichal, desde su primera aparicién en 1965
supuso un punto de inflexién en la estima concedida a la Vida de Torres Villa-
rroel. Para Marichal, lejos de ser el escritor picaresco que se decia, resultaba una
muestra fiel del espiritu de la burguesia dieciochesca, un hombre de su tiempo
y del tiempo europeo que le tocd en suerte. Frente a la antigua autobiografia
penitencial, la Vida torresiana era una autobiografia burguesa, crénica del ascenso
social de un hombre comun que parte de una posicion subordinada. Marichal

2 Precisamente por este caracter instrumental, mi revisiéon no hace referencia a trabajos sobre

Torres que siguen otras lineas de analisis, en particular los de Guy Mercadier, que insiste sobre todo
en la continuidad autobiografica del conjunto de la obra torresiana, que incorpora en su globalidad un
personaje llamado Torres Villarroel, pura creacion literaria. Es Mercadier quien ha estudiado con mas
amplitud y desde una perspectiva interna los escritos del salmantino, pero no pone tanto énfasis en la
ubicacion del autor en el contexto de la evolucion de la autobiografia espafiola. Véanse Textos autobio-
grdficos de Diego de Torres Villarroel. Repertorio bibliogrdfico, Oviedo: Catedra Feijoo, 1978; Diego
de Torres Villarroel, masques et miroirs, Paris: Editions Hispaniques, 1981 (hay traduccion al castellano
en 2009); «Diego de Torres Villarroel, 1694-1770: une autobiographie permanente», en Individualisme
et autobiographie en Occident, eds. C. Delhez-Sarlet y M. Catani, Bruselas: Editions de I’Université de
Bruxelles, 1983, pags. 127-141.

3 Cito por esta reedicion: Juan Marichal, «Torres Villarroel: autobiografia burguesa al hispanico
modo», en Teoria e historia del ensayismo hispdnico, Madrid: Alianza, 1984, pags. 102-108.
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ve en Torres una mentalidad comercial, que aprecia el dinero y el tiempo y
cuyos méviles fundamentales son econémicos. A partir de esta base, esboza
otras continuidades de la figura torresiana con la mentalidad moderna. Una de
ellas es su voluntad de autoexpresion, encubierta tras una mascara bufonesca;
su diferencia respecto a los burgueses europeos mds sefialados, su especificidad
hispanica, estaria en la dependencia del sentimiento religioso del mads alld, es
decir, que adolece de un unamuniano sentimiento tragico de la vida.

Giusseppe Di Stefano construye su interpretacién sobre la autobiografia
viendo en ella un ansioso deseo de respetabilidad, que permitiera a Torres
dejar de lado la mala reputacion que tenia entre los doctos; su incidente con
la Inquisicién tuvo que ver en esto.* Con matices, también afirma la condicién
burguesa de la autobiografia: «possiamo ben dire che la Vida ¢ la storia, a volte
in toni d’epopea, di questa ascesa [social], como ¢ anche la cronaca delle paure
e dell’insicurezza del parvenu» (pag. 183). Las contradicciones entre realidad y
mixtificacién de Torres, sus afirmaciones antitéticas sobre si mismo responderian
al deseo de encarnar un modelo unico, el del hombre de bien (pag. 192).

Junto con la mera afirmacion de un Torres moderno y burgués, hubo también
visiones mds problemdticas. Russell Sebold es el primero de muchos que trata-
ran de explicar al escritor de Salamanca por medio de una contradiccidn entre
dos impulsos. Esto es la prueba de que el afdn por «modernizar» al salmantino
tropezaba con obstdculos, testimonios textuales dificiles de soslayar y que de
algin modo pretendian quedar integrados en la idea de una escision o un desgarro
intelectual o emocional. Asi, en un articulo de 1963, recogido también en su libro
de 1975, sostiene que «...en la Vida de Torres Villarroel se refleja un violento
conflicto entre dos inclinaciones contrarias del autobiografiado, mundanidad y
ascesis [...]. ...en ciertos momentos de la vida de Torres este conflicto debid de
presentarse con la misma abrumadora insolubilidad que el conflicto del hombre
moderno entre su voluntad de creer y su incapacidad para hacerlo».’ Ante él,
ademds, sdlo habia dos modelos de narracion personal legitimados: el picaresco
y el hagiogréfico. Resolvi6 la papeleta fundiéndolos a través de una compleja
y hébil arquitectura textual.

4 «L’esito favorevole che avra I’incidente con il Sant’Uffizio, la protesta di ortodossia in merito

al soprannaturale, la difesa del sostrato scientifico dei pronostici ma I’attribuzione a scopi commerciali
della parte meno seria di almanacchi e libelli, e ancora il rifiuto della pretesa affinita sua con gli eroi
della picaresca, si rivelano spunti che Torres dirige a rivendicare la correttezza e la liceita della propria
condizione intellettuale e morale e quindi il suo diritto a una reputazione consona al prestigio e al livello
sociali conseguiti», Giusseppe Di Stefano, «Mito e realta nell’autobiografia di Diego de Torres Villarroel»,
Miscellanea di studi ispanici, 10 (1965), pags. 175-202, cita en pag. 182.

3 Rusell P. Sebold, Novela y autobiografia en la «Vida» de Torres Villarroel, Ariel: Barcelona,
1975, pag. 135.
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Sebold parte del problema de la novela, de la relacién de Torres con la que
le precede y le sigue en Espafia y en Europa, aunque no olvida tampoco la
condicion autobiogrifica del texto, concluyendo en cierto momento, con algo
de ligereza, que «en el setecientos los lectores y los mismos escritores apenas
distinguian entre un género y otro. Por lo menos no distinguian entre tales
géneros en lo que se refiere a la técnica o a la especie de placer que daba su
lectura» (pag. 41). Asi, la primera linea de su libro expone con rotundidad una
declaracién de principios:

...considerada como novela, la Vida de Villarroel representa una forma mu-
cho mds moderna que la novela picaresca. En la autobiografia del Piscator
de Salamanca no tenemos una novela picaresca, pese a los muchos elemen-
tos picarescos que contiene, porque €stos no afectan en sentido literal a la
psicologia del autobiografiado, sino que forman parte de una doble alegoria
picaresco-ascética con la que nuestro ingenioso relator de sus propios milagros
quiere sugerir su verdadero carécter, resultado de una valiente y penosa lucha
diaria entre dos posturas morales antagoénicas. (pag. 17)

Segtin esto, Torres haria uso de férmulas estilisticas y otros elementos de
la picaresca, pero apuntando a un cambio de valor para adaptarlos a un género
nuevo y mas moderno. No sdlo es la picaresca, también hay clichés de la literatura
ascética del Siglo de Oro, y en concreto de la autobiografia religiosa: del molde
agustiniano se toma el didlogo interior, el escrutinio moral de su personalidad di-
vidida entre la virtud y el vicio, renunciando al exteriorismo de las autobiografias
europeas anteriores e introduciendo un intenso proceso de autorreconocimiento.
Con razén, Sebold asocia el auge y el nuevo estilo de las autobiografias europeas
del xvi con el desarrollo de la filosofia inductiva, del empirismo que valora las
percepciones reales de los sentidos. La misma matriz posee la novela moderna.
Mucho maés arriesgado es, a mi juicio, ver esas cualidades en Torres Villarroel,
a través de su comparacion con la autobiografia de Benjamin Franklin. Su afir-
macién de la condicién burguesa de Torres es categorica:

Con la Vida de Villarroel, sale por primera vez en espaiiol un libro en el que
un hombre de la clase media se considera importante precisamente por per-
tenecer a tal clase y por haber tenido que bregar con los mismos problemas
prosaicos que los demds hombres de la clase media. Con la aparicién de la
Vida de Villarroel, la burguesia, con su nueva conciencia social, entra a jugar
un papel importante en la literatura espafiola. (pdg. 34)

La estrecha relacién de la autobiografia con la novela moderna es desvela-
da por Torres al hablar de «novelas fingidas» y «novelas certificadas», la Vida
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pertenece a la segunda categoria: «una como novela basada en datos historica-
mente comprobables [...]; en fin, una historia veridica engalanada con técnicas
novelisticas» (pag. 44). Segtn eso, lo novelistico en Torres seria su pretension
de representar a través de su ejemplo a todos los hombres de su clase social,
es decir, su condicion burguesa. En la misma linea estaria su aficién a describir
detalles de la vida cotidiana, ropas, objetos, habitaciones, su propio fisico..., entre
otra buena serie de rasgos que corresponderian a «técnicas que después llegarian
a considerarse como indispensables para la novelistica moderna» (pag. 103).

Esta interpretacion sitia la modernidad de Torres Villarroel en el terreno de
la nueva novela dieciochesca. En realidad, el analisis de Sebold adolece de la
ausencia de suficientes referencias autobiograficas. Esta carencia pretendié ser
superada por Eugenio Sudrez-Galban®, cuya tesis sobre la Vida parte también de
negar su condicidn picaresca para proponer una lectura a partir de su condicién
de autobiografia, que venia siendo soslayada. En el primer capitulo de su estudio,
Sudrez-Galban pretende probar —y a mi juicio lo hace satisfactoriamente— que
la Vida de Torres no comparte rasgos esenciales de la novela picaresca espafiola
del Siglo de Oro —y subrayo lo de novela—, ni tampoco los de la picaresca eu-
ropea del xvin (novelas como Moll Flanders, Gil Blas y algunas otras que toma
como referencias coetdneas mds fiables): por ejemplo, la condicién marginal
del protagonista, su cardcter asocial y una bajeza social y moral que se refuerza
con una genealogia infamante; un valor moralizante; la vida del picaro termina
en una estabilizacion, a veces de naturaleza burguesa, pero lo que se narra es
la etapa anterior a ella; el protagonista lleva una vida de altibajos y cambios
de oficio o fortuna; naturalismo en su vision de la vida (sexo, excrementos...);
resentimiento social y critica contra los poderosos; etc. Esos ingredientes defi-
nirfan un relato picaresco minimo y estdn ausentes, con uno u otro matiz, en la
Vida de Torres Villarroel. En cambio, segtiin Suédrez-Galbén, la Vida torresiana
se fundamenta sobre dos finalidades esencialmente autobiogréficas, las de la
apologia y la confesion:

Se trata de una insaciable ansia de fama, un enorme anhelo de reco-
nocimiento que halla su solucién y alivio en la redaccién de la Vida. [...]
un andlisis cuidadoso de ella pone de manifiesto un sistema complicado
de técnicas, ticticas —y hasta tramoyas, podria decirse— dentro de un juego
complementario entre dos formas autobiograficas, destinadas en general y
mds que nada a realzar la persona y labor del autor. Son estas dos formas
—llamémoslas subgéneros autobiograficos— la apologia y la confesion, pero
reparese bien en que la confesidn torresiana en que culmina la apologia es

o Eugenio Suarez-Galban Guerra, La Vida de Torres Villarroel, literatura antipicaresca, auto-

biografia burguesa, Carolina del Norte: University of North Carolina, 1975.
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de carécter esencialmente mundano. Representa esta confesion mundana el
eje de la obra, su comtn denominador que da a la autobiografia su sentido
y forma especiales. La apologia queda asi subyugada a la confesion, ya que
su papel fundamental serd el de servir como mero pretexto de esa confesion,
excusa que le brinda a Torres la oportunidad de jactarse con el pretexto de
defenderse. (pag. 58)

Rechaza, por tanto, la idea de Sebold de que Torres se halla dividido entre
una insoluble contradiccién entre sus impulsos mundanos y ascéticos, ya que
la propia autobiografia representaria el triunfo de la mundanidad. En esta tesis
hay un concepto que se escurre. Mientras que la apologia entra sin problemas
dentro de los cédnones del género autobiografico, la categoria autobiografica de
«confesion mundana jactanciosa» resulta oscura. Segun el critico, comenzaria
a desarrollarse, como verdadero centro de las intenciones del autor, en el tercer
trozo de la autobiografia. De hecho, tal como se explica, la confesion mundana
no parece distinguirse mucho de la apologia: es su vertiente positiva, de afir-
macion orgullosa de los éxitos profesionales, econdmicos, sociales, etc. Lo que
viene a decir es que Torres escribe para dar cuenta de su triunfo, en un sentido
a menudo muy burgués, otras veces sometido a los convencionalismos del Anti-
guo Régimen. En realidad, llama confesion mundana a la defensa de su ascenso
burgués, en lo que coincide con Marichal, Di Stefano y Sebold.

Una vez marcadas las relaciones con la picaresca, Sudrez-Galban denuncia
la repetida y estéril concepcion de la Vida como una novela. Torres en absoluto
quiso hacer algo parecido a una novela, sino que muestra una firme y cons-
ciente vocacién autobiografica. La Vida seria, asi, un texto muy representativo
de escritura autobiografica y el famoso término de «novela certificada» sirve a
Torres para suplir la falta de la palabra autobiografia: con €l pretende distinguir
la autobiografia real (la suya) de la ficticia (la de las novelas picarescas) (pag.
116). La expresion, por tanto, le aleja del terreno de lo novelesco, al contrario
de lo que piensa Sebold. Respecto a la Vida como autobiografia, Sudrez-Galban
cree que en ella todo estd en funcion de desvelar al lector la interioridad del
autor, su personalidad, aunque no recurra a un método y un lenguaje de analisis
introspectivo, sino basado en los hechos que se narran: «Torres también se ade-
lanta a Rousseau en cuanto al planteamiento moderno de la personalidad humana
[...]. ...rechaza la concepcidn unilateral y cerrada del ser humano: con Rousseau
concibe al hombre como busqueda, y esa bisqueda lo lleva pensarlo en dltima
instancia como inconcebible» (pag. 144). Es una busqueda del yo moderna,
porque no nace de la trascendencia religiosa, pero tampoco de las acciones ex-
ternas de la vida, sino desde dentro del propio individuo. La conclusién final es
que la de Torres es una autobiografia en perfecta sintonia con lo que ocurre en
Europa con ese género en el xvi, un «adelanto definitivo e inconfundible de las
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condiciones bésicas sobre las que viene a descansar la modernidad del género
autobiografico», un verdadero antecedente de Rousseau, en quien culminaria el
proceso de individualizacién del hombre moderno. Aunque es la parte menos
enfética de su argumentacion, también sugiere que la modernidad de Torres es
un punto de transito en la evolucién desde la mentalidad antigua a la moderna.

Asi pues, para Marichal el salmantino es fiel representacion del burgués,
para Sebold es adelantado y gran artifice de la novela moderna burguesa y para
Sudrez-Galban lo es de la autobiografia moderna burguesa. M4s alld de las
diferencias en el desarrollo y la argumentacion, se dibuja una lectura coheren-
te en el mismo sentido. Esta tesis ha ido infiltrdindose en competencia con la
tradicional visién filopicaresca, renovdndola y obligando a formulaciones mas
cautelosas e integradoras.

La postura més extrema en cuanto a considerar a Torres Villarroel autor mo-
derno, sin embargo, estaba por llegar: es la defendida por Manuel Maria Pérez
Loépez en el prologo a su edicion de la Vida de 1989 y en otros trabajos.” Torres
luché toda su vida «contra una falsa imagen de si mismo: la que veia reflejarse
en las opiniones de los demds, deformadndole y empobreciéndole el ser (“mis
almanaques, mis coplas y mis enemigos me han hecho hombre de novela, un
estudiant6n extravagante y un escolar entre brujo y astrélogo, con visos de diablo
y perspectivas de hechichero”)».? Su tesis es que esas adherencias deformantes a
su figura todavia perduran, haciéndole comparable a un picaro ignorante, heredero
del xvm, antimoderno y rezagado en lo cientifico, mds barroco y contrarreformista
que ilustrado, hasta el punto de que suena provocador «relacionar a Torres con
el proceso de emergencia de lo que hemos dado en llamar modernidad» .’ Esta
suplantacion de una imagen real por otra falsa comienza en 1718, cuando Torres
publica su primer almanaque y quedé apresado por su éxito, encerrado en una
figura publica tan lucrativa como desasosegante para sus expectativas de respeto
social. Pero de lo que no se percataba nadie era de que la astrologia la ejercid
Torres «con tan desmitificadora distancia, con tan burlesca ambigiiedad, que
cada uno de sus almanaques se convierte en una contrahechura humoristica del
género».'” Torres perteneceria asi plenamente al pensamiento cientifico de su
tiempo, que es la primera mitad del xvi, periodo de transicién que no se puede
juzgar con conceptos tales como Ilustraciéon y Neoclasicismo. Los elementos que
se describen en Torres como rescoldos barrocos son parte viva de la mentalidad

7 Diego de Torres Villarroel, Vida, Madrid: Espasa-Calpe, 1989, ed. M. M.* Pérez Lopez; «Los
“suefios” de Torres Villarroel o la ilusion racionaly, Anthropos, 154-155 (1994), pags. 144-150; «Para una
revision de Torres Villarroel», en M. M. Pérez Lopez y E. Martinez Mata, Revision de Torres Villarroel,
Salamanca: Universidad, 1998, pags. 13-35.

8 M. M.* Pérez Lopez, ed. cit., 1989, pag. 9.

0 M. M.* Pérez Lopez, art. cit., 1998, pag. 14.

10 M. M.* Pérez Lopez, ed. cit., 1989, pag. 13.
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de su tiempo: «entronca con las actitudes y la problemética de los novatores»
y «si, por encima de esa complejidad, se quiere poner una etiqueta a la figura
de Torres, la de pre-ilustrado es la tnica que puede hacerle justicia. Porque,
desde luego, no fue ningdn nostalgico de la vieja patria barroca sin fisuras».!!
Los elementos que servirian para etiquetarle asi serfan su interés obsesivo por
la ciencia; su afdn divulgativo que conecta con la idea ilustrada de educacion;
su rechazo a algunas supersticiones; su deseo de separar teologia y ciencia y
su defensa del empirismo, ideas centrales de la vision novatora; su repudio
del escolasticismo y su admiracién por la obra de Tosca, ademds de elogiosas
referencias a Bacon, Descartes e incluso a Feijoo.

En lo que hace a la Vida y el problema del género, Pérez Lopez parte de que
la obra no tiene precedentes, s6lo conexiones parciales con mdltiples formas
literarias que relatan una vida individual. Aunque rechaza la consideracion de
la Vida como una novela picaresca, si cree que este género juega un importante
papel como marco referencial consciente e irénico, que era parte del horizonte
de expectativas del lector contemporaneo. Torres manipula estas expectativas.'?
Esta subversion del modelo se basa en imitacion de elementos como el titulo,
en referencias explicitas a obras picarescas, en el jugueteo con una genealogia
mds o menos infamante, en «la tonalidad narrativa y la coloracion estilistica
de algunos episodios» de los dos primeros Trozos, y en ecos dispersos en el
resto del libro. «El juego consiste en utilizar elementos parciales del esquema
para subvertirlo por completo, hasta el punto de invertir su funcién y sentido»,
dando como resultado, no un picaro, sino «su contrahechura perfecta», ya que
se cuenta el ascenso social, en rebeldia contra las convenciones sociales, de una
individualidad poderosa, por méritos propios y vias inusuales en la sociedad de
su tiempo.'"* Mds atin, Pérez Lopez sostiene que «la configuracion narrativa de
la Vida presenta ya los rasgos basicos —problemas de perspectiva, construccion,
procedimientos expresivos..— de la moderna autobiografia posrousseauniana»'*
y afirma con rotundidad que Torres «inaugura en Espafa la autobiografia
moderna»" y que la Vida es la «primera autobiografia burguesa espafola y

" Ibid., pags. 18 y 20.

2. «No escap6 a la sutileza de Torres el rendimiento que podria obtenerse de una distanciada
asociacion con el esquema de la picaresca, en un habilisimo juego de analogias y contrastes. La novela
picaresca, por su arraigo en el gusto popular, generaba expectativas de diversion asegurada; era el unico
género prestigiado literariamente al servicio de la narracion de una vida “vulgar”; proporcionaba la
posibilidad de dar un tratamiento irénico-burlesco al relato de la propia existencia; y, por anadidura,
conectaba con la imagen falsa de si mismo que corria entre el vulgo y que él queria rectificar», Pérez
Lopez, ibid., pags. 34-35.

3 Ibid., pags. 35-36.

4 Ibid., pag. 40.

15 M. M.* Pérez Lopez, art. cit., 1989, pag. 33.
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pieza original y precocisima en la configuracién de la autobiografia moderna
europea».'®

Asi pues, mucho se ha escrito acerca de Torres Villarroel en los dltimos treinta
aflos con el propé6sito de reivindicar su figura para la modernidad burguesa, para
la renovacién cientifica e ideoldgica del xvir y para el género autobiografico.
Pero lo cierto es que la cuestion, aunque iluminada desde otros planteamientos,
sigue abierta. Esta enérgica defensa no ha quedado ain duefia del campo de ba-
talla. Muchos criticos contindan pensando que Torres representa un bastion de la
mentalidad del Barroco y en modo alguno supone un avanzado de la modernidad.

Algunos mantienen en ocasiones la vieja idea que considera que la Vida
torresiana es una novela, con diversos matices. Guillermo Carnero incluye a
Torres en un estudio sobre la novela del siglo xvi, explicando que «el hecho de
que sélo podamos considerar clésicos [...] el Fray Gerundio de Islay la Vida de
Torres es el mejor indicio de la tradicional desatencion a nuestra novela del xvi
en la investigacion y en la ensefianza; y no es tampoco muy feliz la circunstancia
de que ambos cldsicos sean dos intentos imperfectos y frustrados de novela».”
Gonzalo Navajas, por su parte, habla del «caracter autobiografico de la novela».'8
Javier Huerta proclama que la Vida torresiana «es, por encima de cualquier otra
intencionalidad, un relato bufonesco», pero que su «modo [...], mas que la novela
picaresca, seria la pseudoautobiografia bufonesca, al modo de la Vida y hechos
de Estebanillo Gonzdlez»."” Lo mismo ocurre en cuanto a las ideas cientificas.
Paul Ilie, por ejemplo, suscribe la conviccion de que Torres Villarroel era un
rezagado respecto a la ciencia y el pensamiento ilustrado, y lo mismo viene a
afirmar Alvarez de Miranda, discutiendo el presunto cardcter ilustrado del Gran
Piscator de Salamanca y afirmando «el sustancial conservadurismo torresiano
en materia cientifica, conservadurismo que [...] en mi opinién le incapacita para
participar de un espiritu que, si es que todavia queremos entendernos, pudiéra-

16 M. M.* Pérez Lopez, art. cit., 1994, pag. 145.

7" Guillermo Carnero, «La novela espafiola del siglo xvi: estado de la cuestion (1985-1994)»,
en Razon, tradicion y modernidad: re-vision de la Ilustracion hispanica, dirs. F. La Rubia Prado y J.
Torrecilla, Madrid: Editorial Tecnos, 1996, pags. 9-52, cita en pag. 16.

8 Gonzalo Navajas, «Un discurso sin paradigma: la Vida de Torres Villarroel», en Razon, tradicion
y modernidad: re-vision de la Ilustracion hispanica, dirs. F. La Rubia Prado y J. Torrecilla, Madrid:
Editorial Tecnos, 1996, pags. 238-251, cita en pag. 245.

19 Javier Huerta Calvo, «Imagenes de la locura festiva en el siglo xvii», en A/ margen de la Ilus-
tracion. Cultura popular, arte y literatura en la Espariia del siglo xvii, eds. J. Huerta Calvo y E. Palacios
Fernandez, Amsterdam-Atlanta: Rodopi 1998, pags. 218-245, citas en pags. 236 y 237.

2 Paul Ilie, «El conocimiento a través de los sueflos y la Ilustracion espafiola: un juicio sobre
Torres Villarroel», en M. M. Pérez Lopez y E. Martinez Mata, Revision de Torres Villarroel, Salamanca:
Universidad, 1998, pags. 37-60.
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mos llamar “ilustrado”» *' ya que el escepticismo del que a veces hace gala el
autor ante supersticiones y creencias de todo tipo poco tiene que ver con el que
preconizan los novatores o Feijoo.

Tampoco se ha admitido undnimemente el cardcter burgués del individualismo
de Torres ni la relacion de su escritura autobiografica con la del xvmr. Henry
Ettinghausen, buen conocedor de las autobiografias de soldados del Siglo de
Oro, plantea, en contra de Sudrez-Galbdn, la influencia de Quevedo, aunque
sélo estudia un punto concreto, el autorretrato del autor, inspirado segtin €l en la
descripcidn del ddmine Cabra. Su andlisis apunta a conclusiones mds generales:

Torres is in fact less a solid member of a new middle class than a figure
who —like several adventurers who wrote autobiographies in the seventeenth
century— uncomfortably straddles the gap between the nobility at one extreme
and the artisans, pedlars and picaros at the other. [...] He is the typical parvenu,
the insider who is also an outsider, and with a psychological insecurity to
match his social precariousness. Like some literary picaros, notably Pablos
and Estebanillo Gonzélez, he plays the enfant terrible, partly no doubt to
impress, entertain and ingratiate himself with his social superiors.?

Torres estaria con su autobiografia realizando un ultimo intento de hacerse
socialmente aceptable, pero ese deseo de ascenso no es tanto una moderna
actitud burguesa, como un proceso de desclasamiento y autoafirmacion propio
de una sociedad estamental, conducta detectable también en las autobiografias
del siglo xv.

Pero quiza las opiniones mds contundentes para situar a Torres Villarroel en
las antipodas de la mentalidad ilustrada vienen de Francisco Sdnchez-Blanco,
especialista en los textos ensayisticos, filos6ficos y cientificos de la primera mitad
del xvmr, cuyas diferencias con las obras de Torres le parecen determinantes.”
Para €I, Torres «considera todavia barrocamente el mundo como un teatro de
vanidades, entre las que se encuentra la ciencia».* Vive de engafar al ptblico
aprovechdndose de su ignorancia y jactindose de ello. También descalifica su
estilo como ajeno a la prosa dieciochesca:

2 Pedro Alvarez de Miranda, «Los duendes en casa de la condesa de los Arcos: un episodio de
la Vida de Torres y su difusion oral previay, en M. M. Pérez Lopez y E. Martinez Mata, Revision de
Torres Villarroel, Salamanca: Universidad, 1998, pags. 79-91, cita en pag. 84.

2 Henry Ettinghausen, «Torres Villarroel’s self-portrait: the mask behind the mask», Bulletin of
Hispanic Studies, LV (1978), pags. 321-328, cita en pag. 326.

% Francisco Sanchez-Blanco (ed.), El ensayo espaiiol. 2. El siglo xvir, Barcelona: Critica, 1997,
pags. 46-47.

2 Francisco Sanchez-Blanco, La mentalidad ilustrada, Madrid: Taurus, 1999, pag. 78.
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Torres se coloca [...] en el polo opuesto del ensayo. Que su Vida ponia en el
escenario un nombre, pero no unas reflexiones, lo advierte el lector rapida-
mente. Sumodo de escribirla equivale a una exhibicion individual, no sélo de
algazaras estudiantiles, sino de malabarismos retdricos, antitesis de la natura-
lidad y sencillez que por las mismas fechas introduce Feijoo en la escritura.?

Angel Delgado Gémez, en un articulo muy inteligente que suscribo en gran
parte, revisa las opiniones que han sostenido la condicién moderna torresiana,
aunque asume en lineas generales la interpretacion de Torres como un burgués,
escritor nada picaresco, volcado en la autopromocién. No obstante, €l cree que
en todo momento juega con el lector a una aparente exhibicion que oculta mas
que revela. No cree que haya el autoanélisis que afirman Suédrez-Galbén y otros:

..la Vida se revela como algo bien distinto de una autobiografia burguesa.
En realidad no se trata propiamente hablando de una autobiografia, sino
de un autorretrato. En la Vida no hay un desarrollo de la personalidad, una
valoracion diacrénica de la propia psique a través de los acontecimientos
mas importantes de su formacion como persona y como académico. [...] En
la Vida no hay [...] ninguna bildung. El autor ofrece una imagen lineal de su
existencia marcada por el histrionismo y la deliberada confusion.?

Las continuas contradicciones del autor no suponen una indefinicién de To-
rres ni una escision en su alma, sino una deliberada voluntad de encubrimiento,
que esconde una estrategia propagandistica de su obra y su persona. Delgado
Gomez cree, en conclusion, que la Vida no es obviamente una novela picaresca,
pero tampoco

...obedece a los presupuestos de seriedad, autojustificacion social e intelectual,
perspectiva histdrica y deseo de fama pdstuma que inspiraron los diseflos
autobiograficos de Franklin, Rousseau, Vico, Gibbon, Boswell, etc. Torres no
era un intelectual orgulloso de su talento, y el espiritu de la Ilustracion le fue
totalmente ajeno. Por educacion y afinidad cultural, la obra se alimenta de la
tradicion literaria espafiola del siglo anterior, pero en ella no se encuentra la
mentalidad metafisica y pesimista del dltimo Barroco. (pag. 77)

Lo que queda, en sustancia, es la negacion de la modernidad de Torres y la
afirmacién de que sigue anclado en férmulas barrocas, pero muy a su propio

> F. Sanchez-Blanco, op. cit., 1997, pags. 46-47.
% Angel Delgado Gomez, «La autobiografia como juego publicitario: la Vida de Torres Villarroely,
Crisol, 4 (1986), pags. 57-88, cita en pags. 59-60.
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estilo. En suma, sugiere la caracterizacion del Piscator como un autor de tran-
sicidn, que es la que parece hoy dia preferir la mayor parte de la critica.

Gonzalo Navajas también sitda su andlisis en esta perspectiva: segun €l, To-
rres Villarroel no es moderno, sino que su cualidad esencial seria la transicion
hacia el paradigma moderno, es decir, que posee una modernidad incompleta,
en cuanto que no es capaz de asumir todas las caracteristicas propias del sujeto
moderno, pero tampoco puede servirse del paradigma antiguo. Segun esta idea,
la Vida seria «un texto de iniciacion a la modernidad. Incorpora y dinamiza ya
los principios de la modernidad al mismo tiempo que comparte todavia [...] los
rasgos del mundo cldsico. La Vida es, por consiguiente, un texto de naturaleza
inestable».”” Esos rasgos intermedios serian: la ausencia de una concepcion
histdrica y de una dimension colectiva para la vida del protagonista; una iden-
tidad intelectual incoherente y oscilante, porque ya no sirve el saber antiguo
pero tampoco se atreve a penetrar en el conocimiento critico moderno, lo que
deviene en irénico automenosprecio; incapacidad para la introspeccion y falta
de instrumentos y lenguajes para expresar la subjetividad, lo que le condena
a una superficialidad ajena al moderno tratamiento confesional del yo; actitud
ambivalente hacia las jerarquias, por la cual se afirma agresivamente el valor
de la propia individualidad en lucha contra poderes y convenciones aceptados,
pero esa aparente rebeldia nunca se resuelve mds que en un acomodo personal.

Esta vision desatiende la perspectiva literaria de la Vida. Los conceptos
de novela y autobiografia que maneja, sobre todo este segundo, se mueven
en términos muy poco penetrantes. Identifica autobiografia con objetividad
narrativa y de ahi deduce que Torres se aleja de ese modelo. Segun el critico,
Torres acentda los elementos que desestabilizan su propia credibilidad como
narrador descalificindose a si mismo, a su obra, menosprecidndose, etc., lo
cual da lugar a una «intencionalidad ironizante en torno a la forma textual»
(pag. 246). Navajas, segin parece, considera que la metanarratividad es ajena a
la autobiografia, cuando lo cierto es que el género autobiografico incorpora de
forma consustancial una reflexion sobre sus propios procedimientos, su veraci-
dad, su intencidén, su configuracion narrativa, mas antigua y acusada que la que
podemos ver en la novela. Por ello no es extrafio que la Vida de Torres adopte
esa disposicidon problematica: no sélo no la aleja de la autobiografia hacia la
novela, sino todo lo contrario.

Volviendo a las lecturas transicionales, para Angel Loureiro, la Vida cons-
tituye una obra enigmadtica y compleja, en la que se solapan y suceden tres
historias diferentes: «la historia de sus vicios, la historia de sus adversidades y

2 Gonzalo Navajas, art. cit., pag. 237.
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la historia de sus triunfos y virtudes».® Cada una exige sus propios principios
reguladores: la ley moral, la ley divina y la ley social, respectivamente. En
cada una el protagonista debe vencer una resistencia para triunfar sobre si (en
la historia de sus vicios) y para entregarse a la Providencia (en la historia de
sus adversidades). Pero:

en el tercer relato, el decisivo, no hay resolucién, pues frente a las murmura-
ciones an6énimas de sus enemigos no puede hacer mas que acumular pruebas
de su valia, sin que por ello pueda acallar las voces a las que él mismo da
vida al inscribirlas como parte integral e indeleble de su autobiografia. Esos
rumores y dudas, a los que Torres da cabida en su texto hacen de €l un tes-
tigo no fidedigno, por lo que le resulta necesario acoger de continuo nuevas
voces, nuevos testigos que corroboren su verdad, empresa cuyo triunfo es de
por si imposible. (pag. 178)

Su propésito es superar las versiones calumniosas que corren sobre él
fijando una imagen de su vida que establezca definitivamente su valia, que
implica haber sido capaz de triunfar social e intelectualmente desde una po-
sicion inicial degradada. La Vida seria asi una logomaquia entre las imagenes
deslucidas de su vida y la imagen ejemplar que €l quiere hacer valer (cfr.
pdg. 184). Hay una aparente arrogancia en el hecho de apoderarse él mismo
del discurso ejemplar que predica sobre si, pero para que tenga éxito tiene
que demostrar el respaldo de las clases poderosas de la sociedad, es decir, del
sistema, lo cual niega el cardcter introspectivo y de moderno individualismo
burgués que se le ha atribuido. Para Loureiro, en suma, la Vida sigue anclada
en una ética propia de la etapa anterior.

Al presentar al vulgo, y sobre todo a la nobleza, como 4rbitros de la
disputa acerca del valer de su existencia, como fundamentacién de su valia
y de la versién de su vida que él pretende imponer, Torres hace pasar su
autobiografia del terreno de la referencialidad al de la accién, del dominio
de la verdad al reino del poder, de la mimesis de la «vida» a la mimesis de
ciertas normas y ciertos textos. La autobiografia de Torres no es tampoco,
fundamentalmente, un acto cognoscitivo sino un acto ético. Y la Vida no es
tampoco, fundamentalmente, la autobiografia de un burgués (aunque [...] el
dinero sea un elemento importante en ella) ni estd marcada por la ambigiiedad,
la contradiccién o la subversion: mds que la primera autobiografia moderna

% Angel G. Loureiro, «La Vida de Torres Villarroel, la oracion funebre y la ley», en M. M. Pérez
Lopez y E. Martinez Mata, Revision de Torres Villarroel, Salamanca: Universidad, 1998, pags. 173-191,
cita en pag. 173.
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espaiiola, la Vida de Torres resulta ser la dltima manifestacion del acatamiento
a formas de poder e instituciones que estan al borde de la quiebra. Al hacer
uso de una forma que ya se estd quedando obsoleta, Torres no puede crear
un nuevo tipo de discursividad autobiografica y su Vida no va a establecer,
en consecuencia, un paradigma a imitar. (pag. 190)

El planteamiento de Luis F. Cifuentes sobre la Vida de Torres Villarroel
me parece de los mds atinados para comprender la complejidad del autor,
situado entre dos mentalidades diferentes. Para €I, el escritor salmantino ex-
presa siempre un choque entre yo y el otro, es decir, entre su individualidad
pujante y la accidén represiva del poder, de la jerarquia social y religiosa; el
lenguaje de esa jerarquia impone el desprecio del placer, de la felicidad, de
la alegria de vivir, y Torres hace suyo ese vocabulario negativo, pero dejando
claro que es esa vocacién hacia el placer pecaminoso la que se desprende es-
pontdneamente de su genio personal. La negacién del yo mundano se acepta,
pero como imposicién del otro.

Dos lenguajes que no «dialogan» facilmente (en el sentido que Bajtin
dio a la palabra): el del oTro atiende sobre todo al bien y al mal; el de
Torres suele concentrarse en la felicidad y la desgracia, la alegria y la
tristeza. Su encuentro genera menos la polifonia que la contradiccion o la
incoherencia. La lectura completa de la Vida de Torres confirma el caracter
emblematico de ese turning point: la misma estructura, el mismo dilema se
registran en todos sus momentos significativos. Pero ocurre también que
tal encuentro de paradigmas hace de la Vida sintoma de todo un momento
historico, emblema ella misma de la transicion entre dos épocas enfrentadas
de la historia moderna: Barroco e Ilustracion. Por una parte, la autoridad
del otroO [...] «impone» [...] a la Vida unos criterios de conducta que, en la
prosa de Torres, resultan apenas caricaturas del desengario y la mudanza
barrocos. [...] Por otra parte, el Yo de Torres, que todavia se siente a veces
obligado por esos principios, sostiene ya una nueva alternativa: la priori-
dad del deseo, la secularizacion de la felicidad, el derecho a procurar los
placeres terrenos. [...] Es cierto que Torres oscila sintomaticamente entre
el acatamiento y la subversién, pero esa alternativa no corresponde ya en
su vida al conflicto interior que abrumaba a los agonistas del Barroco.
Se trata mds bien de un conflicto entre un Yo generalmente identificado
con la felicidad secular y ese oTRO portavoz exterior de la vida miserable
y de la muerte continua. [...] Esta mera afirmacién del vo frente al oTrO
[...] delata al hombre de la nueva edad: Torres constata y a veces adopta
las voces del orden barroco que todavia le acosan, pero defiende ya ca-
tegéricamente un nuevo valor o una nueva disposicion que, veinte afios
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después de su muerte, serd uno de los Derechos Humanos proclamados
por la Revolucién Francesa.”

Esa contradiccion obliga a Torres —asegura Cifuentes— a reconsiderar todos
los tépicos morales del Barroco, que aparecen en su Vida tratados de la misma
conflictiva manera. Por ejemplo, frente al menosprecio de corte y alabanza de
aldea, Torres invierte los valores, alabando la corte (Madrid) y menospreciando
la aldea (Salamanca, a su modo de ver). Su opcién por la bulliciosa vida urbana,
con sus placeres y oportunidades sociales e intelectuales es propia del hombre
moderno. La misma inversién se produce en otros puntos de esa jerarquia de
valores: el aprecio por la juventud en lugar de la vejez, etc. Cifuentes suscribe
asi la tesis de que Torres es un autor de transicion.*

2. EL CONTEXTO AUTOBIOGRAFICO DE TORRES VILLARROEL

La idea general que se puede sacar de este rdpido estado de la cuestion es la
de un movimiento impetuoso para colocar a Torres Villarroel en la vanguardia de
la Espaia e incluso la Europa de su tiempo, liberdndolo del barroquismo tardio
en que estaba encerrado por la historiografia literaria, seguido de un cauteloso
retroceso que demuestra las dificultades que entrafa tal operacién critica, pero
que en ningln caso regresa al punto de partida. Lo mds llamativo, quiza, es la
confusa bateria de modelos de referencia, tanto autores como géneros literarios,
que se maneja en estas discusiones, en los que brillan por su ausencia, precisa-
mente, los procedentes de la autobiografia espariola de los siglos xvi y xv,
que la critica simplemente ignora. Parece mds facil comparar la Vida de Torres
con la de Rousseau o Franklin que con cualquier texto autobiografico espafiol.

El enorme éxito de Torres, incluido el de su Vida, oscurece el resto del pa-
norama y hace resaltar al salmantino en un siglo en que apenas se imprimieron
mas autobiografias que la suya. Pero ese oscurecimiento oculta que su éxito
también le permite crear escuela, aunque sea efimera. Este hecho habia pasado
inadvertido hasta que, justo es reconocerlo, lo destacé Guy Mercadier, quien

2 Luis F. Cifuentes, «Torres Villarroel: “tirando con gusto por la vida™», en La autobiografia en

la Espafia contempordnea. Teoria y andlisis textual, ed. A. Loureiro, Anthropos, 125 (octubre 1991),
pags. 24-31, cita en pag. 25.

% Luis F. Cifuentes, «Enfermedad y autobiografia: sobre “la experiencia de la individualidad™»,
en M. M. Pérez Lopez y E. Martinez Mata, Revision de Torres Villarroel, Salamanca: Universidad,
1998, pags. 155-171, cita en pag. 157. Del mismo autor véanse también: «Torres Villarroel: seduccion y
escandalo en la Biblioteca», Confluencia. Revista Hispanica de Cultura y Literatura, 11, 2 (1987), pags.
22-33; «Autobiography and print: the negotiation of autorship in eighteenth-century Spainy», Journal of
interdisciplinary literary studies, 5.1 (1993), pags. 3-21; e «Historia literaria y placer de la lectura: la
canonizacion de Torres Villarroel», Siglo XX. 20th Century, X11, 1-2 (1994), pags. 87-111.
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puso de manifiesto que en 1743 aparece la primera edicién de la Vida de Torres,
con cinco ediciones (dos de ellas piratas) en los dos primeros meses, y que, de
inmediato, en 1744 aparece la vida del astrologo Gémez Arias y en 1745 la del
filomatematico Joaquin de la Ripa.*' Mientras que GOmez Arias presenta un
perfil profesional muy semejante al de Torres, al que sigue en todo, incluso en
la voluntad de autobiografiarse, Joaquin de la Ripa es un autor desconocido,
de personalidad mds acusada y, también hay que decirlo, de un talento literario
nada desdefiable. Si la imitacion de Arias puede entenderse como un reflejo me-
cénico que pretende aprovechar comercialmente la moda inaugurada por Torres,
la entrada en escena de Ripa es mds reveladora: para Mercadier, prueba que el
«efecto Torres»*? sirvid para legitimar la autobiografia de personas comunes
que no eran profesionales de la literatura ni grandes personajes y que ahora
se sienten autorizados a escribir sus vidas. De hecho, pienso que la manera en
que fue leido e imitado Torres por ambos desvela algunas de las claves del arte
autobiografico del salmantino. Desde luego, hicieron una lectura empobrecedora
y superficial, pero la seleccion de elementos tomados de la Vida y los desecha-
dos, indican una coherencia narrativa que, mds alld del rumbo peculiar seguido
por Torres en su obra, dibuja un paradigma comtn y cercano, a mi juicio, a la
tradicién novelesca y autobiogrifica de siglos anteriores, continuada aun en el
xvi, es decir, al tipo de relato encarnado en novelas picarescas, autobiografias
de soldados y demds férmulas intermedias entre un territorio y otro.

En su repaso de las modalidades «prehistdricas» de la autobiografia, Philippe
Lejeune® establece un apartado un tanto impreciso que denomina «crénica de
vida privada con acento personal», piezas en las que el centro de gravedad se ha
ido desplazando de la historia al individuo, con algunos casos de sorprendente
egotismo y de atencidn a los relatos de infancia, o bien de relatos militares con-
tados desde un segundo plano, con una perspectiva de historia vivida. Algunos

3L Vida y sucesos del astrélogo Don Gémez Arias, escrita por el mismo Don Gomez Arias, Maestro

de Filosofia, Bachiller en Medicina y Profesor de Matemdticas y buenas Letras. Dedicada a la Excelen-
tisima Sefiora Dofia Maria Benita de Rozas y Drumond, Hija legitima de los Sefiores Don José de Rozas,
y Doiia Francisca Drumond, etc., Madrid: Imprenta de Manuel Moya, 1744 (4 hs. + 44 pags.); Vida y
aventuras militares del filomatematico D. Joaquin de la Ripa y Blanque, escrita por él mismo, en que
da noticias de las campaiias y funciones que se ha hallado en la guerra de Ordn y de Italia, con una
escuela militar para ser perfecto soldado, y algunas imposiciones matematicas. Dedicada a la Soberana
Emperatriz y Reina de los Angeles, Esposa y Madre de Cristo Sefior Nuestro, Maria Santisima del Pilar
de Zaragoza, Madrid: Imprenta de José Gonzalez, 1745 (6 hs. + 52 pags. a dos columnas).

32 Guy Mercadier, «Dans le sillage de 1’autobiographie torresienne: la Vida du baroudeur mathe-
maticien Joaquin de la Ripa (1745)», en Ecrire sur soi en Espagne. Modeéles et écarts. Actes du Ille
colloque international d’Aix-en-Provence (4-5-6 décembre), Aix-en-Provence: Université de Provence,
pdgs. 117-135, cita en pdg. 129.

3 Philippe Lejeune, L autobiographie en France, Paris: Librairie Armand Colin, 1971, pag. 60
y sigs.
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libros de éxito publicados a fines del xvin en Francia asentarian segtin él la doble
idea de que el testimonio de un hombre comun podia tener un interés histérico
y de que el relato de su vida podria procurar al lector el mismo placer que una
novela. Y esa deriva hacia la valoracion de la privacidad tiene, segiin Lejeune, un
punto claro de convergencia en la novela en primera persona, que es el modelo
literario que legitima tal pretension autobiografica.’* Asi que, segiin Lejeune, la
irrupcion del autobiografismo viene de la mano de la novela en primera persona
y eso ocurre sélo en el siglo xvii, con el auge de la novela seudoautobiografica
en paises como Francia o Inglaterra, narraciones como Gil Blas o Moll Flan-
ders, que se inspiran de manera directa o indirecta en la novelistica espafiola
del xvi, es decir, en la picaresca. Ahora bien, si la novela europea «en forma de
memorias» bebe de fuentes espaifiolas anteriores, seria correcto suponer que esas
fuentes pudieron haber dado lugar también a una modalidad de autobiografia
correlativa. Y asi es, en Espafia el relato novelesco de aprendizaje, en primera
persona, por parte de un individuo particular, se hace familiar a los lectores ya
a principios del xvi, si no antes; y genera sus propias réplicas autobiograficas.

La extension analdgica del calificativo «picaresco» a obras literarias o per-
sonajes ajenos a los textos espafioles de los siglos xvi y xvi resulta siempre
un justificado motivo de alarma, por la forma abusiva con que se han venido
poblando los estudios literarios con picaros espurios nacidos en los cinco
continentes. Sin embargo, es inevitable rondar los alrededores de la picaresca
cuando se quiere entender algo de la tradicién autobiogrifica que se asocia
a obras como la Vida de Torres. Resulta evidente que las formas del género
autobiografico estdn en relacion genética con los otros tipos de discurso bio-
grafico personal, reales o ficticios, que coexisten con él y que usualmente le
preceden. En el caso de la autobiografia religiosa, hay un estrecho parentesco
entre las vidas de religiosos y religiosas escritas por otros (hagiografias) y
las escritas por ellos mismos bajo mandato (autobiografias espirituales), de-
rivando el relato personal de una narrativa del yo previa y comun. Las vidas
de los hombres de letras ilustrados también se originan, en primera instancia,
de las biografias literarias escritas desde la historia de la literatura, aunque

3 «..dans la mesure ou le centre de gravité se déplace de I’histoire vers I’individu, ¢’est au moyen
de I’emploi du langage romanesque de 1’époque. [...] Le bouleversement de la technique romanesque qui
annonce et rend possible I’autobiographie moderne, c¢’est, entre 1700 et 1750, la prolifération et le succes
des romans en forme de mémoires. Ces romans habituent écrivains et lecteurs a lier I’emploi du récit a
la premiére personne (perspective subjective) a I’histoire de la sensibilité individuelle et a la peinture
des meeurs, éléments étrangers a presque tous les récits que nous avons énumérée plus haut: les auteurs
de ces récits ne parlaient jamais de leur vie sentimentale intime, et ne se donnaient jamais la peine de
dépeindre comment le monde leur était apparu, puisqu’ils supposaient connus les milieux ou ils vivaient,
et inintéressante la particularité de leur perspective» (Lejeune, op. cit., pags. 62-63).
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luego intervenian otras fuentes.* El modelo que se asocia al grupo de obras
al que ahora me refiero es un modelo arraigado en la forma de novela y de
autobiografia en primera persona que nacié en la Espafa del Siglo de Oro, lo
cual no es en absoluto igual que decir que esas autobiografias pertenezcan a la
literatura picaresca. No estoy hablando de una evolucién directa y simple de
las novelas picarescas dureas a las autobiografias de Torres Villarroel, Gémez
Arias, Joaquin de la Ripa, etc. Mds bien hay que comprender la existencia
de un paradigma narrativo, una forma de contar en primera persona la vida
integra de un individuo no demasiado heroico, que tiene su punto de origen y
maéxima realizacion en las novelas picarescas, pero que también se manifiesta
en autobiografias de soldados de los siglos xvi y xviI o en novelas aventure-
ras en primera persona indeterminadas entre la realidad y la ficcién, como el
Estebanillo Gonzdlez y en las seudoautobiografias de clérigos impostores que
se extienden entre el siglo xvi y principios del x1x.*® Incluso las crénicas de
Indias y los libros de viajes en muchos casos participan también de esas carac-
teristicas, que son coherentes con el contexto general de la literatura barroca.

Todas estas modalidades narrativas trazan un mismo tipo de relato, asociado
a un mismo concepto del yo, y se diferencian netamente de la narracién laica
caracteristica de la concepcion moderna del individuo y de la autobiografia. Son
relatos escritos por o atribuidos a soldados, picaros o aventureros, personajes
desconocidos por otras actividades literarias y de escaso o inexistente relieve por
su proyeccion publica, que dibujan un perfil en el que la narracién de aventuras
domina sobre el testimonio histérico, la justificacion personal u otros méviles.
Este paradigma narrativo no se caracteriza s6lo por el perfil biografico del prota-
gonista, sino por una estructura episddica, centrada en el poder cautivador de la
anécdota, el episodio chusco, un tono humoristico mas o menos autocritico y una
concepcion desengafiada de la vida como una sucesion de altibajos de la fortuna
y cambios bruscos de estado social, oficio y suerte por parte del protagonista,
de la que a menudo se extrae una consecuencia moral. El relato se desarrolla
de un modo egocéntrico, desligado de ideales colectivos, valorando la imagen
completa del personaje y no el producto objetivo de su vida publica, buscando
la admiracién y queriendo encarnar un tipo humano activo y desenvuelto, de
perfiles polifacéticos.

Mi tesis es que a esta categoria de relato en primera persona pertenece lo
que podemos denominar la primera y efimera floracion del género autobiogra-
fico espafiol en el xvir: la que surge en torno a Diego de Torres Villarroel. Es

3 Sobre la autobiografia religiosa y las vidas literarias véanse las publicaciones enumeradas en

la nota 1.
3% Me he ocupado de esos impostores en el estudio preliminar a la edicion de la Historia verdadera
del sargento Mayoral (citada en nota 1).
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significativo que sea la manifestacion autobiogrdfica mds temprana, y al mis-
mo tiempo la mds madura, que no parece estar tanteando formas nuevas, sino
aplicando una ya consolidada; y también es revelador que se trate de los tnicos
libros autobiograficos que conocieron el honor de la imprenta en el xvir espaiol.
Estamos ante un tipo de autobiografia que contrasta con las que escribieron los
burgueses, intelectuales, politicos o militares, que se aduefan del panorama de la
literatura personal desde el definitivo renacimiento del género en el siglo xvin y
que no puede confundirse en modo alguno con las Confesiones de Rousseau, la
Autobiografia de Franklin, los Decenios de Francisco de Saavedra, el Bosquejillo
de Mor de Fuentes, la autobiografia latina de Mayans, las Memorias justifica-
tivas o testimoniales politico-militares, y todas las demds obras que podamos
considerar paradigméticas del nuevo género autobiografico en Espafia y Europa.
Desde luego, hay notables diferencias entre las novelas picarescas dureas y las
autobiografias de las que hablo. Y la menor de ellas no es, desde luego, la que
separa un relato ficticio (novelesco) de otro referencial (autobiografico). Con-
viene no confundir ambos géneros. Por ejemplo, el novelista picaresco acumula
infamias sobre su personaje, pero los autobiégrafos no pueden realizar ese mismo
proceso sin rebajarse a si mismos; la risa tiene como limite su autoestima y el
deseo de ofrecer una imagen personal enaltecedora. Es una diferencia extralite-
raria, pero que tiene capital importancia para comprender cudles son las marcas
que separan la literatura referencial de la de ficciéon. Como recuerda Lejeune:

...en la ficcién no se arriesga nada, se puede destrozar y volver a componer la
identidad, todos los puntos de vista son vélidos, se pueden utilizar todo tipo
de medios. En cambio, la autobiografia se tiene que ceiiir a los limites y las
obligaciones de una situacién real y no puede ni renunciar a la unidad de su
yo, ni salir de sus limites. Lo dnico que puede hacer es fingir.*’

Del mismo modo, hay elementos propios de las autobiografias que no tienen
parangdn en sus correlatos picarescos, como la presencia de enemigos y de un
planteamiento apologético. Para un personaje de ficcién no hay necesidad de
ofrecer una defensa de su conducta ni una reivindicaciéon de su competencia
profesional, pero esa si es una finalidad esencial para un escritor de carne y
hueso que escribe su vida. Las autobiografias siempre tienen una dimensioén
pragmadtica: sus autores quieren conseguir algo con ellas en la vida real. Nada
de eso se percibe en una novela, salvo como juego retérico que entonces imita
a las verdaderas autobiografias.

37 Philippe Lejeune, El pacto autobiogrdfico y otros estudios, Madrid: Megazul-Endymion, 1994,
pag. 98.
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Por tanto, la diferencia en la forma de tratar al yo es la que va entre un ente
de ficcién y un individuo de carne y hueso; lo mds normal es que el segundo
actie como lo hacen Torres, Ripa o Arias, subvirtiendo en diferentes grados el
modelo picaresco para eliminar los rasgos que mds comprometen su imagen
moral y social, y afiadiendo otros elementos —la autoapologia— que le favorecen
en sus propositos especificos. La cuestion, por tanto, estd en distinguir dentro
del récit-type, por usar un término lejeuniano, de esta narrativa personal comun
a formatos novelescos y referenciales, el conjunto de ingredientes que son es-
pecificos de la ficcion e inasumibles para la autobiografia, asi como en detectar
las huellas que a pesar de todo dejan en éstas. Dicho de otro modo, habria dos
niveles de andlisis: un formato general de representacion de la identidad indivi-
dual, propia de diversas férmulas narrativas de la época; y dentro de él, de forma
mads restringida, un conjunto de rasgos especificamente picarescos, incluidos
en el formato general, pero con temas y enfoques peculiares. Al ser mds libre
y extremo, el arquetipo novelesco del picaro es, desde luego, mas llamativo y
ejerce una poderosa atraccion sobre lectores, autores y criticos.

En ese sentido, la autobiografia de Torres se encuentra lejos de una estructura
narrativa novelesca, como demuestra el estudio de Suarez-Galban.*® Pienso que
éste estd bien encaminado a la hora de marcar sus diferencias con la tradicién
literaria estricta de la novela picaresca: la vision autolaudatoria del hombre
hecho a si mismo que narra su ascenso social y desarrolla sobre todo su etapa
de asentamiento y madurez, predomina de largo sobre la visién degradada y
satirica del yo que caracteriza la ficcién picaresca. Cada vez que Torres presenta
su personalidad ante el publico, opta por rodearse de cuantas afirmaciones de
moralidad, respeto y honor sea capaz de reunir; sus travesuras y vida desorde-
nada permanecen dentro de un contexto de transgresion aceptable y no afectan
a aspectos axiales de su estimacion social. No obstante, la avalancha de expli-
caciones que han pretendido fijar el valor exacto de la influencia picaresca en
la Vida torresiana, minimizdndolo, explicdndolo como residuo, como imitacién
superficial, como parodia consciente que subvertia su valor, etc., indica que no
es facil prescindir de lo picaresco —de lo barroco, en suma-— a la hora de expli-
car a Torres Villarroel, y ese hecho deberia de aceptarse con mds naturalidad,
asumiendo al mismo tiempo que la novela picaresca no es el tnico referente de
un modelo narrativo premoderno.

¥ Aunque imitan a Torres, Gomez Arias y Joaquin de la Ripa, en realidad, estan imitando mucho

mas a los modelos de Torres, ya que ellos si participan de manera mas intensa de rasgos picarescos, asu-
miendo con mayor decision un programa narrativo inspirado por las novelas aureas. Ellos, por ejemplo,
cultivan ampliamente una estética de la marginalidad, e incluso de la delincuencia, aunque sorteando
el conflicto que esto trae consigo en una autobiografia por medio del recurso al autoaborrecimiento
penitencial (Arias) o al victimismo de la mala fortuna que se ceba sobre un inocente (Ripa).
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La tentativa consiste, pues, en realizar una lista de rasgos que definen el
tipo de narracién del yo puesto en préctica en el Barroco, y que se continda
por el citado grupo de autobiografias del xvmr. Algunos de estos rasgos pueden
argumentarse desde la mentalidad antigua, mientras que otros nacen de la crisis
de esa misma mentalidad. En esa lista cabria mencionar la marginalidad del
protagonista, el realismo sucio, la confesion penitencial y la estética del autoa-
borrecimiento, la concepcion del protagonista como un antihéroe errante agitado
por continuos altibajos de la fortuna, la estructura episddica de los relatos, etc.
Todos esos puntos admiten una detallada discusiéon y en cada uno de ellos se
aprecia como la Vida de Torres Villarroel responde solo parcial y complejamente
al paradigma narrativo barroco, mientras que las imitaciones de Arias y Ripa lo
hacen de manera mucho més cercana. Pero para no ser prolijo y centrarme en
lo esencial, voy a detenerme solo en el elemento mds importante: la concepcion
del individuo, el reflejo autobiogréfico de la identidad.

A mi juicio, la idea que estructura dicha concepcion del yo puede resumirse
en un desbordamiento egocéntrico del personaje. En la autobiografia religiosa
la vida del individuo solo vale en tanto que portador de espiritualidad, en tanto
que recipiente de la providencia, sin importar nada mds de su existencia, de
hecho despreciando todo lo demads. En las autobiografias intelectuales, politicas
o militares lo fundamental del ser humano es su actividad publica, como ser
sociable, como hombre de letras, como intérprete del mundo que le rodea, pro-
ductor de bienes culturales objetivamente valiosos, politico, soldado...; con el
tiempo y el avance de la mentalidad moderna se irdn incorporando los aspectos
intimos y privados, la totalidad de la vida y la condicién humana. En la auto-
biografia barroca, sin embargo, esa totalidad parecia ya ganada: la infancia, la
vida sexual, el cuerpo, la existencia cotidiana, las anécdotas triviales, la familia...
todo eso tiene cabida en el paradigma narrativo que voy a describir, lo cual a
menudo se ha querido tomar como sintoma de modernidad, cuando en realidad
no lo es. De hecho, esa concentracién en el yo, en la figura del protagonista y
sus hechos —nunca sus sentimientos o sus ideas—, dibuja un individuo mucho
menos desarrollado. El yo estd desbordado hacia afuera y no introvertido.
Como recuerda Jean Molino,* en el Siglo de Oro hay una contradiccion entre
el deseo legitimo de conocer el propio yo y su rechazo moral. Lo importante es
apreciar cuédles son los medios por los que se alcanza un conocimiento de ese
yo y qué clase de conocimiento es: un yo que no se define por la interioridad,
mito moderno, sino en relacién a los otros, a Dios y a lo sobrenatural. Es un
yo objetivizado, teatralizado, escenario de la lucha universal de los vicios y las

¥ Jean Molino, «Stratégies de 1’autobiographie au Siécle d’Or», en L autobiographie dans le
monde hispanique. Actes du colloque international de la Baume-lés-Aix. 11-12-13 mai 1979, Aix-en-
Provence: Université de Provence, 1980, pags. 115-137.
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virtudes, de ahi el peculiar individualismo de la época, que no niega lo universal
sino todo lo contrario. En ese sentido, el yo autobiogréfico del Siglo de Oro es,
paradéjicamente, desindividualizador: cada vida aspira a representar la misma
condicion humana universal. A partir de este principio, cualquier aproximacion
a la idea de individuo en las autobiografias dureas o en las novelas picarescas
ha de hacerse con suma cautela.

El yo moderno aspira a ser diferente cada uno. Hay una mayor conciencia
de lo peculiar, que es fruto del anélisis de la personalidad y del amor propio.
Significativamente, ese mayor individualismo se corresponde con una gama de
intereses mucho mds amplia y objetiva: el individuo moderno se forja en una
firme conciencia de historicidad, es decir, en relacién directa y bidireccional
con su tiempo y su espacio, con su entorno. El yo moderno es curioso, inte-
grado con la realidad, determinado por ella y deseoso de contribuir a ella. El
yo barroco, por el contrario, sélo genera a su alrededor el minimo de espacio y
tiempo necesarios para sustentar la narracion que el personaje protagoniza: no
hay interés en nada mds que en las aventuras del autor, siempre que éstas sean
divertidas y sorprendentes. Este individuo, por consiguiente, estd limitado a la
proclamacién de si mismo como tunica realidad aceptable, pero al mismo tiempo
sOlo se presenta por actos externos y casi siempre extremos, por medio de la
accion, y en el plano moral sustituye la interioridad por una tépica y moralista
imagen universal de la condicién humana.

Sin embargo, a menudo se confunde la actitud de autores como Torres
Villarroel acerca de si mismos y de su vida privada con una tendencia a la
confesion intima o a la introspeccion, ya que parecen ejercer una agresiva au-
tocritica al presentarse como locos, delincuentes, mendigos, matones, etc., en
diversas etapas de su vida, al acusarse de vicios y renegar de ciertas acciones o
al incluir episodios poco favorecedores. En realidad, como ya dije, no estamos
ante la estimacion de la vida intima y privada como verdad esencial del ser
humano, imprescindible para que éste pueda entenderse cabalmente: lo que
vemos puede nombrarse mejor como provocacién que como confesion. A riesgo
de no comprender nada acerca de la relacion de Torres con el problema de la
identidad, es necesario distinguir el individualismo de otra actitud diferente
que podriamos denominar personalismo. El individualismo supone valorar el
propio yo en un contexto historico y social, es decir, en relacién con un marco
objetivo, con méritos que se pretenden asumibles desde una ética colectiva.
El personalismo, en cambio, supone una mera afirmacion subjetiva del yo, no
sélo independiente y ajena al entorno, sino incluso enfrentada o contrastada
con €l, al menos de modo aparente, ya que en realidad esa afirmacién tiende,
en ultima instancia, a validar el marco ideoldgico en el que se mueve, pues
no aspira a modificarlo ni a aportarle nada. La persona obtiene su legitimidad
como tal por su capacidad de imponerse y distinguirse de un mundo que sélo
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se concibe en funcién de ella misma, que no tiene una realidad objetiva mds
alld del sujeto que lo evoca.

Esta forma de expresar la identidad carece de vocacién introspectiva, no
persigue analizar los propios sentimientos ni independizarlos de una genérica
condicion humana. Este yo se manifiesta en funcién de su rango, de su oficio y
de sus actos; por eso para dotarlo de dinamismo hay que someterlo a una verti-
ginosa sucesion de aventuras, cambios de suerte o viajes. La accion sustituye a
la introspeccidn, para la cual, ademds, no se dispone de un lenguaje y un cono-
cimiento psicoldgico suficiente. Asi lo afirma Levisi para las autobiografias de
soldados del Siglo de Oro, quienes no poseen instrumentos discursivos que les
permitan la autorrevelacion, lo cual suplen recurriendo a discursos tipificados
procedentes de otros géneros como la novela picaresca, la comedia o la lirica
petrarquista; este convencionalismo en la representacion psicoldgica, tomado de
la representacion de un yo imaginario, produce en el lector actual una sensacién
de irrealidad.*’ Sanchez-Blanco,* por su parte, relaciona esa forma de considerar
la individualidad con la obsesion por el sentimiento nobiliario de la honra, lo que
conduce a la inautenticidad y a la desmesura en la afirmacién de uno mismo;
esa exageracion, tan evidente en Torres Villarroel, no ha de confundirse con el
convencimiento de los propios méritos que posee el individuo burgués. Esta
expresividad egocéntrica suele ser mds bien un procedimiento compensatorio
del complejo de inferioridad. Tal alarde e hipertrofia del yo revela més flaqueza
que solidez en el valor de la individualidad.

Esto es algo comtn a Torres y a sus imitadores: ya que carecen de un meca-
nismo valido para enfrentarse con su interioridad, para hurgar en las motivaciones
ultimas de su caricter y en la genealogia de sus conductas y sus pasiones, como
hace Rousseau, no pueden integrar sus ambivalencias y contradicciones en un
sistema dotado de sentido. La unidad dltima de una actitud contradictoria se
halla en el fondo de la conciencia, en un lugar al que nunca acceden. La frag-
mentacion de sus yoes, sus grandezas o debilidades, como las demds cualidades
de sus caracteres morales y psicoldgicos sélo los pueden expresar en el lenguaje
convencional de la moral cristiana (pecado, vicio, arrepentimiento, desengaiio)
0, mucho mds atin, en el nivel de las acciones externas, de la pura conducta.
Torres se manifiesta a través de su efervescencia verbal y de sus actos, incluso
si son contrarios, extremos o incomprensibles. El presunto anélisis psicolégico
de Torres, por ejemplo, se asemeja mucho a una serie de afirmaciones —y de

4 Margarita Levisi, «Golden Age autobiography: the soldiers», en Autobiography in early modern

Spain, eds. N. Spadaccini y J. Talens, Minneapolis: The Prisma Institute, 1988, pags. 97-117.

4 Francisco Sanchez-Blanco, «El marco institucional del discurso sobre si mismo: autobiografias
del Renacimiento», en Schwerpunkt Siglo de Oro. Akten des deutschen Hispanistentages Wolfenbiittel,
28.2 - 1.3.1985, ed. H.-J. Niederehe, Hamburgo: Helmut Buske Verlag, 1986, pags. 129-147.



172 A VUELTAS CON LA VIDA DE TORRES VILLARROEL: ;RELATO PICARESCO...

conductas que las avalan— sucesivas: soy catedrético, soy bufén, soy un miserable
pecador, soy un sabio, digo la verdad, miento cada vez que hablo...

Disiento, por tanto, de las tesis que sitdan a Torres en la modernidad atribu-
yéndole un individualismo introspectivo, como las de Pérez Lopez: «Al indagar
en su propio ser contempldndose en todos los espejos a su alcance, Torres nos
dejo6 la imagen compleja de un hombre moderno ya en lo sustancial. Fue un
hombre consciente de la pura individualidad...».** Para este critico, la ambigiiedad
del salmantino en enaltecerse y al tiempo menospreciarse, su ironia corrosiva, le
conduce a la introspeccidn, casi sin darse cuenta: «era inevitable que el mecanis-
mo puesto en marcha con fines de autoafirmacion desencadenara paralelamente
el sincero proceso de autoindagacion de una conciencia que busca su verdad» .+
Es lo que también asegura Sebold, que parte de que las autobiografias laicas
europeas anteriores a Torres son puramente exterioristas, sin andlisis moral del
vo. El individualismo que demuestra el hombre moderno, el burgués corriente
que estima su propia vida y su persona, recupera la dialéctica agustiniana y
para Sebold la Vida de Torres es una buena muestra de ese proceso: «muchos
trozos de la Vida de Villarroel se caracterizan por la misma especie de didlogo
interior y autorreconocimiento que se habian dado en las Confesiones de San
Agustin».* Para Sudrez-Galbdn esta autobiografia se orienta explicita y conti-
nuamente a trazar el retrato de su protagonista, sin que éste haya de deducirse de
la narracion de sus hechos, que en su caso estd siempre en funcion de reflejar la
personalidad de Torres, quien se confiesa e indaga las profundidades de su alma
como un hombre de su tiempo, s6lo diferente a Rousseau en grado y método,
y esa indagacion reside justo en la vanidad y la jactancia.*’ El estructurar toda
la obra sobre una contradiccién (entre apologia y confesion jactanciosa, para
Sudrez-Galban) centra el texto sobre la identidad del autor, pero a la vez:

[la] afirmacién de la personalidad [...] va destruyendo también forzosamente
cualquier intento de justificarse ante el lector. Porque al contradecirse tanto,
y asi reveldrsenos tanto y tan bien como ser esencialmente contradictorio,
forzosamente otra vez la credulidad del lector va disminuyendo mds y mas,
y los esfuerzos del autor por convencernos de su valia y de su confesién
mundana en general se van frustrando igualmente cada vez mds.*

De ese modo la verdad personal de Torres asoma incluso més alld de la que
él quiere hacernos creer. Hay una verdad eminentemente psicoldgica en este

2 M. M.? Pérez Lopez, art. cit., 1998, pag. 35.
M. M.* Pérez Lopez, ed. cit., 1989, pag. 49.
4 R.P. Sebold, op. cit., pag. 23.

4 E. Suarez-Galban, op. cit., pag. 84.

E. Suérez-Galban, op. cit., pag. 124.
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texto, que implica una «revelacion profunda de la personalidad y su proble-
madtica», «lucha interna de opuestos», lo cual viene a parar en el «triunfo del
retrato sobre el relato» *’

Hay, por supuesto, posturas mds transicionales sobre esto. Segiin Navajas, el
yo de la mentalidad premoderna se caracteriza por su solidez y su trascendencia
inmaterial. El yo moderno, en cambio, tiende a fragmentarse, a reducir sus di-
mensiones y a ser inestable, profundizando mds en si mismo, en sus motivaciones
interiores y en sus condicionamientos de todo tipo. Torres se sitia a medio ca-
mino: su yo es inestable y conflictivo, pero carece del aparato interpretativo para
realizar una verdadera introspeccion y para considerar el elemento subconsciente.
De ahi que no tenga nada que ver con la confesién rousseauniana, ignorando
sus motivaciones internas: «La superficie de una conducta es todo lo que Torres
puede honestamente ofrecernos. No es que pretenda ocultar los aspectos mas
secretos de su identidad; es s6lo que desconoce el concepto de exploracién en
profundidad del yo. La fragmentacion y la creencia en la apariencia monolitica
de los actos son los rasgos de su concepto de la subjetividad».*

Por dltimo, hay quienes, como Angel Delgado, formulan la tesis negativa,
con la que me identifico, y no ven en Torres un autobiégrafo moderno, burgués,
introspectivo y con vida interior, sino lo contrario, un escritor que no muestra en
absoluto el desarrollo de su personalidad: «A ese objetivo de ofrecer solamente
una imagen publica se debe el hecho de que Torres oculte celosamente cualquier
informacién reveladora sobre su vida interior: en la Vida hay un silencio total
sobre el sexo y la mujer, sobre sus costumbres, aficiones, amistades e incluso
emociones de cualquier tipo».* Para entender hasta qué punto esto es asi, hay
que aceptar que la afirmacion del yo no es lo importante, sino cémo y para qué.
Lo sustancial es establecer qué papel juega esa forma particular de vanidad de
Torres (jactanciosa, agresiva, desbordada) frente a su identidad. No es la vanidad
del sabio que busca el enaltecimiento de su obra. Su forma de expresarse revela
una necesidad de expresion personal que no se sabe canalizar mds que actuando
de manera acumulativa mas que analitica. Francisco Sdnchez-Blanco ha acertado

47 E. Suarez-Galban, op. cit., pag. 127. No obstante, este centrarse en el retrato de la personalidad

del protagonista no significa que la narracion sea tiranizada «con un “puro” analisis del yo» (pag. 128),
con lo cual su tesis queda muy suavizada. Asi, el salmantino rehuiria el intimismo, el lirismo y el lenguaje
introspectivo en el sentido rousseauniano. «Es casi como si Torres temiera revelarse desde adentro. Desde
afuera lo hace muy bien. Rara vez se halla en Torres algiin elemento exterior que no repercuta sobre su
personalidad» (pag. 129). Este triunfo de la personalidad arranca de lo profesional, del éxito mundano,
«trasmutandolo en personalidad, si, [...] pero, no obstante, manteniendo siempre el énfasis en la parte
profesional» (pag. 130 n.). Dicho de otro modo, su forma de defensa profesional no pasa por demostrar
sus conocimientos, exponiéndolos ante el lector, sino por exponer su ser entero.

4 Gonzalo Navajas, art. cit., pag. 242.

#  Angel Delgado Gomez, art. cit., pag. 60.
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a captar la diferencia que separa el individualismo del hombre moderno, que es
el de los hombres de letras ilustrados, de esta hipertrofiada exhibicién del ego:

Una autobiografia como la de Torres, preocupada por la fama y por la
autojustificacion, ahoga en gran medida la actividad propiamente reflexiva,
porque la individualidad, llevada al extremo, excluye de hecho buscar el
didlogo, aceptar planteamientos ajenos y procurar convencer con argumentos.
El ensayo dieciochesco, pues, se afirma contraponiéndose a esa forma extre-
ma de subjetividad exhibida por Torres Villarroel, aunque en otros aspectos
subraye el protagonismo del yo. La voluntad de personalismo de un autor
ilustrado no se limita a buscar el aplauso, los parabienes y las palmadas en
la espalda en un coro tabernario o incluso cortesano, sino que busca resaltar
su personalidad en el horizonte de la nacién y de la comunidad de los sabios.
El ilustrado se mide por la luz que es capaz de irradiar sobre la realidad fisica
circundante y por su colaboracién eficaz a realizar obras de mérito, esto es,
por su voluntad de ser ttil a la humanidad. Esa dimensidn trascendente hace
madurar la conciencia individual en cuanto que la saca de histrionismos pro-
pios de adolescentes y la inclina a analizar detalladamente su entorno social
y sus conflictos mentales.>

Otra diferencia sustancial de esta forma de egolatria personalista frente al
verdadero individualismo estd en la ausencia de una concepcion histérica y de
una dimensién colectiva para la vida del protagonista. El individuo moderno es
un hombre arraigado en una visién histdrica y civil de su identidad, incurso en
un proyecto nacional y humano, que lo determina y en cuyo marco encuentra
la explicacion para su propia vida. En cambio, es evidente que a Torres, como
dice Navajas: «su incapacidad para salir del territorio de la subjetividad le im-
pide la adquisicion de la dimensidn histérica»; y afiade que en el salmantino
se produce «la ausencia de lo colectivo espafiol. La Vida est4 concebida desde
una subjetividad cerrada en la que huelga lo supraindividual nacional. La na-
cién queda supeditada a la aventura individual hasta disolverse por completo
en el proceso de busqueda de ubicacion del yo en un medio humano hostil».*!
Navajas considera que este elemento es novedoso respecto al paradigma ante-
rior, el de la mentalidad renacentista y barroca, en la que el individuo estaria
comodamente integrado en un proyecto colectivo; la separacién del yo de su
contexto en Torres es atribuida a la degradacion de la situacion espafiola, a la
decadencia nacional. La fe cristiana, la lealtad a la corona, la aceptacién de una
moral y de unos principios ideolégicos y de organizacién social parecen dar un

50

F. Sanchez-Blanco, op. cit., 1997, pag. 47.
51 Gonzalo Navajas, art. cit., pags. 250 y 237-238.
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marco estable y firme al individuo en las autobiografias de soldados o en las
novelas picarescas, que no existe en Torres. A mi juicio, eso no es asi, no creo
que Torres se diferencie gran cosa en esto de la mentalidad barroca. No parece
que Torres viva de manera conflictiva o angustiosa los ideales o la organizacién
social: mejor dicho, si muestra una incomodidad, propia de su desclasamiento
y su posicidn relativamente burguesa, pero eso no se resuelve en ruptura ni
desarraigo, sino en una firme voluntad de integracién en valores que no discute.
Su solucién es meramente individual.

Hay que comentar alguna otra de las cualidades que retne la forma de in-
dividualismo no introspectivo que caracteriza a este paradigma autobiografico.
Al contrario de lo que ocurre en la autobiografia moderna, se define por su
antiintelectualismo: como en los picaros, el yo se basa en la astucia, no en la
inteligencia. Para el salmantino, en realidad, el conocimiento es un atributo més,
hipertrofiado y subjetivizado al maximo, de su desbordante afirmacién personal;
la ciencia, la sabiduria, no tiene un valor objetivo, no es un bien en si mismo
como ocurre entre los intelectuales ilustrados, y de hecho no hay una separacion
real entre el sujeto que conoce y aquel saber que es conocido por el sujeto, que
s6lo parece evocarse a efectos glorificantes.

Veamos un ejemplo. Margarita Curtis ha realizado un andlisis del papel
concedido al libro, como bien y como transmisor de cultura, en Cadalso y
Torres.> Para el salmantino el libro es ante todo una fuente de ganancia y de
placer, planteado en términos egoistas. Cadalso concibe al escritor —y al libro
que le sirve de alimento intelectual y de vehiculo de acciéon— como intérprete
de una critica constructiva de la sociedad, es decir, de un proyecto colectivo de
reforma y progreso. Se trata de una actitud ilustrada. En Torres Villarroel estd
ausente ese plano colectivo: el libro es una via de exaltacion propia, una prueba
de su mérito que responde a un ideal meramente personal. Asi incluye una lar-
ga lista de alusiones despectivas e irreverentes a los libros y escritores tenidos
por autoridades, sin formular apenas elogios alternativos. Esta actitud persigue
afirmar la propia excelencia en el saber. Para Curtis, esto representa una posi-
cién radicalmente burguesa, atenta s6lo a la ganancia propia, al bien comercial
y social que le supone el ejercicio de la literatura, frente al ideal colectivo de
los ilustrados; seria, por tanto, una prueba del cardcter burgués que Marichal
atribuy6 a Torres. Aunque es evidente que hay bastante de eso, no habria que
olvidar que el individualismo burgués afirma el lucro y el placer como muestras
positivas del éxito en la vida, pero esa dimension mercantil del espiritu moder-
no no es la que marca la relacién con el saber o con la vida intelectual de la
Europa burguesa que hizo la Ilustracion. El individualismo de los intelectuales

2 Margarita O’Byrne Curtis, «Entre el deber y el placer: la funcion del libro en Cadalso y Torres

Villarroel», Dieciocho. Hispanic Enlightenment, 20 (1997), pags. 25-41.
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dieciochescos no estd reiiido, sino todo lo contrario, con una concepcion del
compromiso con la comunidad. El egoismo torresiano revela la incapacidad de
incorporarse a mentalidades que incorporen un plano suprapersonal, y eso es
mads propio del hombre antiguo que del moderno: si tiene algo de burgués, es
del tipo de mentalidad burguesa menos intelectual.

El hecho de que la identidad del autobidgrafo se produzca ante todo en
el terreno intelectual, por parte de escritores y presuntos sabios como Torres
Villarroel, Arias y Ripa, si es una novedad respecto al barroco, donde eran los
santos, los delincuentes, los aventureros o los soldados los legimitados para
exhibir sus vidas. Esto es sin duda un indicio de aburguesamiento, que sélo se
explica en el contexto dieciochesco. Ahora bien, a la hora de la verdad, la manera
de desarrollar esa identidad como escritor, catedratico, astrélogo, matematico,
médico u hombre docto en general se aproxima a la actitud picaresca; el vector
intelectual de estas autobiografias aparece s6lo en el plano programético (textos
iniciales y finales, estabilizacidn final del protagonista, intenciones declaradas y
fines pragmadticos perseguidos), pero el relato en si apenas posee cosa alguna que
toque estas materias. S6lo Torres desarrolla algo més el otro perfil, minimizando
los elementos picarescos. Pero él, como sus imitadores, esconde bajo su aparente
alarde de erudicién y habilidad intelectual un complejo de inferioridad, propio
de personas desacreditadas ante las clases instruidas, al tiempo que reacciona
con rebosante jactancia y agresividad contra quienes le niegan la condicién de
docto. Es una actitud tipica de un pequefio burgués que pretende ascender en la
escala social; esa actitud si corresponde bien al contexto del siglo xvir mas que
de la mentalidad barroca. Pero en cuanto a la relacion real con la sabiduria, si
dejamos al margen el uso social de la misma, lo que se aprecia en estos autores
es un desprecio de la vida intelectual formulado desde el vitalismo propio de
una mentalidad mds popular. Sacan a exposicién sus habilidades como en una
barraca de feria, sin que el contenido sea realmente importante.

Sin embargo, a veces la agresiva rebeldia frente al saber institucionalizado
y el afén relativamente divulgativo que la acompafia —muy destacado por Iris
Zavala en sus estudios sobre los autores de almanaques del xvi— puede con-
fundirse con una posicidn critica en sentido ilustrado. En realidad, sus muestras
de escepticismo, su incorporacion de ideas cientificas o filoséficas modernas, su
repudio de la escoldstica y de la ensefianza universitaria son mds una postura
negativa, expuesta desde el despecho de quienes estdn al margen de los grupos
doctos y reciben su legitimacion del aprecio del vulgo, que una afirmacién en
positivo de un ideario renovador. Por tanto, poco tienen que ver estos astrélogos
y filomatémicos tan presuntuosos y ufanos de su propia sapiencia con los nova-
tores, aunque en algunas ocasiones coincidan con ellos y se sientan solidarios de
su batalla contra el adocenamiento de las cdtedras. La critica torresiana contra
la Universidad, contra la escolastica, la defensa de la libertad filosofica o del
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escepticismo es otro fantasma de modernidad. En realidad, no prueba otra cosa
que la decadencia de la ciencia y la filosofia oficiales y la apariciéon de una
cultura popular de clases medias que no se achantaba ante el desprecio de los
doctos, sino que al contrario arremetia contra ellos exigiendo la respetabilidad
intelectual: el homo nouus, el outsider, se enfrenta con los gremios establecidos
cuando le niegan un lugar, pero lo hace en funcién de su éxito popular y comer-
cial y de la fuerza de su propia personalidad, no por un programa ideolégico
critico y alternativo.

La forma jactanciosa y agresiva con que se considera el trabajo intelectual
hace que las muestras de excelencia literaria y cientifica aparezcan entremez-
cladas con méritos variopintos, como si fuesen otro més de los disfraces de un
aventurero que vale para todo. El valor alternativo que late bajo ese desprecio
de la inteligencia es uno propio del hombre de accién que s6lo confia en la
afirmacion egocéntrica de si mismo: la astucia.’® De esta actitud proviene, como
resultado evidente, la ironia hacia toda forma de conocimiento, el humor tan
frecuentemente proyectado contra si mismo, que bajo el aparente automenospre-
cio no oculta una autocritica real, las inconsecuencias ideoldgicas y cientificas
en que cae, la ambivalencia ante el pensamiento ilustrado. El resultado final
seria la contemporizacién, que anula todo avance critico de Torres y sortea los
conflictos a que le conduce su talante independiente y su desclasamiento. «La
aceptacién acomodaticia predomina sobre el impulso de reforma. Su sabiduria
potencial es abrumada finalmente por su espiritu de supervivencia y medro».>
Lo mismo se ve con bastante exactitud en los casos de Arias y Ripa.

El dltimo rasgo del peculiar y arcaico modelo de identidad que resaltaré es
el que afecta a su actitud ante las jerarquias sociales. Analizando ésta, llegamos
a la misma conclusién: la afirmacién del yo, si se hace al margen de una plata-
forma ideoldgica nueva y un proyecto colectivo, pierde su cardcter critico y se
convierte en la jactanciosa proclama personalista del que s6lo quiere salvarse
de la quema. Segun Navajas, Torres:

...vacila entre el ataque y el compromiso no tanto por un espiritu de imparcia-
lidad y equilibrio como por una motivacién innata de no subvertir un orden
que, aunque con dificultades, le ha producido beneficios considerables. La
posicién de ambigiiedad con relacion a la estructura jerdrquica de la sociedad
es igualmente el resultado de su pertenencia a un paradigma no enteramente
estabilizado y reconocible. (pag. 243)

3 Cfr. Gonzalo Navajas, art. cit., pag. 238.

3 Gonzalo Navajas, art. cit., pag. 240.
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Su salida del orden s6lo admite una solucién individual, pero no se asocia
a otras rupturas individuales para mostrar un nuevo tipo de relaciones de poder
en la sociedad, como ocurre con el enfrentamiento de los ilustrados con el An-
tiguo Régimen. De ahi proviene la sumisién ante la religion, ante el prejuicio
de la limpieza de sangre, ante la Inquisicion, ante la alta nobleza, etc. La misma
ambivalencia ante el poder y el orden social ve Pérez Lépez, pero con matices:
la transgresion se produce en aquellos terrenos en que eso era imprescindible
para obtener el triunfo social al que el salmantino aspiraba, es decir que rompe
determinados «codigos sociales que se oponian a su heterodoxo ideal de hu-
mana felicidad y plenitud individual».® Pero en una fase posterior de su vida,
una vez alcanzado el éxito perseguido, su impetu se remansa y se hace mas
conformista, acusando también el golpe de las persecuciones sufridas. Para este
critico el lado rebelde de Torres pesa més que su conformismo, con lo que no
estoy muy de acuerdo.

También Iris Zavala, que piensa que Torres representa los valores de la peque-
fla burguesia emergente, cree, no obstante, que «acepta y defiende las jerarquias
de la sociedad sefiorial y aspira a alcanzar la holgura y bienestar de los privilegios
de clase». E incluso Sudrez-Galban recuerda que la actitud de Torres hacia los
nobles en la Vida es «bastante sumisa»,”” aunque el manuscrito de alguna de sus
obras desvele pasajes con ataques a la aristocracia que fueron suprimidos de la
edicion impresa. Segtin €1, se trata de un complejo de inferioridad tipicamente
burgués en una €poca en la que atn prevalecia una sociedad estamental: el sen-
timiento del propio valor se manifiesta con cierto tono agresivo, pero al cabo no
oculta mds que el deseo de ser aceptado por los poderosos. Pienso que acierta
al afirmar que la estructura apologética de la autobiografia torresiana esconde
«una especie de stplica por aceptacion social»;*® el ataque se reserva contra los
enemigos concretos que amenazan el reconocimiento social anhelado.

Esa es, sin duda, una actitud alejada a la de la burguesia que luchard por la
reforma social y el alumbramiento de un nuevo régimen de igualdad, construido
a la mayor gloria de las clases medias, pero no por eso deja de ser una actitud
burguesa, la de la burguesia atin timida y acomplejada, que busca la integracién
individual de sus representantes mas audaces y orgullosos. Se trata, todavia, de
un desclasamiento. Ese es el sentido, entre arcaico y moderno, que creo que cabe
atribuir a la condicién burguesa de Diego de Torres Villarroel, una condicién
aun de trénsito hacia una modernidad que le queda lejos.

3 M. M. Pérez Lopez, art. cit., 1998, pag. 33.

% Iris M. Zavala, «El lector social concreto: los almanaques de Torres Villarroel», en Lecturas y
lectores del discurso narrativo dieciochesco, Amsterdam: Rodopi, 1987, pags. 62-80, cit. en pag. 77.

7 E. Suarez-Galban, op. cit., pag. 55.

% Ibid.
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4. ANTICONCLUSION

En fin, la conclusién maés insistente que parece sostenerse a partir de las
interpretaciones criticas que he ido analizando es que Torres representaria una
figura de transicion, escritor problemadtico en una época muy dificil de analizar
desde nuestra perspectiva, autor cumbre en un género también muy probleméatico
y falto de referencias, cuyo indudable genio y originalidad literaria le dotan de
una complejidad muy superior a la de cualquier otro. Ahora bien, lo que no cabe
poner en duda es que, tanto si prevalece en el astrélogo y catedratico salmantino
lo antiguo o lo moderno, es un hombre de su tiempo. No es correcto verlo como
un anacronismo. Un cuerpo social nunca evoluciona de forma homogénea: en él
coexisten mentalidades distintas, unas mas conservadoras, otras mas avanzadas.
Tendemos a exagerar el papel de estas ultimas, segiin una deformacion tipica
de cierta lectura finalista de la historia.

Pero hay otra forma para explicar las contradicciones de Torres, ademds de
considerarlo un hombre de transicién. La contradiccidn es en Torres un procedi-
miento sistemadtico, un rasgo de estilo. Es reveladora la manera como todos los
criticos argumentan sus tesis con ricas y expresivas citas literales de las obras
torresianas que avalan las diferentes visiones de su personalidad humana y lite-
raria. En realidad, los textos de Torres parecen facilitar materiales probatorios
para todas las opiniones formuladas y hasta para las no formuladas, porque su
estilo practica una estética de la contradiccidn, o de la afirmacién alternativa
de los contrarios. Por eso, conviene desconfiar, en este caso mds que en otros,
de las citas literales, porque estdn descontextualizadas si se olvida que segura-
mente dos o tres paginas mds alld Torres escribi6 justo lo contrario con igual
apasionamiento y fuerza, como ya advirti6 Delgado Gémez. El problema es,
entonces, que las lecturas parciales puedan resultar insatisfactorias, pero que
cualquier lectura que pretenda tomar en consideracion todas las pdginas de la
obra resulte igual insatisfactoria, no ya por incompleta, sino por irremisiblemente
contradictoria. Parece que toda interpretacion de Torres, mds que en otros casos,
ha de jerarquizar las razones que se ponen en juego en su creacion literaria y
dar a unas maés crédito que a otras. También podemos preguntarnos qué hay de
malo en llegar a una conclusién incoherente: lo peor que podria pasar seria que
no supiéramos encajar la autobiografia torresiana en alguna posible taxonomia
del género, y de la literatura en general, renunciando a su clasificacion en una
determinada vitrina de nuestra historia literaria y dejandola revolotear aqui y
alld libremente como una rara avis.

No estoy seguro de que el enigma interpretativo a que ha dado lugar Torres
Villarroel sea del todo solventable, e imagino que el texto autobiogrifico del
astrélogo salmantino permanecerd igual de enigmadtico y escurridizo tras lo que
he dicho de él. Insisto que me interesan mds los puntos que puedan encuadrar
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a Torres con otras lineas de escritura autobiografica de su tiempo que los que lo
apartan de cualquiera de ellas, y a mi juicio estos puntos le orientan mds hacia el
pasado que hacia la modernidad. Pero si tuviera que inclinarme por una conclu-
sién subjetiva, en realidad, me da la impresion de que su formidable hojarasca
verbal esconde ante todo un tremendo vacio: ausencia de ideas, ausencia de fe,
ausencia de interioridad, ausencia incluso de esa autoestima que su hiperbdlico
yo pretende compensar... En cualquier caso su capacidad para expresarse de
manera tan exagerada como contradictoria apunta a una mentalidad sin mucho
de moderna, ya que en ella no importa la racionalidad de lo que se dice, sino
meramente la fuerza de conviccién de quien lo dice, de quien dice cualquier
cosa en un momento dado, no importa qué. La aparente complejidad de Torres
oculta, tal vez, como dnico secreto, la inconsistencia de alguien que apenas tiene
otro valor que ofrecernos que una maravillosa capacidad verbal de creacién y
autocreacion literaria. Creo que su unica baza como escritor y como hombre
publico es la pura facilidad para escribir; lo vital para €l era seguir escribiendo y
usando las palabras como la musica de un encantador de serpientes, para quien
todo se resume en seguir sonando, seguir escribiendo a toda costa, porque a lo
unico que teme es al silencio, compaiiero de aquellos que poseen un verdadero
pensamiento.



EN TORNO A LA PRESENCIA DE VOCES TEATRALES EN EL
DICCIONARIO DE AUTORIDADES

Francisco FLoriT DURAN
(Universidad de Murcia)

Entre 1726 y 1739 ven la luz impresa los seis tomos del Diccionario de la lengua
castellana, en que se explica el verdadero sentido de las voces, su naturaleza y
calidad, con las phrases o modos de hablar, los proverbios o refranes, y otras
cosas convenientes al uso de la lengua. Vale decir: el Diccionario de Autoridades.
Como bien apunta Stefan Ruhstaller, «el motivo de este rebautizo y del éxito
de la denominacion no original es que la obra con que se estrend la Academia
posee una llamativa caracteristica que no comparten ni los posteriores diccio-
narios académicos' igualmente titulados Diccionario de la lengua castellana, ni
la gran mayoria de los demds diccionarios espaiioles de importancia: la de citar
en los articulos lexicograficos sistemdticamente pasajes extraidos de textos de
autores prestigiosos, las llamadas autoridades» >

A lo largo de los afios, han sido varios los trabajos que se han consagrado al
estudio de la redaccion, revision e impresion del primer diccionario académico,
asi como al examen de la elaboracién de su planta y del método utilizado por

! A excepcidn de la truncada segunda edicién de 1770, de la que solo se publicé el primer tomo

que recoge las letras A-B.

2 Stefan Ruhstaller, «Las autoridades del Diccionario de Autoridades», en Tendencias en la
investigacion lexicogrdfica del espaiiol. El diccionario como objeto de estudio lingiiistico y diddctico,
Huelva: Servicio de publicaciones de la Universidad de Huelva, 2000, pags. 193-224. La cita en la
pag. 193.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 181-197
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sus redactores. No han faltado tampoco aportaciones mds particulares en las que
se ha analizado la presencia de algunas obras y de algunos escritores, sobre todo
del Siglo de Oro, en el propio Diccionario de Autoridades. Asi, por ejemplo,
ha ocurrido con los casos de Géngora, Tirso de Molina o Esteban Manuel de
Villegas.

De manera que hoy en dia contamos con un nutrido conjunto de libros y
articulos que nos permiten comprender mejor buena parte de los puntos que
guardan relacién con este diccionario. Con todo, tal vez no sea ocioso que, para
la recta comprension de lo que més adelante se dird, dediquemos un poco de
nuestro tiempo a refrescar, precisamente, lo que se sabe de la propia génesis de
Autoridades y de su proceso de elaboracion. Y no es ocioso porque, a nuestro
modo de ver, el repaso de estos aspectos nos mostrara que todavia quedan ciertos
puntos controvertidos que necesitan ser revisados. Uno de ellos, y no baladi,
tiene que ver con la presencia del teatro del Siglo de Oro.

Como se sabe, la historia de la elaboracion del Diccionario de Autoridades fue
relatada, entre otros, por Fernando Lazaro Carreter® en el que fuera su discurso
de ingreso en la Real Academia Espaiiola basidndose fundamentalmente tanto
en los preliminares del primer diccionario académico como en las Actas de las
sesiones de la recién creada Corporacion. Lo cierto es que «los datos reunidos
en las Actas [...] entre 1713 y 1739 ayudan a reconstruir cémo se gesto el Dic-
cionario de Autoridades y como se redactaron, revisaron y prepararon para la
imprenta los materiales que lo conforman».* A esos textos me voy a referir con
el propésito de dar cuenta de cudles fueron los criterios y el plan de trabajo que
se manejaron para la redacciéon de Autoridades.

En 1713 don Juan Manuel Fernandez Pacheco, marqués de Villena y duque
de Escalona, retine en su palacio de la Plaza de las Descalzas Reales a un grupo
de eruditos: los clérigos Juan de Ferreras, Juan Interidn de Ayala, Bartolomé
Alcézar y José Casani; el poeta Gabriel Alvarez de Toledo; el abogado Andrés
Gonzélez de Barcia y el bibliotecario real Antonio Dongo. A este niicleo primero
se les unen el 3 de agosto de 1713 Francisco Pizarro, marqués de San Juan, José
de Solis, marqués de Castelnovo, y Vicenzo Squarzafigo. Todos ellos acuerdan
como primer trabajo la redaccién de un diccionario de la lengua espafiola, mien-
tras que llevan a cabo los trdmites necesarios para que se reconozca oficialmente
la corporacion que acaban de fundar, cosa que ocurre el 3 de octubre de 1714
cuando el rey Felipe V estampa su firma al pie del documento que funda oficial-

3 Fernando Lazaro Carreter, Cronica del Diccionario de Autoridades (1713-1740), Madrid: Real
Academia Espafiola, 1972. Se ha ocupado mucho mds ampliamente de esta cuestion Margarita Freixas
Alds en su reciente y documentado libro Planta y método del «Diccionario de Autoridades». Origenes de
la técnica lexicogrdfica de la Real Academia Espaiiola (1713-1739), A Coruia: Universidade da Coruiia,
2010.

4

Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 212.
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mente la Real Academia Espaiola. La real cédula, transcrita por don Lorenzo
de Vivanco Angulo por mandato del propio Rey, y que otorga la proteccion del
monarca a la tal institucién dice, entre otras cosas, lo que sigue:

como la experiencia universal ha demonstrado ser ciertas sefidles de la entera
feliciddd de una Monarchia, quando en ella florecen las Ciencias, y las Artes,
ocupando el trono de su mayor estimacién. Y como estas se insindan y persuaden
con mayor eficdcia, quando se hallan vestidas y adornadas de la eloqiiéncia, y
no se puede llegar a la perfeccidn de esta, sin que priméro se hayan escogido
con sumo estidio, y desvélo los vocablos y phrases mas préprias, de que han
usado los Autores Espafidles de mejor nota, advirtiendo las antiquadas, y notando
las barbaras, 0 baxas: de modo, que trabajando la Académia a la formacién
de un Diccionario Espafidl, con la censura prudente de las voces y modos de
hablar, que merécen, 6 no merécen admitirse en nuestro Idioma, se conocera
con evidéncia, que la 1éngua Castellana es una de las mejores que oy estdn en
uso, y capdz de tratarse, y aprenderse en ella todas las Artes y Ciéncias, como
de traducir con igual proprieddd y valentia qualesquiera origindles, aunque sean
Latinos, 0 Griegos. Y como de intento tan ilustre se origina tambien el mas
elevado crédito de la Nacién [...], de que resulta el esplendér de mis sibditos,
y la mayor gléria de mi gobierno. [Tomo I, pag. XXI]

No es mi prop6sito dar cuenta pormenorizada de la planta definitiva del
Diccionario de Autoridades, pero si que quiero hacer hincapié en el método
de trabajo empleado por sus primeros redactores, o al menos, del desideratum
por ellos relatado en los preliminares del Diccionario. Fijémonos en el primer
tomo, el que incluye las letras A-B. Ambas letras se dividieron en sus diversas
combinaciones (A ante b, ante ¢, ante d, B ante a, etc.) y fueron repartidas
entre los Académicos. Cada redactor tenia que hacerse una lista de las pala-
bras correspondientes a su combinacién, definirlas y buscar entre los autores
clasicos textos que autorizaran esas voces. En el prélogo al Diccionario se lee
lo siguiente a este respecto: «Como basa y fundamento de este Diccionario,
se han puesto los autores que ha parecido a la Academia han tratado la lengua
espaiola con la mayor propiedad y elegancia, conociéndose por ellos su buen
juicio, claridad y proporcidn, con cuyas autoridades estan afianzadas las voces»

5 Diccionario de Autoridades, ed. facsimil, Madrid: Editorial Gredos, 1984. La cita en el t. I,
pag. I1. La edicién facsimil, por la que citaré siempre, recoge en tres tomos los seis volimenes que tuvo
la princeps del Diccionario de la lengua castellana, publicada en Madrid: Imprenta de Francisco del
Hierro-Herederos de Francisco del Hierro, 1726-1739. Con respecto a los autores, las actas especifican
que no se pongan mds de dos o tres autoridades por palabra «eligiendo para ello las mds sentenciosas y
de mejores autores y procurando siempre en cuanto se pueda no sean todas de prosa o de verso, sino de
unas y otras» (Libro II, sesion del 29 de diciembre de 1723, fol. 72).
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El primer tomo, pues, incluye una lista formada por 271 entradas en las que
aparecen mezclados autores y obras anénimas. A esta lista hay que sumar los 34
escritores que se afiaden en los preliminares de los tomos II al VI. Asimismo,
en los indices de abreviaturas se citan a 175 autores y obras anénimas que no
figuran en la primera lista.

El caso es que ante la junta, el Académico lee combinacién tras combinacion,
ésta le puede poner reparos, resolver las dudas del redactor tanto en las defini-
ciones como en las autoridades traidas, luego las cédulas o papeletas pasan a
dos coordinadores, que sélo se ocupan de comprobar si la redaccién de la voz
se ajusta a la planta fijada y si tiene las debidas proporciones. Posteriormente
entran en escena dos revisores que autorizan las definiciones y los textos citados
y, en caso de disentir, se lleva la voz al pleno que es quien decide en dltima
instancia. Si no hay disension, el material llega a manos del Secretario de la
Academia, Vincencio Squarzafigo quien, con sus dos escribientes, lo pone en
limpio y cuida de la impresion.®

Ahora bien, todo lo hasta aqui expuesto ha de ser cogido cum granu salis
porque lo cierto y verdad es que el trabajo de los Académicos tuvo mucho de
buena voluntad e improvisacién, y muy poco de trabajo colectivo y coordinado,
hasta el punto de que buena parte de ellos no cumplieron con sus encargos, de
modo que otros Académicos tuvieron que suplirles, la mayoria de las veces de
un modo precipitado por el empefio de sacar cuanto antes el Diccionario. Esto
significa que la redaccion de las voces paso por diferentes manos, y lo que es
peor, que las autoridades citadas no fueron designio de un unico Académico,
sino de varios, que trabajaron descoordinadamente y con prisas. Sélo un dato
a este respecto: hasta la junta del 2 de diciembre de 1713 no se previé que un
Académico, al buscar autoridades para la combinacion encargada, podia aca-
rrear textos utiles para otros compafieros. Aunque hay un dato que si que nos
hace pensar que hubo un cierto trabajo colectivo: al leer las més de cuatro mil
paginas de Autoridades en busca de citas de textos cldsicos uno se encuentra
con una serie de obras literarias que se citan de un modo sostenido y regular
a lo largo y ancho del Diccionario. Un ejemplo: la comedia burlesca de don
Francisco de Monteser El caballero de Olmedo aparece, si no en todas, si en
casi todas la letras. Este hecho nos obliga a pensar que esta pieza fue vaciada
palabra a palabra, probablemente por un sélo académico, y el inventario 1éxico
fue ofrecido al resto de los compafieros de Academia. No creo que haya otra
manera de explicar la recurrencia de la comedia de Monteser en Autoridades,
a no ser que se tenga también en cuenta que todavia podian sonar los ecos de
un Monteser comedidgrafo real cuyo Caballero de Olmedo se representd, por
ejemplo, en Palacio en 1651.

Véase Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 251.
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Bien es verdad, por otro lado, que la mayor parte de la produccion literaria de
Francisco de Quevedo aparece en Autoridades, lo que significa necesariamente
que los primeros académicos probablemente extrajeron las voces y las citas de
los textos del escritor madrilefio de los volimenes de sus Obras completas. De
hecho Francisco de Quevedo es el autor que mds veces aparece en el primer
diccionario académico.” A este respecto, conviene sefialar que los fondos biblio-
graficos manejados por los académicos fueron los de sus bibliotecas particulares
y, sobre todo, de la del marqués de Villena, el primer director de la Corporacion.
De manera que, como ya ha sido apuntado por los estudiosos, los redactores
de Autoridades se sirvieron de las ediciones que tenian a mano. Asi, para los
autores auriseculares, por ejemplo, los primeros académicos se echaron mano
fundamentalmente de ediciones de finales del siglo xvii o de principios del xvi.
Dicho de otra manera: «en los origenes de la lexicografia académica espafiola
no hubo una preocupacion filoldgica por consultar los manuscritos y ediciones
mads cercanos al original».? Hasta el punto de que, segin nos informan las Ac-
tas, ni siquiera en el caso de los escritores més citados hubo interés en buscar
primeras ediciones. Tal es el caso, por ejemplo, de Miguel de Cervantes. Vicente
Squarzafigo, a quien le correspondid la tarea de evacuar los lemas y las citas del
escritor alcalaino, se valié de un ejemplar del Quijote de la impresion de Madrid
de 1706, y del texto de las Novelas ejemplares publicado en Zaragoza en 1703.°

Como quiera que sea, quedd dicho antes que los Académicos escogian a
los autores clédsicos que en su opinién habian tratado la lengua espafola con la
mayor propiedad y elegancia. En este punto se vuelve a insistir en el prélogo al
Diccionario unas paginas después: «la Academia, como se ha dicho, ha elegido
a los autores que la han parecido haber tratado la lengua con mayor gallardia
y elegancia» (pag. V)."® Quedémonos con estas palabras: propiedad, elegancia

7 Cfr. Pedro Alvarez de Miranda, «Quevedo en la lexicografia espafola», Edad de Oro, XIII

(2004), pdgs. 389-416.

8 Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 239.

? Sélo para el Viaje del Parnaso se sirvié de la primera edicién (Madrid: viuda de Alonso
Martin, 1614); y eso porque era la tnica que podia consultarse por aquel entonces, pues esta obra no
volvié a publicarse hasta 1784. Otros casos relevantes son los de las Poesias de Salvador Jacinto Polo
de Medina, citadas por la edicién de Madrid, 1715 (1.* edicién de sus Obras en prosa y verso, Zaragoza:
Diego Dormer, 1664); o el Guzmdn de Alfarache de Mateo Aleman, la de Madrid, 1641 (1.* edicién
de la primera parte, Madrid, 1599; de la segunda parte, Lisboa, 1604); o el Estebanillo Gonzdlez, 1a de
Madrid de 1720 (1.* edicién, Amberes, 1646). Véase Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 240.

10 Debe quedar claro que los autores que aparecen en este primer diccionario académico no se
repartieron de una sola vez ni mucho menos, sino que se fueron asignando a medida que se avanzaba
en la redaccion del Diccionario. Como bien apunta Freixas (op. cit., pdg. 233): «El orden en el que se
fueron vaciando las autoridades dependia de dos factores: de la importancia que la Academia concedia
a un autor o a una obra para la redaccioén del Diccionario y de la disponibilidad de un ejemplar de la
autoridad por parte de los académicos encargados de su lectura».



186 EN TORNO A LA PRESENCIA DE VOCES TEATRALES EN EL DICCIONARIO...

y gallardia. Nétese, asimismo, que los Académicos hacen especial hincapié
en rechazar las voces nuevas y las inventadas sin prudente eleccién, asi como
«todas las palabras que significan desnudamente objeto indecente» (pag. VI).!"
Parece claro, por consiguiente, el afdn conservador mostrado por los primeros
académicos a la hora de elaborar Autoridades.

Sin embargo, lo verdaderamente importante es que para los redactores del
primer diccionario académico los autores que habian tratado la lengua espafiola
con mayor propiedad, elegancia y gallardia habian sido los escritores del siglo
xvIL.'? De ahi que en la némina de Autoridades, elaborada a lo largo de la re-
daccién del Diccionario, aparezcan Juan de Mariana, los Argensola, Gongora,
Quevedo, Paravicino, José Pellicer, Carrillo y Sotomayor, Calderén de la Barca,
Polo de Medina, Antonio de Solis, Saavedra Fajardo, Anastasio Pantale6n de
Ribera, Juan Eusebio Nieremberg, ademads, claro estd, de Cervantes y de Lope
de Vega."® Por supuesto que no se quiere decir con ello que en Autoridades no
figuren escritores y obras de la Edad Media (el Fuero juzgo, Alfonso X el Sabio,

" Robert Jammes en su trabajo «Géngora en el Diccionario de Autoridades», en Homenaje al

profesor Ricardo Senabre, Universidad de Extremadura, 1996, pdgs. 247-272, considera que el hecho de
no incluir palabras «indecentes» supone un notable empobrecimiento del caudal lingiiistico castellano y
ademds representa una lamentable ruptura con dos siglos de tradicion lexicografica espafiola. Por cierto,
que el poeta cordobés, segtin los cdlculos de Jammes, aparece en el Diccionario de Autoridades en 675
ocasiones, lo que supone un 1 por ciento del total. Debe sefialarse, asimismo, que los académicos mane-
jaron ediciones de Gongora muy deturpadas hasta el punto de que no sélo dieron lugar a la introduccién
de errores, sino también a la adopcién de lemas que son meras erratas. Por ejemplo, la inclusién del lema
encufiar, error por acufiar, procedente de la edicion de Hoces (Madrid, 1654). Cfr. Margarita Freixas
Alds, op. cit., pag. 241.

12 El 8 de marzo de 1736, el conde de Torrepalma decia en su Accidn de gracias que para tomar
posesion de Plaza de Académico supernumerario en la Real Academia Espaiiola que «Si el uso de los
doctos ha de tener incontrastablemente cierta soberania aristocratica no s6lo sobre la plebe ignorante, sino
sobre el otro orden ecuestre de la multitud escoldstica, ;quién no se subordinard al imperio de una junta
de sabios que trata de propdsito el cultivo de la lengua espafiola, que decide segtin las leyes del buen
uso, de la construccién y de la etimologia, y que conforma y apoya su voto con los mejores autores de
nuestro siglo de dureo?». Como bien sefiala José Montero, de quien tomo esta cita, «Con tal expresion, el
conde de Torrepalma designa un espacio cronolégico no muy lejano, pero sin limite preciso, con el que
se viene a indicar, ademds, que la Academia —recién creada— habfa nacido expresamente para restaurar
las letras y que lo hacia contando con los escritores de los siglos xvi y xvi» (José Montero Reguera,
Cervantismos de ayer y de hoy, Alicante: Universidad de Alicante, 2011, pag. 44).

3 No deja de ser interesante, aunque se puede matizar, lo que apunta Alonso Zamora Vicente a
propésito de que en la primera lista de autoridades, elaborada por el marqués de Villena en 1713, destaca
la presencia de autores y obras coetdneas a las biograffas de los primeros académicos: «Cuando muere
Calderdn de la Barca, el marqués de Villena tiene ya 30 afos, es decir, ha sido un joven entusiasta es-
pectador y seguidor de ese teatro, y del de los dramaturgos del niicleo calderoniano. Hemos de suponer,
nada se opone, que haya sido aficionado al teatro de Tirso de Molina, o de Vélez de Guevara, y por todas
partes le habrd llegado, en los afios de su formacion, el prestigio lopesco». La cita en su articulo «Real
Academia Espaiiola», en VV. AA., Las reales academias del Instituto de Esparia, Madrid: Alianza Edit.,
1992, pags. 53-100. La cita en la pag. 60.
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don Juan Manuel, Juan de Mena, Jorge Manrique, el Doctrinal de caballeros),'*
del siglo xv1 (Garcilaso de la Vega, Antonio de Guevara, Santa Teresa, los dos
Luises) e incluso del siglo xvir, cosa que se hard a partir del tomo II y hasta
el final (Feijoo, Eugenio Gerardo Lobo, Squarzafigo, Juan Ferreras, el novator
Martin Martinez).

De ahi, por ejemplo, que S. Gili Gaya destacara en su momento la gran
amplitud de criterio de los académicos a la hora de seleccionar los autores:

Por de pronto el primer diccionario acepta en masa como autoridad toda
la literatura medieval entonces conocida: la prosa histdrica, desde Alfonso el
Sabio hasta Hernando del Pulgar; los textos juridicos, desde el Fuero Juzgo
y las Partidas hasta la Nueva Recopilacion; en los géneros de creacién, El
Conde Lucanor,Juan de Mena, Manrique, Santillana; La Celestina, etc., etc.
La misma amplitud de criterio hallamos en la seleccion de autoridades de los
siglos xvI y xvi sin excluir los escritores barrocos, a los cuales se achacaba
la corrupcién del lenguaje: las citas de Carrillo Sotomayor y de Géngora
figuran, aunque en pequefla proporcién; no hay que decir que sin seleccién
alguna entran con gran abundancia los prosistas como Quevedo, Hortensio
F. Paravicino, Saavedra Fajardo y Gracidn; y los dramaturgos que, como
Calderdn, representan la plenitud del barroco. En términos generales puede
decirse que s6lo quedan fuera la mayor parte de los liricos postgongorinos,
los excesos de los tltimos dramaturgos personificados mas tarde por Moratin
en la figura de D. Hermdgenes, y el gerundianismo alocado en el pulpito.
Para explicar esa abundancia de autoridades hay que tener en cuenta que la
preocupacién académica esencial en aquel momento era el casticismo, en-
tendiendo esta palabra en su sentido rigurosamente etimoldgico de castizo,
lo que pertenece a la casta, lo patrimonial o lo que es claro y propio. Por no
ser claras ni propias se desechaban las extravagancias no castizas del dltimo
barroco. Este concepto de casticismo pertenece sobre todo a la primera mitad
del siglo xvii, y no debe confundirse con el purismo que sobreviene por la
lucha antigalicista en la segunda mitad del siglo, y dura buena parte del siglo
xix. El purismo surge del casticismo, pero es un concepto mds restringido y
polémico. Casticistas serdn después varios escritores romdnticos y realistas
que dan a su estilo un sabor arcaizante deliberado. A la misma inclinacién
casticista responde el llamado gracejo, que la critica del siglo xix considerd
como cualidad altamente estimable del estilo, y que consiste en el empleo

4 No se olvide que el Cantar de Mio Cid, 1a obra de Gonzalo de Berceo y el Libro de Buen Amor
no llegan a conocerse hasta finales del siglo xvi. Asi que no pudieron ser utilizados por los académicos.
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abundante de modismos y frases proverbiales del habla popular, a fin de
aprovechar su vivo rendimiento ingenioso y pintoresco.'

Pero lo cierto es que el porcentaje de escritores del Seiscientos es abrumador.
Esta circunstancia, y lo apunto aqui y ahora solamente de pasada pues ya ha
sido asunto tratado por Lazaro Carreter y por Margarita Freixas, nos demuestra
que «en la época de la fundacion de la Real Academia Espafiola atin no habia
arraigado en Espaia el sentimiento antibarroco —que mds adelante desarrollardn
figuras como Ignacio Luzdn en su Poética (1737)»."® De hecho, el «Discurso
proemial sobre las etimologias», que figura en los preliminares del tomo I de
Autoridades, y donde se distinguen tres periodos fundamentales de la historia
de nuestra lengua, termina con estas interesantes palabras:

Las Voces se fueron fijando, y [la lengua] ha llegado al esplendor con
que campea en los escritos de los célebres Demdstenes espafioles Fr. Luis de
Granada, Fr. Luis de Ledn, P. Pedro de Ribadeneira, los Plautos, Don Francisco
de Quevedo, Don Pedro Calderén, Don Antonio Solis, los Césares Miguel de
Cervantes, Don Diego de Saavedra, P. Juan de Mariana, y otros muchisimos
autores, ya graves, ya jocosos, que entre lucidisimos escritores ha tomado la
Academia, como Maestros de la Lengua, para su propria direccidn y acierto.

Dentro de los mismos preliminares, pero en este caso en el epigrafe de la
«Historia de la Real Academia Espafiola», se vuelve a mencionar elogiosamente
a algunos de los citados arriba:

De aqui se infiere la impropriedad del dicterio con que nos han motejado
algunos extranjeros, que llamaron monstruos al celebrado mistico Fray Luis de
Granada, al chistoso Quevedo, al ingenioso Cervantes, al discreto Calderén,
y a otros; porque estos no fueron en la lengua monstruos, sino estudiosos y
felices en el modo con que la usaron: y asi pudieron manifestar al mundo
lo que comprehende nuestro idioma, y lo mucho que pierde el descuido, o
desalifio de aquellos, que no reparando en limar su estilo, abandonan el primor
de engastar sus escritos en el oro finisimo de la elocuencia.

Esté claro, pues, que la Real Academia Espafola en el momento de su fun-
dacion sitda sus preferencias en los autores del siglo xvi y, especialmente, en
los de la segunda mitad de esa centuria, pues para los primeros académicos,

15 Samuel Gili Gaya, La lexicografia académica del siglo xvir, Oviedo: Universidad de Oviedo,
1963, pags. 17-19.
¢ Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 35.
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seglin se ha visto, es el momento en el que la lengua espafola alcanza su ma-
yor grado de perfeccion. Si nos fijamos en el cuadro elaborado por Freixas'’, a
partir de un examen aleatorio de 1.110 pédginas, de las mds de cuatro mil que
componen Autoridades, el 47,23 por ciento de los escritores citados en dichas
paginas pertenecen al siglo xvir.

Sin embargo, si bien es verdad, y los datos objetivos lo demuestran, que los
autores y obras del siglo xvir aparecen una y otra vez en las entradas de Auto-
ridades, que los escritores barrocos son tenidos por los primeros académicos
como ejemplos acabados de la perfeccion que ha alcanzado la lengua espaiola,
no es menos verdad que los indices de frecuencia de aparicidn de los distintos
autores del siglo xvi revelan la preferencia por determinados escritores, por textos
concretos y, sobre todo, por géneros especificos. Y a este respecto, debe sefialarse
que el teatro aurisecular no es, precisamente, uno de los géneros preferidos por
los redactores de Autoridades. Permitaseme que aporte unos pocos datos que
he podido extraer de Autoridades. Hace algunos afios me ocupé de examinar la
presencia de Tirso de Molina en el primer diccionario académico.'® Mds alla del
hecho de que pude constatar la escasisima presencia del mercedario —inicamente
encontré seis ocurrencias—, lo que me interesa ahora resaltar es que entre la lista
de autores leidos por los miembros de la Academia para elaborar su Diccionario
figuran, ademds de Tirso, otros tres mercedarios: Pedro de Ofia, Hernando de
Santiago y Juan Interidn de Ayala quien, por cierto, pertenecia a la Corporacion.
Lo curioso es que todos ellos aparecen mds veces en Autoridades que Tirso,
hasta el punto, por ejemplo, de que la obra de Pedro de Ofa, Primera parte de
las postrimerias del hombre (Madrid: Luis Sdnchez, 1603), es una de las mds
citadas en varias de las combinaciones de letras. Un solo caso de los muchos
que podrian traerse: en la letra E, redactada por el arcediano Adrian Conink',
mientras que Tirso es utilizado dos veces, Pedro de Ona lo es diecinueve. Quiere
decirse, en consecuencia, que Conink —tal vez porque tuviera mds a mano la
obra de Ona que la de Tirso— se sirve de un texto ascético, como el del P. Ofia,
antes que de las comedias escritas por un fraile.

Mis interesante es el hecho de que en la letra M, evacuada por Manuel
de Villegas Pignatelli®, el Lope dramaturgo aparezca 25 veces mientras que
Calderdn de la Barca lo haga en 59 ocasiones. Mds del doble. Pero es que hay
mads: en esa letra M solo se vacian ocho comedias de Lope, todas ellas de tema
histdrico o histérico-legendario, figurando seis veces El labrador de Madrid y

17

Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 271.

8 Francisco Florit Durdn, «La némina del Diccionario de Autoridades: el caso de Tirso de Mo-
lina», en En torno al teatro espaiiol del Siglo de Oro. XV Jornadas de Teatro del Siglo de Oro, eds. 1.
Pardo Molina y A. Serrano, Almeria: Instituto de Estudios Almerienses, 2001, pags. 71-84.

19 Adridn Conink, arcediano de Salamanca, fue académico entre 1713 y 1728.

% Fue académico entre 1714 y 1752.
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cinco Las paces de los Reyes.?' Mientras que, por ejemplo, una obra no teatral
como es La Dorotea se cita quince veces.

En el caso de Calder6n de la Barca, y centrdndome solo en la combinacién
Ma, hay 21 ocurrencias y unicamente se repite una comedia.”?> Y mayor es la
distancia en todo el tomo II (C)*, pues mientras que el Lope dramaturgo apa-
rece en 30 ocasiones, Calderon —y solamente tengo en cuenta sus comedias,
no sus autos— alcanza la cifra de 96. Todavia mds sorprendente es la diferencia
observable en el tomo V (O-R)*, pues mientras que el Lope comedidgrafo sélo
aparece dos veces, el Calderén de las comedias lo hace 92.

Estd clara, pues, la diferencia hallable entre un dramaturgo, como Lope, de
la primera mitad del siglo xvir y otro, como Calderén, més cercano en el tiempo
y, probablemente, en la sensibilidad a los redactores de Autoridades.

De modo que si el Lope y el Tirso dramaturgos, dos de los mds importantes
autores teatrales del siglo xvi1, aparecen poco frente a una presencia mas notable
de Calderén de la Barca. Si en la seleccion de autores y de obras del primer
reparto de autoridades, segin consta en las Actas (23-XI-1713) no hay ni un
solo autor teatral®. Si, de acuerdo a los porcentajes de frecuencia elaborados por
Margarita Freixas y mencionados arriba, Calderdn, y es el primer dramaturgo en
aparecer, ocupa el lugar vigesimosegundo, por debajo de Quevedo, Cervantes,
Fray Luis de Granada, Paravicino, Alfonso X el Sabio, Saavedra Fajardo, Juan
de Mariana y su Historia general de Espaiia o Mateo Alemén con el Guzmdn
de Alfarache *® Si, cuando sin encargo previo, los académicos realizan el vacia-
do de los textos de que disponian en sus bibliotecas particulares y en no pocas

21 Las comedias son: El principe despeiado, El labrador de Madrid, La serrana de la Vera,

Viuda, casada y doncella, Las paces de los Reyes, El primer Fajardo, Don Gonzalo de Cordoba y Las
pobrezas de Reinaldos.

2 Entre esas 21 piezas dramaticas citadas estan El purgatorio de san Patricio, El galdn fantasma,
Marianas de abril y mayo, El pintor de su deshonra 'y El mdgico prodigioso. Figuran también tres autos
sacramentales: Psiquis y Cupido, Mistica y real Babilonia y El pleito matrimonial.

% Se publica en 1729.

2 Aparece en 1737.

»>  En este primer reparto estdn, entre otros autores y obras, los Argensola, Santa Teresa de Jesus,
Juan de Mena, Garcilaso, Saavedra Fajardo, Quevedo y El Quijote. Cosa diferente es la ndmina que
figura en los preliminares del primer tomo. Ahi si que aparecen las «Obras cdmicas» de Calderdn de la
Barca, Juan Bautista Diamante, Juan Pérez de Montalban, Agustin Moreto, Francisco de Rojas y Luis
Vélez de Guevara. No figuran, en cambio, las piezas teatrales de Lope de Vega ni de Tirso de Molina.

% Es cierto que en el cuadro de Freixas (pags. 288-290) Lope de Vega estd en tercer lugar, pero,
como hemos tenido ocasion de ver, es la obra en prosa y la lirica mds que la teatral la que evacuaron
los primeros académicos. De hecho, por ejemplo, las comedias de Lope de Vega no figuran el tomo I de
Autoridades. ST que se vaciaron en dicho tomo La Circe, La corona trdgica, La Dorotea, La Filomena
y El peregrino en su patria. Véase a este respecto el articulo de Margarita Freixas Alds, «Notas sobre la
presencia de Lope de Vega en el Diccionario de Autoridades», Anuario Lope de Vega, X (2004), pags.
41-61.
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ocasiones ninguno de esos textos son de autores de teatrales del siglo xvn,* la
conclusién a la que se puede llegar sin demasiada dificultad es sencilla: a los
primeros académicos el teatro del siglo xvi, sobre todo el de los dramaturgos
de la época de Lope, apenas les interesd.

De ahi que, visto lo visto, no nos pueda sorprender que lo que cabe llamar
en un sentido amplio «voces teatrales», es decir, términos que tengan que ver
con la comedia espafiola del Siglo de Oro, especialmente, con la practica escé-
nica, muestren una escasa presencia en el primer diccionario académico frente a
otros campos que si que atrajeron el interés de quienes elaboraron Autoridades.

Dicho de otra manera: los redactores del primer diccionario académico le
prestaron mucha mds atencién, y las Actas asi lo confirman, a la inclusiéon de
términos procedentes de las artes, entre las que no estd el teatro, y las ciencias,
asi como a voces propias de los oficios y profesiones. Como bien apunta Alvarez
de Miranda, al hablar del empefo de los académicos por incluir términos de
especialidad, «Entre los autores citados [...] figuran botédnicos como Laguna,
tratadistas de agricultura como Gabriel Alonso de Herrera, mateméticos como
Tosca, arquitectos como Arfe y Villafafie, una nutrida representacién de médicos,
albéitares y farmacéuticos, cocineros como Ruperto de Nola, Diego Granado
o Martinez Montifio, expertos en blasén, en cetreria, en numismatica, en arte
militar, en comercio, etc.».* Por cierto, que entre las fuentes escritas no literarias
debe destacarse el que los primeros académicos se sirvieran del Vocabulario de
germania (1609), de Juan Hidalgo.

Por lo tanto, «entre las dreas mds representadas en la primera obra lexicogra-
fica de la Real Academia Espafola destacan: la ndutica; la medicina, la anatomia
y la cirugia; la arquitectura; la milicia y la fortificacion; el 1éxico forense, la
astronomia y la astrologia; y el 1éxico de los distintos oficios»,” pero el 1éxico
de la representacion, el de la puesta en escena, el del mundo de los comediantes,
tiene una presencia en Autoridades menor y, cuando la tiene, no deja de hacerlo,
como ahora veremos, de un modo curioso.

Véase, por ejemplo, la entrada de la voz «aloja» y de dos de sus derivados:

Aroxa. s. f. Bebida que se compone de agua, miel, y especias. Nebrija
dice que es voz drabe; pero lo mas probable es que venga del nombre Griego
Oxos, que vale vinagre, u de Oxy, que significa punta de espada, u de otra
arma puntiaguda, y que con el articulo Al se formé Aloxa: porque esta bebi-

27 Esel caso de Fernando de Bustillo y Azcona, académico entre 1721 y 1730, quien se ocupd del
despojo, por ejemplo, de La Filomena, La Circe, la Corona trdgica y La Dorotea de Lope de Vega, las
Obras de Salvador Jacinto Polo de Medina; el Guzmdn de Alfarache de Mateo Alemén; el Estebanillo
Gonzdlez; La picara Justina; o La conquista de las islas Malucas de Bartolomé Leonardo de Argensola.

% Tomo la cita de Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 160.

2 Margarita Freixas Alds, op. cit., pag. 204.
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da para ser buena ha de picar y tener punta que pique al paladar. Lat. Aqua
mulsa. AMBR. Mor. tom. 1. fol. 197. Porque otras tantas se mezclaban con
aloxa. Pic. Just. fol. 40. Su mujer a ratos perdidos hacia aloxa. Gong. Com.
Las firmezas de Isabela.

Medio arrope, y medio aloxa.

ALOXERIA. s. f. La casa o sitio donde se vende la Aloxa. Lat. Taberna mul-
sae aquae. LOP. Dorot. fol. 194. Mas como se divirtiesen en una aloxeria ...
encomendé a mis pies el peligro. SoLp. PNp. fol. 93. Entramos en una aloxeria.

ArLoxero. s. m. El que hace o vende la bebida que llaman Aloxa. Lat.
Mulsarius. SoLb. PIND. fol. 93. El aloxero me conocid luego, porque habia
sido soldado en Italia, y de mi misma compaiiia.

Es decir, en ningtin momento se hace referencia en la definicion o descripcién
de la voz o lema «Aloja» y sus derivados al mundo del teatro del siglo xvi.
Todos sabemos que la bebida preferida del publico de los corrales de comedias
de la Espana aurisecular era, precisamente, la aloja. Juan de Villademoros® —a
quien se le asigné el 1éxico de este oficio, junto con el de la botilleria, el oficio
de «figén» y el de la pasteleria— no sélo no hace lo que se acaba de sefalar,
sino que tampoco se sirve de piezas dramdticas de Guillén de Castro, de Lope
de Vega, de Pérez de Montalbén, de Juan Bautista Diamante o de Matos Frago-
so en las que aparece la voz «aloja», y prefiere, tal vez porque lo tendria mas
a mano, autorizar la voz, ademds de con un texto de Ambrosio de Morales y
con otro de La picara Justina con un solo verso de la comedia gongorina Las
Jirmezas de Isabela.

Asi las cosas, no es extrafio que lo que hemos llamado «voces teatrales»
ocupen un espacio mucho menor en el primer diccionario académico que otros
términos provenientes de otras disciplinas y que los escritores de los que se sirven
los redactores de Autoridades para autorizar dichas voces no sean, curiosamente,
dramaturgos auriseculares.

No es mi intencion aqui y ahora llevar a cabo un inventario exhaustivo. Creo
que con unos pocos ejemplos nos bastard para comprender mejor la tesis que
vengo sosteniendo.

Actor. s. m. Literalmente significa la persona que hace; pero en este
sentido no tiene uso, sino entre los Comediantes, que al que representa con
primor le llaman Buen actor. Le tiene en lo forense, y legal, y vale el que

% Académico entre 1713 y 1723, y abad de Santa Maria de Dornelas y més tarde de San Adridn
de Meder.
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propone, u deduce su accién en juicio, o el que pide, o acusa a alguno. Es

voz puramente Latina. Lat. Actor, is. Qui alium in jus vocat, aut judicio sistit.

ORDEN. DE CasrT. lib. 2. tit. 12. 1. 5. Mandamos que nuestros Procuradores

Fiscales no pidan, ni lleven derecho, ni salario alguno de las partes del ac-

tor, ni del acusado. QuEv. Fort. Dividierase todo el Imperio en confusion de

actores y reos, y Jueces sobre Jueces, y contra Jueces. ARTEAG. Rim. fol. 48.
Y de voluntaria ausencia seas reo, y el actor.

La organizacion del articulo «actor» responde fielmente a lo acordado por
los académicos y consignado en el «Prélogo» y en las Plantas. N6tese como la
entrada se encabeza con un lema en mayuscula (la voz) seguido de los elemen-
tos que pueden ser necesarios para explicar una palabra: la parte de la oracion
(‘categoria gramatical’), la censura (‘el uso’), la definicion o descripcion, la
etimologia, la correspondencia latina y las autoridades.*' Con todo, lo interesante
es que para Adridn Conink, el encargado de esta voz, el término «actor» tiene
uso fundamentalmente en el mundo juridico, aunque entre los comediantes se
emplea a veces. Por eso las citas de las autoridades se centran en el universo
de lo legal.

Lo cierto y verdad es que en el Siglo de Oro y en el universo del teatro el
vocablo que se empleaba era el de «comediante», y ese es el que se recoge en
Autoridades con mds propiedad:

COMEDIANTE, TA. s. m. y f. La persona que representa o recita Comedias
en los theatros. Latin. Comoedus, i. Comoeda. Mima, ae. SAAV. Empr. 6.
Precidndose mas de representar bien en el theatro la persona de Comediante,
que en el mundo la de Emperador. Navarret. Conserv. disc. 33. Mandese que
los trahigan los Comediantes, y no los traheran los que no lo son. ZaBaL. Dia
de fiest. part. 2. cap. 1. Yo vi a una Comedianta de las de mucho nombre ...
que representando un passo de rabia, hallindose acaso con el lienzo en la
mano, le hizo mil pedazos, por refinar el acto que fingfa.

Pega alguna se le puede poner a la definicion de la voz «comediante, ta»?
hecha por el académico Fernando Bustillo y Azcona. Ahora bien, ninguno de los
tres textos que autorizan el término procede de una pieza dramdtica. Bustillo se
sirve de las Empresas de Saavedra Fajardo, de la Conservacion de monarquias
y discursos politicos sobre la gran consulta que el Consejo hizo al sefior rey
don Felipe Tercero, obra escrita por Pedro Fernandez de Navarrete, y de El dia

3 Margarita Freixas Alds, op. cit., pdg. 164.
32 Obsérvese que mientras que aqui si que se da el masculino y el femenino, en tomo I solamente
aparece «actor», no existe el articulo «actriz».
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de fiesta por la tarde cuyo autor, como bien se sabe, fue Juan de Zabaleta. Es
decir, dos tratados politicos y una obra costumbrista. No deja de ser curioso e
interesante que el redactor cite un pasaje de El dia de fiesta por la tarde que ha
tenido enorme fortuna entre los estudiosos de la técnica del actor en el Siglo
de Oro.

Veamos ahora la voz «comedia»:

CoMEDIA. s. f. Obra hecha para el theatro, donde se representaban antigua-
mente las acciones del Pueblo, y los sucessos de la vida comun; pero oy segtin
el estilo universal, se toma este nombre de Comedia por toda suerte de Poema
dramdtico, que se hace para representarse en el theatro, sea Comedia, Tragedia,
Tragicomedia, o Pastoral. El primero que puso en Espaifia las Comedias en
méthodo, fue Lope de Vega. Es voz Griega. Latin. Comoedia. COMEND. sob.
las 300. fol. 49. La Comedia es, segtn los Griegos, una comprehensién del
estado civil y privado, sin peligro de la vida: y segun la sentencia de Ttlio,
la Comedia es imitacion de la vida, espejo de las costumbres, y imagen de
la verdad. ABriL, Com. de Terenc. fol. 8. La tragedia y la Comedia tuvieron
origen del Culto Divino, el qual hacian los antiguos cumpliendo sus votos,
hechos por los frutos de la tierra. Navarret. Conserv. disc. 33. Siendo cierto
que el acostumbrado a las dulces musicas de las Comedias, no se halla bien
con el tremendo ruido de la artilleria. QuEv. Tacai. cap. 22. Y estd ya de
manera esto, que no hai Autor que no escriba Comedias, ni representante
que no haga su farsa de Moros y Christianos: que me acuerdo yo antes, que
sino eran Comedias del buen Lope de Vega y Ramoén, no havia otra cosa.

Varios son los aspectos que merecen ser destacados en este articulo. La se-
gunda parte de la definicion se ajusta perfectamente a lo que se entendia en el
Siglo de Oro por comedia: «toda suerte de poema dramdtico que se hace para
representarse en el teatro, sea comedia, tragedia, tragicomedia o pastoral». Y a
continuacién Fernando de Bustillo hace un comentario que va més alld de un
trabajo lexicogréfico al sefialar que «el primero que puso en Espaiia las come-
dias en método fue Lope de Vega». Lo que no deja de ser un abierto elogio
al teatro del Fénix por un erudito de principios del siglo xvin. Sin embargo,
las autoridades traidas por Bustillo no proceden, una vez mads, del universo
dramatico aureo. Cita las Glosas sobre las Trescientas de Juan de Mena, obra
de Herndn Nufiez, el Comendador griego; las traducciones de las piezas de Te-
rencio llevadas a cabo por Pedro Simén Abril; la Conservacion de monarquias
y discursos politicos sobre la gran consulta que el Consejo hizo al sefior rey
don Felipe Tercero, obra escrita por Pedro Ferndndez de Navarrete; y El buscon
de Quevedo. De las cuatro autoridades solo viene bien para nuestros intereses
el fragmento del Buscon, donde, por cierto, se vuelve a citar elogiosamente a



FRANCISCO FLORIT DURAN 195

Lope de Vega junto al mercedario Alonso Remén. Las otras tres tienen que ver
con la comedia grecolatina.

Otras voces teatrales merecedoras de ser destacas son «autor», «compafia»,
«aparte» y «loa». De la primera se dice lo que sigue en Autoridades:

Avutor. Tambien se dice el que es cabeza y principal de la farsa, que
representa las Comedias en los corrales o theatros publicos, en cuyo poder
entra el caudal que adquieren para su mantenimiento, y para repartirlo entre
los cémicos. Lat. Comoedorum & histrionum praefectus. CErv. Nov. 11.
Dial. fol. 397. Paramos en la casa de un autor de Comedias, que se llamaba
Angulo el malo.

El académico Vicente Bacallar y Sanna*, marqués de San Felipe, autoriza
la voz con un texto tomado de la novela cervantina El coloquio de los perros
en el que se cita al «autor de comedias» Andrés Angulo que fue, efectivamente,
empresario de compaififa y actor teatral a finales del siglo xvI.

CompaNia. Vulgarmente se da este nombre al nimero de Comediantes, y
Comediantas, que se juntan y forman uno como cuerpo, para hacer las repre-
sentaciones de comédias, y farsas. Latin. Comoedorum Mimorum societas.
CErv. Quix. tom. 2. cap. 11. Nosotros somos recitantes de la compaifiia de
Angulo el malo: hemos hecho en un lugar que estéd detrds de aquella loma esta
mafiana, que es la Octava del Corpus, el Auto de las Cortes de la muerte, y
hemosle de hacer esta tarde en aquel lugar, que desde aqui parece. QUEv. Tacafi.
cap. 22. En una posada topé una compaiifa de Farsantes, que iban a Toledo.

Fernando de Bustillo y Azcona, que fue el encargado, entre otras, de la
combinacién Co, autoriza la voz «compaiifa» sin la ayuda de dramaturgo dureo
alguno. Ademads de echar mano de nuevo del Buscon, se sirve de una cita tomada
del Quijote de 1615 en el que se habla del empresario teatral Andrés Angulo.
Recuérdese que la voz «autor», que se acaba de citar arriba, se autoriza con un
texto de Cervantes, procedente de su novela ejemplar El coloquio de los perros,
en el que se habla de Angulo. Parece que para los académicos el tnico «autor
de comedias» conocido era Andrés Angulo.

APARTE. En las Comedias es lo que el comico dice y representa sin que
lo entienda y oiga la Persona, o Personas con quienes habla, en que da a en-

3 La combinacién Au/Av fue reelaborada por Pedro Manuel de Acevedo «por no ajustarse bien

al método de la Planta y por faltarle autoridades» (Actas, 8-V-1721). Cfr. Margarita Freixas Alds, op.
cit., pag. 458.
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tender y manifiesta los afectos y pasiones interiores, que le obligan a ocultar
su sentimiento: y estos pasos en las Comedias estan advertidos al margen de
ellas con esta voz Aparte, para que entienda el comico cuando ha de usar de
ellos. Lat. Clam. Seorsim. Verba illa quae profert comicus actor, velut sibi
ipsi, aut secum loquens.

Dexar una cosa aparte. Se dice en la conversacién, quando se entromete
alguna especie que la interrumpe, o que no es del intento para lo que se trata.
Y assi se dice dexemos esto aparte, pero dexando esto aparte. Lat. Praeter-
mittere, omittere. CERV. Quix. tom. 1. cap. 25. Pero dexando esto aparte,
que es lo que ha de comer vuestra merced mientras yo vuelvo. SIGUENZ. Vid.
de S. Geron. lib. 2. cap. 5. Dexddos estos aparte, dice el Santo Doctor, &c.

Escribir aparte, notar, o apuntar aparte. Generalmente es escribir al
margen, poner alguna nota, o sefidl para que sirva de advertencia y se halle
con facilidad lo que se annota y apunta. Y muchas veces por escribir aparte
se entiende comenzar nuevo parrafo, renglon, o capitulo, dando principio a
lo que se escribe, para que vaya separado de lo antecedente. Lat. Seorsim
notare.

Llamar a uno aparte, y decirle mira, u oye aparte. Es retirarle y apartarle,
o separarle de los demas concurrentes, ahora sea por palabras, o por sefias,
para decirle en secreto alguna cosa importante, que conviene no la sepan
los demads. Lat. Ad privatam colloquutionem aliquem a consortio aliquorum
avocare. MoNTEs. Com. El Caballer. de Olm. Jorn. 2.

Mira aparte, yo quisiera.

Dilo presto, en qué reparas?

Adrian Conink recoge varias acepciones del vocablo «aparte». La primera
es la que nos interesa pues es la que entra en el universo de lo teatral, Es una
buena definicidn, completa, ceiiida, pero el académico no echa mano de ningtin
texto en castellano para autorizar esta acepcion de «apartes.

Loa. Se llama tambien el prélogo o preludio que antecede en las fiestas
cOmicas, que se representan o cantan. Lldmase assi porque su assunto es
siempre en alabanza de aquel a quien se dedican. Latin. Prologus. Proloquium.
QUuEv. Tacaii. cap. 22. Dieronme que estudiasse tres o quatro loas, y papeles
de barba, que los acomodaba bien con mi voz: yo puse cuidado en todo, y
eché la primera loa en el Lugar.

El redactor de la letra L fue el académico Fernando de Bustillo y Azcona,
al que ya conocemos por haber también redactado la entrada «compaiiia». De
nuevo evita servirse de cualquier texto dramdtico aurisecular y recurre, como
en tantas ocasiones, al Buscon. Su definicién no es tan ajustada como la que se
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acaba de ver con la voz «aparte», aunque se completa acertadamente con las
palabras tomadas de la novela de Quevedo.

En fin, habida cuenta de lo que hasta aqui se ha visto y dicho, se puede sacar
la conclusién de que los redactores del primer diccionario de la Real Academia
Espafiola, al preparar y elaborar las voces o lemas pertenecientes al universo del
teatro espafiol del siglo xvi, prefirieron echar mano tanto de obras literarias en
prosa como de tratados politicos o de cualquier otro campo del saber antes que
recurrir a las propias piezas dramdticas auriseculares. No se nos oculta, claro
estd, que los textos en prosa les proporcionaban una més abundante municién
Iéxica a la hora de autorizar las voces que las piezas teatrales. Sin embargo,
no creemos que esta razén sirva para explicar la circunstancia arriba apuntada:
la menor presencia del teatro dureo —especialmente el de la época de Lope de
Vega— en el cuerpo de Autoridades. Voces tales como «actor», «aparte», «co-
media», «comediante», «compaiiia» o «loa»** podian haber sido perfectamente
autorizadas con versos de comedias barrocas. Y no se hizo. Acaso estemos ante
un nuevo y precioso ejemplo del hecho de que para buena parte de los eruditos
de principios del siglo xvii, como ocurrié con los del Siglo de Oro, el escribir
comedias para los teatros publicos era considerado una actividad menor y, en
no poca medida, indigna.

3 El curioso lector puede consultar en Autoridades la presencia de otras voces del dmbito del

teatro («Auto sacramental», «compaiiia de la legua», «corral», «entremés», «entremesado», «tragedia»,
«tragicomedia», «tramoya») y comprobard que para ninguna de ellas los académicos se sirven de piezas
dramaticas dureas.
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DELL’ARTE RAPPRESENTATIVA PREMEDITATA ED
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Evocar a la figura de Andrea Perrucci, el autor de Dell’Arte rappresentativa
premeditata ed all’improvviso, también significa rendir un homenaje al dltimo
periodo de la presencia politica y cultural de Espafia en Ndpoles. Se trata de la
época que empieza con el primer Virrey nombrado durante el reinado de Carlos
II, en 1666, Pedro Antonio de Aragén, duque de Segorbe y Aragdn, y que termina
con Luis Francisco de la Cerda y Aragén, duque de Medinaceli (virrey en los
aflos 1696-1702). Es la misma Népoles en la que nace y se educa Giambattista
Vico, quien en el mismo afio de 1699 en que Andrea Perrucci publica su tratado,
empieza su actividad de profesor de Retérica en la Universidad. La ciudad donde,
como escribe el mismo Vico en su biografia scritta da sé medesimo, a finales del
siglo «el sefior duque de Medinaceli Virrey habia restituido [...] el auge de las
buenas letras, como no se habia visto desde los tiempos de Alfonso de Aragén»'.

No se trata de presentar un cuadro idilico de la sociedad napolitana de finales
del siglo xvir, sino de admitir que las contradicciones y los conflictos, e incluso
algunos elementos de decadencia de la capital del territorio més extenso de la
peninsula italiana, representan las raices culturales que permitirdn, a tan s6lo

! Giambattista Vico, Vita di Gianbattista Vico scritta da se medesimo, Roma: Datanews, 2001,

pag. 14. Todas las traducciones del italiano son mias.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 199-207
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algunas décadas de distancia, después del efimero virreinato austriaco (1713-
1734), la aplicacién del ambicioso programa de renovacién llevado a cabo por
la nueva dinastia borbdnica. Para poner un solo ejemplo pertinente a nuestro
tema y a nuestro autor, si es cierto que la edificacién en 1737 del Teatro de San
Carlo, el primer teatro de 6pera en Europa, constituird la sefial triunfante de
un grandioso programa cultural, también es cierto, como ha escrito Francesco
Cotticelli, que representa «el sello de una antigua vocacién partenopea, que du-
rante todo el Seicento, entre “commedia improvvisa” y albores del melodrama,
entre liturgias sagradas y profanas, oratorios, cantate, exempla devocionales y
ocasiones mundanas, habia elegido la representacion como expresion principal
de vida intelectual y ocasion privilegiada de interpretacion del mundo y de la
sociedad»’.

Andrea Perrucci en realidad nace en Palermo en 1651, pero ya muy joven
se traslada a Ndpoles para estudiar en un colegio de la Compaiiia de Jesus, en
la cual estaba destinado a entrar. Perrucci, sin embargo, adopta completamente
la cultura napolitana. Escribe en el dialecto local una de las obras maestras del
teatro vernacular de temadtica sacra, la famosa Cantata dei pastori®, que narra las
vicisitudes de Maria y José al viajar a Belén para realizar su empadronamiento.
La obra se transformaréd en una pieza de transmisién popular y se seguird re-
presentando, con las continuas transformaciones aportadas por los comediantes,
hasta la segunda mitad del siglo xix, cuando en 1889 las autoridades llegardn
a prohibirla por las turbulencias que su representacién provocaba.* En dialecto
napolitano, Perrucci no sélo escribe poesia lirica sino también un extenso poe-
ma heroico-comico, L’Agnano zeffonnato (El Agnano hundido), basado en la
leyenda de una aldea napolitana sumergida bajo las aguas de un lago volcédnico.’

La actividad que acercé al joven jesuita a la escritura teatral, a partir de los
afios 70, y la que le dio renombre en el ambiente de los actores y el publico,
fue la de librettista para las obras musicales sagradas y profanas que se repre-
sentaban en el teatro de San Bartolomeo, el antecedente directo del que seria el

2 «Era il suggello di un’antica vocazione partenopea, che per tutto il Seicento, tra commedia
improvvisa e albori del melodramma, tra liturgie sacre e profane, oratori, cantate, exempla devozionali e
convenienze mondane, aveva eletto la pratica della rappresentazione come principale espressione di vita
intellettuale e occasione privilegiata di lettura del mondo e della societa», Francesco Cotticelli, «Teatro
e scena a Napoli tra Viceregno e Regno nel Settecento», Italica, 77, 2 (2000), pag. 214.

3 Andrea Perrucci, La cantata dei pastori, ovvero Il vero lume tra le ombre, ossia La nascita del
verbo umanato del dottor Ruggiero Casimiro Ugone, Napoli: Paci, 1698. Existe una edicion reciente de
la obra: La Cantata dei pastori [Andrea Perrucci], a cura di R. De Simone, Torino: G. Einaudi, 2000.

4 Cfr. B. Croce, [ teatri di Napoli, Milano: Adelphi, 1992, pags. 132-133.

3 Andrea Perrucci, L’ Agnano zeffonnato, poemma aroieco d’Andrea Perruccio deddecato alo
llostrissemo segnore d. Pietro Palommera, e Velasco vedetore de le galere de Napole. Co la Malatia
d’Apollo de lo mmedesemo, Napoli: per Gio. Francesco Paci: ad instanza di Francesco Massari, 1678.
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Teatro di San Carlo, en colaboracion con musicos como Francesco Provenzale,
Pietro Andrea Ziani, Severo de Luca.

Se trata del mismo teatro de San Bartolomeo donde en 1625 tenemos docu-
mentada una representacion del Burlador de Sevilla de Tirso de Molina.’ Bien
por una casualidad o por una sefal del destino, o mds probablemente por la
continuidad de una atmdsfera cultural, Andrea Perrucci también es autor de una
refundicion del tema tirsiano del Don Giovanni (Il convitato di pietra, publica-
da con el nombre de Errico Praudarca, Paci, 1690).” Por otra parte, segtin una
costumbre muy consolidada en la escena italiana del Seicento, el jesuita llevo
a cabo una serie de adaptaciones a la escena napolitana de comedias espaiiolas,
como Chi non ha cuore non ha pieta ovvero La Rosaura, basada en La fuerza
lastimosa, de Lope y Il figlio del serafino S. Pietro d’Alcantara opera tragi-
sacra del dottor Andrea Perruccio, una refundicion de El hijo del Serafin de
Juan Pérez de Montalbén ?

Al publicar Dell’Arte rappresentativa premeditata ed all’improvviso, el
tratado que ha sido considerado por Silvia Carandini «un generale riepilogo,
un’esauriente summa teatrale del secolo»’, Perrucci no se propone afadir una
obra mds en la larga secuela de teorizaciones sobre la composicion del texto
teatral (tragico, cdmico o mixto) sino exponer los principios que fundamentan el
decoro y la verosimilitud de la puesta en escena. La primera parte estd dedicada
a los criterios de representacion «premeditada» de textos dramadticos escritos,
de origen culto o también popularizante. La segunda parte, la que en tiempos
recientes ha suscitado més interés y atencién por parte de los estudiosos, estd
dedicada a la comedia «all’improvviso», invencién y monopolio de los cémicos
italianos, la que afios después se llamard Commedia dell’ Arte.

El intento declarado, que se expone en el prélogo al lector, parece el de
asimilar la préctica escénica a las otras actividades sociales en las que se aplica
la habilidad retdrica:

Es tan necesario en el mundo el arte representativo, que lo considero una de
las cosas mds importantes para el hombre que quiera ser un perfecto literato.
No lo digo sdlo por el placer de la representacion en el escenario, sino para
saber trasmitir en vivo, a los que escuchan, los sentimientos del alma, con la

o Véase Benedetto Croce, op. cit., sobre todo el capitulo «Il teatro di San Bartolomeo. Comici
spagnoli e comici italiani», pags. 71-85.

7 Andrea Perrucci, Il convitato di pietra, a cura di R. De Simone, Torino: Einaudi, 1998.
Andrea Perrucci, Chi non ha’ cuore non ha’ pieta, overo La Rosaura. Comedia del dottor
Andrea Perrucci, Napoli: Michele Luigi Muzio, 1719. Andrea Perrucci, 1 figlio del serafino S. Pietro
d’Alcantara opera tragi-sacra del dottor Andrea Perruccio, In Venezia: per lo Zini; in Napoli: si vendono
nella libraria di Domenico Antonio Parrino sotto 1’infermeria di S.M. la Noua, 1684.

o Silvia Carandini, Teatro e spettacolo nel Seicento, Roma-Bari: Laterza, 1999, pag. 231.
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diccidn, los gestos y las acciones, con gran fuerza y vivacidad, con gracia y
decoro. Vemos, pues, que oradores, profesores de ciencia y de artes libera-
les, académicos y embajadores, jefes militares y predicadores, lo necesitan
para persuadir, expresar, incitar, describir, exhortar, animar, corregir y saber
conquistar los dnimos de los oyentes'

Aqui aflora una de las aparentes contradicciones del texto, en su declarado
y reiterado desprecio por la dimension profesional del fendmeno teatral, la bus-
queda de la vilissima mercede, y, al mismo tiempo, la constante referencia a los
fendmenos concretos de la representacion, que remiten de manera inevitable a
aquella realidad comercial que se quiere negar. Podemos adelantar que la estra-
tegia de Perrucci, en el momento de exponer a su lector el catdlogo completo
de la realidad del teatro que €l conoce, es la de intentar establecer una absoluta
contigiiidad y correspondencia entre los criterios que rigen la puesta en escena
y las demaés actividades en las que se articula la interaccion social.

En esta apelacién a un criterio comtn entre la prictica escénica, el contenido
de la representacion y la comtn experiencia de los espectadores, se puede identi-
ficar una primera, aunque todavia contradictoria, transicién hacia la reivindicacion
de un «justo medio», que ya se acerca a la razén dieciochesca. Asi, por ejemplo
para que el actor sepa como representar en el escenario el acto de comer, basta
con referirse a manuales de buenos modales como el Cortesano. Cuando tiene
que hacer reverencias deberé conocer el uso de los diferentes paises para obtener
un efecto de verosimilitud. Y asi sucesivamente.

El actor debe aparentar que habla y se mueve como el espectador, de modo
que éste, a su vez, no sélo pueda reconocerse en la realidad representada en el
escenario, sino también sacar provecho del espectaculo al que asiste, aprendien-
do modelos de comportamiento que le van a servir en su vida social. Perrucci,
también por su formacidn de jesuita, ya intenta establecer en el fendmeno teatral
un circuito pedagoégico, lo cual serd una de las mayores preocupaciones de los
tedricos del siglo xvir. Naturalmente Perrucci es consciente de que esta exigencia
de verosimilitud debe acordarse a la articulacion de los géneros, segin el tono

10 «Ar LeTTORE / E cosa cosi necessaria nel mondo I’ Arte rappresentativa, che per essere un uomo

perfetto letterato la stimo una delle cose piu essenziali. Non dico solo per lo diletto di rappresentare su
le scene ma per sapere con la pronuncia, gesti ed azioni esprimere i sentimenti dell’anima a chi ascolta
con modo e garbo, avendo gran forza di persuadere I’espressione al vivo. Quindi vediamo ed oratori,
lettori di scienza e d’Arti liberali, ed accademici, ed ambasciatori, e capi di guerra, e predicatori avere di
questa un gran bisogno, per persuadere, esprimere, concitare, descrivere, esortare, animare, correggere e
sapersi cattivare gli animi degli ascoltanti» (Al lettore). Saco todas las citas de la editio princeps: Andrea
Perrucci, Dell’Arte rappresentativa premeditata ed all’improvviso, Napoli: Michele Luigi Mutio, 1699.
Del texto de Perrucci existe también una reciente edicion bilingiie italiano-inglés publicada en Estados
Unidos: Francesco Cotticelli, Anne Goodrich Heck, Thomas F. Heck (eds.), A treatise on Acting, from
memory and by improvisation (1699), by Andrea Perrucci, Lanham (Maryland): Scarecrow Press, 2008.
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del texto (tragedia, comedia, tragicomedia) o los medios de expresion (teatro
recitado versus 6épera musical, etc.).

En esta conciencia reside la vigencia del corpus tedrico y poético al que
Perrucci acude, que se presenta como un instrumento para el andlisis del patri-
monio dramdtico al que los cémicos tienen que recurrir. Se trata de teorias que
remontan a la Poética aristotélica y llegan a los tratados mds recientes de los
dramaturgos y de los hombres de teatro de su tiempo.

El hecho maés significativo para nosotros es que Perrucci considera algunos
textos tedricos de la Espaiia del Siglo de Oro tan autorizados como los de los
autores griegos y latinos. Al mismo tiempo declara su admiracién y considera-
cién por la dramaturgia y la praxis representativa espaiiolas contemporéneas.

Mi propésito aqui es precisamente intentar reconstruir en qué medida el je-
suita napolitano utiliza el ejemplo constituido por las teorias y las experiencias
del teatro espafiol para proponer su personal vision del especticulo.

Es sorprendente que la primera auctoritas espafiola que aparece en el texto
sea la de Cervantes, extraida del capitulo xrvin del Quijote, obra a la que el je-
suita remite en una nota a pie de pagina. En realidad Perrucci trae a colacién el
testimonio de Cervantes para confirmar que a la variedad de lugares dramaéticos
que caracteriza el teatro espaifiol debe, necesariamente, corresponder una mayor
articulacién del espacio escénico:

Los espafioles, siendo los primeros que introdujeron tanta variedad de
accidentes, ya que segin Cervantes algunas de sus comedias empiezan en
Europa, tienen su segundo acto en Asia y el tercero en Africa, y hasta termi-
narian en América si tuvieran un cuarto, suelen dividir en dos el escenario,
en una parte bosque o ciudad, en otra edificios o cualquier otra cosa, lo cual
es necesario para saber donde representar, pues decir cada vez si se estd en
la antecdmara o en la sala es algo cansado para el auditorio y causa de inve-
rosimilitud en quien lo dice, mientras que cambiar de escena es agradable a
la vista y mds apropiado!!

El testimonio de Cervantes, siempre del mismo capitulo del Quijote, vuelve
a aparecer mas adelante, cuando se habla de la manera de representar los textos
comicos. En este caso el autor cita directamente del original:

" «Gli spagnuoli, come primi che hanno introdotto tanta varieta d’accidenti, poiché al dir di

Cervantes (a) alcune delle loro Comedie cominciano in Europa, fanno il secondo atto in Asia, il terzo
in Africa e se ci fusse il quarto lo fariano in America, sogliono fare la scena bipartita, da una parte di
bosco, o citta, dall’altra di palazzi, e che so io, poiché ¢ di mestieri per sapere dove rappresentare il
personaggio, che dicator sono in anticamera or in sala, cosa di tedio all’udienza e di inverosimilitudine
a chi parla, onde non v’¢ dubbio che il mutar scena ¢ diletto dell’occhio e piu proprieta del fatto (a),
D. Quixote de la Mancha» (pags. 26-27).
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Y aunque no se pueden dar reglas a los personajes ridiculos, se les repita que
no sean indecentes, lascivos e irrespectuosos, para que el espectador quede,
como dijo Cervantes, Alegre con las burlas, ensennado con las veras, admi-
rado de los sucessos, discreto con las razones, advertido con los embustes,
sagaz con los exemplos, ayrado contra el vicio, y enamorado de la virtud"

Sin embargo, la verdadera auctoritas moderna que aparece a lo largo de toda
la primera parte de la obra, dedicada como se ha dicho a la comedia premeditada,
al lado de un autor tan celebrado como Giovan Battista Guarini, es el Lope de
Vega del Arte nuevo de hacer comedias. Como ha escrito Anna Tedesco en un
estudio dedicado a la influencia de Lope en la 6pera musical italiana del siglo
xvIl: «Perrucci considera el Arte nuevo como un tratado en toda regla, cuyos
preceptos deben observarse; pero, una vez mds, lo que desde su punto de vista
convierte a Lope en un modelo es sobre todo su defensa del teatro como un
género escrito para el publico, nacido para amoldarse a sus gustos».'?

Asti, Perrucci cita a Lope, directamente con sus versos originales en castellano,
en muchas ocasiones en que tiene que justificar una praxis teatral consolidada
0 apoyar su opiniéon al momento de tomar partido. Se trata, por ejemplo, de
justificar el disfraz femenino, pero practicado con moderacién

En todo caso, en el disfraz hay que guardar el decoro, en particular las
mujeres, aceptando los preceptos de Lope en el citado Arte:

Y, sy mudaren Trage, sea de modo
Que pueda perdonarse, porque suele
El disfraz Varonil agradar mucho.'*

O también abogar por una coherencia entre la indumentaria del actor y su
papel serio o comico:

el vestido debe ser mediocre y del uso de hoy en dia [...] pues no tiene, como
dijo en su Arte de hacer comedias Lope de Vega

12 «E benché certe regole non puossi dare a’ ridicoli, se gli ripete, che non siano indecenti, lascivi
e irriverenti, dovendo restare 1’ascoltante nell’udir le comedie, come disse Cervantes, Alegre con las
burlas, ensennado con las veras, admirado de los sucessos, discreto con las razones, advertido con los
embustes, sagaz con los exemplos, ayrado contra el vicio, y enamorado de la virtud [letra cursiva en el
original]» (pag. 126).

13 Anna Tedesco, «“All’usanza spagnola”: el Arte nuevo de Lope de Vega y la dpera italiana
del siglo xviu», Criticon, 2003, pags. 837-852 (cit. pag. 845).

4 «Si deve ad ogni modo nel travestimento, particolarmente le donne, osservare il decoro e la
modestia, accettando i precetti di Lope di Vega nell’ Arte suddetta» (pags. 36-37).
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Sacar un Turco un cuello de Christiano
Y calzas atacadas un romano®

Es sorprendente que Perrucci acuda a Lope también para reforzar su opinién
sobre géneros tipicos italianos y que el dramaturgo madrilefio no practicaba,
como es el caso del melodrama:

hoy en dia, si a cada dos versos de recitativo no se introduce un aria, parece
que no den gusto; a si esto sea apropiado o no, hay que repetir con Vega que:
es forzoso

que el vulgo con sus leyes establezca

la vil quimera de este monstruo comico.'®

En realidad, a través del testimonio autorizado de Lope de Vega el jesuita
quiere defender los elementos innovadores del teatro moderno, probablemente
frente a la nueva ofensiva de los clasicistas:

no se puede negar que las invenciones, los enredos y el tono sublime de las
comedias modernas superen a la sequedad de las antiguas [...] No niego que
a algunos literatos que han tomado la posicion de no dar un paso fuera de las
reglas, les gustard mds una comedia hecha con todos los preceptos del Arte,
pero éstos serdn tan pocos que se podran contar con los dedos de una mano;
y la comedia se hace para agradar a todos los que la oyen y no a pocos, como
dijo el Guarino [...] Lo entendié muy bien el gran Lope di Vega, por lo cual
en el mencionado Arte de hacer comedias dijo no ignorar las reglas, pero
que arrastrado por la corriente del uso habia que escribir segin los gustos
del pueblo, el cual hace las leyes a su antojo y quiere ser complacido; de otra
manera los comicos quedarfan sin espectadores, incitindolos mds al suefio que
a la risa y al deleite. Y que a veces salirse de las reglas es la mayor regla!’

5 «il vestito deve essere mediocre e all’uso di oggidi [...] non dovendo, come disse nella sua

Arte de hazer commedia Lope de Vega Sacar un Turco un cuello de Christiano / Y calzas atacadas un
romano» (pags. 38, 39 y 40).

' «oggi se ad ogni due versi di recitativo non si scarica un’aria par che diletto non diano; se cio
sia proprio o improprio, bisogna di nuovo dire col Vega che / es forzoso / que el vulgo con sus leyes
establezca / la vil quimera de este monstruo comico» (pag. 58).

7" «non si puod negare che le invenzioni, intrecci e vaghezza delle commedie moderne non superino
di lunga le seccaggini degli antichi [...] Io non niego che ad alcuni letterati che stanno sulla stiratura
di non muovere un piede fuor di regola piacera pill una comedia fatta con tutti i precetti dell’ Arte; ma
questi saranno si pochi, che si potranno annoverare con le dita, e la comedia si fa piacere a tutti quelli
ch I’ascoltano e non per pochi, come disse il Guarino [...] Lo conobbe assai bene il gran Lope di Vega,
onde nella suddetta Arte di far Comedie disse di non ignorare le regole, ma che tratto dalla corrente
dell’uso bisognava scrivere al gusto del popolo, il quale fa le leggi a suo capriccio e vuol esser com-
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No deja de ser significativo que Perrucci, al reivindicar los usos del teatro
de su tiempo, no haga una diferencia sustancial entre los dramaturgos originales
y los que van proponiendo traducciones y refundiciones de obras espaiiolas:

No es mi intencién disminuir la gloria de tantos autores que con nombre in-
mortal vuelan por el cielo de la Fama, siendo por mi todos ellos reverenciados
y admirados, sea los que tradujeron del espaiiol, haciendo nuestras aquellas
bellisimas invenciones, afiadiéndoles las galas de su ropaje y vestirlas al uso
para que no parecieran barbaras, como hicieron el conde Tesauro, el Marqués
Bentivogli, Cicognini, el Marqués Bartolomei, Tauro, el canénigo Celano
(y dejemos que ladren sus detractores), sea los otros sublimes ingenios que
las hicieron de su invencién, como los ya mencionados Stanchi, Savaro,
Brugherer, Berneri, Boccabadati, e infinitos que enriquecieron nuestro siglo.'

Perrucci no sélo estd tomando partido, contra la naciente reaccién antiespa-
fola de dramaturgos como Andrea Belvedere y Niccolé Amenta, en favor de su
colega napolitano Carlo Celano (que habia llevado a cabo un gran numero de
adaptaciones de piezas espafiolas y que habia fallecido en 1693), sino que estd
evocando a algunos de los que se consideran los mejores dramaturgos del tiempo,
como Tesauro y Cicognini. El mismo Carlo Goldoni, algunas décadas después,
admitird haberse formado en los textos de Andrea Cicognini. Al mismo tiempo,
es una sefial bastante elocuente el hecho de que los dramaturgos «originales»
citados por el jesuita resulten hoy pricticamente desconocidos.

Es evidente que para Perrucci, como para una buena parte de los hombres de
teatro y del pablico de la €poca, el teatro espaiiol es un modelo de referencia, que
sin embargo hay que adaptar a los gustos italianos y que hasta se puede superar.
Hablando por ejemplo de los entremeses, Perrucci, después de haber citado una
vez mas a Lope para atribuir a los espafioles la invencion del género!'®, presenta

piaciuto, altrimenti resteranno i rappresentanti senza spettatori, e che pitl tosto che incitarli al riso e al diletto
gl’inviteranno al sonno. E che alle volte ’uscir di regola ¢ la maggior regola che si trovi» (pags. 47-8).

18 «Io non intendo pregiudicare alla gloria di tanti autori che con nome immortale volano per lo
cielo della Fama, essendo tutti da me riveriti e ammirati, o siano coloro che hanno tradotto dallo spagnuolo,
e d’indi fatto nostre quelle bellissime invenzioni, con aggiungervi qualche gala della propria guardaroba e
vestirle all’uso per non sembrare barbare, 1’hanno fatto vedere su i teatri degne di tutti gli encomii, come
hanno fatto il conte Tesauro, il Marchese Bentivogli, il Cicognini, il Marchese Bartolomei, il Tauro, il
canonico Celano (e latrino pure i suoi detrattori) ed altri sublimi ingegni siano di proprio capriccio, come
li suddetti lo Stanchi, il Savaro, il Brugherer, il Berneri, il Boccabadati, ed infiniti c’hanno arricchito il
nostro secolo» (pags. 62-63).

9 «Invece di cori si sono inventati tramezzi, de’ quali non ritrovo che abbiano parlato gli antichi.
Il Vega dice essendosi lasciate le comedie planipedie, poiché gli spagnoli faceano comedie di quattr’atti,
togliendone uno degli antichi, e poi dal cap. Virués divisi in tre [...] ci faceano tre piccioli tramezzi di
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una experiencia personal que se refiere precisamente a su adaptacion de El hijo
del Serafin de Pérez de Montalban:

hasta ahora no he tenido ocasién de ver entremeses que tengan alguna co-
nexién con la obra, de moralidades y alegorias sacadas con figuras ideales,
aunque yo he hecho algunos, llevando al escenario la Pobreza, la Castidad,
el Amor profano para entremeses en musica de mi obra trdgico-sagrada de S.
Pietro d’Alcantara, refiriéndome y alegorizando con los personajes ideales
las acciones heroicas del santo.”

En conclusién, en su importante esfuerzo de dignificacion del teatro que
él ha conocido y practicado, Perrucci intenta extraer de las poéticas y de las
esperiencias del Barroco todos los elementos que considera mds racionales y
dignos. Asi se explica la referencia a autores caracterizados por un gran prestigio
pero pertenecientes a una fase todavia temprana de la dramatugia barroca, como
Cervantes en el Quijote y Lope en el Arte nuevo. En otros términos, ya en el
umbral del Settecento, Andrea Perrucci, que morird en 1704, deja a una nueva
era un testimonio de lo que para él es la mejor parte del teatro de todo un siglo.

persone umili e ridicole, dicendo: Y era que entonzes en las tres distanzias / Se hazian tres pequennos
entremeses, /'y, agora, apenas uno, y luego un bayle» (pags. 178-179).

2 «di tramezzi che abbiano connessione con I’opera, cavandone moralita e allegoria con persone
ideali, fin’ora non ho avuto occasione di vederne, ne ho pero io fatti alcuni, portando la Poverta, il Domi-
nio, la Castita, I’ Amor profano per tramezzi in musica alla mio opera tragi-sacra di S. Pietro d’Alcantara,
alludendo ed allegorizzando con I’ideati personaggi all’eroiche azioni del Santo» (pag. 180).






LA POESIA ESPANOLA DE COMIENZOS DEL SIGLO XVIII
EN SU CONTEXTO HISTORICO

EmiLio PaLacios FERNANDEZ
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1. FELIPE V: UN GOBIERNO REFORMISTA

En 1 de noviembre de 1700 murid, sin descendencia, el rey Carlos II dando
fin a un dilatado periodo de agonia social y politica en el que habian sumido al
pais los dltimos Austrias. El nuevo siglo empezaba con una sangrienta contien-
da civil, la Guerra de Sucesién (1700-1715)" que enfrenté en nuestras tierras
a los Borbones con los Habsburgos austriacos ya que ambas casas reales se
crefan con derecho al trono.? Felipe de Anjou, nieto de Luis XIV de Francia, y
a quien Carlos II habia nombrado heredero el 3 de octubre, fue bien recibido
en Madrid y en 1701 seria proclamado rey por las Cortes con el nombre de

! Vicente Bacallar y Sanna, marqués de San Felipe, Comentarios de la Guerra de Esparia e

historia de su rey Felipe, el Animoso, ed. C. Seco Serrano, Madrid: Atlas, 1957 (BAE, 99).

2 Para la historia de este siglo véase Roberto Ferndndez (ed.), Manual de Historia de Espaiia. 4.
Siglo xvir, Madrid: Historia 16, 1993; Marfa Angeles Pérez Samper, La Espaiia del Siglo de las Luces,
Barcelona: Ariel, 2000; Jean-Pierre Amalric, y Lucienne Domergue, La Espaiia de la Ilustracion (1700-
1833), Barcelona: Critica, 2001; Pablo Ferndndez Albaladejo (ed.), Los Borbones. Dinastia y nacion
en la Espaiia del siglo xvin, Madrid: Marcial Pons-Casa de Veldzquez, 2002; Antonio Mestre Sanchis,
Humanistas, politicos e ilustrados, Alicante: Universidad de Alicante, 2002; John Lynch, La Esparia
del siglo xvir, Barcelona: Critica, 2004 (3.% ed.); Pegerto Saavedra y Hortensio Sobrado, El Siglo de las
Luces. Cultura y vida cotidiana, Madrid: Ed. Sintesis, 2004; Francisco Aguilar Pifial, La Espaiia del
Absolutismo ilustrado, Madrid: Espasa Calpe, 2005...

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 209-240
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Felipe V.2 En este mismo afio se casd con la italiana Marfa Luisa Gabriela
de Saboya. Contra los franceses se organizo una Alianza europea (Inglaterra,
Prusia, Austria, Holanda y, mds tarde, Saboya y Portugal) que fue promovida
por el archiduque Carlos de Habsburgo quien con el nombre de Carlos III fue
coronado monarca en Barcelona en 1705 con el apoyo del antiguo Reino de
Aragon. Se dividieron los espafioles en una cruenta guerra civil y se fraccio-
n6 Europa. Todo acabd con la firma del Tratado de Utrech el 11 de abril de
1713. El Decreto de Nueva Planta (1716) privé al antiguo Reino de Aragén,
incluida Catalufa, de sus ancestrales fueros y de sus instituciones nacionales,
en castigo a su comportamiento.

El gobierno de Felipe V, que abdicaria temporalmente dando paso al reinado
de Luis I en 1724,y que al fallecer éste lo retomaria después hasta su muerte en
1746, era dirigido al principio por politicos franceses como Amelot, la princesa
de los Ursinos, Jean Orry, y luego por los italianos Julio Alberoni desde 1715
a 1719 y José Patifio, situacion que acaso favorecié la segunda boda del rey
con la italiana Isabel de Farnesio en 1714. Felipe era un rey enfermizo por lo
que mandaban mucho las reinas y las respectivas camarillas regias. Contra el
poder de los gobernantes extranjeros hubo una reaccion nacionalista por parte
del conde de Montellano quien defendia los intereses nacionales y de la no-
bleza. Al creer el rey que los aristdcratas eran poco competentes, dio el poder
a los burgueses como José Patifio, Melchor de Macanaz, José de Grimaldo,
bajo cuyo mando se irdn produciendo interesantes episodios politicos, socia-
les y culturales que elevarian el nivel de progreso del pais. Un caso curioso
de progresia fue el del citado Melchor de Macanaz (1670-1760),* natural de
Hellin (Albacete), estudio leyes y fue Fiscal del Consejo de Castilla. En las
cosas que publicé se mostr6 como eximio defensor del monarca’, y también
en las inéditas Memorias para la historia del reinado de d. Felipe V (1701-
1711, 12 vols.). Autor de unas reflexiones politicas recogidas en Mdximas
(1714), Memorial para buen gobierno y felicidad de la monarquia (1714),
Testamento de Espaiia, y también de un folleto de actualidad Notas sobre el
Teatro critico de Feijoo, todas manuscritas. Los asuntos mas polémicos de su
ideario eran su postura critica con el Concordato, con el Vaticano y la cen-

3

Henry Kamen, Felipe V. el rey que reino dos veces, Madrid: Temas de Hoy, 2000; Eliseo Se-
rrano (ed.), Felipe V'y su tiempo, Congreso Internacional, Zaragoza: Institucion Fernando el Catdlico,
2001; José Luis Pereira Iglesias (coord.), Felipe V de Borbon, 1701-1746. Actas del Congreso de San
Fernando, Cérdoba: Universidad, 2002; Concepcién Castro, A la sombra de Felipe V. José de Grimaldo,
ministro responsable (1703-1726), Madrid: Marcial Pons, 2004.

4 De Carmen Martin Gaite, El proceso de Macanaz. Historia de un empapelamiento, Madrid:
Moneda y Crédito, 1970; y Macanaz, otro paciente de la Inquisicion, Madrid: Taurus, 1975.

5 Maria Dolores Garcia Gomez, La biblioteca regalista de un sibdito fiel: Melchor de Macanaz,
Alicante: Instituto Juan Gil Albert, 1998.



EMILIO PALACIOS FERNANDEZ 211

sura al poder del Santo Oficio®, por lo que fue perseguido por la Inquisicion,
exiliado a Francia (1714-1748) y encarcelado a su vuelta en Pamplona y La
Coruifa, hasta su muerte.

La instauracion de la nueva dinastia trajo a Espafa aires renovadores que
intentaban situar a nuestro pais a la hora europea siguiendo el modelo ilustrado
alemén y sobre todo el francés, blindado por los sucesivos Pactos de Familia
entre ambas coronas. El estado dejo de ser confesionalmente catdlico: la Iglesia
y el estado buscan la supremacia en la sociedad civil cada uno buscando sus
intereses, a veces encontrados. El poder intenté la reforma de la Iglesia, con
abundante clero y excesivo poder social y econdmico. Esta, por su parte, cui-
daba velar por la ortodoxia de los fieles y del poder. «La reforma de la Iglesia
es objetivo constante de los gobernantes dieciochescos, los cuales, imbuidos
por ideas regalistas y absolutistas, consideran derecho y obligacién del mo-
narca intervenir en los asuntos eclesidsticos».” Los litigios tienen que ver con
aspectos de la vida eclesidstica, como impuestos, privilegios, nombramientos,
etc. Este intervencionismo estd justificado en supuestas incapacidades del Papa,
de los obispos... Aunque no desaparecid, se controld a la Inquisicién, cuyo
poder disminuy6 ostensiblemente. Tampoco se comulgaba con la aparatosidad
de las ceremonias, con la conducta hipdcrita en la piedad de los fieles, la falsa
religiosidad ligada a supersticiones.

Se promovieron reformas en todos los &mbitos de la sociedad, amparadas por
el ideario progresista de la Ilustracion: la organizacion politica con un nuevo
ordenamiento del estado, audiencias, intendencias, corregimientos, centralismo;
la economia y la fiscalidad; la industria y las obras ptblicas; la modernizacién
del ejército; la promocion de la cultura (arte, literatura, diversiones publicas)
y la estructura de la sociedad, dando comienzo a un fructifero periodo rege-
nerador, en el que se agitaba periddicamente el fantasma conservador promo-
vido por algtn sector de la nobleza y de la Iglesia oficial, instituciones que
rechazaban la merma de poder y privilegios.® En 1717 se traslada a Cadiz la
Casa de Contratacion, que dard una gran importancia estratégica a la ciudad.
En 1734 se incendio el viejo alcdzar de los Austrias.

Para modernizar la cultura del pais, el gobierno promovié una serie de
proyectos que fueron fundamentales. En 1712 se cre6 la Biblioteca Real, cerca
de palacio, antecedente de la Biblioteca Nacional, que tanta importancia tenia
para recoger en ella no solo las obras histdricas de nuestra cultura, sino que se

6 Aparecié péstuma su Defensa critica de la Inquisicion contra los principales enemigos que

la han perseguido y persiguen injustamente, dala a luz A. Valladares de Sotomayor, Madrid: Antonio
Espinosa, 1788, 2 vols.

7 Francisco Sanchez Blanco, La mentalidad ilustrada, Madrid: Taurus, 1999, pag. 195.

8 Tedfanes Egido, Opinion publica y oposicion al poder en la Espaiia del siglo xvii (1713-59),
Valladolid: Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial, 2002.
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abrié también a las novedades bibliograficas espafiolas y extranjeras. Pero la
fundacidn de las Academias, siguiendo modelos europeos, iba a tener una gran
importancia como animadoras de la cultura en cada una de las especialidades.
La primera que se cred fue la Real Academia Espanola de la Lengua (1713),
y con posterioridad la Academia de la Historia (1735), y finalmente la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744).

Otro aspecto que debemos recordar es el nacimiento de la prensa’, fe-
némeno de gran interés por su valor comunicativo. Desde 1697 existia el
periddico oficial la Gaceta de Madrid, que se convirtié en informador del
gobierno en asuntos politicos, sociales, artisticos y literarios. Al margen de
la prensa oficial se desarrollaron otros tipos de publicaciones como panfletos,
satiras o libelos en los que resulta facil encontrar la opinién de los sectores
descontentos con la politica oficial del gobierno, pero todos son posteriores a
la época que estudiamos.

Acabada la Guerra de Sucesion, la sociedad fue adquiriendo unos nuevos
usos sociales.!” El rey titular de la monarquia y del imperio gobernaba como
rey absoluto. Vivia pegado al ceremonial cortesano que incluia misa diaria,
practica de la caza a la que tenia gran aficién, ceremonial palaciego con la
sacralizacién del monarca, aunque dados los problemas mentales de Felipe
V esto se hacia en ocasiones con cierta dificultad. Tampoco hay que olvidar
que las dos reinas de origen italiano, amén de situar en Italia a sus hijos,
abrieron a la corte a cierto interés por las costumbres italianas y por la 6pera.
La nobleza de sangre, elemento bdsico en la sociedad del Antiguo Régimen,
seguia gozando de los tradicionales privilegios en materia fiscal, procesal y
penal, mds en la nobleza titulada que en los simples hidalgos. Sin embargo,
perdié poder en la administracién del estado, ya que los nuevos gobernantes
preferian a politicos de la burguesia. Con todo, el rey dio el titulo de nobleza
a varias personas por razones diversas: de cardcter extraordinario a los mar-
queses de la Paz (1725) o de Villarias (1728); por méritos militares al duque
de Liria (1707) y al duque de Montemar (1734); por servicios econémicos
al marqués de Santiago (1707) y al de Campo Florido (1707). Espafia era de

o Paul Guinard, La presse espagnole de 1737 d 1791. Formation et signification d’un genre, Paris:

CRH, 1973; Jesus Castaiion Diaz, La critica literaria en la prensa espafiola del siglo xvin (1700-1759),
Madrid: Taurus, 1973; Francisco Aguilar Pifal, La prensa espaiiola en el siglo xvii. Diarios, Revistas
y Prondsticos, Madrid: CSIC, 1978; Maria Dolores Saiz, Historia del periodismo en Espaiia. 1. Los
origenes. El siglo xvii, Madrid: Alianza, 1983; Cfr. Francisco Sdnchez-Blanco, op. cit. (1999), pags.
280-286.

10" Cfr. Francisco Aguilar Pifal, op. cit. (2005), pags. 61-77. Vid. Philippe Ariés, El nifio y la vida
Sfamiliar en el Antiguo Régimen, Madrid: Taurus, 1987 (2.* ed.); Roberto Ferndndez y Jacques Soube-
yroux (eds.), Historia social y literatura. Familia y clases populares en Espaiia (siglos xvui-xix), Lleida:
Milenio, 2001.
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una abrumadora poblacidn rural, analfabeta, mientras que la burguesia crecia
poco a poco en el dmbito de las profesiones liberales de gente con estudios
(médicos, abogados, artistas, escribanos), en la pequefa industria gremial y
artesana, poco industrializada y en el comercio, los menestrales asalariados,
los funcionarios estatales o locales. El pueblo llano en las ciudades estaba
formado por empleados del hogar, municipales, de la industria, pero sobre todo
era rural como se dijo antes. El clero era un grupo numeroso en la sociedad,
tanto el regular como el secular, que ejercia una funcién importante en ella. La
Iglesia intentaba mantener sus derechos tradicionales e imponer en la sociedad
sus normas morales y religiosas.

La vida familiar estaba regida por los valores religiosos tradicionales, pero
poco a poco aparecerian unos nuevos codigos en los que se hace una nueva
valoracion del cuerpo y de la belleza. Tal comportamiento estaba en relacién
con la extension en esta época de la filosofia sensista, y luego de la naturalista,
que anima el pensamiento de Feijoo y de su amigo Martin Martinez y de los
Desengarios Filosdficos (1737) de Juan de Ndjera.!! La libertad sexual trae
consigo la prostitucién y sobre todo un comportamiento més libre entre los
espaiioles. Los jovenes, chicos y chicas, establecen unas relaciones amorosas
en las que prevalece la sensualidad del comportamiento, la belleza de los afei-
tes, la moda del vestuario. El juego amoroso da lugar a unas relaciones que
se mueven por unos nuevos codigos del cortejo, que por esta época recibian
el nombre italiano de «chichisveo». El servidor exclusivo de la dama muestra
su galanteria en casa, en la calle, también le obliga a vestirse de una manera
adecuada, bailar, jugar a las cartas, llevar flores y perfumes. Se le tributa un
culto no usual en otros paises. El viajero francés Abée de Vayrat, que visita
Espafia a comienzos de siglo, se encuentra sorprendido por este fendmeno:
«No tienen menos respeto por las mujeres que por los curas. Se puede decir
que hacen de ellas verdaderos idolos a los cuales inciensan. Por muchos mo-
tivos de queja que tengan contra ellas, no estd bien visto que les digan nunca
una inconveniencia. Aquellos que se precian de tener mundo se arrodillan
para hablarlas, les besan la mano y no se levantan hasta después de haber
sido largamente instados a ello; su respeto por las encintas es tan grande que,
cuando éstas se antojan de una joya estdn obligados a comprérsela; y ellas se

1 Vid. Carmen Martin Gaite, Usos amorosos del siglo xvii en Esparia, Barcelona: Anagrama,

1988 (2." ed.); Rebecca Haidt, Emboding Enlightenment. Knowing the Body in Eighteenth-Century
Spanish Literature and Culture, New York: St. Martin’s Press, 1998; Emilio Palacios Ferndndez,
«Panorama de la literatura erética en el siglo xvii», en Venus venerada: Tradiciones erdticas de la
literatura espaiiola,ed.J.1. Diez y A. L. Martin, Madrid: Editorial Complutense, 2006, pdgs. 191-239.
Aqui pag. 193.
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muestran extraordinariamente susceptibles a estos antojos, por desgracia».'? Tal
culto a la mujer favorecid las relaciones extramatrimoniales, segin sefialan los
documentos historicos y la literatura. Recuerda Martin Gaite que las palabras
«chichisveo» y «estrecho» estuvieron ligadas al principio como sinénimo de
‘amigos’ de la mujer casada. Trae a colacidén un texto de Eugenio Gerardo
Lobo que corria de boca en boca con éxito hacia 1717:

Es, sefiora, el chichisveo
una inmutable atencién
donde nace la ambicion
extranjera del deseo:
ejercicio sin empleo,
vagante llama sin lumbre,
un afén sin inquietud,

y no siendo esclavitud,

es la mayor servidumbre.'?

Como se verd més adelante, Eugenio Gerardo Lobo fue muy critico de esta
moda. Esta palabra «chichisveo» fue despareciendo a lo largo del siglo, siendo
sustituida por «cortejo». A finales de la centuria era una antigualla. Contra la
moda del chichisveo se mostraron los moralistas catdlicos como el Abad de
Cenicero, pero tampoco tenian opinién desfavorable los hombres de letras
como se ha dicho en el caso de Lobo. La implantacién de esta «mala yerba»
en el reinado de Felipe V tiene que ver con algunas modas italianas que se
instauran en la corte, donde gobernaron dos reinas italianas.

Mejoraron lentamente las circunstancias de la educacion.'* No sabemos
con precision el nimero de gente analfabeta, variable segun los lugares y el
tiempo. La ensefianza primaria de gente de la nobleza y gente adinerada de-
pendia de sus familias, realizada por un ayo o preceptor, y carecia de control
publico. También existian seminarios privados para la educacién de la nobleza
como el Seminario de Nobles de Madrid, que también estaba en manos de
los jesuitas hasta su expulsion, o para el clero que eran escuelas de latinidad
y doctrina religiosa. De la ensefianza publica, entendida histéricamente como
obra de beneficencia, el poder politico se desentendia y quedaba al arbitrio

12

Abée de Vayrac, Etat présent de I’Espagne, Amsterdam, 1718, 3 vols., t. I, pig. 56. Recogido
en Carmen Martin Gaite, op. cit. (1988), pag. 3.

13 Cit. por Carmen Martin Gaite, op. cit. (1988), pag. 6. Ha sacado el texto de Francisco Javier
del Corral, Consejo de dn., abogado de los Reales Consejos, escriba a un amigo, apasionado por el
chichisveo que defendio d. Eugenio Gerardo Lobo, Madrid, 1717, pag. 16.

4 Cfr. Francisco Aguilar Pifal, op. cit. (2005), pags. 117-145 y Pegerto Saavedra y Hortensio
Sobrado, op. cit (2004), pags. 47-136.
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de las instituciones religiosas, que lo hacian con la finalidad del apostolado
cristiano, aunque sin desdefiar un provecho de influencia social e ingresos
econdémicos. De este modo se crearon escuelas de primeras letras tanto del
clero secular como regular con cargo a rentas eclesidsticas. La oferta escolar
pese a la buena voluntad de los promotores no llegé a cubrir ni la cuarta parte
de la poblacion. La ensefianza universitaria tuvo también muchos problemas
en su modernizacién. Estuvo en gran medida en manos de clérigos o con unas
asignaturas poco modernas, sumidas en multiples polémicas para su reforma.

2. LA RENOVACION IDEOLOGICA: EL ESCEPTICISMO DE LOS NOVATORES

La implantacién del pensamiento ilustrado se efectué en época temprana,
en contra de lo que se afirmaba antiguamente, como han mostrado los estudios
de Abellan, Alvarez de Miranda, Sédnchez-Blanco y mds modernamente Pérez
Magall6n.!”® El mismo Francisco Sdnchez-Blanco, en el documentado trabajo
Europa y el pensamiento espaiiol del siglo xvi,'® ha puesto en evidencia los
caminos de contacto entre los pensadores europeos y los espaiioles en asuntos
filos6ficos, cuya ventana al exterior no estaba tan cerrada como se suponia.
Aunque la Iglesia intent6 coartar lo que rompia la ortodoxia doctrinal, su esfuer-
zo resultd insuficiente en estos casos, como hace tiempo habia confirmado M.
Défourneaux: «A pesar de la severidad de la censura inquisitorial, por lo demds
templada por el sistema de licencias por ciertas tolerancias ticitas, las obras
prohibidas, sustancialmente de origen francés, pudieron penetrar en Espafia; y
que inclusive aquellas que el Santo Oficio habia proscrito mds rigurosamente,
fueron conocidas por un publico ilustrado, que no constituia sin duda més que
una infima minoria en relacién con el conjunto de la nacidén; mas que, por la
situacion que ocupaba en ella, podia ejercer un fuerte influjo intelectual. De
hecho, la Inquisicion no ha impedido que las obras mads significativas del siglo
fuesen leidas, comentadas, a veces textualmente citadas o traducidas, y que
se convirtiesen en una fuente de inspiracion para la Ilustracion espafiola».!”
Ademis, esta censura fue mds leve a comienzo de siglo que en las dltimas
décadas, lo cual favoreci6 la temprana acogida del pensamiento europeo.

15 José Luis Abelldn, Historia critica del pensamiento espariol. III. Del Barroco a la Ilustracion

(siglos xvir 'y xvi), Madrid: Ed. Espasa-Calpe, 1981; Pedro Alvarez de Miranda, Palabras e ideas: el
léxico de la Ilustracion temprana en Espaiia (1680-1760), Madrid: RAE, 1992; Cfr. Francisco Sanchez-
Blanco, op. cit (1999); Jesis Pérez Magallén, Construyendo la modernidad: la cultura espariola en
tiempo de los novatores (1675-1725), Madrid: CSIC, 2002.

¢ Francisco Sanchez-Blanco Parody, Europa y el pensamiento espaiiol del siglo XVIII, Madrid:
Alianza Universidad, 1991.

17" Marcelin Défourneaux, Inquisicion y censura de libros en la Espania del siglo. xvii, Madrid:
Taurus, 1973, pag. 210.
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Mantiene Sanchez-Blanco que también existia en Espafia un grupo de per-
sonas, incluso ya en tiempo de Carlos II, que pedia reformas en la organizacién
politica que serian anteriores a los que trajeron los Borbones.!® Encontramos
algunos pensadores que ya tenian la mirada puesta en el mds acd, que inten-
taban romper el dogmatismo escoldstico como Juan Caramuel, cosmopolita
y racionalista, el jesuita gaditano Hernando del Castrillo, Félix Lucio de Es-
pinosa, Juan Bautista Aguilar, Francisco Garau con El sabio instruido (1676)
contrario al concepto del honor aristocratico, Francisco Gutiérrez de los Rios y
su libro El hombre prdctico (1686)", con mentalidad preilustrada, entre otros.
Las pugnas politicas entre borbonicos y austriacos a comienzos del Setecientos
traen como consecuencia una nueva valoracion de la historia y de la funcién
de Espafa en su concierto histérico. La pugna entre el poder civil y el ecle-
sidstico dejo huellas en el espiritu de los espafioles que tenian que elegir entre
dos monarcas, el rey y el papa, los impuestos y las licencias matrimoniales.
En el mismo afio de 1700 imprime en Madrid Pedro Portocarrero Guzman su
Teatro mondrquico de Esparia, que ofrece una serie de «recomendaciones para
mejorar la monarquia, que anticipan muchos puntos del reformismo ilustrado».
Existe, pues, un partido proborbdénico nacional con unos criterios politicos
autéctonos con interés en reformar en profundidad la vida politica espafiola.
En la misma linea estd el citado Melchor de Macanaz con sus memoriales al
rey, con una concepcion secular del poder politico. Francisco Solares reflexiona
sobre la nueva monarquia en El emperador politico y politica de emperadores.
Vida del emperador Ulpio Trajano (1700-1706), como hace Gabriel Alvarez
de Toledo y Pellicer en Consejos politicos que dio Luis XIII a su nieto Felipe
V, rey de Espaiia (1701). La Misceldnea politica (1702) del diplomdtico Juan
Carlos Bazan, marqués de San Gil, da consejos politicos al joven Felipe V,
defendiendo una politica internacional independiente de la francesa, y con
cuidado de defensa de la lengua espafiola. La misma independencia manifies-
ta Juan de Cabrera en Crisis politica: determina el mds florido imperio y la
mayor instruccion de principes y ministros (1718). La literatura econdmica
hay que considerarla parte del movimiento novator. En 1724 publica Jerénimo
de Ustériz Teorica y prdctica del comercio y la marina, reflejando el espiritu
mercantilista espafiol. En las mismas fechas aparecen en Turin Reflexiones
militares de Alvaro Navia Osorio, marqués de Santa Cruz de Mercenado, autor
ademds de una Rapsodia economico-politico-mondrquica (1732), disintiendo
de algunas de las ideas de Ustériz.

18

Cfr. Francisco Sanchez-Blanco, op. cit. (1999), pags. 16-24.

Francisco Gutiérrez de los Rios, conde de Fernan Nufez, El hombre prdctico y discursos varios
sobre su conocimiento y ensefianza (Bruselas, 1686), ed. J. Pérez Magallon y R. P. Sebold, Cérdoba:
Caja Sur Pub., 2000.
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La metafisica y la piedad como valores perecederos son sustituidas por
el escepticismo, por la provisionalidad de las opiniones. No es, sin embargo,
un camino hacia la nada, sino la bisqueda del progreso en el mundo natural,
en el que se han de buscar los nuevos principios, definidos por la fisica y las
matematicas. Describe Sdanchez-Blanco® otros cambios ideoldgicos que se
producen en varios lugares de Espafia: los comienzos del empirismo médico
en Madrid con Juan de Cabriada o con los médicos sevillanos de la Regia
Sociedad; el escepticismo cientifico de Martin Martinez, médico de cdmara de
Felipe V, quien afirma que la Biblia ha dejado de explicar la realidad, y que
debe utilizarse la fisica; el escepticismo histérico con Juan de Ferreras. Estas
novedades del pensamiento tienen que convivir con una mayoria de espafoles
que respeta los valores tradiciones del dogmatismo, la espiritualidad y la moral
tridentina o acepta el misterio de la magia.

Nacido en las ultimas décadas del xvir y vigente en la primera mitad del
Setecientos hallamos en Valencia el destacado grupo de los novatores (Tosca,
Corachan, Mifnana, Segura, Marti, Mayéans y Siscar...),?! «laicos y eclesidsticos
interesados por la filosofia natural», que significa el primer grupo ilustrado, a
juicio de Sanchez-Blanco® cuando analiza la historia de las ideas que implica
sobre todo la consideracion de nuevas «concepciones filoséficas, éticas y es-
téticas», aunque tampoco se pueda olvidar la politica con su tarea legislativa
y administrativa que suele estar determinada por el pensamiento. Nacido en
tertulias privadas alejadas del dogmatismo escoléstico de las ensefianzas de la
universidad, amantes del racionalismo filoséfico, del empirismo y del espiritu
analitico, alejdndose de la ortodoxia tradicional, y de los cauces comunes del
conocimiento que tiene por obsoletos. En este dmbito se busca la libertad de
la conciencia individual y no la sumisién a los modelos recibidos (jerarquias
y moral), existe una crisis de la mentalidad hidalga y una pugna entre el poder
civil y eclesidstico, se comienza a valorar el empirismo, el escepticismo, las
ciencias fisicas, la astrologia y las matematicas, y menos frecuente es la lite-
ratura econémica de cardcter mercantilista, como dijimos antes. En politica y
moral hay unos grandes deseos de renovacidn entre los telogos. Las 6érdenes
religiosas andan crispadas por cuestiones de disciplina. El papa Alejandro VIII
habia condenado en 1690 el jansenismo. Este amén de su dimension teoldgica
tenia implicaciones politicas y antropoldgicas, ya que afectaba «directamente
a la valoracion de la actividad terrena y a la libertad politica». Los jansenistas
apoyan una independencia de las iglesias nacionales y locales frente a Roma,
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Cfr. Francisco Sanchez-Blanco, op. cit. (1999), pags. 24-55.
21 Recuerdo Jesus Pérez Magallon, «Hacia un nuevo discurso en el tiempo de los novatores»,
Bulletin Hispanique, 2 (2001), pags. 449-479; Cfr. Jests Pérez Magallon, op.cit. (2002).

2 Cfr. Francisco Sanchez-Blanco, op. cit. (1999), pag. 8.
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y criticaban el absolutismo mondrquico. Existe un deseo de renovacién en la
moral, y se extienden algunas ideas jansenistas.

Natural de Oliva (Valencia), Gregorio Mayans y Siscar (1699-1781)* fue la
persona mds importante del grupo de los novatores. Tuvo serios desencuentros
con Feijoo mientras era catedratico de derecho en la universidad de Valencia,
y desde 1733, fecha en que se traslada a la corte como bibliotecario real,
también con algunos de los eruditos de la capital. Persona muy conocida a
nivel nacional e internacional, y es autor de una abundante obra de erudicion,
que le convierte en un humanista ilustrado, racionalista, critico y empirico, y
también de espiritu jansenista y antijesuitico. Ya hallamos propuestas literarias
reformistas en su libro Oracion en que exhorta a seguir la verdadera idea de
la elocuencia espafiola (Valencia, 1727) donde habia hecho una dura censura
del estilo barroco y de sus seguidores en el xvii. El resto de los textos de
asunto filoséfico, social, histérico, religioso, moral, filolégico, artistico, politico,
estético..., de gran interés en su tiempo, fueron publicados en época posterior.

El ilustre Fray Benito Jer6nimo Feijoo* (1676-1764) nacié en Casdemiro
(Orense) en una familia que pertenecia a la nobleza media gallega. Eran per-
sonas interesadas por la cultura, duefios de una buena biblioteca y amantes
de las tertulias. A pesar de ser el primogénito, decidieron que siguiera su
inclinacién natural por los estudios. Cursé las primeras letras en Allariz, y
luego inicié sus estudios regulares en el Real Colegio de San Esteban de
Rivas de Sil, situado cerca de su aldea natal. Decidi6 més tarde ingresar en
la Orden de San Benito en el monasterio de San Julidn de Samos donde,
tras hacer los estudios pertinentes, tom¢ el hdbito en 1692, ampliando su
formacidn eclesidstica en otros lugares. El ambiente benedictino tendrd un
gran peso en la formacidén del futuro escritor, por mds que su religiosidad no
sea la tridentina sino mds moderna. En 1709 abandond las tierras gallegas
para trasladarse a Oviedo como profesor de Teologia en el monasterio de
San Vicente. Ese mismo afio consiguid los titulos de licenciado y de doctor
en Teologia por la universidad ovetense. Desde 1710 ejercié la docencia en
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Amparo Alemany Peird, Juan Antonio Maydns y Siscar (1718-1801). Esplendor y crisis de la
Hlustracion valenciana, Valencia, 1994; Antonio Mestre Sanchis, Don Gregorio Maydns y Siscar, entre la
erudicion y la politica, Valencia: Institucié Alfons el Magnamin, 1999; Antonio Mestre Sanchis (coord.),
Actas del primer Congreso Internacional sobre Gregorio Maydns, Oliva 1999, Valencia: Ayuntamiento
de Oliva, 1999.

% VV.AA., El padre Feijoo y su siglo, Oviedo: Cétedra Feijoo, 1966, 2 vols.; Ives L. McClelland,
Benito Jeronimo Feijoo, Nueva York: Twayne, 1969; Ramén Otero Pedrayo, El Padre Feijoo. Su vida,
doctrina e influencias, Orense: 1IEO, 1972; VV. AA., Il Simposio sobre el P. Feijoo y su siglo, Oviedo:
IFES XVIII, 1981; Inmaculada Urzainqui (ed.), Feijoo, hoy, Oviedo: Fund. Gregorio Maraiién-IFES
XVIII, 2003.
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esta universidad en la citedra de Teologia de Santo Tomas, luego de Sagrada
Escritura y de Visperas de Teologia.

Después de publicar algunos textos religiosos, comenzd a escribir varios
trabajos en los que mostraba la modernidad de sus ideas. La primera muestra
fue el interesante folleto Aprobacion apologética del Escepticismo Médico
(Madrid, 1725) en defensa del doctor don Martin Martinez, médico honorario
del rey y profesor de Anatomia, que habia publicado hace tres afios un librito
que habia provocado una reaccién negativa en los medios médicos y universi-
tarios. Explica el concepto de «escéptico» en el que aquel basaba su medicina,
distinguiéndola de la que entonces se estudiaba en Espaiia. Feijoo intentaba
comprobar cudl era la reaccion del poder y de los intelectuales ante su defensa
de las nuevas teorias cientificas, ofreciendo a la vez una forma novedosa de
interpretar la cultura. Al afio siguiente tuvo que hacer frente a sus criticos
con un nuevo folleto, Respuesta a los doctores Martinez, Aquenza, y Ribera,
editado en Madrid. En 1726 se trasladé a la corte porque habia decidido iniciar
un nuevo trabajo de mayor aliento como fue la publicacién del primer tomo
del Teatro critico universal o Discursos varios en todo género de materias
para desengaiio de errores comunes, que con bella impresidén apareci6 en
Madrid en L. F. Mojados (1726)%. La obra pretende desengaiiar a la gente de
los «errores comunes». Siguid su trabajo de ensayista con los cinco tomos de
Cartas eruditas y curiosas en que, por la mayor parte, se continiia el designio
del Teatro critico universal (1742-1760)%, en las que la férmula de las cartas
tenfan la misma finalidad que el Teatro, aunque su tono era mds periodistico,
con répidas observaciones sobre argumentos variados y un menor interés en el
ataque de las viejas doctrinas y en la defensa de las nuevas. Todo este material
tan importante estd fuera de nuestra época de estudio.

3. TEORIA POETICA

En esta época temprana ya trabajaban tedricos que maduraban unas ideas
estéticas contrapuestas: la neocldsica de Gregorio Maydns y Siscar, junto a
Ignacio de Luzdn, frente a la barroca de Benito Jeréonimo Feijoo, aunque todas
fueron escritas después son interesantes para comprender las polémicas que

2 Fray Benito Jer6nimo Feijoo y Montenegro, Teatro critico universal, t. 1, Madrid: Lorenzo

Francisco Mojados, 1726; t. II, Madrid: Francisco del Hierro, 1728; t. III, Madrid: Francisco del Hierro,
1729; t. IV, Madrid: Vda. F. del Hierro, 1730; t. V, Madrid: Vda. F. del Hierro 1733; t. VI, Madrid: H.
F. del Hierro, 1734; t. VII, Madrid: Hros. F. del Hierro, 1736; t. VIII, Madrid: Hros. F. del Hierro, 1739.
% Fray Benito Jer6nimo Feijoo y Montenegro, Cartas eruditas y curiosas, t. I, Madrid: Hro. de
F. del Hierro, 1742; t. II, Madrid, 1745; t. IIT, Madrid, 1750; t. IV, Madrid, 1753; t. V, Madrid, 1760.
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se hicieron en el ambito estético.?” El valenciano Gregorio Mayans y Siscar®®
fue catedrético de derecho en Valencia y bibliotecario real en Madrid, como
se dijo. De su estética clasicista y su oposicion al Barroco queda constancia
en sus libros Oracion que exhorta a seguir la verdadera idea de la elocuencia
espaiiola (1727), El orador cristiano, ideado en tres didlogos (1733), Pasa-
tiempos literarios (Madrid, 1734). Una de las obras mds conocidas es una
documentada Retdrica (Valencia, 1757)%, de sabor neocldsico por el manejo
de la fuentes tedricas cldsicas y el uso de los mejores modelos antiguos y
espaifioles del Renacimiento.

La Poética (1737) de Ignacio de Luzan, con una profunda formacion cla-
sicista adquirida en universidades italianas donde habia tenido contacto con
eruditos y poetas.® Pero el tedrico presupone su futura existencia cuando al
hablar del fin de la poesia afirma que al deleite debe afiadir la ensefianza, por
lo que «un poeta, que considerare la poesia como arte subordinado a la moral
y a la politica, podrd muy bien proponerse por solo fin la utilidad en una sdtira,
en una oda, en una elegia; si la considerare como entretenimiento y diversion,
podréd también para divertir su ociosidad y la de sus lectores tener por solo
fin el deleite en un soneto, en un madrigal, en una cancién, en una égloga, en
unas coplas o en unas décimas; y si finalmente juzgare que ni la sola utilidad
es muy bien recibida ni el solo deleite es muy provechoso, podrd asimismo,
uniendo lo util a lo dulce, dirigir sus versos al fin de ensefar deleitando, o
deleitar ensefiando, en un poema épico, en una tragedia o comedia»’!. Mds
adelante en el capitulo «L.a razén y origen de la utilidad poética» analiza las
ensefianzas morales que pueden sacarse de cada género: «Pues la lirica no
carece tampoco de la utilidad, porque, dejando aparte las sdtiras, que ya se
escriben expresamente para aprovechamiento del pueblo y para correccion
de sus vicios, todas las composiciones liricas que contienen alabanzas de las

27 Tampoco hallo referencias anteriores en José Checa Beltran, «Teoria literaria», en Historia
literaria de Espana en el siglo xvi, ed. F. Aguilar Pifial, Madrid: CSIC-Trotta, 1996, pags. 427-511; ni
en Nadine Ly, «La poética de un diccionario: Autoridades», Bulletin Hispanique, 1 (2004), pags. 253-
316; ni en Repiiblica poética. Textos programdticos de la literatura espariola (siglos xvur y xix), ed. G.
Garrido Mifiambres, Madrid: Cldsicos Dykinson, 2010.

3 Vid. Jesus Pérez Magallon, En torno a las ideas literarias de Maydns, Alicante: Inst. Juan Al-
bert, 1991; y la antologia Gregorio Maydns y Siscar, Escritos literarios, ed. J. Pérez Magallén, Madrid:
Taurus, 1994.

»  Gregorio Maydns y Siscar, Retdrica, Valencia: Her. de G. Conejos, 1757, 2 vols.

% Gabriela Makowieka, Luzdn y su Poética, Barcelona: Ed. Planeta, 1973; Ives L. McClelland,
Ignacio de Luzdn, New York: Twayne Pub., 1973.

3 Ignacio de Luzdn, La Poética, o reglas de poesia en general y de sus principales especies,
Zaragoza: Francisco Revilla, 1737, 2 vols. Cito por la edicién de Rusell P. Sebold, Barcelona: Ed. Labor,
1977, pag. 184. Vid. Fernando Lazaro Carreter, «Ignacio de Luzan y el neoclasicismo», Universidad,
XXXVII (1960), pags. 48-70.
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virtudes y de las acciones gloriosas son utilisimas por los buenos efectos que
causan en quien las lee».*> En el siguiente capitulo describe la poesia que se
utiliza para definir las reglas y caracteres «para la instruccién en todas artes y
letras» de carécter divulgativo, aconsejando sobre los caminos mds adecuados
para llevarlo a cabo.

Acaso lo menos valioso del trabajo de Feijoo sean sus consideraciones de
estética literaria, quiza porque no tuvo una formacion retdrica adecuada.’® Su
teoria estética aparece en especial en dos discursos seguidos del 7eatro titu-
lados «La razén del gusto» (T, VI, 11), donde estudia lo que de subjetivo hay
en la belleza, y «El no sé qué» (T, VI, 12) que analiza la belleza en el objeto,
siendo ambos elementos complementarios de la misma realidad estética. La
clave tedrica de la belleza es: «Dirdn que estd contra el arte, mas, con todo,
tiene un no sé qué que la hace parecer bien. Y yo digo que ese no sé¢ qué no
es otra cosa que estar hecha segin arte, pero segun arte superior al suyo».
Es una llamada a la libertad estética en la que resuenan las ideas que se ma-
nejaban en el Barroco. Esto se confirma de manera clarividente en la carta
«La elocuencia es naturaleza y no arte» (C, II, 6), donde hace una rotunda
defensa del antipreceptismo, aconseja la estética barroca y es contraria a las
tendencias neocldsicas que se estaban extendiendo desde la publicacién de
la Poética (1737) de Luzén. Su interpretacion de los conceptos de imitacion
de la naturaleza, de verosimilitud, rompe las estrechas normas clasicistas y
proporciona base tedrica a los defensores de la estética popular posbarroca
como Ignacio de Loyola Oyanguren, Nipho o Garcia de la Huerta. Ampara la
naturalidad de estilo, que es algo innato, y que no se consigue practicando las
reglas de la retdrica, sino que se basa en la intuicidn. Estilo natural y personal
son para €l una misma cosa. En la lirica valora el estilo personal, la naturalidad,
el entusiasmo, la inspiracién y la versificacidn, por eso tiene como maestros a
Garcilaso, Lope de Vega, Gongora, Quevedo, Mendoza, Solis y otros muchos
fueron cisnes «sin vestirse de plumas extranjeras», aunque resulta negativo
su juicio sobre los vates coetdneos: «En Espafia estd la poesia en un estado
lastimoso. El que menos mal lo hace, exceptuando uno u otro raro, parece
que estudia como lo ha de hacer mal. Todo el cuidado que pone en hinchar
el verso con hipérboles irracionales y voces pomposas, con lo que sale una

32

Ignacio de Luzdn, op. cit. (1977), pag. 194.

Vid. la antologia Feijoo: ideas literarias, ed. J. Vila Selma, Madrid: Publicaciones Espafiolas,
1963. También los estudios de Santiago Montero Diaz, «Las ideas estéticas del P. Feijoo», Boletin de
la Universidad de Santiago de Compostela, IV (1932), pags. 3-95; Samuel Eijan, «Ideas literarias del
P. Feijoo», Boletin de la Real Academia Gallega, XXIII (1943), pags. 269-277, pags. 281-977; XXIV
(1944-45), pags. 35-50; Benito Varela Jicome, «Las preocupaciones literarias del P. Feijoo», Cuadernos
de Estudios Gallegos (Santiago de Compostela), XXIII (1968), pags. 155-174; Jesus A. Valero, «Las
ideas estéticas de Feijoo», Ideologies and Literature, 111 (1988), pags. 30-41.
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poesia hidrépica confirmada, que da asco y lastima verla»*. Opiniones pare-
cidas encontramos en su revision del teatro nacional, aunque no entra en las
polémicas de la época. El desprecio a lo clasicista, su oposicién a las reglas
dramaticas que fomentan la imaginacién justifican su valoracién positiva del
teatro dureo que habia tenido un gran papel en el desarrollo del arte escénico
europeo: «No seria justo omitir aqui que la poesia cdmica moderna, casi ente-
ramente se debe a Espafa, pues aunque antes se vio levantar el teatro en Italia,
lo que se representaba en €l més era un agregado de conceptos amorosos que
verdadera comedia hasta que el famoso Lope de Vega le dio designio, planta y
forma» (T, I, 14). Hace alabanzas expresas al teatro de Lope de Vega, Moreto y
Calderdn, al que llama «discretisimo y agudisimo cémico». No hay excesivos
juicios sobre los dramaturgos de su tiempo. Con todo, valora el teatro como
una diversion ciudadana, y avanza algunas opiniones sobre la moralidad del
teatro, que no siempre depende de la obra sino de las circunstancias de la
representacion.

Se oponian, pues, dos modalidades estéticas que se llamaban de buen gusto
y de mal gusto. El primero hallaba su espacio en el Clasicismo y el segundo
sonaba a Barroco.

3.1. Caracteres de la poesia de comienzos del siglo xvii

Por razones injustificables pervivié durante mucho tiempo la estética barroca
que afectd por igual al teatro®, a la narrativa® y a la lirica®’. La poesia habia
perdido la profundidad ideolégica del Barroco, para cultivar solo sus aspectos
mads superficiales, queddndose en una decoracion insustancial. El genio poé-

3 Cit. por Santiago Montero Diaz, art. cit., pdg. 79.

3 Emilio Palacios Fernandez, «Teatro», en Historia literaria de Espaiia en el siglo xvii, ed. F.
Aguilar Pifial, Madrid: Trotta-CSIC, 1996, pags. 135-235.

% Joaquin Alvarez Barrientos, La novela del siglo xvii, Madrid: Jdcar, 1991.

37 Sobre poesia vid. Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar, Historia critica de la poesia
castellana del siglo xvir, Madrid: Sucesores de Rivadeneyra, 1893, 3 vols.; Emilio Palacios Fernandez,
«Evolucién de la poesia en el siglo xvin», en Historia de la literatura espaiiola e hispanoamericana,
coord. E. Palacios, Madrid: Ed. Orgaz, 1981, IV, pdgs. 23-85; José Checa, Juan Antonio Rios e Irene
Vallejo, La poesta del siglo xvi, Madrid: Ed. Jucar, 1992; Francisco Aguilar Pifial, «Poesia», en Historia
literaria de Espaiia en el siglo xvui, ed. F. Aguilar Pifial, Madrid: CSIC-Trotta, 1996, pdgs. 43-134. Y
sobre este periodo: Emilio Orozco Diaz, Porcel y el barroquismo literario del siglo xvii, Oviedo, 1969;
Nicolds Marin Lopez, Poesia y poetas del Setecientos. Torrepalma y la Academia del Tripode, Granada:
Universidad, 1971; Isabel Visedo Orden, Aportacion al estudio de la lengua poética en la primera mitad
del siglo xvir, Madrid: Universidad Complutense, 1985. Alain Begue, «Relacién de la poesia espaiiola
publicada entre 1648 y 1750», en A. Egido y J. E. Laplana, La luz de la razon. Literatura y Cultura
del siglo xvii. A la memoria de Ernest Lluch, Zaragoza: Institucion Fernando el Catdlico, 2010, pags.
399-477, ofrece una interesante relacion bibliografica en la que pone de manera cronoldgica las obras
liricas publicadas en esta época.
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tico, sin una motivacion auténtica, carecia de espontaneidad y vigor creativo.
Practican nuestros poetas un barroquismo intranscendente, recargado e inutil.
La poesia, sin embargo, forma parte esencial de la sociedad de esta época si
juzgamos la cantidad de libros publicados, o los humildes pliegos de cordel,
o las numerosas justas poéticas que por motivos varios se celebraban, y las
tertulias literarias que atraen a otros mds nobles o mds cultos. El conceptismo
y culteranismo, degradados ya en el siglo xvir, pasan por un segundo proceso
de degeneracion, salvo en algunos poetas marcadamente cultos. Sigue viva, por
otra parte, la polémica que la aparicién de estos movimientos habia provocado
en su tiempo, y todavia podemos oir tal o cual voz de extraviado clasicismo
que no encontraba ningln eco entre unos creadores que seguian los impulsos
de su «musa envejecida».

Cultivan estos poetas temas y géneros conocidos en el Barroco: poesia
amorosa, heroica, mitoldgica... Pero se nota un interés peculiar por asuntos
de politica e historia actuales, de critica social, de circunstancias, de religién
y vidas de santos, de temas insignificantes que presagian detalles pintorescos
del rococd, o simplemente versos burlescos con aliento de grandes poemas
o de coplas inocentes. Los poetas encuentran en los asuntos contemporaneos
de historia hechos cortesanos o sociales, motivos frecuentes de inspiracion.
Para unos, aduladores o poetas oficiales de la nobleza o corte, sus versos se
convierten en alabanza. Otros, sin embargo, hicieron de la poesia un arma
politica, no desdefiando incluso el sistema de pliego de cordel para su mayor
difusién. Son, en general, poetas ligados al espiritu tradicional que ven con
malos ojos las ligeras innovaciones a la francesa que ha traido la dinastia
borboénica. Tienen un estilo ingenioso y castizo en el que se une la tradicién
barroca con concesiones a la infraliteratura popular.

El estilo barroco llega en estos poemas al extremo del barroquismo. Lo
que en época anterior fue innovacién vigorosa, se convierte ahora en gro-
sera acumulacién de violentas metdforas, hiperbatones disparatados, juegos
de palabras, sutilezas del lenguaje, alusiones cldsicas, alambicadas frases...,
toda una complicada marafia que destruye la estructura interna del poema
queddndose en un puro decorativismo. El poeta busca la brillantez y abusa
de su pretendido ingenio. Con esta envoltura, los temas mds nobles pierden
su verdadero contexto.

Nada nuevo en los recursos métricos y constatamos la consabida presencia
de sonetos, romances, silvas o cualquier otra forma definida en los usos de los
géneros poéticos.*® Tienen una generalizada carencia de sentido musical, que
acerca muchos versos al ripio y a un apoeticismo esencial.

¥ José Dominguez Caparrés, Contribucion a la historia de las teorias métricas en los siglos xvii

y xix, Madrid: Anexo de la RFE, 1976.
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Recuerdo que durante este comienzo de siglo se siguieron editando las
obras de los autores barrocos, en particular de Francisco de Quevedo: Las tres
musas ultimas castellanas (1702, 1716, 1729), El Parnaso espaiiol y musas
castellanas (1703, 1713, 1724, 1729), Obras (1726). Menos otros escritores.

3.2. Autores

Son varios los poetas que escriben por estas fechas. El marqués de Valmar
en su Bosquejo historico-critico® fue el primero en hacer una relacién de los
mismos. Francisco Bances Candamo, dramaturgo y poeta, fallecido en 1704,
publicé pdstumas Obras liricas (Madrid, 1720, 1729). Juan de Enciso fue
autor de un Cdntico natalicio... al rey Felipe V, sin fecha y en octavas. Fran-
cisco Antonio Bernaldo de Quirés, Vaticinio heroico en el ascenso al trono
del rey Felipe V, sin fecha, pero fécil de identificar. José de Le6n y Mansilla,
cordobés, autor de la Soledad Tercera, siguiendo las dos que dejo escritas el
principe de los poetas liricos don Luis de Gongora (Cérdoba, 1718). Juan
José Salazar y Hontiveros, presbitero con el seudénimo del abad de Cenicero,
es sin embargo posterior y autor del libro Poesias varias de todos géneros de
asuntos y metro (Madrid, 1732), y de una Impugnacion catolica y fundada a
la escandalosa moda del chichisveo, introducida en la pundonorosa nacion
espaiiola (1737), ya comentado. Gabriel de Leén y Luna publicé el libro Sacra
y humana lira (1734).

Peor estudiado parece José Antonio Butrén y Mdjica (1657-1734), nacido
en Calatayud, se hizo jesuita y vivi6 en varias ciudades.* Se dedicé a la pre-
dicacidn, a la enseflanza de las humanidades en los colegios jesuitas donde
vivio, y al cultivo de la poesia, dejando gran parte de sus escritos inéditos.
Las obras poéticas mds conocidas son las impresas: Sermon a nuestra Sefiora
de la Merced (1706), predicado a las monjas descalzas; El clarin de la fama
y citara de Apolo (1708), con motivo del nacimiento de Luis Jacobo, hijo de
la reina Maria Luisa Gabriela de Saboya, celebrado en Orense; Numeroso
universal lamento a la muerte de la Exma. Sra. Doiia Maria de Léncaster y
Cdrdenas (1715); Armonica vida de santa Teresa (1722), larga biografia en
verso que editd en dos ocasiones; Vida del glorioso padre San Ignacio de Loyola
(1729), poema épico-religioso escrito en octavas reales, del que existen varias
versiones y que, sin embargo, quedd sin publicar. Sus versos atestiguan que

¥ Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar, «Bosquejo histdrico critico de la poesia cas-
tellana en el siglo xvi», en Poetas liricos del siglo xviir, Madrid: Rivadeneyra, 1952, 1 (B. A. E., LXI),
pags. XIV-XLVI.

4 Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar, op. cit. (1952), I, pags. XLVI-XLVII; Emilio
Palacios Fernandez, «Butrén y Mdjica, José Antonio», Diccionario Biogrdfico Espaiiol,2006-2007 (Real
Academia de la Historia), digital: http://www.rh.es:8888//ArchivoDocWeb-RAH (en prensa).
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estuvo bien relacionado con relevantes familias de la nobleza como el conde
de Villanueva, el marqués de Zafra, el duque de Alba... En sus Composiciones
satiricas describe sucesos piadosos, curiosas vidas de frailes, en los que con
frecuencia adopta el tono burlesco, como en el Sermon poético donde censura
al agustiniano Manuel Espinola. En sus olvidadas colecciones de Poesias varias
y Poesias hallamos divertidos poemas de costumbres («Pintura de una dama»,
«A un poeta que tenia mal gilico», «A un médico que fue torero»), junto a
otros de asunto cortesano («En la muerte de la Reina de Espafia dofia Luisa
de Borbon») y de sucesos histéricos coetdneos en especial sobre la Guerra
de Sucesion. El atrevimiento y mordacidad de sus versos le trajo bastantes
desencuentros con mucha gente. Pasaba «por agudo y conceptuoso», recuerda
el marqués de Valmar, pero era un poeta coplero barroquista que amaba el
ingenio de Quevedo y las imdgenes barrocas gongorinas sin la brillantez de
sus modelos, con estilo chabacano.

Otros autores, mejor formados, hicieron obras de mayor calidad como el
sevillano Gabriel Alvarez de Toledo (1662-1714)*, de noble familia, hombre
culto, secretario de Estado, bibliotecario real y cofundador de la Academia de
la Lengua. Se recuerda su obra en prosa Historia de la Iglesia y del mundo
(1713)*, de la que tan sélo publicé el primer tomo. En su quehacer poético
suelen distinguirse dos etapas en su vida: su juventud sevillana plena de
discreteos y enamoramientos que produjeron una poesia de amores y de te-
mas ligeros, de la cual nos han quedado pocos ejemplos; su vida madrilefia
llena de actividades politicas y culturales, después de «los tremendos avisos
de unas misiones que oy6 en Sevilla», segiin nos cuenta su primer bidgrafo
Torres Villarroel, estd marcada por una mayor austeridad y espiritualidad
que hace que su poesia se torne meditacion.** Algunos poemas, recogidos en
Obras poéticas postumas (1744)*, presentan titulos como los sonetos «La
soberbia es el principio de la idolatria», «La muerte es la vida», o el romance
endecasilabo «Al martirio de San Lorenzo». Algunos poemas estdn en relacion
con sucesos histdricos coetdneos en los que defiende a la monarquia®, o el

4 La mejor informacion sigue siendo todavia Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar,

op. cit. (1952) I, pags. XXXII-XXXVII, y la antologia en pdgs. 1-18. También saco datos de Francisco
Aguilar Pifal, Bibliografia de Autores del siglo xvii, Madrid: CSIC, 1981, I, pags. 221-223.

2 Gabriel Alvarez de Toledo es autor del folleto Palacio de Momo: Apologia jocoseria por la
historia de la Iglesia y del Mundo, Lyon, 1714.

4 Algunos se publicaron de forma independiente como Afectos de un moribundo hablando con
Cristo crucificado (Madrid: Francisco de Villadiego, 1701).

#“  Gabriel Alvarez de Toledo, Obras postumas poéticas, con la Burromaquia, dedicatoria al conde
de Salduena por el editor Diego de Torres Villarroel, Madrid: Imp. del Convento de la Merced, 1744.

4 Como Exhdrtase a Espaiia que deje el Llanto por la muerte del rey nuestro seiior don Carlos
segundo (1701), Consejos politicos que dio Luis XIII a su nieto don Felipe V rey de Espaiia (1701),
entre otros.
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soneto «Al rey nuestro sefior don Felipe con ocasién de la victoria que han
logrado sus armas» que habla del «héroe venturoso», del «rey omnipotente»
y que concluye con el terceto: «Haciendo su justicia vigilante, / pluma de sus
decretos diligente / el filo de tu espada fulminante». Su estilo barroco lo hacen
todavia poco comunicativo, aunque no es tan extremoso como otros coetaneos.
En el estudio de Deacon sobre la poesia ilustrada anota lo que €l denomina
«primeras manifestaciones»*®, donde menciona algunas muestras de «aisladas
referencias» de autores que escribieron algunos versos reflexivos. En «A mi
pensamiento», Gabriel Alvarez de Toledo dialoga con su pensamiento «ex-
plorando las bases del conocimiento y rechazando los datos de los sentidos»,
como base de conocimiento. Ademads reconoce el poeta que s6lo Dios es la
unica verdad y concluye:

Dios es el bien que buscas,

jy tu ciega ignorancia

aquel inmenso todo

busca en las criaturas, en la nada!
Buscale, pues te busca;

dyele, pues te llama;

que descansar no puedes,

si en su divino centro no descansas.*’

Cierra su obra el incompleto poema burlesco La Burromaquia, con ciento
cincuenta octavas que nos han llegado y que estdn divididas en dos capitulos
que titula «Rebuznos», siguiendo los poemas burlescos del Barroco. Hace un
alarde de erudicién mitolégica, que resulta harto pesada, y su ostentacion de
seguidor de Gongora, Quevedo y Calderén. Alguna estrofa brillante podria
destacarse por mds delicada, pero, en general, la pedanteria y el desmadre
verbal abortan sus pretensiones de poesia més culta.

El dramaturgo popular y cortesano José€ de Canizares (1676-1750) es autor
de varios textos poéticos como Al lamentable suceso de la muerte de la Reina
madre doiia Ana de Austria, y al haberla anunciado el funeste eclipse de la
luna (1696) en romance de arte mayor y estilo barroco.

4 Guillermo Carnero, Philip Deacon, David T. Gies, «La poesia del siglo xvi», en Historia de
la literatura espaniola. El siglo xvi. 1, dir. V. Garcia de la Concha, coord. G. Carnero, Madrid: Espasa
Calpe, 1998, t. 6, pags. 237-239.

47 Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar, op. cit. (1952), t. I, pags. XXXIII-XXXVII,
y «EI pensamiento», pags. 15-16.
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Otra figura relevante es Eugenio Gerardo Lobo (1679-1750)* que nacié en
Cuerva (Toledo), quizd de ascendencia hidalga. Vivié en Toledo hasta 1693,
donde estudié gramatica, retdrica, fisica, 16gica, filosofia. Ya cuando vivia en
la ciudad imperial era partidario de la causa de Borbon, e ingresé en las Guar-
dias Espafiolas de Infanteria, organizado en 1704 por el ministro Orry, cuerpo
en el que estuvo mucho tiempo, pasando luego por varios estamentos desde
capitdn de caballeria. Fue militar en la Guerra de Sucesion a favor de Felipe
V, pasando muchas penurias econémicas y peleando en varias duras batallas
contra las tropas del Archiduque, y acab6 su vida en Barcelona como goberna-
dor militar y politico. Fue dramaturgo con la loa El triunfo de las mujeres, la
comedia El mads justo rey de Grecia, entre otras, pero sobre todo fue poeta de
facil versificacion. Tuvo aficiones por la poesia desde muy corta edad. Participd
en tertulias y «academias» literarias en los lugares donde vivid, como Toledo,
Sevilla, Zaragoza... Sus versos nacen de la mano de las circunstancias de su
vida, y tuvo relacion con gente del pueblo, de la nobleza, y por supuesto con
los militares. Aunque public pliegos sueltos de distintas materias, su produc-
cién estd recogida en varios libros como Obras varias (Sevilla, 1713), Selva
de las Musas (Cadiz, 1717), Obras poéticas (Pamplona, 1724), Obras poéticas
(1729), Obras poéticas (Barcelona, 1732), Obras poéticas liricas (Madrid,
1738), entre otros. Cultiva todo tipo de temas. Sus sonetos son quizd lo mds
perfecto de su produccién y trata en ellos los conocidos topicos amorosos de
la poesia petrarquista, algunos asuntos de circunstancias o biograficos y otros
mads reflexivos de la tradicién ascética barroca, incluso religiosos, hagiogra-
ficos, y morales escritos en coplas, villancicos, romances y en otras estrofas
como el soneto «Reo convicto en el tribunal de su conciencia, con apelacién
a la misericordia por mano de Maria Santisima, sefiora nuestra», «Romance
mistico», «El triunfo de la castidad y martirio de Nicetas», entre otros muchos.
Merecen, quizd, destacarse el titulado «A la muerte de Luis I, rey de Espafia»
y el que empieza «Tronco de verdes ramas despejado». Siguen modelos en
motivos, estilo, lenguaje poético, y tal que otra deuda, de Quevedo y Géngora,
y menos a Garcilaso, al que tenia gran devocién por ser militar y poeta como
él, y ser la familia oriunda de su pueblo. Escribe poesia épica en la que con
acento heroico, y a veces no escasa fuerza narrativa, describe sus experiencias
militares, en octavas: Al sitio de Badajoz, Sitio, ataque y rendicion de Lérida
(1707), Sitio de Campo-mayor, o el largo poema Rasgo épico de la conquista
de Ordn (Sevilla, 1729). El tono elevado le lleva a un mayor cuidado deco-
rativo al estilo gongorino.

4 José Maria Escribano Escribano, Biografia y obra de Eugenio Gerardo Lobo, Toledo: Diputacién
Provincial de Toledo, 1996.
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Pero Lobo es recordado en especial por su poesia festiva, en la que da
pruebas de su desmedido ingenio, escrita en octavas, romances, décimas,
letrillas y otras composiciones donde vemos al poeta que sorprende con el
rasgo curioso, el chiste, la situacidn grotesca, o la costumbre divertida como en
«Definicién del Chichisveo», tema al que vuelve en varios poemas criticando
esta costumbre moderna de relaciones amorosas muy libres entre los jévenes,
segin deciamos mads arriba: «Impugnacién de otro poeta a estas décimas,
con sus mismos consonantes» en el que se habla de «extranjera ambicion»,
«irracional tributo» y acaba con la décima:

No toda enajenacion

la tengo por racional,
aunque el distinto brutal

se mueva por precision;

pues hallo definicién,

en que amor muy absoluto
también rompe el estatuto,

y ley de lo soberano,

siendo, con capa de humano,
muy asemejado al bruto.*’

En algin lugar lo llama «a vos, monsieur chichisveo», como si tuviera
origen galo, y en otro implica a la justicia contra esta lacra social: «A un sefior
oidor, que le queria quitar un chichisveo finalizando con derechos universales
del Derecho Civil», donde tal vez se esconde la opinion del autor sobre esta
costumbre y acaba: «Pero si en esta ocasion, valido de la distancia / juzgas de
mi tolerancia / deducir tu obstinacidn, / te sujetas el baldén / de una fortuna
infelice; / pues ya su estrago predice, / auxiliar mio el Parnaso, / porque, ami-
g0, en todo caso / vim vi repellere licet».*® En varios lugares pinta de manera
critica la belleza de la mujer que practica el chichisveo y lo mismo ocurre en
el romance «Retrato de una dama» a la moda, también satirico. Deacon trae a
colacién un texto de nuestro autor que cita a varios filésofos de su tiempo en
un romance al conde de Aguilar, que tenia fama de leer a pensadores moder-
nos, a quien compara humoristicamente con perniles y chorizos y le aconseja:
«Deja a Cartesio, a Diveo, / Maignan, Gasendo y Bacdn, / que aunque todos

4 Eugenio Gerardo Lobo, Obras poéticas, dedicadas en esta segunda edicién al mismo autor, y

afladidas de una tercera parte, corregidas y aumentadas, Pamplona: por José Ezquerro, 1724, pags. 129-
163. Aqui, pag. 135.
% Eugenio Gerardo Lobo, op. cit. (1724), pag. 157.
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saben bien, / un pernil sabe mejor».>' En general, el estilo de Lobo varia poco
del de su época y se mueve entre lo mds rebuscado de sus poemas serios y
algo de mayor naturalidad en sus poemas ligeros. Al reflejar las costumbres
de su tiempo adopta un tono critico, lo cual quiere decir que él no estaba de
acuerdo ni con el chichisveo, ni con las modas de las mujeres, asunto en el
que en su tiempo estaban divididos.

Un poco posterior es Ignacio de Loyola Oyanguren (hacia 1680-1764),
marqués de la Olmeda.”” Poeta y dramaturgo, persona bien formada, y de
ideario casticista. El texto mds antiguo del que tenemos noticia es el Poema
heroico al feliz natalicio del Principe de Asturias (1707).5 Escribi6 varias
composiciones de circunstancias como el «<Romance por haberle regalado un
perro», las seguidillas chambergas con que contestd a las coplas que le dirigié
su amigo el desconocido Agustin de Espina, y también romances y quintillas,
que se conservan todos manuscritos. El libro de mayor aliento como poeta
es el titulado Cuaresma poética (1739) en el se expresa con gran devocién y
con su trasnochado estilo barroco habitual. También es posterior su polémico
libro firmado con el seudénimo Tomads de Erauso y Zabaleta, Discurso critico
sobre el origen, calidad y estado presente de las comedias de Espaiia (1750),
que responde a los neocldsicos de manera airada.

Benito Jerénimo Feijoo fue poeta ocasional, aunque resulta la produccién
menos relevante en el conjunto de la obra de nuestro escritor. S6lo para que
tengamos una imagen completa del literato gallego hacemos una reflexioén
sobre la misma.>* Parece que fue escribiendo versos a lo largo de su vida como
un desahogo personal. Quedaron, sin embargo, inéditos hasta que Vicente de
la Fuente present6 una seleccion de ellos en las Obras escogidas (1863)%,
se amplié luego con las colecciones Las poesias (1899)°° y Poesias inéditas
(1901)>. Ni su estética, como hemos visto, ni su obra lirica manifiestan las

31 Leopoldo Augusto de Cueto, marqués de Valmar, op. cit. (1952), t. 1, «<Romance. Envio un regalo
de perniles y chorizos al Excmo. Sefior conde de Aguilar, quien fue muy dado a la filosoffa moderna»,
pag. 54.

2 Emilio Palacios Fernandez, «Oyanguren Cavallero, Ignacio de Loyola» Diccionario Biogrdfico
Espariol, 2006-2007 (Real Academia de la Historia), digital: http://www.rh.es:8888//ArchivoDocWeb-
RAH (en prensa).

33 Poema heroico al feliz natalicio del Serenisimo Principe de Asturias, que celebra su mds rendido
vassallo..., Madrid: s. i., 1707.

3 Dionisio Gamallo Fierros, «La poesia de Feijoo», Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo,
XL (1964), pags. 117-165.

3 Madrid: Suc. de Rivaneyra, 1863 (BAE, 56).

% Fray Benito Jer6nimo Feijoo y Montenegro, Las poesias, con un Prélogo por A. Lépez Peldez,
Lugo, 1899.

7 Fray Benito Jer6nimo Feijoo y Montenegro, Poesias inéditas, publicadas por don J. E. Areal,
Tuy, 1901.
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novedades que observamos mediado el Setecientos. Responden a los modelos
de la poesia posbarroca, similar a la de Alvarez de Toledo, Torres Villarroel o
del militar poeta Eugenio Gerardo Lobo. El trabajo de Isabel Visedo Orden®
ofrece una clasificacion temdtica en estos grupos: poemas amorosos, Como
«Enfermedad, muerte, entierro y testamento del amor», conceptuoso y plagado
de imdgenes; poemas burlescos tal que «A una dama que pedia a un galdn para
ferias», lleno de imédgenes de sabor quevedesco; poemas religiosos, como el
romance «Desengaflo y conversion de un pecador»* de estructura compleja y
con tono reflexivo; poemas filoséficos de estilo conceptuoso como se observa
en las décimas «La conciencia», plagado de metéforas; poesia de circunstan-
cias como las liras «A una despedida». La poesia de Feijoo desentona de su
obra ensayistica mds moderna, y refleja los usos en temas y estilo de la poesia
barroquista que se cultiva en la primera mitad del siglo.

Con Diego de Torres Villarroel (1694-1770)%, genial prosista, dramaturgo
y poeta, cerramos este periodo, es uno de los personajes mds notables de su
tiempo. No es la poesia justamente lo mejor de la produccién de este hombre
culto, estrafalario y famoso, pero no podemos olvidarla porque no es escasa y
ademds estd contagiada de su originalidad e ingenio, lo cual hace que sea uno
de los mejores poetas de su €poca. Sus versos aparecen dispersos en toda su
produccion literaria, pero los primeros editados parecen ser Narracion simple
de las fiestas y colocacion de San Isidro a la ermita (1725), costumbrista, y
Conquista del Reino de Ndpoles por su rey don Carlos de Borbon (Barcelona,
1735), histérica. Sus textos liricos estdn recogidos en tres colecciones: Ocios
politicos en poesias de varios metros (Madrid, 1726), Poesias (Madrid, 1761)
y en los volimenes VII, VIII y IX de sus Obras Completas (1794-1799), y
por lo tanto la mayor parte de su produccion pertenece a €época posterior. Es
Villarroel un consumado sonetista, con asuntos amorosos, de reflexion ascé-
tica, pero los mds son satiricos. Recuerdan a Quevedo en el estilo, temas y
algiin que otro verso recuperado. No oculta él esta deuda y en alguna de sus
composiciones dialoga con su venerado maestro. La critica ingeniosa vapulea
a cortesanos, ricos y nobles, mujeres coquetas, cornudos, médicos, letrados...
Pero escribe también otras composiciones como coplas, seguidillas, romances,
letrillas o pasmarotas descubren también su vena fécil y festiva, aunque mues-
tran menor calidad estética. Nuevamente nos llevan al recuerdo de poemas
similares de Quevedo y Gdéngora. Son versos espontdneos y naturales, a los

% Isabel Visedo Orden, op. cit. (1985), pags. 127-133 y 317-361.

3 Isabel Visedo Orden, «Aportacién al estudio de la lengua poética de Feijoo. (Andlisis del poema
“Desengailo y conversioén de un pecador”)», en II Simposio del Padre Feijoo y su siglo, Oviedo: Centro
de Estudios del siglo XVIII-Catedra Feijoo, 1983, II, pags. 61-101.

% Guy Mercadier, Diego de Torres Villarroel. Mdscaras y espejos, ed. M. Maria Pérez Lépez,
Salamanca: Ed. Salamanca Ciudad de Cultura, 2009.
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que €l no les da mayor importancia, y llama coplas, en las que nos presenta
asuntos ligeros o satiricos como en los sonetos. En Torres se confunden la
vena barroca de influencia quevedesca y la popular, tan viva en estos inicios de
siglo. Viene a ser asi modelo y prototipo de los poetas y copleros que definen
este periodo, que si no es rico en calidad y buen gusto, si lo es en cantidad y
popularismo. El citado Deacon pone como autor relevante en este sentido de
interés por «la revolucidn filoséfica» al ya citado Torres Villarroel, catedratico
de matematicas de la universidad de Salamanca, aunque evita esta temdtica en
su poesia. S6lo aparece en dos sonetos: «A un letrado que escribid un papel
contra la astronomia», en el que le aconseja que se meta en sus cosas, y «La
mucha leccion de libros suele ser dafiosa», donde arremete contra las Luces
y se declara partidario de la ortodoxia catélica. Digo yo por mi cuenta que el
escritor estaba mds cerca de la del casticismo que de la modernidad.

Mediado ya el siglo, fue famosa la tertulia organizada en casa de Agustin
Montiano y Luyando (1697-1764), natural de Valladolid, secretario de Gracia
y Justicia, director de la Real Academia Espaiiola (de la Lengua), cofundador
de la Academia de la Historia, que se habia iniciado con poesia de tipo barroco
con La lira de Orfeo (1719) y El robo de Dina (1727) y que, tras participar
en la Academia de Buen Gusto, se hizo neocldsico y autor de las dos prime-
ras tragedias neocldsicas (la Virginia, el Ataiilfo), que fueron editadas como
ejercicio literario practico en sendos tomos de su Discurso sobre las tragedias
espaiiolas (Madrid, 1750-1753).%!

Para cerrar este apartado creativo voy a hablar brevemente de la literatura
popular que se expresa a través de los pliegos de cordel y de los romances.®* La
literatura de cordel que se publica en pliegos sueltos desde fines del xv siguid
viva a comienzos del xvin con su peculiar formato del pliego, para recitar en
publico por los ciegos, utilizando los temas usuales (histdrico, santos, bando-
leros, historias de amantes, magia, festivos, satiricos, burlescos, novelescos
y de aventuras...).®* «En una sociedad econdmica, social, y culturalmente
dividida, el pliego suelto se convierte en un reducto de lo popular, pues popu-
lares son desde las formas y los contenidos, a los autores, los difusores, y los

o Rosalia Ferndndez Cabezoén, La obra literaria del vallisoletano Agustin de Montiano y Luyando
(1697-1764), Valladolid: Diputacion, 1989.

¢ Maria José Rodriguez Sanchez de Ledn, «Literatura popular», en Historia literaria de Esparia
en el siglo xvi, ed. F. Aguilar Pifial, Madrid: Ed. Trotta-CSIC, 1996, pags. 327-367.

% Vid. Francisco Aguilar Pifial, Romancero popular del siglo xvir, Madrid: CSIC, 1972; Manuel
Alvar, Romances en pliegos de cordel. Siglo xvii, Malaga: Delegacién de Cultura-Ayuntamiento de
Mailaga, 1974; Joaquin Marco, Literatura popular en Espariia en los siglos xvii 'y xix, Madrid: Taurus,
1977, 2 vols.; Madeline Sutherland, Mass Culture in the Age of Enlightenment. The Blindman’s Ballads
of Eighteenth-Century Spain, New York: Peter Lang, 1991; Luis Diaz G. Viana (coord.), Palabras para
el pueblo. I, Aproximacion general a la Literatura de Cordel, Madrid: CSIC, 2000, entre otros. Y la
antologia Romances de ciego, ed. J. Caro Baroja, Madrid: Taurus, 1980.
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destinatarios»®. Los héroes de estas historias reflejaban una mentalidad popular
muy alejada del ideario ilustrado. El estilo era también bastante degradado, y
reflejaba los tépicos al uso. La versificacion casi siempre utiliza el romance.
Junto a esta literatura que editaban las prensas de la época debia existir el
romance histérico que se trasmitia de forma oral y tradicional, y que estd en
relacion con el pliego de tema histérico y tal vez contaminado con él, aunque
este no estd tan estudiado.

3.3. El Parnaso femenino

El siglo xvir tuvo en general un mayor nimero de mujeres que dirigieron
tertulias, promotoras de obras sociales progresistas, o fueron escritoras, in-
cluso con obras neoclésicas e ilustradas, debido a la promocién del estado y
las polémicas sobre su identidad promovidas por Feijoo en «Defensa de las
mujeres» (Discurso XVI, Teatro critico, 1, 1726).%5 Con todo, en esta época
temprana no hallamos tantas. Las mds conocidas son Anna Maria Egual, Teresa
Guerra y sor Gregoria Francisca de Santa Teresa, todas ellas pertenecen a la
poesia tradicional posbarroca. Pero también tenemos el nombre de Ana Fuentes,
amiga del poeta y militar toledano, a la que Serrano y Sanz considera, entre
otras cosas, autora de un «Soneto a la muerte de Gerardo Lobo» .

La més veterana es Anna Maria Egual y Miguel (1655-1735)%, nacida en
Castellon. Pasé su juventud en su villa natal, donde ya mostrd interés por las
letras, aunque desconocemos sus estudios. Casé en esta ciudad en 1676 con
Criséstomo Peris de Perey, valenciano de ascendencia francesa, marqués de
Xinquer, que més tarde se llam¢6 de Castellfort. El matrimonio se trasladé a
Valencia, donde el marido ejercia el puesto de Gentilhombre de Carlos 11,
ciudad en la que nacieron sus hijos Nicolds y José. Tanto los Egual en Cas-
tellon como los Peris en Valencia fueron partidarios de la causa de Borbon

% Maria José Rodriguez Sdnchez de Le6n, «Literatura popular», en Historia literaria de Espaiia
en el siglo xvii, ed. F. Aguilar Pinal, Madrid: Ed. Trotta-CSIC, 1996, pag. 327.

% Mbonica Bolufer Peruga, Mujeres e llustracion. La construccion de la feminidad en la Esparia
del siglo xvii, Valencia: Institucié Alfons el Magnanim, 1998; Cristina Ruiz Guerrero, Panorama de
escritoras espaiiolas, Cadiz: Universidad, 1997, 2 vols. (II. «El siglo xvi: las ilustradas», pags. 9-60);
Emilio Palacios Ferndndez, La mujer y las letras en la Espania del siglo xvii, Madrid: Ediciones del
Laberinto, 2002...

% Manuel Serrano y Sanz, Apuntes para una biblioteca de escritoras espaiiolas desde el aiio
1401 al 1833, Madrid: Succ. de Rivadeneira, 1903-1905, 4 vols. Aqui, I-2, pag. 419; Emilio Palacios
Fernandez, op. cit. (2002), pag. 134.

¢ Emilio Palacios Fernandez, op. cit. (2002), pag. 138, pags. 217-221, 247-250. Emilio Palacios
Fernandez, «Egual y Miguel, Anna Maria», Diccionario Biogrdfico Espaiiol, 2006-2007 (Real Academia
de la Historia), digital: http://www.rh.es:8888//ArchivoDocWeb-RAH (en prensa). Ver bibliografia sobre
la autora en http://www.uned.es/bieses/.
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durante la Guerra de Sucesion por lo que cuando empezd a gobernar Felipe
V recibieron muchos beneficios. Vivian en el barrio de Santa Catalina, lugar
adecuado para que la marquesa pudiera desarrollar sus aficiones literarias en
las academias y tertulias de escritores nacidas fuera del dmbito anquilosado
de la universidad y animadas por los primeros novatores, las bibliotecas, en
especial la del marqués de Villatorcas. Debid participar en algunas de las
Justas Poéticas tan frecuentes en la Valencia de finales de siglo y comienzos
del xvi, frecuentadas por las mujeres. La poesia femenina tenia ya una larga
tradicién en Valencia, sobre todo en el claustro, pero también encontramos
algunas personas laicas como Gertrudis Anglesola (1647-1719). Segun Vicente
Ximeno, Anna Maria Egual desarroll6 su inquietud literaria con éxito y reunia
en su casa una tertulia «en la que era oida con aplauso de las personas mas
distinguidas y de buen gusto de esta ciudad; florecid en la poesia espafola»®.
Y afiade mds adelante: «Compuso tanto en todo género de metros que habia
en su casa una arca casi llena de papeles y se hubieran podido encuadernar
muchos tomos si, a impulsos de su modestia y conciencia escrupulosa no
hubiera mandado quemar mucha copia de ellos». Escribia para superar una
enfermedad, lo cual dara a sus versos un tono mas triste. Solo conservamos
un volumen de Poesias®, que quedd inédito y se conserva en la Biblioteca
Nacional, publicado no hace mucho por Més y Us6 y Vellon Lahoz que hacen
también una interpretacion de sus escritos.” El texto incluye obras de teatro en
verso, una novelita en prosa, y los textos liricos que son lo mds abundante. En
el tomo de Poesias hallamos dos tipos de composiciones liricas: unas frivolas
y otras serias. Las primeras versan sobre asuntos amorosos y de circunstan-
cias, poemas burlescos como «Un retrato burlesco», con ingredientes propios
de la lirica popular, y entre las que podrian destacarse «Jacara al nacimiento
con variedad de tonos» o «A una sefiora que estaba en un jardin junto a una
fuente». Las segundas son de indole moral y religiosa, con un tono més triste
y trascendente, como se observa en «De lo que es el hombre y su vida», «Letra
para ddo a lo divino» y «Al sacrilego robo del Santisimo Sacramento en el
convento de santo Domingo», soneto que recuerda un episodio de 1701 en el
que intervino la Inquisiciéon. Muestra «una visién pesimista, melancélica, por
la que el poeta confiesa sus dudas y remordimientos, asumiendo la vivencia
angustiosa de la temporalidad, tan frecuente en todo el arte barroco», afirman
Mas i Usé y Vellén Lahoz. En ocasiones se convierte en confesion personal,
en la busqueda del arrepentimiento por los pecados cometidos como en el ro-

% Vicente Ximeno, Escritores del Reino de Valencia, Valencia: José Esteban Dolz, 1749, II.

% Poesias, Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 22034.
0 Pasqual Mas i Us6, Javier Vellon Lahoz, Literatura barroca en Castellon: Maria Egual (1655-
1735). Obra completa, Castellé de La Plana: Sociedad Castellonense de Cultura, 1997.
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mance «A los ultimos alientos de la vida». En general, sus versos, en exceso
barroquistas por su acumulacién de imédgenes y recursos literarios, resultan
escasos de calidad, poco pulidos y con un valor lirico discutible.

Teresa Guerra nacié en Osuna (Sevilla) a finales del xvi’!, aunque vivia
en Cadiz. Nada sabemos de su formacién y poco de su vida. Los escasos da-
tos biograficos que conocemos los hallamos en la edicién de su libro Obras
poéticas, que a diferentes asuntos ha escrito dofia (1725)™. La creacién
poética parece haber sido temprana, y ahora la continda en el ambiente de
una tertulia gaditana en la es aceptada como «poetisa», nombre que utiliza
habitualmente para definir su oficio, situacién que le llena de inseguridades
y le lleva a autojustificarse. En la Dedicatoria pone su libro bajo la protec-
cion de la Excelentisima Sefnora Dofia Francisca Bibiana Pérez de Guzman,
duquesa de Osuna, que acaso posibilité su impresion en Madrid: «Venciendo
mi natural debida resistencia, me faltard aliento para dar a la estampa la que
siendo, afecto de mis ocios, tan pequefla obra, es ya la mayor causa de mi
fatiga, si no fuera considerando que asegura su breve compendio en manos
de V. E. lo digno, que no pudo conferirle mi mano, por defecto del arte y del
ingenio». En el Prélogo al lector afiade, disculpando su osadia: «Nunca fue mi
intencién manifestar al publico lo que por tantas razones debi dar al silencio;
pero las repetidas, corteses instancias de una atencion politica me obligaron
a declarar por fuerza, lo que a tu parecer no tendrd gracia [...] Mas si por
ventura, su breve contenido, por ser de una Mujer, adecua con tu gusto, con
la misma razén no puede serte grato, si no niegas la pasion de nuestro sexo».
Excelente le parecié a Diego de Torres Villarroel que firmaba la Aprobacién
del libro: «No he conocido poesias mds sanas que las que dicta esta Décima
Musa», hablaba de «dulzura» y de «versos bien humorados»; como al censor
Francisco Lopez, de los Reales Consejos, que la aprobaba sin recelos alabando
«la hermosura de esta obra, cuya admirable artificiosa variedad adquiere de
justicia la pulcritud, une a esta perfecciéon lo excelso de sus poesias, la de su
inimitable erudicion, por lo que merece ser colocado su metro sobre las alas
de aquel generoso Penacho [...]». Cultiva temas hagiogréficos («Al martirio
de San Justo y San Pastor») y religiosos («A una imagen de Cristo crucifi-
cado»), pero donde mejor se desenvuelve es en los asuntos circunstanciales
(«Un dia que llovia», «A una sefiora su amiga en ocasién de cumplir afios»)
0 sobre cosas curiosas de la vida, desviando a veces su interés hacia motivos
chuscos y aun groseros. Emplea un tono gracioso y desenfadado, inusual en

7 Emilio Palacios Ferndndez, op. cit. (2002), pags. 135-136. Y «Guerra, Teresa», Diccionario

Biogrdfico Espariol, 2006-2007 (Real Academia de la Historia), digital: http://www.rh.es:8888//Archi-
voDocWeb-RAH (en prensa). Ver bibliografia sobre la autora en http://www.uned.es/bieses/.

2 Teresa Guerra, Obras poéticas que a diferentes asuntos ha escrito dofa..., Madrid: Libreria de
Fernando Monje, s a. [1725].
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la literatura femenina de este tipo, pero que agradaba a los autores de coplas
populares como Eugenio Gerardo Lobo o Torres Villarroel. Es una rimadora
facil de romances, décimas y sonetos, con una musicalidad unas veces en
exceso violenta y otras poco acertada. Practica un denso estilo barroco, en
el que caben los juegos de palabras, los calambures, una cierta oscuridad en
consonancia con sus venerados Gongora y Quevedo. Rigurosamente prosaica
en sus composiciones mds narrativas, rebaja entonces la categoria lirica de
sus versos.

Como en siglos anteriores es en el claustro donde encontramos la mayor
parte de la poesia religiosa y mistica.” No son muy conocidas sor Beatriz An-
tonia Enriquez, autora de unas Décimas ganadoras de un concurso de poesia
sobre santo Toribio de Mogrovejo (1728); la navarra sor Ana de San Joaquin
que escribid poemas religiosos y misticos recogidos en una Vida ejemplar
(1736) que sobre la monja escribié fray B. de Arévalo; sor Maria Francisca
de San Antonio (1714-1734), de Alcaiiiz, autora de poesias devotas y pias.

La mds famosa fue Gregoria Francisca Parra Queinoje, que fue conocida
en religion como sor Gregoria Francisca de Santa Teresa (1653-1733).7* Naci6
en Sevilla e ingres6 con quince afios en el convento del Carmen Descalzo de
Sevilla donde profesé con el nombre antes citado. Conocemos su personalidad
por una biografia que hizo el catedritico de Salamanca Diego de Torres Vi-
llarroel que llama Vida ejemplar, virtudes heroicas y singulares recibos de la
Madre Gregoria Francisca de Santa Teresa (1738)", algo fantasiosa. Siendo
monja, adquirié una amplia formacién religiosa, pero también aprendid gra-
madtica, latin, y cierta cultura literaria para lo que tenia gran facilidad. Escribié
poesia religiosa, una obra de teatro, perdida, titulada Coloquio espiritual a
la beatificacion de San Juan de la Cruz (1675). Por consejo de su confesor,
redacté una Autobiografia que pudo leer Torres Villarroel y de la que incluye

3 Emilio Palacios Fernandez, op. cit. (2002), pags. 175-176; Maria José Alvarez Faedo, A Bio-
Bibliography of Eighteenth-Century Religious Women in England and Spain, Lewiston (New York): The
Edwin Mellen Press, 2005; Marfa Isabel Marinas Viforios y Marfa Dolores Campos Sanchez-Bordona,
Fundadores, fundaciones y espacios de vida conventual. Nuevas aportaciones al monacato femenino,
Ledn: Universidad de Leon, 2005.

™ Santiago Montoto, Sor Gregoria Francisca de Santa Teresa de Jesus, carmelita descalza del
convento de Sevilla, Sevilla: Gironés, 1913. Emilio Palacios Fernandez, op. cit (2002), pags. 184-185.
Emilio Palacios Ferndndez, «Parra Queinoje, Gregoria Francisca», Diccionario Biogrdfico Espaiiol,
2006-2007 (Real Academia de la Historia), digital: http://www.rh.es:8888//ArchivoDocWeb-RAH (en
prensa). Bibliografia sobre la autora en Sor Gregoria Francisca de Santa Teresa en http://www.uned.es/
bieses/.

> Diego de Torres Villarroel, Vida ejemplar, virtudes heroicas y singulares recibos de la V. Madre
Gregoria Francisca de Santa Teresa, Carmelita Descalza en el convento de Sevilla: en el siglo Doiia
Gregoria Francisca de la Parra Queinoje, escrita por..., Salamanca: Imp. de Santa Cruz, por Antonio
Villarroel y Torres, 1738.
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algunos fragmentos en su Vida ejemplar, pero ahora perdida. Monja de pro-
fundas convicciones religiosas, hizo carrera en su convento donde desempefié
con gran celo el puesto de Maestra de novicias y de Priora. En 1706 sali6 de
él para fundar un convento de la orden en Puente de don Gonzalo (Cérdoba),
donde permanecié varios afios. Vuelta a Sevilla, siguié con su perfecciona-
miento espiritual con experiencias misticas llegando a tener fama de santa y
con poder de hacer milagros.

La poesia es lo mds valioso de su produccién, se conserva parcialmente
en un manuscrito de la Biblioteca Nacional con el titulo de Poesias de la
Venerable Madre Gregoria Francisca de Santa Theresa’®, con interesantes
anotaciones sobre las circunstancias espirituales de su creacién, y publicada
en Paris como Poesias de la Venerable Madre Gregoria Francisca de Santa
Teresa (1865)77, con un retrato de la monja y prélogo de Antonio de Latour, un
texto que recoge casi los mismos poemas del manuscrito con algunas varian-
tes. Sus versos son religiosos y misticos, en la linea de Santa Teresa a quien
recuerda en «A Santa Teresa». Asegura el marqués de Valmar: «Se distingue
por la exaltacién mistica. Todas las impresiones de la vida cobran en su 4nimo
un cardcter intenso de espiritualidad y amor divino [...] Y lo singular es que su
afdn de morir, aunque vivo y profundo, nada tiene de amargo y de sombrio.
No emana del desaliento de la vida, ni de los tormentos del desengafio; es el
ansia de subir a la mansién beatifica de los justos, de gozar de la presencia
de Dios sin velo y sin distancia». Menéndez Pelayo la considera «como uno
de los tltimos destellos de la poesia mistica en el siglo xvi»’®. Emplea los
simbolos habituales de la poesia amorosa, popular y culta (pastorcillo, oveja,
zagaleja, tortola enamorada, pajarillo”, fuego de amor...) que vierte a lo divino;
junto a otros que proceden de la literatura sacra tradicional o de las Sagradas
Escrituras (pastor, nave, esposo, barquilla). En ocasiones sus versos adquie-
ren una mayor hondura espiritual. Entonces navega por las oscuras galerias
del alma donde se palpan las inquietudes interiores: la necesidad de salir de
la tierra a la que se siente encadenada, la valoracién de la virtud heroica, el
deseo vivo y gozoso de la muerte para llegar a Dios, el goce y contemplacién

6 Poesias de la Venerable Madre Gregoria Francisca de Santa Theresa, Carmelita Descalza en

el convento de Sevilla su Patria, Biblioteca Nacional (Madrid), Papeles curiosos manuscritos, T. 39, ms.
10924, fols. 58"-91.

7 Poesias de la Venerable Madre Gregoria Francisca de Santa Teresa, Carmelita Descalza en
el convento de Sevilla, en el siglo Dofia Gregoria Francisca de la Parra Queinoje, Contiene un retrato de
la monja y prélogo de A. de Latour, Paris: Lib. Garnier Hermanos, 1865.

8 Marcelino Menéndez Pelayo, «De la poesia mistica», en Estudios de critica literaria. Coleccion
de escritores castellanos, Madrid, 1884, I, pags. 64-65.

" Alvin F. Shermann, «The Lover and the captive: Sor Gregoria Francisca de Santa Teresa’s
Mystical Search for the Feminine Self in El Pajarillo», Dieciocho, 19-2 (1996), pags. 191-201.
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beatifico de la divinidad, la vehemencia oracional, la serenidad o la inquietud
del alma agitada, sentidas alternativamente. Sor Gregoria Francisca de Santa
Teresa hace una poesia suave y delicada, rehuyendo los excesos conceptistas,
con predominio de los metros cortos y ligeros: romance, letrilla, romancillo,
redondilla, endecha.

4. EVALUACION GENERAL DE ESTE PERIODO

Hacer una investigacién sobre un periodo que se supone limitado en el
tiempo resulta empresa muy complicada. Ya el titulo acoge esta ambigiiedad.
No es dificil hablar de la historia pues presentas a los ministros que gobiernan,
tampoco al hablar de la sociedad ni de los aspectos sociales, aunque algunas
fechas lo superan. Ya en los aspectos ideoldgicos vemos la dificultad porque
algunos pensadores son de esa época, y éstos los describo con detenimiento,
y otros se pasan de fecha y los relato de manera mds elemental. En lo que se
refiere a la teorfa literaria todos son de otra época, pero me interesaba pre-
sentar la poética de Feijoo que es poco conocida. Los poetas unos son de éste
periodo temprano, sin lugar a duda y otros se pasan de tiempo y he dudado
en ponerlos. El hacer una informacién panordmica plantea estas dificultades.
Con todo aporto datos sobre autores poco conocidos en los que he trabajado
para el Diccionario biogrdfico espariol de la Real Academia de la Historia, e
incluyo a las poetisas, en las que soy experto.

En los aspectos historicos, acabada la Guerra de Sucesion, hubo grandes
reformas politicas y sociales, dirigidas primero por los franceses, luego por
los italianos y por fin los espafioles. Esta politica estuvo regida mds bien por
gente de la burguesia que llevo adelante los cambios sociales, econdmicos,
dirigidos por el regalismo y el centralismo. El control de la Iglesia y de la
Inquisicidn trajo nuevos aires a la sociedad, aunque la educacién, que en gran
medida estaba en manos clericales, fue lo que menos progresé. La extension
del sensismo dio aires nuevos en cierto sector de la sociedad, con la extension
de la prostitucién y el chichisveo, censurado por los moralistas catdlicos, y
puesto en cuestion por algunos literatos como Lobo.

Ya en tiempos de Carlos II se encuentran interesantes cambios ideoldgicos.
Tienen presencia a comienzos del Setecientos donde encontramos defensores
de las ideas politicas borboénicas sobre la figura de Felipe V, a quienes se dan
consejos de buen gobierno. El ideario filos6fico cambia radicalmente con la
defensa del escepticismo en la explicacion de la naturaleza, de la historia, de
la medicina, de la sociedad, de la economia que rompen con el dogmatismo
de las ideas de la Iglesia. También aparece el jansenismo. Las figuras de Ma-
yans y Siscar y Feijoo, importantes en su época, aparecen un poco mds tarde.
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En lo que se refiere a teoria poética se contrapondran los defensores del Cla-
sicismo, del buen gusto como Luzdn y Mayéns y Siscar, frente a los partidarios
del Barroco como Feijoo. Pero sus textos pertenecen a época posterior.

La poesia de esta época utiliza un estilo barroco intrascendente, con un ba-
rroquismo exagerado, unos en la linea decorativa del culteranismo de Géngora
o la conceptista de Quevedo, que son los modelos que siguen los vates. El estilo
estd plagado de imédgenes. En los temas unos siguen la tradicidn barroca (moral,
religioso, hagiografico, amoroso...), mientras otros miran a la actualidad histé-
rica, politica alabando al rey y la familia regia, social y costumbres con criticas
negativas de las costumbres del chichisveo, o del retrato de la dama moderna.
Encontramos un importante nimero de poetas de los que muchos sélo se ha
conservado el nombre y el titulo de alguna obra. Los mds famosos son el jesuita
Buitrén y Mujica que escribe textos histéricos sobre la Guerra de Sucesion, la
realeza o la nobleza, pero no transmite en ellos ideas ilustradas. Predominan
los temas religiosos y morales y se muestra muy critico con las costumbres
modernas, con visiones casticistas. En todo caso utiliza un excesivo estilo ba-
rroquista, que desvirtda el mensaje. El caso de Gabriel Alvarez de Toledo, noble
y mejor formado, tiene poemas de descripcidon de episodios histéricos en los
que muestra con claridad convencimientos progresistas, pero en sus reflexiones
sobre el conocimiento rechaza los sentidos y acepta a Dios como bien eterno, y
predominan ademds los asuntos morales y religiosos, burlescos. Luces y sombras
para las ideas del poeta sevillano, y su estilo es de un barroco mas comedido.

El toledano Eugenio Gerardo Lobo, persona bastante bien formada, fue
borbénico desde época temprana, y como militar participd en la Guerra de
Sucesién, y tuvo cargos militares y politicos. Fue dramaturgo y poeta muy
activo y de facil pluma, autor de varios poemarios. Muchos de los temas tienen
relacion con su vida. Su poesia es por un lado ilustrada en cuanto que alaba
a la monarquia, y en los poemas épicos, mientras que en los de costumbres
censura el chichisveo, lo cual parece razonable, y en cuanto a la imagen de la
joven, es mds discutible su critica, aunque estaba en relacion con lo anterior.
Conocia a los filésofos modernos, ya que habia estudiado filosofia, pero sobre
este tema adopta una postura algo inadecuada. Desentona el exceso de poesia
religiosa y moral. Algunos asuntos pertenecen a la poesia barroca y otros son
més modernos. Abundan los versos cémicos, pero el estilo sin embargo es
barroco, aunque no excesivo.

Ignacio de Loyola Oyanguren, poeta y dramaturgo, de ideario casticista, y
Benito Jerénimo Feijoo, mds moderno de ideas pero su poesia no refleja este
ideario y ademds es de estilo posbarroco. Diego de Torres Villarroel trata a
veces asuntos modernos, pero no abandona la estética, y a veces es casticista
en sus juicios. S6lo Agustin Montiano y Luyando se inicia en lo barroco para
defender luego lo neoclésico y la Ilustracion.
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Tampoco podemos olvidar los famosos pliegos de cordel y el romancero
popular que se publicé por esta época, que tuvieron excelente acogida dentro
de la literatura comercial, con una mentalidad muy alejada del ideario ilustrado.

En el Parnaso femenino encontramos a comienzos de siglo varias monjas.
Las poetas mds renombradas son la castellonense Anna Maria Egual y Miguel,
poetisa de tertulias en Valencia y una en casa, escribié poemas unos frivolos,
otros amorosos, de costumbres y otros religiosos, morales, con sensibilidad
religiosa pero siempre de estilo barroco no bien trabajadas. La andaluza Teresa
Guerra, que se llama a si misma «poetisa», participd en una tertulia literaria
en Cadiz, escribid versos con temas hagiograficos, de costumbres sin superar
la misma estética barroquista. La mds conocida es sor Gregoria Francisca de
Santa Teresa, carmelita sevillana, autora de una Autobiografia y con poesias
religiosas y misticas.

En resumidas cuentas, aunque a veces hablan de temas histdricos, politi-
cos y de actualidad, nunca abandonan la estética barroca salvo Montiano y
Luyando en época posterior. Respecto a las ideas, las méds son conservadoras,
e incluso castizas, en particular cuando hablan de asuntos de costumbres, y
sélo en algunas ocasiones se habla manera positiva de asuntos politicos de
actualidad como Lobo y en Montiano y Luyando.
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En otra época —en otro tiempo ya algo lejano incluso— traté de acercarme a lo
que de ilustrado hay en el barroco, pero centrindome mucho mds en la diver-
sidad cultural de la época y poniendo el énfasis en aspectos que hoy aqui no
tendrian sentido. En mi libro Construyendo la modernidad' pueden verse esos
intentos. Pero mds recientemente mi reflexion se ha orientado mds hacia lo que
los especialistas de cierta época histdrica llaman mds concretamente el barroco.
Y empezaremos por revisitar algunos aspectos que pueden ayudar a comprender
mi intencién hoy ante todos ustedes.

Al hablar del barroco la mayoria de los criticos —algunos reclamando su
propiedad exclusiva en la historia del arte y negdndosela a las demds discipli-
nas— se ha enfrascado en clasificaciones y puntualizaciones a partir de criterios
estéticos, los cuales, si tremendamente ttiles a la hora de estudiar objetos cul-
turales concretos, resultan claramente insuficientes si se pretende comprender el
barroco en su globalidad social y geogrdfica. Wolfflin, lo mismo que Eugenio
d’Ors, Emilio Orozco, Erwin Panofsky o Helmut Hatzfeld,> aluden a nociones

! Jesids Pérez Magallon, Construyendo la modernidad: la cultura espaiiola en el tiempo de los

novatores (1675-1725), Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2002.

2 Heinrich Wofflin, Renacimiento y barroco, Madrid: Alberto Corazén, 1976; Eugenio d’Ors, Lo
barroco, Madrid: Aguilar, 1944; Emilio Orozco Diaz, Manierismo y barroco, Salamanca: Anaya, 1970;
Erwin Panofsky, Sobre el estilo: tres ensayos inéditos, ed. 1. Lavin, trad. R. Molina y C. Mora, Madrid:
Paidds Ibérica, 2000; Helmut Hatzfeld, Estudios sobre el barroco, Madrid: Gredos, 1964.
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supratemporales, a criterios trascendentes y estético-metafisicos que escapan a
los condicionamientos histéricos de cada formacion cultural concreta. Obvia-
mente, esa hermenéutica estética es imprescindible para poder hablar con cierta
impunidad de barrocos fuera del barroco, pero también es de extrema utilidad
cuando se intenta una lectura estética del barroco. Aunque ahora sabemos, y no
nos preocupa, que la cronologia puede invertirse y reinventarse. René Wellek?
ya alertaba hace tiempo de que era preciso, para llegar a una conceptualizacién
vélida, tener en consideracion tanto factores estilisticos como ideoldgicos, aun-
que separar ambas cosas del contexto histérico-social resultara y siga resultando
inoperante y, sobre todo, confuso. Severo Sarduy, en Barroco, elabora con ins-
trumentos tedricos mds «modernos» y aportaciones tan sugerentes como la de
la cultura del desperdicio el mismo proceso esencialmente estético y formal.*
Su asociacién entre ciencia (cosmologia) y arte, sin embargo, eso puede ser
de lo mds fecundo. En la misma onda se sitia Walter Moser al hablar de un
«recyclage culturel» que explicaria la (dis)continuidad del barroco en América.
Y todavia lo mismo puede decirse de Jacques Lacan y su lectura del barroco,
pues afiadir la «jouissance» como aspecto central de la época, asociada a una
exaltacion del cuerpo, no tiene en consideracion sino elementos parciales propios
del tiempo, no el tiempo en si; y, por supuesto, pasa por alto otros elementos
que se contraponen abierta y frontalmente a aquellos. El tiempo de todos los
excesos era también el tiempo de todas las contradicciones. Por eso Bernard
Nominé no duda en estudiar el barroquismo de Lacan —en el contexto de un
trabajo sobre Lacan y la pintura barroca, bien es cierto— partiendo de nociones
esteticistas sobre el barroco tomadas de d’Ors, Panofsky y Wolfflin. Y es que, de
hecho, la afirmacién lacaniana: «Yo me coloco mds bien del lado del barroco»’
no es sino una boutade que le permite pasar a la idea de que barroco es igual a
cristianismo y que, por tanto, «el barroco es al comienzo la historieta, la pequefia
historia del Cristo»®. Asi recicla la idea de Werner Weisbach sobre un barroco
identificado con la contrarreforma.’

Tenemos, pues, que volver a la aportacion de José Antonio Maravall —que
sintetiza numerosos estudios criticos de toda la Europa occidental- y hablar de
un espiritu de época —espiritu determinado por una sociedad y por las clases
que la constituyen—, para quien el barroco es «una cultura que consiste en la

3 René Wellek, Conceptos de critica literaria, trad. E. Rodriguez Leal, Caracas: Biblioteca de

la Universidad Central de Venezuela, 1968.

4 Severo Sarduy, Barroco, Buenos Aires: Sudamericana, 1974.

3 Jacques Lacan, Le seminaire. Livre XX. Encore 1972-1973, Paris: Seuil, 1975, pag. 97. Todas
las traducciones son mias.

6 Ibid.

7 Werner Weisbach, El barroco, arte de la contrarreforma, trad. e introd. E. Lafuente Ferrari,
Madrid: Espasa-Calpe, 1942.
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respuesta [...] dada por los grupos activos en una sociedad que ha entrado en
dura y dificil crisis»®. En sintesis, una cultura dirigida, masiva, urbana y con-
servadora, idea en que le siguieron, como minimo, Isasi Angulo y Diez Borque,
sobre todo este ultimo, que hizo su capital cultural de exprimir las ideas de
Maravall. Hoy en dia, aparte del cardcter urbano, dificilmente se podrian aceptar
los otros tres calificativos. Pero lo cierto es que la visién maravalliana venia
a consolidar indirectamente, desde una 6ptica de izquierdas, la visidn icénica
del barroco como encarnacién de la identidad espafiola o de la Espafa catdlica,
mondrquica y conservadora, es decir, encarnacién de la Espafia del franquismo
que le tocaba vivir y ante la que manifestaba una toma de posiciéon muy clara
vinculada a la izquierda. O a contraponerse directamente a la apropiacion que
hicieron intelectuales vinculados al franquismo del teatro del siglo de oro; por
ejemplo, la de Ruiz-Giménez® al sostener que en ese teatro se respondia a cada
uno de los errores propagados por el protestantismo, haciendo de la dramaturgia
barroca una propaganda catdlica antiluterana.

Para Maravall, la cultura del barroco es el conjunto de «recursos técnicos de
captacion»'® que utiliza el poder para, junto a la represion fisica, vigorizar los
medios de integracion social. Ideas que, en su generalidad, no son exclusivas
de la cultura barroca. Porque el discurso cultural hegemodnico de toda sociedad
forma parte de los aparatos de dominacién empleados para la conservacion de
los privilegios de las clases dominantes. Pero, como indic6 Raymond Williams,
no todo discurso cultural es hegemonico, sino que se dan también discursos
marginales!' —emergentes o residuales—, aunque la capacidad integradora de
aquel —el hegemonico— se haya mostrado casi irresistible en todas las épocas.
Es necesario tener en consideracién, por otra parte, que la modificacién de la
relacion de fuerzas en el seno de las clases dominantes o entre las diferentes
clases sociales, ademds de cambios en el sistema geopolitico —o sea, la relacién
de fuerzas a nivel internacional (siquiera sea a nivel regional)—, pueden modi-
ficar la posicidn relativa de los diferentes discursos culturales. Y todavia mas
importante para explicar la génesis de la modernidad es subrayar la compleja
pluridiscursividad de una época que Maravall sélo ve, lee e interpreta de una
manera univoca y monoldgica.

Cuando Gilles Deleuze aborda el estudio del pensamiento de Leibniz en
su obra Le pli. Leibniz et le baroque, parte de una vision del barroco que no
se distancia de la estética o artistica preconizada por Wofflin y reciclada por
d’Ors u otros autores. Las afirmaciones especificas que afectan al barroco o las

José Antonio Maravall, La cultura del barroco, Barcelona: Ariel, 1981, pag. 55.
Joaquin Ruiz-Giménez, Del ser de Espaiia, Madrid: Aguilar, 1963, pag. 53.

Op. cit., pag. 124.

Ramond Williams, Problems in Materialism and Culture, London: Verso, 1980, pag. 42.
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referencias a Wofflin, en efecto, no van mas alld de eso. Asi sucede cuando
dice de Wofflin que «ha sefialado un cierto nimero de rasgos materiales del
barroco: la ampliacién horizontal de lo bajo, la bajada del frontén, las escaleras
bajas y curvas que avanzan»'?, etc. O, por ejemplo, cuando sostiene que «es
imposible comprender la ménada lebniziana y su sistema de luz-espejo-punto
de vista-decoracion interior si no se le pone en relaciéon con la arquitectura
barroca»'?. En realidad, se trata de la estética del pensamiento y no de su sus-
tancialidad, ni siquiera de un pensamiento estético. Por supuesto, Alain Badiou'*
lee el concepto de pliegue (le pli) deleuziano en términos de su relacion con la
nocién de ser, que a mi me parece mds invencion de Badiou que reflexion de
Deleuze. Sin embargo, cuando este escribe en el capitulo 1: «El rasgo central del
barroco es el pliegue que va al infinito»'3, Deleuze encuentra un concepto que
resume metaféricamente a la perfeccion la complejidad de la formacién social
y cultural del barroco, una formacién que abarca la peninsula y los virreinatos
americanos. Pero no como asegura Badiou en el sentido de ver en el pli una
postura anticartesiana, sino precisamente porque en su pliegue o despliegue o
repliegue, el pliegue incluye (oculta o muestra) la cara cartesiana del barroco.
Y ello nos lleva de nuevo a la magnifica aportacion de Maravall, pero también
a sus insuficiencias para conceptualizar esa variedad compleja. Entre otras co-
sas, escribe Maravall: «Apariencia y manera son la cara de un mundo que para
nosotros es, en cualquier caso, un mundo fenoménico, respecto al cual nuestra
relacion es conocerlo empiricamente y usarlo. Galileo y Descartes estaban en
ello, mds por racionalistas y cientificos que por barrocos, claro estd; pero los
escritores barrocos vislumbraron confusamente ese oculto camino»'®, donde
contrapone abiertamente barroco y racionalismo, barroco y ciencia, a pesar
de que en otros lugares establece una cierta proximidad, siempre limitada. La
misma idea aparece en Rosario Villari cuando escribe: «algunas personalidades
de excepcion han sido tenidas mds por precursoras que por auténticas expre-
siones de su tiempo: Bruno, Galileo, Bodin, Bacon, Descartes, Harvey, Sarpi,
Spinoza..»'”. Si retomamos la idea de Deleuze sobre el pliegue lo que vemos
es que en sus innumerables pliegues e intersticios es por donde se construye
el discurso de la modernidad ilustrada durante el barroco, acentuandose en su
fase tardia, es decir, en el tiempo de los novatores. Modernidad racionalista,
cientifica y experimental —la tnica que el hiperrelato de la modernidad europea

12 Gilles Deleuze, Le pli. Leibniz et le baroque, Paris: Minuit, 1988, pag. 7.

Op. cit., pag. 39.

Alain Badiou, Deleuze: la clameur de I’étre, Paris: Hachette, 1997, pags. 117-137.

5 G. Deleuze, op. cit., pag. 5.

1 Op. cit., pag. 397.

7" Rosario Villari, El hombre barroco, trad. E. Benitez, Madrid: Alianza, 1993, pag. 14.
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y occidental acabaria aceptando— coexistente con la modernidad barroca como
inserta en ella y no contrapuesta a ella.

Y si antes hemos hablado de la visidon que presentaba Maravall de la cultura
del barroco, cuando analiza especificamente el teatro y la literatura de y en la
sociedad barroca, marca desde muy pronto el terreno intelectual en que se mueve
al afirmar: «el teatro espaol, sobre todo después de la revolucidn lopesca, apa-
rece como manifestacion de una gran campaia de propaganda social, destinada
a difundir y fortalecer una sociedad determinada, en su complejo de intereses
y valores y en la imagen de los hombres y del mundo que de ella deriva»'® o,
como escribe un poco mds adelante: «el teatro espafiol trata de imponer o de
mantener la presién de un sistema de poder y, por consiguiente, una estratificacion
y jerarquia de grupos, sobre un pueblo que [...] se salia de los cuadros tradicio-
nales del orden social o por lo menos parecia amenazar seriamente con ello»'.
Podria seguir analizando algunos detalles muy interesantes sobre cémo Maravall
sostiene, por ejemplo, que el teatro de la comedia es una obra moderna, pero que
esa modernidad estd supeditada al objetivo de atraer al ptiblico a una visién de la
sociedad y del individuo determinada por los intereses mondrquico-sefioriales a
los que todos los dramaturgos sin excepcidn se someten sin cuestionamiento ni
ejercicio de ninguna forma de espiritu critico. Asimismo, para Maravall el teatro
espaiol «tiene escaso valor pedagdgico, a diferencia del francés, y la comedia
carece normalmente de ejemplaridad»*. En ultimo término, la clave de béveda
radica en el publico, que para Maravall es, a diferencia del francés o italiano
—publico escolar y culto, en la linea del humanismo académico y clasicista—, «la
masa de la ciudad abigarrada que forma la opinién publica»?'. Pero volveremos
a este asunto muy pronto. Frente a la idea maravalliana de que el teatro espa-
ol constituia una campafa de propaganda social, John Beverley concluia que
«los efectos ideoldgicos de este teatro pudieran ser notablemente heterogéneos
en comparacion con la “unidad” de su moral explicita»?. Por desgracia para
la critica y el estudio de la produccion cultural barroca, nadie ha acometido la
lectura sistemdtica de esa cultura desde la perspectiva insinuada por Beverley, es
decir, desde la conciencia —perfectamente articulada por Pierre Bourdieu en Las
reglas del arte al hablar de la autonomia del campo literario respecto al campo
politico o del poder— de que no nos encontramos ante un bloque monolitico, sino
ante una realidad conflictiva, resquebrajada, plagada de quiebras e intersticios.

8 José Antonio Maravall, Teatro y literatura en la sociedad barroca, Barcelona: Critica, 1990,

pag. 13.
9 Op. cit., pag. 18.
2 Op. cit., pag. 17.
2 Op. cit., pag. 18.

2 John Beverley, «Nuevas vacilaciones sobre el barroco», Revista de Critica Literaria Lati-
noamericana, 14, 28 (1988), pag. 223.
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Pero, desde ciertas perspectivas, esa interpretacion es la mas comoda y ajustada
a programas ideoldgicos, académicos o politicos determinados.

Es, por tanto, desde esa perspectiva desde la que querria considerar los
elementos ilustrados que alberga la dramaturgia de Calderén —por otra parte
tan claro icono barroco— y prolongar esa visita en Antonio de Zamora, para
algunos discipulo y continuador del calderonianismo, miembro incluso de una
escuela llamada de Calder6n precisamente; para otros, elemento situado entre
dos mundos mentales, tal vez inclinado hacia uno o hacia otro. Para ello voy a
acercarme a una obra tardia de Calderdn, La estatua de Prometeo, y otra, esta
temprana, de Zamora, El hechizado por fuerza, ala que le dediqué unos parrafos
hace ya algin tiempo®.

En todas sus manifestaciones teatrales Calderdn inscribid las preocupaciones
que hospedaba, fueran de caricter permanente, fueran de tipo coyuntural. Entre
las comedias palaciegas y mitoldgicas® escritas por Calderén a partir de 1650,
vamos a detenernos en La estatua de Prometeo, escrita entre 1670 y 1674.
Calderén recurre aqui a una estrategia dramdtica que habia empleado desde
mucho antes, sin ir més lejos desde una obra temprana como El purgatorio de
san Patricio: un paralelismo en contraposiciéon que va a estar constantemente
en el proscenio o en el trasfondo de la accion dramatica.® Si en El purgatorio
habia un doble paralelismo: Patricio-Ludovico y Polonia-Lesbia, en otras oca-
siones Calderdn se limitard a un solo paralelismo en contraposicion: asi sucede,
por ejemplo, en la obra En esta vida todo es verdad y todo mentira. Y en otros
lugares, como La fiera, el rayo y la piedra, toda la obra —como apunta ya el
triple sintagma del titulo— se articulard en un triple paralelismo. En La estatua
de Prometeo® vuelve al paralelismo doble, donde Prometeo se recorta desde el
comienzo en oposicién a su hermano Epimeteo, en tanto, a nivel divino, Minerva
aparece en contraposicion a Palas (dos personajes pero, en realidad, la misma
diosa en las versiones romana y griega), contraposicion, la divina, que Calderén
complica todavia mds al hacer que la estatua que esculpe Prometeo —imagen
de Minerva— cobre vida gracias al rayo que roba de Apolo y se convierta en
la mujer Pandora. Si Prometeo es hombre de ciencias e ingenio —segtin Anne

3 Jests Pérez-Magallon, «El hacerse de un teatro nuevo entre los siglos xvi y xvimn», en Del Bar-

roco a la llustracion. Actas del Simposio celebrado en McGill University, Montreal, 2 y 3 de ocrubre
de 1996, ed. invitado J. Pérez-Magallon, Anejos de Dieciocho 1, Charlottesville, VA: The University of
Virginia, 1997, pags. 131-154.

2 Vid. Sebastian Neumeister, Mito cldsico y ostentacion: los dramas mitoldgicos de Calderdn,
Kassel: Reichenberger, 2000; Margaret Rich Greer, The play of power: mythological court dramas of
Calderon de la Barca, Princeton: Princeton University Press, 1991.

2 Vid. Pedro Calder6n de la Barca, El purgatorio de san Patricio, ed. J. M. Ruano de la Haza,
Liverpool: University of Liverpool Press, 1988.

% Pedro Calder6n de la Barca, La estatua de Prometeo, a critical edition by M. Rich Greer. With
a Study of the Music by L. K. Stein, Kassel: Edition Reichenberger, 1986.
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Pasero, «associated with wisdom, arts and letters»*—, Epimeteo es hombre de
guerra u hombre de valor -hombre que muestra «the male tendency towards
war and aggresivenes»*—.

Pero detengdmonos en cémo caracteriza Calderén a su héroe; dice este:
«Yo, dada mi inclinacién / a la paz de la lectura / [...] me di a la especulacién
/ de causas y efetos, suma / dificultad en que toda / la filosofia se funda. / Este
anhelo de saber, / que es el que al hombre le ilustra / [...] me movid en joven
edad / a dejar la patria en busca / de maestros, y como es / la mas celebrada
curia / de artes y ciencias la Siria / [...] con ellos me mezclé»?, o sea, sale de
su patria para educarse. Y, puesto que nos encontramos en la primera relacién
de Prometeo, sigamos: «La ldgica natural / que estaba en el alma infusa / sin
saber della, ilustrada / de la clara lumbre pura / de la ensefianza, /| me abrid
sendas que hasta alli confusas / pisaba, bien como ciego / que anda tropezando
a escuras, / y como puerta de ciencias / se difine o se intitula»*°. El héroe lleva
a cabo su educacion o ilustracién intelectual y a ello sigue la decision de ser
util a su patria: «Rico, pues, de artes y ciencias, / viendo cuénto el cuerdo acusa
/ al que adquiere en patria ajena / y no lo logra en la suya, / a ella volvi, con
deseo [...] de ver si hiciese mi astucia / que vuestra rusticidad / a preceptos se
reduzca / de politico gobierno»?!. Por tltimo, decide tallar la estatua de la sola
diosa que merece su respeto y adoracion: Minerva, «de las ciencias / la inspira-
cién absoluta»®?. Acompanado por la diosa en su vuelo hacia el sol, Prometeo
pretende conseguir un rayo, y explica la razén para ello: «pues moralmente se
viera / que quien da luz a las gentes / es quien da a las gentes ciencia»®.

(Pero a qué ciencias se refiere Prometeo? Rodriguez Cuadros ha resumido
el programa cientifico del personaje: «la matematica comercial de Mercurio,
la sabia judicatura que debe prescribir, como tnica base de buen gobierno,
leyes “pocas, guardadas y justas”, las matematicas y geometria de la milicia, el
dictado de las musas y las artes que aplica “en simétricas mensuras, / partes al
todo”»*. Maticemos —para no alejarnos del discurso calderoniano— que esa luz
de las ciencias no se plantea en la obra como una opcién de carécter laico, en
oposicidn a la religidn, sino que en la segunda jornada una musica acompafara
el canto de un estribillo: «Quien triunfa para ensefianza / de que quien da cien-

*7 Anne M. Pasero, «Male vs. Female: Binary Opposition and Structural Synthesis in Calderon’s
Estatua de Prometeo», Bulletin of the Comediantes, 32 (1980), pag. 112.

% Ibid.

»  La estatua de Prometeo, cit., jor. 1, vv. 79-112.

0 Op.cit., jor. I, vv. 115-124.

3L Op. cit., jor. I, vv. 145-155.

2 Op. cit., jor. I, vv. 229-230.

3 Op.cit., jor. 1, vv. 852-854.

3 Evangelina Rodriguez Cuadros, Calderén, Madrid: Sintesis, 2002, pag. 120.
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cias da / voz al barro y luz al alma»®. De modo que las ciencias se proponen
vinculadas al hombre y a su creador.

Quisiera llamar la atencién, no obstante, sobre el empleo metaférico que
utiliza Calderén de la lumbre pura, o sea, la luz, asociada a la enseflanza, el
aprendizaje, el estudio, la ilustracion. Es cierto que Calderén no utiliza ningtin
sintagma que ponga en contacto luz y razén, pero si establece una clarisima
vinculacién entre la luz (la lumbre pura), el estudio y las ciencias. Anne M. Pa-
sero, sin embargo, en su interpretacion del fuego indica que su robo —en realidad
aqui Prometeo toma un rayo del sol con la aquiescencia de Minerva— constituye
«a creative act, an announcement to the gods of the emergence of the human
ego»*®, y que ese fuego-rayo, que serd el que dard vida a la estatua con la imagen
de Minerva, representa «the light of reason and logic»¥’. Curiosamente, Pedro
Alvarez de Miranda, que hizo un rastreo magistral sobre las voces emblemati-
cas de la ilustracion, llega hasta Juan de Cabriada para encontrar la expresion
«luces del entendimiento»?. Sin embargo, creemos que en la boca de Prometeo
Calder6n, al contraponer la lumbre del estudio a la ceguera de la ignorancia,
estd articulando precisamente esa misma idea: solo el estudio y conocimiento
de las ciencias puede borrar la oscuridad/ceguera en que se encuentra el hombre
ignorante. Es mds, la luz es inseparable del estudio y difusién de las ciencias.

Podriamos extendernos sobre la manipulacién/interpretacién a que Calderén
somete la mitologia, pero como hay libros dedicados a eso podemos ser breves.
Aqui el dramaturgo sintetiza en el héroe Prometeo al menos dos relatos mito-
16gicos, como bien sefialara Anne M. Pasero®: el del robo del fuego (propio
de Prometeo) y el de Pigmalién en la creacion de una estatua femenina (tema
también abordado en La fiera, el rayo y la piedra). Pero en el desenlace de La
estatua de Prometeo, Calderén —a diferencia, por ejemplo, de lo que habia he-
cho en Fortunas de Andromeda y Perseo, donde se habia ajustado a la partitura
tradicional—acaba violando la més elemental de las expectativas a propédsito del
héroe: en lugar de aceptar su castigo eterno, libera a Prometeo y le permite una
apacible instalacién en la vida social; es mds, convertida la estatua de Minerva
en la mujer de carne Pandora, en el desenlace el viejo Timantes instaurard el
nuevo orden mediante la boda de Prometeo y Pandora®. El cierre de la obra,
con Apolo autorizando la transferencia del poder del rayo al hombre y el per-

3 Op. cit., jor. 11, vv. 236-238.
% Art. cit., pdg. 113.
3 Ibid.
Pedro Alvarez de Miranda, Palabras e ideas. El léxico de la ilustracion temprana en Espaiia
(1680-1760), Madrid: Real Academia Espafiola, 1992, pag. 169.
¥ Art. cit., pag. 110.
0 Op. cit., jor. 1II, vv. 1226-1228.
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dén a Prometeo, lleva a cabo «a complete fusion of opposites [...] Conflicting
tendencies are resolved into a hamonious synthesis»*!.

En esta comedia mitoldgica Margaret R. Greer ha sabido ver tres niveles de
significacion que llama el mito del poder real, el mito universal y el mito politico.
Asi, Calder6n da cabida a una visiéon ambigua y contradictoria que incluye la
exaltacion de la monarquia con indicacion de sus insuficiencias; a una reflexién
sobre la condicién humana en su viar misero y problemético; y a una interven-
cidn discreta y sutil en la situacién politica concreta marcada por los conflictos
entre Mariana de Austria, su valido (Nithard o Valenzuela) y don Juan José de
Austria, hermanastro de Carlos II y uno de los politicos de mayor envergadura
de la segunda mitad del xvi.*> La presencia del mundo de los novatores, en el
que don Juan José estaba directamente implicado, surge en la figura de Prome-
teo. Como concluye Greer, «Calderén no propone como modelo un retorno al
inmovilismo y el absolutismo, sino mds bien el cambio politico y la introduccién
de la “ciencia moderna”»*. Frente a la lectura de Thomas O’Connor, que veia
en La estatua de Prometeo el pesimismo (o realismo) calderoniano respecto a
la capacidad humana para gestionar los asuntos publicos segun los dictados de
la razén*, Alcald-Zamora barrunta que «a diferencia de Cervantes, el hombre
de los grandes fracasos y desilusiones, que se refugia en la locura indtilmente
generosa de su héroe, Calderén entrevé, sugiero, la posibilidad de un orden justo,
de la utopia, donde puedan ser compatibles poder, sociedad e individuo; donde,
superando la anarquia individualista, las instituciones no corrompan o menos-
caben a las personas al incorporarlas a sus esquemas».** Rodriguez Cuadros,
que titula el apartado que le dedica a esta obra «Mito y utopia preilustrada»,
habla de que aqui Calder6n muestra «el perfil utépico de un humanista tardio
que [...] adivina en el camino de la tolerancia y la ilustracion la solucién de un
sistema politico y social cuya decadencia habia presenciado a lo largo de todo
un siglo»*. Creo que esas palabras son muy iluminadoras pues, en realidad,
nos dibujan a un Calderén que nunca dejé de ser heredero de los humanistas y
humanista él mismo, pero a la vez capaz de abrir los ojos y anticipar el curso
intelectual que iba siguiendo su época, es decir, capaz de construir un mundo
muy propio en el que una visidon del mundo barroca incluye, incorpora e inscribe

4 A. M. Pasero, art. cit., pag. 114.

4 Vid. Henry Kamen, La Espaiia de Carlos I, Barcelona: Critica, 1981.

4 Margaret Rich Greer, «General Introduction», en La estatua de Prometeo, ed. cit., pdg. 187.

4 Thomas Austin O’Connor, «Calderén and Reason’s Impasse: The Case of La estatua de Pro-
meteo», La Chispa ’81. Selected Proceedings, ed. G. Paolini, New Orleans: Tulane University, 1981,
pags. 229-237.

4 José Alcala-Zamora y Queipo de Llano, Estudios calderonianos, Madrid: Real Academia de la
Historia, 2000, pag. 34.

4 Op.cit., pag. 119.
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aspectos cruciales de lo que la historiografia separard y convertird en la realidad
y la figura cultural de la ilustracion.

Y pasemos ahora a 1697, afio en que se representa en el Coliseo del Buen
Retiro la comedia de Antonio Zamora E! hechizado por fuerza. Merimée la inclu-
y6 como parte de su amplia investigacion del teatro espafol de la primera mitad
del siglo xvim.*” Caro Baroja estudi6é con agudeza y sin prejuicios la obra en el
contexto de la produccion dieciochesca de tema magico*® —a pesar de haber sido
escrita en el xvir y bajo el dltimo Austria— y Dowling le dedicé un interesante
articulo*. Mas recientemente, incluso, fue representada por la Real Escuela de
Arte Dramético en julio de 2003, con puesta en escena de Luis Garcia-Araus,
y sobre esa base se procedié a una edicién actual de la version representada.®
Los criticos mencionados han puesto de relieve el carécter ilustrado de la critica
contra las supersticiones que articula la obra, insistiendo Dowling en que se trata
de una censura abierta contra las ideas que circulaban sobre el posible hechizo de
Carlos II. Es, sin embargo, dificil de aceptar que tal censura fuera tan evidente
como el critico sostenia, pues no se puede olvidar que la obra se estrenaba ante
los monarcas y la critica, si alguna hubiera, irfa dirigida abiertamente contra el
rey, tan tonto como D. Claudio para dejarse hechizar de una manera burda y
ridicula. Teniendo en cuenta su perfil intelectual, puede ser que el rey no hubiera
captado bien el mensaje, pero habia personas en su entorno que si lo hubieran
hecho, y las consecuencias habrian sido poco satisfactorias para el dramaturgo.
Por otra parte, el verdadero auge de los hechizos reales tiene lugar algo mas
tarde, entre 1698 y 1699, como indica y estudia Cueto Ruiz®'. En cuanto a su
cardcter ilustrado como critica contra los hechizos y supersticiones, lo primero
que se impone tener presente es la existencia de una corriente antisupersticiosa en
textos barrocos y en dramaturgos anteriores. Sin ir mds lejos, el mismo Calder6n
aborda esa temdtica en El astrologo fingido y, muy particularmente, en La dama
duende. A propo6sito de esta tltima, Fausta Antonucci reconoce que su elemento
novedoso radica en «la curiosidad del caballero por descubrir la verdad detras
del enredo en que se ve involucrado, curiosidad que lo lleva a aceptar todos los
desafios del pretendido duende, convencido de que no hay tal duende, sino solo

47 Paul Merimée, L’Art dramatique en Espagne dans la premiére moitié du xviie siecle, Toulouse:

France-Ibérie Recherche, 1983, pdgs. 42-43.

4 Julio Caro Baroja, Teatro popular y magia, Madrid: Revista de Occidente, 1974, pags. 140-154.

4 John C. Dowling, «La farsa al servicio del naciente siglo de las luces: El hechizado por fuerza
(1697), de Antonio de Zamora», en El teatro espaiiol a fines del siglo xvu. Historia, cultura y teatro
en la Espaiia de Carlos 11, ed. J. Huerta Calvo, H. den Boer y F. Sierra Martinez, Amsterdam: Rodopi,
1989, t. I1, pags. 275-286.

% Antonio de Zamora, El hechizado por fuerza, ed. L. Garcia-Araus, Madrid: RESAD y Funda-
mentos, 2004.

St Vid. Ronald Cueto Ruiz, Los hechizos de Carlos I, Madrid: La Ballesta, 1966.
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una mujer».>? Sin embargo, afirma que «esta curiosidad tiene mas de juego que
de una voluntad de racionalizacion ilustrada de lo irracional». No creo que se
pueda hablar de «racionalizacién ilustrada» en el caso de D. Manuel, y desde
luego Valbuena Briones, aunque relaciona a Calderén con Feijoo, nunca va
mas alla de hablar de «tesis racionalista» en Calderdn, pero tampoco reducir su
actitud a una curiosidad relacionada con los mecanismos previsibles del géne-
ro.>* Porque no es tan solo esa curiosidad la que lo caracteriza, y el didlogo con
Cosme al final de la jornada primera es esencial a ese respecto. Tampoco quiere
eso decir que la actitud de D. Manuel sea propia del racionalismo ilustrado, que
no lo es, pero hay un hecho que no debe infravalorarse. Calderén, como hemos
dicho antes, se encuentra en el mismo ambiente intelectual que Descartes, por
poner solo un ejemplo. Por otra parte, existe una tradicién hispana, a la que
acude Valbuena Briones en su edicién de la obra, de raiz humanista (y cuando
digo humanista quiero decir de un espiritu critico y racionalista), que cuestiona
creencias supersticiosas como las de Cosme y que «does not accept appearance
as evidence of truth», como dice Barbara Mujica® (y esa tradicion continuara
hasta el siglo xvi, al menos con los escritos especificos de Feijoo contra esas
supersticiones). Recuerda Valbuena Briones la publicacién de la obra de fray
Martin de Castafiega, Tratado muy sutil y bien fundado de las supersticiones y
hechicerias y vanos conjuros y abusiones, Logrofio: Miguel de Eguia, 1529, as{
como del texto que lo rebatia escrito por el matematico Pedro Sanchez Ciruelo,
Reprobacion de supersticiones y hechicerias, Alcala de Henares, 1530, obra que
tuvo, segiin Valbuena Briones, varias impresiones a lo largo del siglo e incluso
una en 1628. Debe recordarse, ademds, que como reaccion ante la Relacion del
auto de fe de Logroiio de 1610, Pedro de Valencia escribi6 un discurso Acerca
de los cuentos de las brujas y cosas tocantes a magia, dirigido a Bernardo de
Sandoval y Rojas, el inquisidor general, asi como un Segundo discurso acer-
ca de las brujas y sus maleficios. Lo que tampoco se presta a duda es que el
racionalismo (mezclado con un sensacionismo heredero de Bacon y pasado
por el escepticismo de la época) de que hace muestra D. Manuel no basta para
caracterizar al personaje, como tampoco llegaria a satisfacer a Descartes.
Escribe Antonucci: «Si algo hay en La dama duende de critica a la supers-
ticién, hay que interpretarla en este contexto: el de una postura radicalmente
aristocratica y antipopular, acorde con el ideario del teatro en este segundo cuarto

52
pag. xI.

3 Ibid.

3 Vid. la resefia de la edicién de Antonucci por Augusto Guarino en Annali, XLIII (2001), pags.
232-239; esp. pag. 237.

5 Barbara K. Mujica, «Tragic Elements in Calderon’s La dama duende», Kentucky Romance
Quarterly, 16 (1969), pag. 322.

Fausta Antonucci, «Prélogo», en La dama duende, ed. F. Antonucci, Barcelona: Critica, 1999,
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de siglo, para la cual la supersticion es una de las formas de la ignorancia de las
clases inferiores».*® En semejante afirmacion hay que matizar varias cosas: la
primera es que, escrita tal y como estd, parece deducirse que solo muy discutible-
mente puede afirmarse que hay critica a la supersticion en La dama duende. Sin
embargo, lo que, me parece, no se presta a duda es que en las relaciones entre D.
Manuel y Cosme la actitud hacia las supersticiones es un elemento fundamental.
No creo que pueda afirmarse sin riesgo de generalizar abusivamente que la cri-
tica de las supersticiones no estd ahi. La dama duende es un alegato de los mas
radicales contra las creencias supersticiosas, plasmada particularmente en los
duendes (pero, por extension, en cualquier otra supersticion), lo que no quiere
decir que el objetivo de la obra sea ese. Es mds, en el didlogo que concluye la
primera jornada, y en el que astutamente Cosme pretende llevar a D. Manuel al
terreno de la ortodoxia mencionando los diablos y las almas del purgatorio, las
respuestas elusivas del galdn hacen creer —sin necesidad de gran imaginacién—
que el escepticismo racionalista se acerca y afecta varios aspectos de la creencia
ortodoxa. Lo segundo es suponer que esa €poca es la de exaltacion de la ideo-
logia aristocrética —y que el teatro no es sino un vehiculo més en esa campaia
ideoldgica y propagandistica—, lo cual es, cuando menos, tema de discusion. Lo
tercero es localizar sociol6gicamente la supersticion en las clases inferiores. Pero
desde Cervantes o el conde de Ferndn-Nufiez hasta Ortega y Gasset pasando
cuando menos por Feijoo, sin embargo, se distinguird claramente que hay un
vulgo en todas las clases de la sociedad. Con acierto, Kuehne indicaba que en
la época «la supersticion prevalecia en todos los estratos sociales».”” Asociar
automdticamente clases inferiores con supersticion es una lectura demasiado
rapida y simplista. Por lo tanto, explicar la diferencia de actitudes entre amo y
criado solo por su pertenencia a distintas clases sociales —el amo a la nobleza y
el criado al vulgo— es infravalorar las claras afirmaciones que hace D. Manuel
en un sentido puramente filoséfico.

En El hechizado por fuerza D. Claudio solo aceptard la realidad de su hechizo
cuando una consulta de médicos y practicantes, incluyendo a un practicante que
se define como el mds moderno lo convence con la autoridad de su empleo a
través de su jerga profesional. Julio Caro Baroja, que llama la atencién sobre el
hecho de que la supersticion del protagonista tiene lugar «en un grupo en el que
nadie parece creer en hechizos»*®, reconoce haber llegado a suponer, antes de
saber la fecha real de su estreno, que en la obra «habia una intencion politica:
la de oponer la amplitud de criterio de los partidarios de la dinastia triunfante

% «Prélogo» cit., pag. xlii.

Alyce de Kuehne, «Los planos de la realidad aparente y la realidad auténtica en La dama
duende de Calder6n», Pacific Coast Philology,2 (Apr 1967), pag. 44.
% Op. cit., pdg. 144.
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[Borb6n] a un oscurantismo y arcaismo que se atribuiria a los secuaces del
Archiduque»®. Pero todavia mas importante es la valoracién y contextualizacion
que hace de la comedia:

Desde el punto de vista ideolégico, Zamora queda (dentro del teatro)
incluido en un conjunto de espaiioles que, nacidos en tiempos de Felipe IV
alin, o ya en los de Carlos II, inician un suave movimiento cultural hacia la
ilustracion, en ramas particulares de las ciencias, de las letras y de las técni-
cas. Es la época de los Goyeneche, de los Gaztafieta, de Jerénimo de Uztdriz.
También la del padre Feijoo y del doctor Zapata. Una «Preilustracién» barroca,
no clasicista, tradicionalista en arte e innovadora en ideas, que empieza ya
antes del advenimiento de los Borbones.*

Desde luego, me parece que el adjetivo de barroca cuadra perfectamente con
esa preilustracién —e incluso con el gran concepto de ilustracion—, pero valga
sefialar que en la némina citada se incluye hasta un Feijoo que no empezard a
publicar hasta 1725.

No resultard ocioso mencionar, ademads, que uno de los asuntos que destacan
en el texto de Zamora es el hambre. D. Claudio tiene constantemente ganas
de comer, que tal vez refleja en el teatro —y conste que aceptamos la idea de
Maravall de que el teatro no es el reflejo de las costumbres de los espafioles
de la época— una experiencia social que Pfandl expone diciendo que hacia
1698 «crecia el hambre y era mds abrumador el peso de las contribuciones [...]
Cada dia se registraban en las ciudades motines y alborotos, provocados por la
carestia de las subsistencias y aumentaban maés los casos de los que morian de
hambre»S'. Eso y otros elementos que coadyuvan a la construccion del personaje
principal llevan a Zamora a desplegar en el escenario un conjunto de costumbres
cotidianas que se aproxima notablemente a lo que hardn los neocldsicos de la
segunda mitad del siglo xvim —y que ya Azorin habia asociado con el realismo
que se puede deducir de la Poética de Aristételes—, sometiendo tal pintura a un
criterio de decoro y verosimilitud mds riguroso que el de Zamora en la pintura y
tratamiento de las costumbres nacionales. Asi, vemos con multitud de detalles la
vida de D. Claudio: viste como abate o «clerizonte bolonio»®, segtin lo describe
D. Diego; come vaca, pan, cardos y ensalada; utiliza hérrax para los braseros
y suele tomar chocolate; se peina delante de D.* Leonor; va a comer polla con

¥ Op. cit., pag. 146.

% Op. cit., pag. 155.

' Citado en José Maria Diez Borque, «Los autos del 98», en El teatro espaiiol a fines del siglo
XVII, ed. cit., t. II, pag. 436.

% Antonio de Zamora, El hechizado por fuerza en Dramdticos posteriores a Lope de Vega, ed.
R. Mesonero Romanos, Madrid: Rivadeneyra, 1859, t. II, pags. 435-456; la cita en pag. 438c.
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pan y vino; utiliza gafas para leer —anotemos la anécdota que narrard Cadalso en
Cartas marruecas sobre el uso de gafas—y vuelve a intentar comer besugo asado
y cuatro costillitas de adobado, regados con vino; da detalles sobre los precios
de los viveres y otros abastecimientos caseros, sale a almorzar a San Blas en
coche alquilado, y un largo etcétera de detalles diarios. Dowling sostiene que esa
presentacion de costumbres es caracteristica de la comedia de figurén, y no le
falta razon en ello. Pero probablemente en ninguna de las anteriores comedias de
ese género lo cotidiano presentado o comentado en escena es rasgo dominante de
toda la construccién dramética. No creo, por tanto, aventurado afirmar que es en
este tipo de comedia donde hay que buscar las raices genealdgicas —encarnadas
en textos dramdticos— de la comedia de cardcter que los ilustrados pondran en
el centro de su programa reformador del teatro.

Por otra parte, en El hechizado por fuerza se plantea nitidamente un concepto
del honor que no es exactamente la version radical y extrema que algunas tra-
gedias y comedias anteriores habian mostrado al publico; o tal vez podriamos
hablar, con el director Luis Garcia-Araus, de un «tratamiento claramente ironico
del honor»®. Concretamente, D.* Leonor, comprometida a D. Claudio por su tio
y con las capitulaciones ya firmadas, reclama al prometido que cumpla su palabra
y se case con ella. Para convencerlo le dice que «estas cosas sagradas / del ho-
nor no son materias / que las ajusta la espada...»*, saliéndose por completo del
marco de violencia (varonil, bien es cierto, aunque haya numerosos personajes
femeninos que asumen y encarnan esa violencia también) para dejar paso a la
negociacion y, en ultimo término, a la ley —actitud que también habian adopta-
do varios personajes de Lope y de Calderén—. Es cierto que el modo en que se
representa el honor hay que situarlo en el subgénero de que hablamos —comedia
de figurén—, pero D.* Leonor no es personaje que el cierre parezca desacreditar
o ridiculizar, sino al contrario. Pero también otros personajes, D. Diego tratando
de lavar su honor con una daga iniitil o el doctor Carranque yendo a buscar una
espada al hospital para desagraviar una ofensa que cree haber sufrido, muestran
un tratamiento del honor en trdnsito hacia las reflexiones feijoonianas y las
encarnaduras dramdticas de Jovellanos o los comentarios irénicos de Cadalso.

Y en esta direcciéon Dowling recoge algunos comentarios suscitados por E/
hechizado por fuerza en Luzén, Leandro F. de Moratin o el critico anénimo del
Memorial Literario, comentarios que ayudan a captar la percepcion que algunos
ilustrados neoclésicos tienen de Zamora y del modo en que ubican esta obra
suya. Luzén juzga que «es una de las comedias escritas con singular acierto y
muy conforme a las reglas de la poesia dramdtica»®; en el Memorial Literario

% Luis Garcia-Araus, «Nuestra versién», en El hechizado por fuerza, ed. cit., pag. 37.
8 Op. cit., pag. 437c.
% Citado en John C. Dowling, art. cit., pag. 283.
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se decia: «Aunque algunos notan varias inverosimilitudes, hallan no obstante
mucha regularidad y advierten que esta comedia hace ver la vana creencia en
los hechizos y brujerias»®; por tltimo, Leandro Ferndandez de Moratin, mucho
mads riguroso hacia todo el teatro —anterior o coetdneo, nacional o extranje-
ro— que cualquier otro neocldsico, ademds de subrayar los episodios inttiles
y no verosimiles, el mal desenlace o la incoherencia del personaje principal,
concluye: «Las situaciones cémicas, que son muchas, degeneran en triviales
algunas veces; el estilo, si no siempre es correcto, siempre es ficil y alegre; la
direccién excelente; la versificacion sonora; el didlogo rdpido, animado y lleno
de chistes»®. En la obra de Zamora, pues, lo que ven los ilustrados es precisa-
mente un personaje convincente como caracter cdmico, un desarrollo préximo
a la regularidad preconizada por los neocldsicos y una versificacién que se aleja
de la polimetria exuberante del teatro anterior.

En sintesis, y para terminar, Calderdén en La estatua de Prometeo y Zamora en
El hechizado por fuerza constituyen momentos intelectuales que dificilmente se
podrian considerar «barrocos» si el concepto que tenemos de esa figura cultural
e histérica no se abre, quizd, en la direccién que hemos apuntado al comienzo
de nuestra intervencion, es decir, si aceptamos no una «preilustracion barroca»,
sino un barroco que coexiste con el avance de lo ilustrado.

% Ibid.
¢ Citado en Dowling, art. cit., pag. 282.
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«Con risa y canto y mdscara engafiosa»
Leandro Fernandez de Moratin, 1831

INTRODUCCION. EL PROBLEMA DE LA PARODIA EN LA LITERATURA DRAMATICA ESPANOLA

El éxito y el agotamiento de un modelo literario se evidencia, entre otros
procedimientos, a través de la copia cémica y su consecuente deformacion bur-
lesca.! Un procedimiento muy presente en el propio desarrollo de la Literatura

! Para el establecimiento del marco tedrico remito a los siguientes trabajos: Maria del Carmen

Bobes Naves, Semiologia de la obra dramdtica, Madrid: Arco/Libros, 1997; Gérard Genette, Figures I,
Parfs: Editions du Seuil, 1966; Figures II, Paris: Editions du Seuil, 1969; Figures III, Paris; Editions du
Seuil, 1972; Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid: Taurus, 1989; Sandra Golopentia
Eretescu, «Grammaire de la parodie», Cachiers de Linguistique theorique et appliquée, V1 (1969), pags.
167-181; Linda Hutcheon, A theory of Parody. The Teaching of Twentieth-Century Art Forms, New
York: Methuen, 1985; Julia Kristeva, «Problemes de la structuration du texte», en Teorie d’ensemble,
1968; y Semeiotike. Recherches pour une semanalyse, 1969. El desarrollo y publicacién de este libro se
ha realizado en el marco y con el apoyo del proyecto del Plan Nacional de Investigacion del Ministerio
de Ciencia y Tecnologia y FEDER: HUM2007-60859/FILO, El otro Parnaso: falsificaciones literarias
espaiiolas.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 257-278
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espaiola, asi como en la génesis de su principal texto, la novela del Quijote, que
en términos de construccidn bésica y resumiendo mucho no es sino una parodia
de los libros de caballeria en sentido estricto.

Y si esto es asi para cualquier texto literario, en el caso del teatro, dicho
proceso resulta mucho mds urgente e inmediato, porque cuando una obra fun-
ciona bien sobre la escena, su éxito la lleva en la mayor parte de los casos a
establecer su propio contra-texto comico, poniéndose en marcha el procedimiento
de impostura intertextual que implica siempre la parodia,” mediante las mads
diversas férmulas y técnicas de la burla, el ridiculo, la sétira o la ironfa.> Una
perspectiva que conlleva siempre poner en solfa a «personajes, situaciones y
valores considerados tradicionalmente nobles y, en muchas ocasiones, testimonios
de nuestra mejor historia literaria»*. El modelo, por tanto, sigue funcionando,
pero desde las claves de su descontextualizacion y traslacion a otros contextos
y otros lenguajes, lo que provocard la sorpresa y la risa del espectador.

Como muestra de ello, podemos tomar los dos grandes momentos de la historia
de la parodia teatral en Espaia, que son la época neocldsica,’ con ejemplos como
La comedia nueva o el café de Moratin en cuanto parodia intertextual compleja,
o los modelos mds bésicos del sainete El Manolo de Ramén de Cruz, en cuyo
subtitulo se subraya de manera muy explicita su condicién comica: «tragedia para
reir o sainete para llorar»’. Lo mismo podia decirse de la parodia del gran drama
romantico y el neohistoricismo del dltimo cuarto del siglo x1x,} coincidiendo con

2 Cfr. Alberto Romero Ferrer, «Los terrenos fronterizos del plagio: adaptacién, version, inspira-

cion, atribucion y parodia. La intertextualidad como recurso creativo en el mundo de la industria teatral»,
en Fraudes e imposturas. Algunos casos espaiioles, ed. J. Alvarez Barrientos, Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2011 (en prensa).

3 Cfr. Francisco [fiiguez Barrena, La parodia dramdtica: naturaleza y técnicas, Sevilla: Univer-
sidad de Sevilla, 1995.

4 Luciano Garcia Lorenzo, «La desmitificacion de héroes y antihéroes», en El mito en el teatro
cldsico espaiiol, eds. F. Ruiz Ramén y C. Oliva, Madrid: Taurus, 1988, pags. 248-249.

3 Cfr. Luciano Garcia Lorenzo, «Actitud neocldsica ante la parodia», en Coloquio internacional
sobre el teatro espaiiol del siglo xvii, Albano Terme: Piovan Editore, 1988, pags. 203-212.

6 Cfr. Fernando Lazaro Carreter, «Estudio preliminar» a La comedia nueva o el café. El st de las
nifias de Leandro Ferndndez de Moratin, ed. J. Pérez-Magall6n, Barcelona: Critica, 1994, pags. IX-XXX.

7 Como indica Mireille Coulon, «es muy posible que la idea de este subtitulo la deba al teatro
francés, y mds concretamente a la denominacién Tragédie pour rire, et comédie pour pleurer que cali-
ficaba una de las Parodies du nouveau thédtre italien que reflejaban la boga de la parodia en Francia»,
en http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/ramondelacruz/pcuartonivel jsp?conten=vidayobra.

8 Cfr. Ana Maria Freire Lépez, «El teatro se rie de si mismo: las parodias de los dramas ro-
mdnticos», en Romanticismo 5 (La sonrisa romdntica), Roma: Bulzoni, 1995, pags. 113-115; Valentina
Valverde Rodao, «Lo que son trigedias o la parodia dramatica de 1830 a 1850», en Teatro romantico
spagnolo, Quaderni della Facultd di Lettere e Filosofia della Universitd di Bologna, 4 (1984), pags. 135-
161; Victor Manuel Peldez Pérez, «Propuesta de historia espectacular de la parodia del Romanticismo»,
Anales de Literatura Espariola, 18 (2005), pags. 273-287.
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las transformaciones en los esquemas de la produccién teatral, ahora Teatro por
horas,’ cuyo ejemplo méximo podemos encontrarlo en el Tenorio de Zorrilla y
su vasta estirpe comica,'” con mds de doscientas parodias, hasta la version mas
actual de La sombra del Tenorio de Alonso de Santos, de 1994.

En cualquier caso, desde un punto de vista histdrico, dentro de nuestro teatro
se considera el entremés de Melisendra como la primera parodia dramatica impre-
sa en Espafia (entre 1600 y 1604) y desde entonces hasta el presente la parodia
ha sido constante compailera del teatro escrito en serio.!" En orden cronoldgico
recordaremos las comedias «burlescas» o «de disparates», «de chistes» o «de
chanzas», tan frecuentes en el periodo barroco, que estaban basadas en obras
muy conocidas, y de las que han llegado a nosotros medio centenar.!?> Francis-
co de Montesor parodié El caballero de Olmedo de Lope de Vega, Jerénimo
de Céncer en Los siete infantes de Lara lo hizo con un tema del Romancero
difundido ya en seis obras, una de ellas de Juan de la Cueva y otra de Lope,
y Calderén de la Barca dejé Céfalo y Pocris, version burlesca de un asunto
mitoldgico llevado antes a la escena por varios autores,'® entre ellos el mismo
Calderdn en Celos atin del aire matan con musica de Juan Hidalgo, una de las
primeras 6peras barrocas. También se conservan numerosas loas, entremeses y
mojigangas y, ademds de éstas, trovas y relaciones jocosas que, por lo general,
ridiculizan pasajes determinados de comedias conocidas.'

De manera muy genérica, entre los elementos més explicitos de este tipo de
teatro encontramos la inversién de los valores serios y del decoro, la primacia
de la corporalidad y la escatologia o la comicidad verbal, rasgos que se van a
mantener mads o menos intactos en los periodos posteriores como esqueleto de

0 Cfr. José Deleito y Pifuela, Origen y apogeo del género chico, Madrid: Revista de Occidente,

1949; y Maria Pilar Espin Templado, El teatro por horas en Madrid (1870-1910), Madrid: Instituto de
Estudios Madrilefios y Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero, 1995.

10" Cfr. Carlos Serrano, Carnaval en noviembre, Alicante: Instituto Juan Gil-Albert, 1996; y Fran-
cisca fﬁiguez Barrena, La parodia teatral en Espaiia (1868-1914), Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999.

" Cfr. Salvador Crespo Matelldn, La parodia dramdtica en la literatura espariiola: esbozo de una
historia de la parodia dramdtica en la literatura espaiiola y andlisis de los Amantes de Teruel, comedia
burlesca de Vicente Sudrez de Deza, Salamanca: Universidad de Salamanca, 1979.

12 Cfr. la sintesis que ofrece Ignacio Arellano, «La comedia burlesca y los géneros breves», en
su Historia del teatro espaiiol del siglo xvi, Madrid: Catedra, 2002, pdgs.641-483.

13 Cfr. Frédéric Serralta, «La comedia burlesca: datos y orientaciones», en Risa y sociedad en
el teatro espaiiol del Siglo de Oro, Toulouse: CNRS, 1980, pags. 99-114; del mismo autor, «Comedia
de disparates», Cuadernos Hispanoamericanos, 311 (1976), pags. 450-461; y Luciano Garcia Lorenzo,
«Procedimientos comicos en la comedia burlesca», en Del horror a la risa. Los géneros dramdticos
clasicos, eds. 1. Arellano, V. Garcia, M. Vitse, Kassel: Reichenberger, 1994, pags. 89-113.

'+ Cfr. Luciano Garcia Lorenzo (ed.), Los géneros menores en el teatro espaiiol del Siglo de Oro,
Madrid: Ministerio de Cultura, 1988.
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una fuerte tradicion comica, fundamentada basicamente en la carnavalizacion
como procedimiento constructivo y estilistico."

Como puede verse, no estamos ante un problema menor o secundario, pues
su calado trasciende desde el punto cronolégico la propia historia de la Literatura
espaiola, cuando no afecta directamente a obras centrales de dicha historia —el
Tenorio—, por no considerar su funciéon nuclear en la creacion y desarrollo de
determinados géneros dramadticos autdctonos, como es el caso del entremés
barroco, el sainete dieciochesco o incluso el mimo esperpento de Valle-Inclan's,
pues como ya subraya Zamora Vicente en 1967 en su discurso de ingreso en
la Real Academia:

hay una variante de género chico particularmente interesante para nuestro
propésito de hoy. Se trata de una ladera que, preocupada fundamentalmente
con la burla, la broma, coloca ante un imaginario espejo concavo otros obras
de cierta importancia. Creo que en esta manifestacion parddica de la literatura
teatral hay un claro antecedente del esperpento.’

MUSICA, ESCENOGRAFIA Y ESPECTACULO EN LA ESCENA ESPANOLA EN LA PRIMERA
ILUSTRACION: LA POLITICA TEATRAL DE LOS BORBONES

No podia olvidarse cémo desde Calderdn hasta la escena de la primera Ilus-
tracion se activa —cada vez mds— la condicion espectacular del texto dramatico,
frente al pragmatismo verbal de la representacion barroca. Desde finales del xvi
la escena habia apostado por la imagen, lo ornamental, lo visual, por el aparato
teatral. Una concepcidén dramdtica que se traslada al nuevo siglo, desde los
lujosos teatros de la Corte a los mds rudimentarios teatros publicos que, poco
a poco, irdn sufriendo una cada vez mayor sofisticacién en la arquitectura y la
escenografia. El aspecto, por tanto, musical, de acuerdo con esta emergente con-
ceptualizacion de la escena, va a adquirir un mayor protagonismo y complejidad.
En este sentido, el género que mejor se adecuaba a esta evolucién de la plastica
dramética no era sino la zarzuela, y especialmente la de corte mitoldgico, de
fuerte ascendencia barroca.

15 Cfr. Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de

Frangois Rabelais, Madrid: Alianza Universidad, 1990.

16 Cfr. César Oliva, Antecedentes estéticos del esperpento, Murcia: Cuadernos de la Cétedra de
Teatro, 1978.

7" Alonso Zamora Vicente, «Asedio de Luces de bohemia. Primer esperpento de Ramén de Valle-
Inclan», después recogido en su libro, La realidad esperpéntica. (Aproximacion a «Luces de bohemia),
Madrid: Gredos, 1969.
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En efecto, desde antes de Calderén, y muy especialmente a partir de él —F/
laurel de Apolo, El golfo de las sirenas—," la mitologia, sus temas, sus personajes
y sus formas encuentran en el drama musical una de sus recreaciones mas ex-
plicitas desde el punto de vista estético, visual y grafico. Sus principales fuentes
directas seran, ademads del teatro calderoniano,'® las Metamorfosis de Ovidio y
otros tratados mitograficos modernos, a los que los autores solian recurrir para
abastecerse con rapidez de argumentos, personajes y motivos. Una linea estética
—desde Calderén a Ramoén de la Cruz— que motivard la creacion de un género
propio, como era el caso de la zarzuela mitologica, donde el discurso plastico
y altisonante de la mitologia se subrayaba atin més con el protagonismo de la
musica, mediante el canto del verso y su adorno orquestal. Porque antes de que
el género explorara su veta casticista, antes que se

especializara en temas populares y costumbristas, antes que fuera espejo de la
sociedad de su tiempo, este género dramdtico-musical, tipicamente hispano,
se centrd, hasta bien avanzada la segunda mitad del siglo xvii, en los temas
mitolégicos de Grecia y Roma.”

Son muchos los cultivadores de la zarzuela mitolégica durante la primera
mitad de la centuria mal llamada «ilustrada». Entre ellos, conviene destacar
nombres como: Antonio de Zamora, José de Cafizares, Tomds de Afiorbe y
Corregel, Pedro Scotti de Agdiz, etc.*' Porque las nuevas posibilidades técni-
cas que ofrecia la escena del xvii, al amparo de la incorporacién de la «caja
italiana»** y la orquesta, potenciara un tipo de teatro en el que los elementos

8 Cfr. Angel Valbuena Briones, «La primera zarzuela», Rilce. Revista de filologia hispdnica, 1

(1988), pags. 129-137; y del mismo autor, «El tema del laurel de Apolo en Calderén», en Calderén and
the Baroque Tradition, eds. K. Levy, J. Ara, and G. Hughes, Waterloo, Ont., Canada: Wilfried Laurier
University Press, 1981, pags. 9-22.

19 Cfr. Joaquin Alvarez Barrientos, «Pedro Calderén de la Barca en los siglos xvii y xix. Frag-
mentos para la historia de una recepcion», en Estado actual de los estudios calderonianos, ed. L. Garcia
Lorenzo, Kassel: Reichenberger, 2000, pags. 279-324.

% Vicente Cristobal, «<Homero y Ovidio en clave de zarzuela: La Briseida de Ramén de la Cruz»,
Revista de Estudios Latinos, 1 (2001), pags. 169-188.

2l Cfr. José Subird, «La musica teatral en la primera mitad del siglo xvin», en Historia de la misica
teatral en Esparia, Barcelona: Labor, 1945, pags. 99-118; y muy especialmente el amplio catdlogo de
Jerénimo Herrera Navarro, Catdlogo de autores teatrales del siglo xvii, Madrid: Fundacion Universitaria
Espailola, 1993.

22 El escenario a la italiana habia sido creado en el Renacimiento por los artistas italianos basan-
dose en las leyes de la perspectiva, de forma que las paredes y el techo de la habitacion representada
se distribufan en bastidores a ambos lados del escenario, que podian entrar y salir desde los laterales,
y bambalinas colgadas, respectivamente. El tamafio de los bastidores disminuia y cada dos de ellos se
encontraban mds cercanos entre si segtin se iban alejando. La pendiente del suelo y las bambalinas, cada
vez mds bajas segtin se iban alejando, colaboraban a crear la ilusion de la profundidad, siempre mayor
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escenograficos, visuales y musicales van a adquirir una mayor presencia, cuando
no toda la atencién de la funcion teatral >

Sin embargo, este florecimiento del género no se puede explicar, como bien
sefiala Emilio Cotarelo y Mori,* sin la llegada de la nueva dinastia de los Bor-
bones, para quienes la cultura teatral y musical suponia uno de sus escaparates
del poder mas relevantes. Todo ello supone un relanzamiento de las representa-
ciones teatrales, y muy significativamente de la zarzuela autéctona y de la 6pera
de corte italianizante. Efectivamente, como también sefialan Antonio Bonet y
Antonio Gallego:

El siglo xvir fue en Europa el siglo de la culminacién de la épera. Los
melodramas, en los que se fundian la musica instrumental y vocal, la accién
teatral y la lirica, la mimica y la danza, la escenografia y los efectos mds
extravagantes, hacian las delicias de las clases privilegiadas del Antiguo
Régimen.”

Pero esta nueva prestancia de la musica vocal en Espaia tiene ademés otro
importante punto de inflexién, que tampoco es para nada ajeno a la politica cul-
tural borbdnica. Y es que Isabel de Farnesio, segunda esposa de Felipe V, trajo
a Espaia al castrato Carlo Broschi Farinelli para intentar que «su maravilloso
canto, cuya fama habia trascendido de Roma a Viena y Londres, aliviara la
melancolia en que su esposo el rey se hallaba sumido». El rey le escuché por
primera vez en La Granja en el verano de 1737 «y el efecto de su canto fue tal
que le hizo volver a la razén, pues se hallaba entonces en uno de sus momentos

que la del espacio real. Cfr. Antonio Acisclo Palomino de Castro y Velasco, El Museo Pictorico y Escala
Optica, Madrid: 1715-1724.

2 Para el contexto de este tipo de teatro vednse los trabajos de Emilio Palacios Ferndndez; «El
teatro en el siglo xvi (hasta 1808)», en Historia del teatro en Espaiia,11,ed.J. M.* Diez Borque, Madrid:
Taurus, 1988, pdgs. 59-376; «La comedia sentimental: dificultades en la determinacién tedrica de un
género dramadtico en el siglo xviu», Revista de Literatura, LV, 109 (1993), pags. 85-112; «Teatro», en
Historia literaria, ed. F. Aguilar Pifial, Madrid: Trotta, 1996, pags. 135-233; «Contrabandistas, guapos
y bandoleros andaluces en el teatro popular del siglo xvu», en Al margen de la Ilustracion. Cultura
popular, arte y literatura en la Espaiia del siglo xvir, Amsterdam: Rodopi, 1998, pags. 1-38; El teatro
popular espariol del siglo xvii, Lleida: Editorial Milenio, 1998; y «El teatro tardobarroco y los nuevos
géneros dieciochescos», en Historia del teatro espaiiol, 11, ed. J. Huerta Calvo, Madrid: Gredos, 2003,
pags. 1553-1576.

2 Emilio Cotarelo y Mori, Historia de la «zarzuela» o sea el drama lirico en Espaiia, desde su
origen a fines del siglo xix, Madrid: Tipografia de Archivos, Olézaga. 1, 1934, pdg. 74. Hay reedicion
facsimil: Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2000.

»  Antonio Bonet Correa y Antonio Gallego (eds.), Carlos Broschi Farinelli, Fiestas Reales,
Madrid: Turner, 1992, pag. XV.
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de semilocura».?® Una presencia que contribuy6 a introducir la épera italiana®
en los coliseos de los Reales Sitios y del Buen Retiro, ademds de tutelar la
transformacién de los Cafios del Peral convertido ahora en teatro lirico, y donde
un siglo después se levantaria el Teatro Real.

Desde una perspectiva tedrica, podria establecerse una intensa relacién entre
la aparicién de la zarzuela y la 6pera y la creacion de unos contextos materiales,
técnicos, espaciales e instrumentales acordes a su representacion. Por otro lado,
la propia historiografia del teatro sugiere la correspondencia entre el progreso
del arquetipo all’italiana, el perspectivismo escenografico y el teatro musical,*
de acuerdo con las convenciones del lugar teatral en su doble dimensién esce-
nografica y arquitectonica,” pues hay que reconocer que fueron las exigencias
preformativas de dichos modelos teatrales las que potenciaron la evolucion del
edificio teatral moderno y su desarrollo escenografico.’® Unas transformaciones

26 Consolacién Morales Borrero, Fiestas Reales en el reinado de Fernando VI, Madrid: Edito-
rial Patrimonio Nacional, 1987, pdg. 8. Los reyes lo tomaron a su servicio como musico de cdmara,
con lo que ya no volvié a pisar los escenarios. En la udltima parte del reinado de Felipe V se hicieron
algunas representaciones de dpera italiana con los actores del Teatro de los Cafos del Peral, que habia
sido cerrado en 1739, y otros venidos expresamente, todo ello, sin duda, por influencia de Farinelli. A
la muerte de Felipe V su hijo Fernando VI y su esposa Béarbara de Braganza continuaron con Farinelli
a su servicio, pese a la voluntad de la reina viuda, que lo queria al suyo en La Granja, y nombraron al
italiano director de los entretenimientos reales. Como consecuencia de esto puso en ejecucién un gran
plan de representaciones en el Real Coliseo del Buen Retiro y otro no menos grandioso de festejos para
los reyes en el Real Sitio de Aranjuez durante las jornadas de primavera. Farinelli estuvo en este cargo
desde 1746 hasta 1759, cuando Carlos III sucede a su hermanastro Fernando a la muerte de éste. El
nuevo rey, mds interesado por la cinegética que por el teatro y la musica, priva a Farinelli de su cargo,
aunque no de su sueldo, y le hace salir del pais. De su labor como director de los festejos reales nos ha
dejado constancia Farinelli en un espléndido manuscrito que va acompanado de magnificas ilustraciones
realizadas por Battaglioli.

2 Aunque no es el objetivo de este trabajo, no obstante, conviene apuntar aqui otra importante
novedad, cuando la compaiia de comicos italianos, llamada de los trufaldines, llega a Madrid en 1703
y se instalan, primero en una casa de la calle de Alcald, con un corral; y poco después en 1708 en un
lavadero de los Cafios del Peral, donde construyeron un corral de dimensiones parecidas al corral del
Principe. Cfr. Fernando Doménech Rico, Los Trufaldines y el Teatro de los Caiios del Peral, Madrid:
Fundamentos, 2007, pag. 35.

2% Cfr. Claudio Annibaldi, «Uno Spettacolo veramente da Principi: Commitenza e recezione
dell’opera aulica nel primo Seicento», en «Lo stupor dell’invenzione». Firenze e la nascita dell’opera,
Firenze: L eo S. Olschki, 2001; Léon Moussinac, La décoration thédtrale, Paris: F. Rieder et Cie., 1922;
Vicente Morant, «Aproximacion a la arquitectura de los teatros madrilefios de los siglos xvi y xix», en
Cuatro Siglos de Teatro en Madrid, Madrid: Consorcio para la Organizacién de Madrid Capital Europea
de la Cultura, 1992; y Mark S. Weil, Baroque Theatre & Stage Design, Washington: Washington Uni-
versity-Gallery of Art, 1983.

2 Francisco José Leén Tello y Maria Virginia Sanz, Estética y teoria de la arquitectura en los
tratados esparioles del siglo xvii, Madrid: CSIC, 1994.

% «Desde un punto de vista productivo, la Gpera supuso un reto para ensayar modelos de gestién
que combinaron la participacion municipal y la intervencién de la Corte en las celebraciones festivas
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que muy pronto también afectardn al teatro de texto y sus escenarios habituales,
que dejardn las primitivas estructuras del corral de comedias para someterse a
su modernizacion, por un trasvase desde los teatros palaciegos.®' Se puede decir,
por tanto, que a partir de estos momentos, en palabras de Montiano y Luyando,
los otros elementos de la representacion serdn ya para siempre esenciales

porque dentro de una forma, o figura obal, acompaiiada de una Architectura
no despreciable, hay un Vestuario o Scena de regulares dimensiones que
franquea un Foro suficiente, quando es menester; un Proscenio, o Tablado,
no estrecho; espacio para los bastidores, o Machinas colaterales: sitio arriba
y abaxo para las tramoyas; y en fin, las demds comodidades que necesitan
los que representan y los que oyen.*

Desde un punto de vista historiografico, la primera zarzuela del xvin puede
considerarse la pieza de Antonio de Zamora, Todo lo vence el amor,* de ascen-
dencia virgiliana, con musica de Antonio Literes, representada el 17 de noviembre
de 1707, para celebrar el nacimiento de Luis I, hijo de Felipe V y de Maria Luisa
de Saboya.* La primera Opera tardara algunos afios mas, hasta 1738, cuando el
domingo de carnaval se pone en escena el Demetrio de Pietro Metastasio, con
musica del maestro Adolf Hasse. En estos afios, pues, se desarrolla este tipo
de obras, bajo la politica de cierto mecenazgo institucional de los Borbones,
quienes poco a poco van introduciendo el gusto por el teatro cantado de fuerte
corte italianizante.*® Encontramos nombres de importantes musicos como José
de Nebra, Literes, Rova o Coradini, quienes, en numerosas ocasiones, podian

de la monarquia. En el aspecto material, la renovacion de los espacios teatrales, la mejora técnica y los
avances escenograficos fueron siempre un objetivo asociado a los géneros musicales», José Maria Leza
Cruz, «El teatro musical», en Historia del Teatro Espaiiol. Del siglo xvii a la época actual, dir. J. Huerta
Calvo, Madrid: Editorial Gredos, 2003, pdg. 1692. Cfr. Juan P. Arregui, «Entre el debate internacional y
la adherencia de la tradicién o sobre la arquitectura teatral espafiola en siglo xvi», en Teatro ilustrado
y modernidad escénica, eds. C. Oliva, A. Romero Ferrer y J. Rubio, Madrid: Fundamentos, 2011 (en
prensa).

31 N. D. Shergold, Los corrales de comedias de Madrid: 1632-1745, London: Tamesis Books
Limited, 1989.

2 Agustin Montiano y Luyando, Discurso II sobre las tragedias espariolas, Madrid: Imprenta del
Mercurio por Joseph de Orga, 1753, pag. 31.

3 Ms. BNM. Impresa: Madrid, 1707. Cfr. Jer6nimo Herrera Navarro, op.cit., pags. 490-491. Cfr.
también Maria Isabel Gonzilez Roncero, «Las zarzuelas de Antonio de Zamora (1665-1727). Indice y
comentario», Dieciocho. Hispanic Enlightenment, 34, 1 (2011), pags. 127-162.

3 Cfr. Teresa Zapata, Villa de Madrid, XXVII (1989) II, nim. 100.

3 Cfr. Emilio Cotarelo y Mori, Origenes y establecimiento de la dpera en Espaiia, Madrid:
Tipografia de Archivos, 1917.

36 Cfr. José Marfa Leza Cruz, «Al dulce estilo de la culta Italia. La escena musical madrilefia en
tiempos de Nebra», Scherzo, 17,165 (2002), pags. 120-123.
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recibir incluso una mayor retribucion que los propios autores de los libretos. Un
ejemplo es el caso de José de Caiiizares, que por su zarzuela Milagro es hallar
verdad (1732)% sélo recibié 1500 reales frente los 1920 que se embolsara el
maestro de musica Coradini. La obra estuvo en cartel quince dias.

En lo que respecta al corpus de textos, Cotarelo y Mori en su Historia de
la zarzuela (1934)% da cuenta de mds de cincuenta zarzuelas compuestas y re-
presentadas entre 1707 y 1750. La mayor parte de ellas de asunto mitoldgico.*
De todas maneras, una de las obras mds importantes de estos momentos es la
zarzuela de Antonio de Zamora Viento es la dicha de Amor,*® con partitura de
Nebra, estrenada en 1743 en el Teatro de la Cruz, y que podria considerarse
como paradigma del género.

No obstante, respecto a la incorporaciéon musical como elemento dramaético,
a esta primera galeria de obras habrd que afiadir también un voluminoso nimero
de comedias de espectdculo, de magia, de santos, militares y heroica, guapos y
bandoleros, ademds de un aluvidn de piezas breves —entremeses, sainetes, jaca-
ras, bailes, etc.*'—, que solian insertar algunos niimeros y momentos musicales
como complementos de la representacion de lo que se ha dado en llamar como
«teatro de espectdculo» o «teatro popular» en un mas o menos sentido amplio.*?

LA TEATRALIDAD DEL GENERO MITOLOGICO

Ya se ha sefialado la importancia que adquieren los elementos espectaculares
—escenografia, musica, vestuario, efectos especiales— en detrimento del texto
literario, que se ve asi supeditado a los otros componentes de la némina teatral.
El género musical, por tanto, dadas todas las circunstancias aludidas vivird un
momento de cierto esplendor, inicidndose asi el camino de la zarzuela en la
historia de la musica teatral espafiola. En otro orden, también de acuerdo con
estos nuevos contextos técnicos y estéticos, la mitologia va a adquirir una cier-
ta prestancia sobre la escena, pues resultaba una fecunda fuente de conflictos,
temas, situaciones y personajes que desde la tradicién encajaban muy bien en
las nuevas coordenadas— también ética— del especticulo.

Sin embargo, también era cierto que a pesar de esta singladura, el decoro
dieciochesco iba a poner bastantes reparos a los peligrosos excesos en los que se

37 Ms. BNM. Impresa: Madrid, 1732. Cfr. Jer6nimo Herrera Navarro, op. cit., pags. 80-81.

¥ Op. cit., pags. 73-115.

% También cfr. René Andioc y Mireille Coulon, Cartelera teatral madrileiia del siglo xvii. Segunda
edicién corregida y aumentada, Madrid: Fundacién Universitaria Espaiola, 2008, 2 vols.

4 Ms. BNM; impreso: Madrid, 1744. Cfr. Jer6nimo Herrera Navarro, op. cit., pag. 490.
Cfr. Juan F. Ferndndez Gomez, Catdlogo de entremeses y sainetes del siglo xvui, Oviedo:
Instituto Feijoo de Estudios del Siglo xvi, 1993.

4 Cfr. Emilio Palacios, El teatro popular espaiiol en el siglo xvi, Lleida: Milenio, 1998.
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podia incurrir. No en vano, La comedia nueva o el café de Moratin no era sino una
dura parodia, un duro alegato, en forma de «teatro dentro del teatro», para atacar y
satirizar dichos excesos a través de la ridicula figura de Don Eleuterio y su Cerco
de Viena. Por esta razén, desde muy temprano, desde los sectores mds neocldsicos
se alerta sobre este problema del teatro, al considerarse la escena como un elemento
clave de la politica cultural y educativa del pais, frente a la concepcion de fiesta del
espectdculo barroco. Asi, dentro de una campaiia mucho mds amplia en torno a la
batalla del teatro, Luzéan, como todos los ilustrados de su generacidn tan contrarios al
populismo de la escena, en su Poética (1737) va a subrayar el obstidculo que supone
para la estética que ellos pretenden el problema de la falta de decoro y verosimilitud
en la que solia incurrir ese teatro de asunto mitoldgico, pues

no quiero —son palabras de Luzdn— dejar de decir la poca verosimilitud de
algunas comedias espafiolas que tienen por asunto alguna fébula poética de
los gentiles, como son Euridice y Ojeo, También se ama en el abismo, La
estatua de Prometeo, Ni amor se libra de amor... y otras semejantes.*

De todas maneras, a pesar de estos reparos, el problema bésico del teatro
mitolégico y especialmente su encaje en el marco del gusto de la época tenia
mads que ver con razonamientos que centraban su atencién en una permisividad
sobre la base de su espectacularidad, que no sobre los fundamentos morales,
pues desde esa perspectiva —que es la de Luzan— dichas obras debian rechazarse
sin la menor duda, ya que suponian una afrenta al razonamiento ilustrado. Sin
embargo, el debate era otro, y tenia que ver con su condicién espectacular, por
lo que se podian permitir determinadas licencias que transgredian la maxima
neoclésica de lo «verosimil» y el «decoro», en favor de lo espectacular y de
todo aquello que provocara la atencion y el aplauso del publico.

Por esta razén, se puede encontrar un nutrido grupo de opiniones no tan
severas como la del tedrico Luzan, mucho mas conciliadoras con estas nuevas
formas escénicas, pues el asunto mitologico, dada su condicion mds fécil a
la fantasia, también exigia unas coordenadas mucho menos restrictivas y una
retdrica teatral que, sin desertar nunca de la elegancia de la fdbula, jugaran con
una cierta libertad, y porque

la fantasia y la irrealidad poética, la imprecisién de tiempo y lugar de la
accioén dramdtica, la variopinta fastuosidad del vestuario de los personajes,
la multitud de los coros y de las comparsas, la variedad de aves y animales
en el escenario, las extraordinarias tramoyas con selvdticos paisajes, amenos
valles, abruptas montafias y rocosos paramos, placidos lagos y agitadas mari-

4 Ignacio de Luzdn, La poética, ed. R. P. Sebold, Madrid: Cdtedra, 2008, pag. 601.
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nas, inexpugnables fortalezas, bosques de frondosos drboles y monumentales
y soberbios salones palatinos, imponentes templos paganos y majestuosas
iglesias cristianas, embelesaban a los espectadores.*

La zarzuela mitolégica cumplia todos estos requisitos de una escena al ser-
vicio exclusivo del espectdculo. Todo ello, de acuerdo también con la tradicién
de una literatura y un arte que nuevamente volvian la mirada hacia el mundo
clésico, a través de la palestra estética del Neoclasicismo, en un curioso y, en
cierto sentido, contradictorio juego de ambivalencias, que salvo excepciones
finalmente se decantardn mds hacia el teatro popular de la época —la zarzuela
castiza y costumbrista de Ramoén de la Cruz, por ejemplo—,* para escandalo
de los jueces mds severos. En este sentido, las expectativas del dramaturgo
no estaban tanto en el respeto a la norma neocldsica, como si en atender las
exigencias de un publico cada vez mds exigente que asistia a la representacion
como medio de diversidn y entretenimiento. La vieja polémica del delectare et
prodesse, pero en clave dramaética.

El asunto mitolégico, por tanto, por su propia condicién fantastica, se ade-
cuaba bastante bien a la espectacularidad de la escena, mediante una tramoya y
un aparato escénico que en estos afos y en este género desarrollard una buena
parte de su potencial técnico de acuerdo también con la extraordinaria evolucién
material y técnica de la escenografia y la arquitectura teatral que se registra en
estos anos bajo el amparo de las reformas borbénicas.*® Como ejemplo de la
complejidad y el cardcter sobresaliente de la escenografia, aqui tenemos una
amplia acotacién de la zarzuela de José de Caiizares Cautelas contra cautelas
y el rapto de Ganimedes (1745), una obra que sirvid para reinaugurar el popular
corral del Principe, ahora transformado en moderno coliseo de acuerdo con unas
trazas tradicionalmente atribuidas a Juan Bautista Sacchetti:

Va descendiendo la ninfa Iris con el Arco Celestial que la corona, y ella en
un Pabdn grande, que a su vez tiende las alas, y 1os ojos en la cola figurados,
baxan iluminados transparentes; y por delante, por su graduacion, quatro
balancines de Gloria, y rayos, en que vienen quatro Ninfas, que no se apean,
y todo se oculta arriba, llevando dicho Pabon en las puntas de las alas dos
figuras vivas.*’

4 Antonio Bonet Correa y Antonio Gallego, op. cit., pag. XV.
4 Cfr. Emilio Cotarelo y Mori, «Continuacién de la zarzuela en el siglo xvi», op. cit., pags.

119-150.
4 Para la evolucion de la escenografia en estos afios cfr. Javier Navarro de Zuvillaga, «Entre dos
luces: la evolucion de la escenografia», en Teatro ilustrado y modernidad escénica, op. cit., (en prensa).
4 Cautelas contra cautelas y el rapto de Ganimedes, Madrid: S. L., 1745. Cfr. Jerénimo Herrera

Navarro, op. cit., pag. 87.
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LA IMPOSTURA DEL OLIMPO: LOS DIOSES SE RIEN DE Si MISMOS

Pero como habia ocurrido en otros momentos de la historia teatral espafio-
la —piénsese, por ejemplo, en el drama romdntico y su parodia o en el género
chico—, muy pronto, ese mundo grandilocuente del héroe mitolégico y toda su
extension espectacular van a ser objeto de la burla mediante los multiples meca-
nismos de la copia comica*® —ya en el Barroco encontramos algunos ejemplos,*
como el ya aludido de Céfalo y Pocris de Calderén—. En parte por su excesiva
vehemencia estética, facil y rdpidamente parodiable como procedimiento teatral,
en parte como férmula para abastecer la escena de obras que mediante la risa
podian acaparar la atencién del publico y funcionar econémicamente, pero tam-
bién como resultado de ciertos factores y conductas casticistas que de manera
refractaria suponen una reaccion contra todo lo que este nuevo mundo estético
y teatral podia representar como invasion extranjerizante.

Una reaccidn nada ocasional y de implicaciones mucho mds profundas en la
cultura espafiola a partir ya de la segunda mitad del xvii, que condensa muchas de
sus tensiones en el ambito de la batalla teatral dieciochesca® y en la emergencia
de géneros casticistas’®> como el sainete de Ramén de la Cruz o Juan Ignacio
Gonzilez del Castillo® y la efervescencia de la tonadilla escénica, que actuarda
como una especie de «Opera comica espafiola».** Un teatro de fuertes raices
populistas y bajo coturno frente a la grandilocuencia de los géneros serios que
podia refrendarse tanto en la dpera italianizante como en la zarzuela mitoldgica:
una escena, en cierto sentido, de reaccion cultural®® —como lo sugieren Julio

4 Emilio Javier Peral Vega, «La zarzuela de la primera mitad del siglo xvur: deformacién burlesca

de la mitologia clasica», Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinos, 14 (1998), pags. 223-243.

4 Cfr. Luciano Garcia Lorenzo, «La desmitificacion de héroes y antihéroes», art. cit., pags. 248-
249.

0 Cfr. Jesus Torrecilla, Guerras literarias del xvir espariol. La modernidad como invasion, Sa-
lamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2008.

51 Cfr. Antonio Dominguez Ortiz, «La batalla del teatro en el reinado de Carlos III», Anales de
Literatura Espariiola, 2 (1983), pags. 117-196; 3 (1984), pags. 207-284; y «Un episodio de la lucha por
el teatro en el siglo xvi espafol», Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 33-1 (1984), pags. 213-217.

2 Parael concepto de casticismo, remito al estudio de Angeles Prado, La literatura del casticismo,
Madrid: Moneda y Crédito, 1973.

3 Cfr. Alberto Gonzélez Troyano, «Teatro y cultura popular en el siglo xvi», Draco, 2 (1990),
pags. 193-211; Josep Maria Sala Valldaura, El sainete en la segunda mitad del siglo xvii. La Mueca de
Talia, Lleida: Universidad, 1994; y, del mismo autor, Caminos del teatro breve del siglo xvir, Lleida:
Universidad/ Pages Editors, 2009.

3 Cfr. Alberto Romero Ferrer, «Un ataque a la estética de la razén. La critica ilustrada frente a
la tonadilla escénica: Jovellanos, Iriarte y Leandro Ferndndez de Moratin», Cuadernos de Ilustracion y
Romanticismo, 1 (1991), pags. 105-128.

3 Cfr. Alberto Romero Ferrer, «El sainete y la tonadilla escénica en los origenes del costumbrismo
andaluz», en Teatro y Miisica en Espariia: los géneros breves en la segunda mitad del siglo xvir, eds. J.
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Caro Baroja* y Carmen Martin Gaite’’- y de mimesis costumbrista-realista,”
pues como subraya el sainetero madrilefio el objetivo de su teatro no era sino
«copiar lo que se ve, esto es, retratar los hombres, sus palabras, sus acciones y
sus costumbres»™.

En cualquier caso, en la escena de la primera parte del xvir destacan sobre-
manera las figuras ya citadas de Antonio de Zamora (1660/1664-1728) y Jos€ de
Caiiizares (1676-1750), con mas de un centenar de piezas cada uno de ellos.®
Mis alld de los prejuicios al uso, su abundantisima produccién teatral debe
inscribirse dentro del teatro popular, donde encontramos un nutrido ndmero de
zarzuelas y otras series de obras musicales fronterizas con éstas, que comparten
esa prestancia de lo espectacular, a la se ha aludido anteriormente como un rasgo
muy caracteristico del teatro de estos momentos de transicién del Barroco a la
Ilustracion, desde finales del xvi hasta mediados del xvi, aproximadamente.

En lo que se refiere al asunto mitoldgico, las zarzuelas de manera genérica
siguen patrones y esquemas mezclados de la tradicion teatral anterior, con ciertos
pastiches extraidos de la comedia de capa y espada, la comedia de figurén, o
incluso el propio drama del setecientos, ademds de la fuerte linea burlesca de
caricter autoctono. Una linea cuyo enfoque cdmico adquiere una dimensién muy
principal en estas obras, pues suelen ser las piezas de mayor éxito y popularidad,
dada su vertiente comica y su caracter intertextual respecto a un mundo previa-
mente conocido por el espectador, familiar y cercano, del que el teatro se rie, y
que desde la perspectiva de la critica ilustrada resultaban textos absolutamente
inmorales, pues la condicién mitoldgica exigia la gravedad propia de la tragedia
y del drama, de acuerdo con los dogmas neocldsicos que se imponen a partir
de la Poética de Luzan.

En otras palabras, si ya las extravagancias que se solian asociar al teatro
mitolégico al amparo de su espectacularidad y su peculiar sentido de la verosi-
militud hacian desconfiar a los sectores mas estrictos de la critica, su deforma-
cién comica resultaba a todas luces un auténtico disparate, un atentado contra
el sentido moral de la escena, ademds de una transgresion en toda regla de las

Alvarez Barrientos y B. Lolo, Madrid: CSIC y UAM, 2008, pags. 237-263.

% En Ensayo sobre la literatura de cordel, Madrid: Revista de Occidente, 1969.

7 En su ya cldsico Usos amorosos del dieciocho en Espaiia, Madrid: Siglo XXI, 1979.
Hay que subrayar la necesidad de revisar, redefinir, ciertos conceptos como costumbrismo, cas-
ticismo o realismo, cuando se aplican a la estética teatral del sainete y la tonadilla escénica. No obstante,
en este trabajo, en el caso de costumbrismo, partimos de las definiciones establecidas por J. Ferndndez
Montesinos, Leonardo Romero Tobar, Pilar Palomo, Margarita Ucelay Da Cal, Evaristo Correa Calder6n.
Para el caso concreto que nos ocupa véase fundamentalmente, José Escobar, «<La mimesis costumbrista»,
Romance Quarterly, 33 (1988), pags. 261-270.

% Ramén de la Cruz, Teatro, o Coleccion de los sainetes y demds obras dramadticas de D. Ramon
de la Cruz y Cano, entre los Arcades Larisio Dianeo, Madrid: Imprenta Real, 1786, pag. liv.

% Cfr. Jerénimo Herrera Navarro, op. cit., pags. 485-492 y 76-85, respectivamente.
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pretensiones reformadoras, civilizadoras y educativas que se debian presuponer
de cualquier representacion teatral.® Maxime si se trataba de los dioses y los
héroes del Olimpo, cuya ejemplaridad jamds debia sufrir ningtn tipo de deterioro.

Sin embargo, son estos aspectos transgresores los que otorgan al género
burlesco un mayor interés, al entrar directamente en la polémica teatral diecio-
chesca, pues aunque para la historiografia mas oficial, la de entonces y la de
ahora, se trata de un teatro poco afortunado y de escasa calidad, sin embargo
concitaba las expectativas del éxito y los gustos del publico, que se acercaba a
la representacién con una mentalidad mds préxima al entretenimiento y la diver-
sién que a la catequesis moral y civica que nuestros vates ilustrados intentaron
imponer a la escena con resultados muy desiguales y en, numerosas ocasiones,
bastante poco afortunados.

En otro orden, tampoco habia que perder de vista en relacién con la comici-
dad la evolucion que desde la modernidad se pretendia del humor, que quedaba
ahora bajo las coordenadas éticas de la comedia nueva —la comedia de Mora-
tin—, en una concepcion fuertemente enfrentada al error moral y estilistico que
se presuponia de la carcajada, la parodia o la exageracién, en tanto en cuanto
representaban las viejas formas del humor y de la risa del entremés, que desde
la nueva mentalidad de la Tlustracion «reunian todas las caracteristicas negativas
de lo grosero y popular»®.

Pero ;cudles eran esos elementos cémicos, cuya impostura tanto escandalizaba
a la cultura oficial, y por el contrario tanto gustaban a los espectadores de la época?

La batalla contra el teatro barroco se centra esencialmente en la configuracién
del nuevo modelo dramético que, de acuerdo con la Poética de Luzéan, debia
desertar de muchas de las novedades que Lope habia introducido en su espuria
concepcion de la comedia y el drama. Una de ellas, tal vez la més importante,
era la mezcla de lo tragico y de lo cémico, en una aguda, aunque poco rigurosa,
interpretacion de la poética aristotélica que venia a decir basicamente que si la
poesia dramdtica debe imitar a la Naturaleza, y en ésta lo tragico y lo comico se
encontraban en permanente mezcla, resultaba de ello que el drama o la comedia
podian introducir elementos de uno y otro dmbito, sin por ello traicionar el es-
piritu de Aristételes. Desde esta original perspectiva, la inclusion, por ejemplo,
del gracioso, incluso en obras de fuerte impacto dramatico como era el caso de
Fuente Ovejuna, resultaba pues hasta necesaria.®

8 Cfr. Luciano Garcia Lorenzo, «Actitud neocldsica ante la parodia», art. cit., pags. 203-212.

¢ Joaquin Alvarez Barrientos, «Risa e “ilusion” escénica. Mds sobre el actor en el siglo XVIII»,
en Risas y sonrisas en el teatro de los siglos XVIII y XIX, ed. J. M.* Sala Valldaura, Lleida: Universidad,
1999, pag. 35.

% Cfr. Marc Vitse, «El imperio del gracioso: historia y espacio o del gracioso a lo gracioso», Criticon,
60 (1994), pags. 143-148. Una bibliografia critica en Marfa Luisa Lobato, «Ensayo de una bibliografia
anotada del gracioso en el teatro espafiol del Siglo de Oro», Criticon, 60 (1994), pags. 149-170.
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Efectivamente, el gracioso constituye uno de los problemas mds arduos a
los que se enfrenta el teatro de la Ilustracion, pues su consideracion traspasaba
los limites de la escritura dramadtica, y afectaban esencialmente no sélo a la
configuracion del espectdculo, sino también a los propios mecanismos de la
maquinaria comercial de la escena.®* El gracioso resultaba uno de los grandes
atractivos de la representacién y en numerosas ocasiones el activo principal de
las compaiias de teatro. Una situacién que contrastaba con su consideracion
de rechazo desde el dogma neoclasico.*

En este sentido, como bien demostré el profesor René Andioc en su ya clédsico
Teatro y sociedad en el siglo xvir,”” en numerosas ocasiones el éxito o el fracaso
de la representacion residian en el acierto del sainete o la tonadilla, en detrimento
la obra principal;*® es decir, el peso de la funcidn recaia en el 4mbito dramatico
del gracioso, que ademads decidia acerca del repertorio cdmico y en el reparto
de papeles. Por otro lado, ya en el propio Diccionario de Autoridades en 1734
se recogia la acepcion de «gracioso» como «usado como sustantivo, significa el
que en las comedias y autos tiene el papel festivo y chistoso, con que divierte y
entretiene».” De todo ello se deduce, como subraya Jests Caiias para referirse
al gracioso de El asombro de Jerez. Juana la Rabicortona, de Cailizares, que
«la comicidad lo impregna todo».”

Por otro lado, como apunta Angulo Egea, en este periodo dicha figura abarca
diferentes posibilidades: «desde la figura puramente lopesca del fiel servidor,
espejo de su amo y doble del galdn, hasta toda una serie de graciosos, cldsicos
y novedosos, por lo comun personajes ancilares».”!

Por estas razones, no podia faltar en un teatro que aspiraba al éxito como
el de Antonio de Zamora o José de Caiiizares,”” y mucho menos en los grandes
formatos del drama musical, pues su inclusién formaba parte de las convenciones

% Cfr. Luciano Garcia Lorenzo (ed.), La construccion de un personaje. El gracioso, Madrid:

Fundamentos, 2005.

% Cfr. Josef Oehrlein, El actor en el teatro espariiol del Siglo de Oro, Madrid: Castalia, 1993;
y Joaquin Alvarez Barrientos, «El actor espafiol en el siglo xvii. Formacién, consideracién social y
profesionalidad», Revista de Literatura, 100 (1988), pags. 445-466; y Maria Angulo Egea, «El gracioso
en el teatro del siglo xviu», en La construccion de un personaje..., op. cit., pags. 383-412.

% Cfr. Guillermo Carnero, «Los dogmas neoclasicos en el &mbito teatral», Anales de Literatura
Espariola de la Universidad de Alicante, 10 (1994), pags. 37-67.

7 Madrid: Castalia, 1988.

% Cfr. los reveladores trabajos sobre la cartelera teatral dieciochesca de René Andioc y Mirelle
Coulon, op. cit.

% Diccionario de Autoridades, Madrid, t. 11, pdg. 68.

0 Jests Canas Murillo, «Humor y drama en EIl asombro de Jerez. Juana la Rabicortona, de José
de Canizares», en Risas y sonrisas..., op. cit., pdg.130.

I Maria Angulo Egea, «El gracioso...», art. cit., pag. 384.

2 Cfr. el estudio introductorio de Marco Presotto a su edicion de La ilustre fregona de Cafizares,
Rimini: Panozzo, 2001.
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de un publico mayoritariamente popular, que muy dificil hubiera aceptado una
obra sin ese reclamo, méxime en un teatro que debia explorar y explotar todas
las facultades para atraer el mayor nimero de espectadores posible.

Pero ademas, su presencia resultaba mas que necesaria en unas obras de com-
plicada argumentacion narrativa y tal vez demasiadas referencias cultas como era
el caso de la zarzuela mitoldgica, cuyas dificultades podian solventarse mediante
los apartes y explicaciones del gracioso que, de manera rdpida y con la misma
mentalidad realista del espectador, podia aclarar, gracias a su lenguaje cercano
y coloquial, cualquier pasaje oscuro o incluso la propia ascendencia mitoldgica
de sus amos, cuando no, producir todo el efecto contrario, contribuyendo asf,
debido a su deliberada torpeza, su simplicidad, al equivoco cémico o lingiiistico.
Una perspectiva mucho mds familiar al espectador que de esta manera se veria
abocado irremediablemente hacia la risa o la carcajada segun los casos.

Por otro lado —y los nombres de los graciosos asi lo testimonian: Sétiro,
Enarreta, Tolondro, Churumbela, Paletilla, Tomate, Gandul, Sopaenvino— tam-
bién resultaba importante, ahora en un nivel de mayor complejidad, subrayar
su transgresora visién del mundo de la mano del discurso carnavalizador que
suele inspirar la mayor parte de su comportamiento, casi siempre relacionado
con la escatologia, el sexo o el banquete como formas conceptuales y expre-
sivas cuyo objeto es poner «el mundo al revés», o, lo que es lo mismo, hacer
disfrutar al espectador de una especie de «vacaciones morales» en afortunada
expresion de Eugenio Asensio”, cuando se refiere al papel del teatro corto del
siglo xvir. Nombres como los explicitos de Marsias™ o Libio en las zarzuelas
mitolégicas Viento es la dicha de amor (1743) y Amar es saber vencer y el
arte contra el poder (1718),7, respectivamente, ambas de Antonio de Zamora,
aunque menos transgresores, continuaban en la misma linea carnavalizadora
del contrapunto comico o parddico, en la misma linea burlesca de este tipo de
personajes’® desde una mirada marcada por el materialismo-realismo, fijada por
el apego a la realidad.

Ahora bien, esta aclimatacién del gracioso en la zarzuela de estas décadas
también tenia que ver con otros problemas de cardcter tal vez mds complejos,
porque, por un lado, no conviene perder de vista que dicho personaje, en la tra-

3 En su cldsico Itinerario del entremés desde Lope de Rueda a. Quiiiones de Benavente. Con

cinco entremeses inéditos de D. Francisco de Quevedo, Madrid: Gredos, 1971.

™ Marsias en la mitologfa griega era un sétiro que habia desafiado a Apolo en un concurso musi-
cal. Marsias era un experto tocando el aulos, una especie de flauta doble, que habia hallado en el suelo,
donde lo dejé su inventora Atenea, después de que los demds dioses se burlaran de como hinchaba las
mejillas al tocarlo.

> Ms. BNM, letra de finales del xvi. Impresa: Madrid, 1744. Se represent6 en el teatro de la
Cruz, el 4 de febrero de 1718. Cfr. Jerénimo Herrera Navarro, op. cit., pag. 486.

76 Cfr. Maria Angulo Egea, «El gracioso...», art. cit., pdg. 395.
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dicion barroca —en la que se genera y se desarrolla— funciona sobre la base de un
mundo de oposiciones respecto al galdn y la dama, como referentes también de
un mundo de ideales caballerescos’ que ahora —finales del xvn y principios del
XVIII- ya no operan en la sociedad con las misma fuerzas de los siglos anteriores.
Sus funciones, por tanto, se ven alteradas y debe adaptarse rdpidamente al me-
dio teatral que, como ya se ha argumentado en las lineas anteriores, también se
encuentra inmerso en una profunda transformacion en todos sus érdenes: moral,
estético, técnico, social... El gracioso, para sobrevivir —-como de hecho ocurre—,
tendrd que explorar todo su potencial dramético y su teatralidad, para traspasar
ya en la segunda mitad del siglo xvim muchas de sus funciones de contraste
comico a otros personajes de la representacion, como son los currutacos, peti-
metres, abates, majos, gitanos; y, por este trasvase de funciones, transformarse
en un personaje de mayor complejidad socio-literaria, al no tratarse ya sé6lo del
primitivo ristico bobo o del simple criado de las primeras comedias barrocas.
En este sentido, el teatro musical y mitoldgico era una buena oportunidad para
hacer valer sus facultades, pues, por un lado, podia continuar oponiéndose a los
otros personajes principales del drama, dioses y héroes mitolégicos, de acuerdo
con el sistema tradicional; y, de otro, podia exhibir sus facultades canoras, que
siempre lo habian acompafado desde el primitivo donaire del xvi. No en vano,
la mayor parte de los graciosos y graciosas de la época sabian cantar, llegando a
destacar algunos nombres de cantatrices como la famosa y popular «Caramba».”
Una condicién a la que se alude directamente en las mismas obras de teatro,
como el caso del sainete Los comicos de la legua de Gonzélez del Castillo:

CosME: Y la que venia a pie

es la graciosa, y muy buena;
canta tiranas y toca

con tal chiste la vihuela,

que es capaz con su salero

de hacer bailar a las piedras.
Yo soy autor y gracioso,

bailo el fandango y la inglesa.”

7 Cfr. José Antonio Maravall, «Relaciones de dependencia e integracién social: criados, graciosos

y picaros», en Teatro y literatura en la sociedad barroca, Barcelona: Critica, 1990, pags. 119-158.

8 Cfr. Emilio Cotarelo y Mori, Actrices espaiiolas en el siglo xvii. Maria Ladvenant y Quirante
y Maria del Rosario Ferndndez «La Tirana», prol. J. Avarez Barrientos, Madrid: ADE, 2007; y Maria
Angulo Egea, «Maria Pulpillo: los problemas de una cantatriz en el siglo xvi», en Autoras y actrices
en la historia del teatro espariol, ed. L. Garcia Lorenzo, Murcia: Universidad, 2000, pags. 309-326.

" Juan Ignacio Gonzdlez del Castillo, Sainetes escogidos, eds. A. Romero Ferrer y J. M* Sala
Valldaura, Sevilla: Fundacion José Manuel Lara, 2008, pag. 126.
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Con estas destrezas el gracioso podia competir con las exhibiciones de tra-
moyas y espectidculo, y mantenerse como pieza clave de la funcién teatral. Por
ello el popular comico José Espejo se dirige a Nicolds Ferndndez de Moratin,
a raiz de unos ensayos de su tragedia Hormesinda, en los siguientes términos:

La tragedia es excelente, sefior Moratin,... pero digame usted la verdad:
(a qué viene ese empeflo de componer a la francesa? Yo no digo que se quite
de la pieza ni siquiera un verso; pero, ;qué trabajo podia costarle a usted
afiadirla un par de graciosos?%

De modo muy similar a como en el sainete de Gonzdlez del Castillo El
desafio de la Vicenta, la Vicenta, maja de «rompe y rasga» que representa a la
graciosa de la funcion teatral, increpa al publico:

(No sabéis que sin graciosa

es el teatro una plasta?

(Ignordis que, cuando lloro,

se rien a carcajadas,

al paso que a vuestro llanto son todos unas estatuas?"!

En efecto, en este registro, el contrapunto del gracioso no hace sino extremar
la burla, méxime en situaciones y momentos de alta dignificacién y decoro, que
debido a la perspectiva del turpitudo et deformitas, resultan completamente ridi-
culos y burlescos. Asi, por ejemplo, el excelso Templo de Amor, en la zarzuela
El estrago en la fineza. Jupiter y Semele (1718)% de Caiiizares, se transforma
en una vulgar «sartén de marmol» por boca de los graciosos Satiro y Enarreta.

SATIRO: Ay Enarreta adorada,

gracias A amor, que nos vemos

libres de la chamusquina

ENARRETA: Me pesa, de queme huelgo.
SATIRO: (Por qué?

ENARRETA: Porque yo quisiera

verte Satiro, a lo menos

de aquella sartén de mdrmol

hecho animado torrezno.

8 Leandro Ferndndez de Moratin, Obras, Madrid: BAE, t. II, 1944, pag. xi.

81 Juan Ignacio Gonzilez del Castillo, op. cit., pag. 201.

8 Barcelona, 1731. Se representd en el teatro de la Cruz, el 9 de mayo de 1718, por la compaiiia
de Juan Alvarez. Estuvo en escena catorce dias seguidos.
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Otro ejemplo lo encontramos en la zarzuela Milagro es hallar verdad (1732)%
del mismo Canizares y musica de Coradini, en la que los graciosos Tolondro y
Churumbela, desde los primeros instantes de la obra, desmontan su sentido y
tono grandilocuente cuando ante un Jupiter vehementemente encendido por su
amor por Claudia, lo que se exterioriza mediante sus teatrales truenos, no hacen
sino ridiculizar la escena. Dicen los graciosos:

ToLoNDRrO: Los hocicos me he deshecho.
CHURUMBELA: Ay mi palmito!

desatando la ira de Jupiter, que los increpa:

Huid, miseros villanos,

del incendio de una hoguera,
que abrasa cuanto oye, y ve.
(No obedéceis? ;A quién hablo?

A lo que los graciosos contestan:

Ya nos vamos con el diablo.
Que cargue con usté.

Como se aprecia, el tratamiento de la situacién por parte de Tolondro y
Churumbela supone una copia comica de un momento de alta emocion y tension
dramdtica, que se ve ademds reforzada, desde el punto de vista cémico, por
la completa humanizacién / vulgarizacién de Jdpiter reducido a la condicién
entremesil que implica el uso de la expresion de «usté».

Pero también el gracioso podrd ostentar un mayor protagonismo, mds alld de
sus funciones tradicionales en el teatro dramdtico, pues en numerosas ocasiones,
el mundo recreado por él, no sélo va a tener vida propia, sino que incluso puede
llegar a ensombrecer la parte seria de la representacién, mediante una especie de
técnica comica consistente en contraponer siempre a las acciones principales una
copia burlesca de las mismas. Una especie de «retrato o espejo comico» sobre
la base del «contrapunto» o «contrafactums; es decir, mediante la reproduccién
deformada y parddica de dichas escenas.

Un mecanismo consistente en contraponer a una escena, habitualmente prota-
gonizada por dioses o héroes, otra protagonizada por los graciosos, que viene a

8 Ms. BNM. Impresa: Madrid, 1732. Se estrend en el teatro del Principe, el 28 de noviembre de
1732, por la compaiifa de San Miguel. Duré quince dias en escena. Cfr. Jerénimo Herrera Navarro, op.
cit., 80.
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negar la excelsitud y el tono grandilocuente de las mismas. Parodias en sentido
estricto, mediante fragmentos en su mayor parte cantados.

Esto es lo que podemos encontrar en la zarzuela de Caiiizares anteriormente
citada —El estrago en la fineza. Jupiter y Semele—, en la que la intensidad lirica
y dramdtica de los pasajes protagonizados por Juno y Cupido —los protagonis-
tas—, se parodian en las escenas paralelas de los graciosos Sétiro y Enarreta. La
escena seria es la siguiente:

Cupipo: {Cémo yo vengo a vengarme,
viendo abrasar mi dosel,

y mi Templo!

Juno: (Y qué haré yo,

viendo que traidor, que infiel,

a Semele adora love

y en zelos empieza a arder

mi clera?

La breve escena comica se reduce a:

SATrRO: jHa! Leona,
jHa! Elefante, jha! Javalina
jcémo me tienes de amor!

Como puede apreciarse, dos registros radicalmente opuestos, en los que
el «fuego del amor» se expresa mediante cddigos bien distintos. De un lado,
los tépicos del amor y del erotismo bucdlico y clasicista; de otro, un plano
hiperrealista-materialista que caracteriza ambos conceptos desde su condicién
mads vulgar. Un contraste y una perspectiva que se sostiene de acuerdo con una
vasta tradicidn entremesil extremadamente importante en la historia del teatro
espafiol, en la que la conducta sexual, como uno de los leitmotiv mds recurrentes
de este tipo de teatro, se contextualiza siempre desde la mirada poco edificante
de lo bajo, si bien la impostura lingiiistica de Satiro y Enarreta surte el efecto
cOmico por su condicion parasitaria respecto a la escena principal, en claro
proceso de deconstruccion y carnavalizacion literaria, utilizando la terminologia
bajtinana al respecto.

Pero si la figura del gracioso soporta una buena parte del discurso comico
en estas piezas, no es menos cierto que su presencia y su condicién dramadtica
se traspasa también a los demds personajes® que, de esta manera, se ven en-
vueltos en su misma dindmica ética, en un claro proceso de humanizacién y

84

Cfr. Jests Cafias Murillo, art. cit., pags. 121-131.
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realismo que afecta incluso a los propios dioses, pero que se produce desde una
desmitificacion cémica, en la que seria méds correcto hablar de vulgarizacion.

Efectivamente, una de las maneras mds eficaces para la deformacion de lo
mitolégico consiste en rebajar a la condicién de mortales —mortales torpes y
grotescos— a los dioses, en un claro gesto de desafio hacia las coordinadas de
superioridad y solemnidad respecto a los humanos que rigen en el Olimpo.

Porque aunque los dioses podian sentir como los hombres, sin embargo su
condicion divina les impedia predicar de ellos cualquier defecto humano, algo
que desde el punto de vista teatral aparecia en el género menor de la comedia,
que asi mantendrd las distancias respecto a su escenario natural, que no es otro
mads que el de la tragedia. Una situacién que incluso traspasard los limites de la
comedia para adentrarse hacia los submundos del entremés y su larga parentela
teatral, en los que dioses y héroes aparecerdn ahora desprovistos de su condicion
superior, y, lo que debe resultar mucho mds risible, podrén presentarse como
villanos y antihéroes, en clara alusion parddica a sus origenes mitoldgicos y
heroicos.

Sin embargo, gracias a esta ruptura del canon cldsico que se apunta en la
zarzuela mitol6gico-burlesca, la mezcla era posible, y los dioses pueden ser
cobardes, vulgares, incluso pueden «tener hambre...». Por eso el Jupiter de la
zarzuela nueva Jiipiter y Ddnae (1738)% de Tomads de Afiorbe (1686?-1741)
se ausentaba de la escena como «cobarde», en un claro desafio a la tradicion
clésica, pero esencialmente como un personaje villano que también podia tener
«raras manias».%

Como se ha podido observar, el transito del Barroco hacia la Ilustracién de la
mano del teatro musical guarda algunas de la claves que explican la evolucién
de la escena que, desde la espectacularidad palaciega de finales del xvm, tras-
pasa dichos limites, para incorporar al teatro publico de los primitivos corrales
de comedias muchas —practicamente todas— de sus peculiaridades técnicas,
escenograficas y arquitectonicas. La zarzuela mitoldgica era un buen ejemplo
de dichos trasvases, en los que la teatralidad de la parodia también va a jugar
un papel importante, pues la burla, lo ridiculo, siempre resultardn mucho mas
evidentes en contraste con sus referentes cultos y serios. En este sentido, las

8 Madrid, 1738. «Fiesta que se puede hacer en cualquier casa particular, assi por no tener Theatro,

que lo embarace, como por sus pocas personas». Cfr. Jeronimo Herrera Navarro, op. cit., pag. 23.
8 En la zarzuela Viento es la dicha de amor de Zamora, una de las Ninfas se expresa en los
siguientes términos: «Has visto, Nife, las raras / manfas, con que se viene / Liriope...».
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historias grandilocuentes y fastuosas de los dioses del Olimpo y los héroes de
la mitologia eran un terreno abonado para lo jocoso.

Un mundo teatral, en definitiva, que mediante la comicidad daréd cuenta de
muchas de las transformaciones que se estaban produciendo en los gustos del
publico, al que habrd que distraer ahora no s6lo mediante la palabra hablada,
sino mediante una nueva concepcion de la escena, como «teatro de especticu-
lo», en el que la mdsica, la escenografia y la mirada cémica del gracioso van a
rivalizar para acaparar la atencién del espectador.



EL TEMA DEL AMOR
EN LAS COMEDIAS DE ANTONIO DE ZAMORA

Jost Roso Diaz
(Universidad de Extremadura)

Pertenece Antonio de Zamora (1664?7-1728) al grupo de dramaturgos tardoba-
rrocos de entresiglos que no ha tenido gran suerte critica. Pese a la gran fama
adquirida y al éxito de muchas de sus piezas fue, como se sabe, ignorado por
Sempere y Guarinos en su Discurso preliminar, que recogia a los escritores
mds importantes en la introduccién del buen gusto,' presentado mas tarde de
manera muy deficiente por Leandro Ferndndez de Moratin*> o como autor, sin
ser el mds desatinado, de claro cardcter epigonal por Manuel Cafiete y Galdds®.
Tal valoracién se repite en otros estudiosos decimondnicos: Menéndez Pelayo,

! Cfr. J. Sempere y Guarinos, «Discurso preliminar sobre los progresos de la literatura de los

espaiioles en este siglo», en Ensayo de una Biblioteca espaiiola de los mejores escritores del Reynado
de Carlos 111, Madrid, 1785, t. I, pags. 1-48.

2 Cfr. L. Fernandez de Moratin, Comedias de Zamora, en Obras pdstumas, Madrid: Rivadeneyra,
1868, t. III, pags. 135-144.

3 Caiiete afirmaba en su Discurso leido en el Ateneo de Madrid para inaugurar el curso anual
de literatura dramdtica, el 10 de noviembre de 1852, que «La Comedia espafiola [...] perdia no pequena
parte de su grandeza en Solis, languidecia en Zamora, Caiiizares y en Hoz, y, al cabo de casi un siglo de
agonia, espiraba a principios del presente, ahogada en la deplorable fecundidad de los Nifos, Moncines,
Zavala-Zamoras y Comellas»; Galdés refleja la misma idea: «en los primeros afios del siglo xvir atn
existia un resto del gran teatro nacional, representado por Caiiizares y Zamora, que poseian algunas
buenas cualidades, aunque obscurecidas por el vicio de la forma conceptuosa y disparatada», Cfr. Benito
Pérez Galdds, Don Ramon de la Cruz y su época, en Obras completas, Madrid: Aguilar, 1963, t. VI, pag.
1736.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 279-307
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por ejemplo, que influird a su vez notoriamente en investigadores posteriores,
lo califica de «débil imitador». Ademds durante mucho tiempo, como afirma
La Barrera, ha sido considerado seguidor apasionado y sumiso de Calderén* o,
segin Merimée, escritor de obras poco originales®. Y sin embargo su teatro no
deja de ofrecer elementos de interés para el conocimiento de la evolucién y des-
composicion de la Comedia Nueva y de la aparicion de otros géneros histéricos
ya dieciochescos. En realidad su caricter de dramaturgo bisagra, de transicion,
hace muy sugerente el estudio de su produccion dramadtica. Asi en las dltimas
décadas la critica ha insistido en el acierto de sus escenas y personajes de caracter
popular, en el valor de sus piezas breves, en su aportacién a la configuracién
de nuevos géneros draméticos o en el significado de No hay plazo que no se
cumpla como eslaboén entre Tirso de Molina y Zorrilla, y ha precisado también
la influencia de Calderén, de la que él mismo nos hablaba ya en el prélogo de
las Comedias nuevas editadas en 1722, o advertido la necesidad de considerar
su papel en la creacion de textos para zarzuelas y otros géneros musicales de los
primeros afios de la centuria; todo ello, ademds, considerando el tiempo histérico
en el que vive Zamora y su condicién de poeta dulico.

Su obra ha sido, en cualquier caso, poco editada. En vida logré publicar
nueve comedias con los sainetes que se representaron en su funcién dramatica y
afios mds tarde, ya pdstumo, aparece un segundo volumen con ocho comedias.®
Mesonero Romanos public6 en el tomo Dramdticos posteriores a Lope de Vega,
de la Biblioteca de Autores Espafioles, cuatro de sus obras mds significativas y
en la actualidad sélo existen ediciones modernas de algunas de ellas’, ademas
de la digital realizada sobre la del afio 1744%. Aunque es cierto que algo mas de

4 Era, en opinion de La Barrera, «apasionado y sumiso imitador de Calderén, a quien era tan

inferior y que rara vez logr¢ igualarle y frecuentemente repitié y exageré sus extravios», Cfr. C. Alberto
de la Barrera y Leirado, Catdlogo del teatro antiguo espaiiol desde sus origenes hasta mediados del
siglo xvi, Madrid: Imprenta y Estereotipia de M. Rivadeneira, 1860, pags. 502-505. La Barrera ofrece
numerosos datos biobibliograficos de este dramaturgo, por lo que el Catdlogo sigue siendo obra funda-
mental para su estudio.

3 Cfr. P. Mérimée, L’art dramatique en Espagne dans la premiére moitié du dix-huitiéme siécle,
Toulouse: Université de Toulouse-Le Mirail, 1983.

o En 1734, ademds, se publicé en Madrid la antologfa dramadtica titulada Ameno jardin de co-
medias, formada por catorce comedias pertenecientes a Antonio de Zamora, Juan Bautista Diamante y
Alvaro Cubillo de Aragén.

7 Cfr. Antonio de Zamora, El hechizado por fuerza, ed. A. V. Ebersole, Valencia: Albatros,
Hispanofila, 1991; Antonio de Zamora, No hay plazo que no se cumpla y convidado de piedra, ed. .
Arellano, Madrid: Nuevo Milenio, 2001; Fernando Domenech (ed.), La comedia de magia: Duendes son
alcahuetes y el espiritu Foleto de Antonio de Zamora y El asombro de Francia. Marta la Romarantina
de José de Cariizares, Madrid: Fundamentos-RESAD, 2008.

8 Cfr. Antonio de Zamora, Comedias de don Antonio de Zamora, gentil-hombre... , Madrid:
Joaquin Sanchez, t. II, 1744. Ed. M.* del Carmen Simé6n Palmer, Madrid: Chadwyck-Hearley-Espaiia,
1998, CDrom.
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fortuna ha tenido su teatro breve, esta exigiiidad refleja la necesidad de estudiar
en su conjunto, editar y recuperar la obra de un dramaturgo decisivo en muchos
aspectos para conocer la transicion del dltimo teatro barroco a géneros nuevos
propios del siglo xvrr.

La actividad dramadtica de Antonio de Zamora se desarrolla en los reinados
de Carlos II y Felipe V,” monarcas pertenecientes a dinastias distintas, cuando la
Comedia Nueva habia entrado en una clara fase de decadencia y la nueva corte
pretendia imponer innovaciones procedentes de Francia que colisionaban, en el
caso del teatro, con una fuerte tradicion. Es una época en la que el publico ha
ido imponiendo sus preferencias y los comedidgrafos, que repiten y exageran
la formula de Calderdn, del que se sienten herederos, cultivan una dramaturgia
sin grandes variaciones a la que ya practico la generacion anterior, atendiendo a
las novedades mejor aceptadas en las tablas, lo que terminé escorando el teatro
publico hacia el gran espectdculo. Cabe precisar que en las obras aumentaron
los incidentes secundarios, el nimero de temas tratados, las complicaciones
de la accidn, los personajes o el lenguaje y se desproporcionaron recursos que
en muchos casos terminaron adquiriendo nuevos valores y funciones. Pero es
también una época en la que muchos dramaturgos mantienen relaciones fluidas
con la corte real, hecho que se traduce en una rdpida proliferaciéon de cierto
tipo de obras, de las comedias mitoldgicas o caballerescas por ejemplo, en la
elaboracion de escenografias muy complejas y hasta en el disefio integral de
la fiesta teatral a cargo de un unico dramaturgo. En este ambiente literario, en
ese momento concreto del desarrollo del género, escribe, representa con éxito
y edita sus obras el madrilefio que aqui nos ocupa.

Queremos nosotros en el presente trabajo analizar en la produccidn teatral de
Zamora la presencia, uso y funcién del tema del amor, que forma parte de los
elementos constituyentes del género histdrico de la Comedia Nueva, con el fin de
establecer diferencias y similitudes con dramaturgos anteriores que nos permitan
definir mejor su posicién entre géneros dramaticos, su valor en la historia del
teatro. Limitamos el concepto al de sentimiento humano de o entre enamorados.
Tema tan significativo sufrid pronto en el desarrollo del género una codificacion.
Partiremos precisamente de ella para centrarnos luego en su funcionamiento en
la accion y en su relacidn con otros temas y, después, verificar la presencia y
alteracion del cddigo o la caracterizacion con respecto a €l de los personajes.

Para abordar esa tarea necesitamos primero acotar el corpus de obras obje-
to de estudio. Se sabe que Zamora escribid piezas de distintos géneros, tanto

? Fue oficial de la Secretaria de Indias en la seccion de Nueva Espaiia, poeta oficial de la Corte
desde 1694 y gentilhombre de cdmara del monarca Carlos II. Amigo de otros dramaturgos, recibié de
la Corte numerosos encargos literarios. Durante la Guerra de Sucesion se puso a favor de los Borbones,
por lo que fue perseguido por el bando de los Habsburgos.
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comedias como autos y entremeses. Nosotros nos ocuparemos Unicamente de
las primeras, y, entre ellas, del grupo que la critica considera con seguridad
perteneciente a este autor.!® Hacemos sobre ese conjunto una seleccién que ha
considerado la presencia del tema a tratar, por lo que se han eliminado come-
dias cuya adscripcién a subgénero muestra a priori el poco o nulo tratamiento
del mismo o aquellas en las que no aparece.!! La cala realizada estd formada
por diez piezas, cantidad que estimamos suficiente para establecer al respecto
conclusiones definitivas. Se trata de las siguientes:!?

1. Amar es saber vencer, y el arte contra el poder.”

2. Aspides ay basiliscos.

3. Cada uno es linaje aparte, y las mazas de Aragon.”
4. Duendes son alcahuetes, y el espiritu foleto.'®

5. El hechizado por fuerza."

6. La poncella de Orleans."

100 Se atribuyen a este dramaturgo trece comedias sueltas, que son menos conocidas todavia que las

publicadas en coleccion. Las dudas sobre esas atribuciones son, en cualquier caso, grandes. Un ejemplo
de ello lo encontramos en el Catdlogo de Huerta, donde s6lo aparecen con su nombre siete e incluso
dos se registran como andénimas.

" En dos casos el paratexto ha sido factor determinante para la seleccién de la comedia, puesto
que el titulo de obras de teatro y de novelas del Siglo de Oro tiende a condensar el contenido, resume
con mayor o peor fortuna el argumento.

12 Quedan organizadas siguiendo el orden alfabético, dado que resulta imposible adoptar el criterio
cronoldgico por fecha de composicién o representacion.

13 Cfr. Antonio de Zamora, Amar es saber vencer, y el arte contra el poder, en Comedias de don
Antonio de Zamora, Gentil Hombre que fue de la casa de su Magestad, y su Oficial de la Secretaria de
Indias, parte de Nueva-Espaifia, dedicadas a su Autor. Tomo Segundo. En Madrid, por Joaquin Sdnchez,
afio de 1744, pags. 1-56.

1+ Cfr. Antonio de Zamora, Zarzuela intitulada Aspides ay basiliscos, en Comedias nuevas, con
los mismos saynetes en que se executaron assi en el Coliseo del Sitio Real del Buen-Retiro como en el
Salon de Palacio y Teatros de Madrid. Escrividlas don Antonio de Zamora, gentil hombre de la Casa de
su Magestad... Tomo I. En Madrid, por Diego Martinez Abad, Impressor de libros, afio de 1722, pégs.
329-368.

5 Cfr. Antonio de Zamora, Cada uno es linaje aparte, y las mazas de Aragon, en Dramdticos
posteriores a Lope de Vega, coleccion escogida y ordenada por R. de Mesonero Romanos, Madrid: Atlas
(BAE, XLIX), 1951, t. II, pags. 481-504.

16 Cfr. Antonio de Zamora, Duendes son alcahuetes, y el espiritu foleto, en Comedias de don
Antonio de Zamora, Gentil Hombre que fue de la casa de su Magestad, y su Oficial de la Secretaria de
Indias, parte de Nueva-Espaifia, dedicadas a su Autor. Tomo Segundo. En Madrid, por Joaquin Sanchez,
afio de 1744, pags. 95-152.

17" Cfr. Antonio de Zamora, El hechizado por fuerza, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega,
coleccion escogida y ordenada por R. de Mesonero Romanos, Madrid: Atlas (BAE, XLIX), 1951, t. II,
pags. 435-456.

8 Cfr. Antonio de Zamora, La poncella de Orleans, en Comedias nuevas, con los mismos
saynetes en que se executaron assi en el Coliseo del Sitio Real del Buen-Retiro como en el Salon
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7. Mazariegos y Monsalves."

8. No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague y convidado
de piedra®

9. Ser fino y no parecerlo .

10. Siempre ay que embidiar amando *

1. UN APUNTE SOBRE EL AMOR EN LA COMEDIA NUEVA

El amor es un tema fundamental en la Comedia Nueva y forma parte de los
elementos que definen su poética. Estd presente en numerosas obras, muestra
en ellas una extraordinaria capacidad para imbricarse con otros temas, permite
tratamientos muy diferentes, moldea con frecuencia la accién y contribuye incluso
a caracterizar a los personajes. Todas estas posibilidades draméticas explican
que aparezca desarrollado a partir de una rica tipologia en la que tiene especial
relevancia la relacion amorosa entre la dama y el galan®, que se confecciona
mediante una serie de caracteristicas topicas reguladas en un cédigo®. Este
cddigo, configurado en buena medida a partir de ideas procedentes del neopla-

de Palacio y Teatros de Madrid. Escriviélas don Antonio de Zamora, gentil hombre de la Casa de su
Magestad... Tomo I. En Madrid, por Diego Martinez Abad, Impressor de libros, afio de 1722, pags.
265-327.

19 Cfr. Antonio de Zamora, Mazariegos y Monsalves, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega,
coleccidn escogida y ordenada por R. de Mesonero Romanos, Madrid: Atlas (BAE, XLIX), 1951, t. II,
péags. 456-480.

2 Cfr. Antonio de Zamora, No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague y convidado
de piedra, en Dramdticos posteriores a Lope de Vega, coleccion escogida y ordenada por R. de Mesonero
Romanos, Madrid: Atlas (BAE, XLIX), 1951, t. II, pags. 411-434.

21 Cfr. Antonio de Zamora, Ser fino y no parecerlo,en Comedias de don Antonio de Zamora, Gentil
Hombre que fue de la casa de su Magestad, y su Oficial de la Secretaria de Indias, parte de Nueva-Espaia,
dedicadas a su Autor. Tomo Segundo. En Madrid, por Joaquin Sdnchez, afio de 1744, pags. 318-370.

2 Cfr. Antonio de Zamora, Siempre ay que embidiar amando, en Comedias nuevas, con los
mismos saynetes en que se executaron assi en el Coliseo del Sitio Real del Buen-Retiro como en el
Salon de Palacio y Teatros de Madrid. Escrividlas don Antonio de Zamora, gentil hombre de la Casa de
su Magestad... Tomo I. En Madrid, por Diego Martinez Abad, Impressor de libros, afio de 1722, pégs.
447-523.

2 No es, sin embargo, este tratamiento, por muy significativo que sea, el tnico existente en el
teatro barroco. Se registran otros, como por ejemplo el amor paternofilial o el amor divino, que también
merecen ser estudiados ampliamente para conocer mejor su formula dramdtica.

2 Cfr., entre los diversos estudios en los que se describe pormenorizadamente el c6digo, Jests
Caiias Murillo, «Diez calas en el amor en el teatro del primer Lope de Vega», en Amor y erotismo en
el teatro de Lope. Actas de las XXV Jornadas de Teatro Cldsico de Almagro, Almagro, 2003, pag. 236.
Se ocup6 también de la cuestion en un trabajo anterior: «Los recursos del amor en las comedias de Sor
Juana Inés de la Cruz», en Cuadernos para la Investigacion de la Literatura Hispdnica, 28 (2003), pags.
329-330.
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tonismo?®, queda definido por los siguientes rasgos constituyentes: el amor surge
por flechazo, por lo que en la accién no importa el proceso de enamoramiento
humano, y entra por los ojos (amor per visum), que es considerado el primero
de los sentidos; el enamorado vive por y para el amor, que es para él siempre lo
mads importante, y persigue la correspondencia amorosa a la que busca mediante
la fuerza loca de su sentimiento arrastrado por el topico amor vincit omnia; es,
por tanto, activo, toma sin dudarlo la iniciativa, crea situaciones que se resuelven
con el duelo y corteja a la dama, que es mostrada siempre idealizada, como mo-
delo méximo de belleza. La dama, sin embargo, responde a la pasividad social
que se otorga a la mujer en la época; sabe mantener el decoro pero, enamorada,
pasa a la accién para lograr sus fines y, sobre todo, para defender su honor. El
amor debe ser casto y puro, opuesto al lascivo, que es siempre visto de forma
negativa, resulta burlado y hasta castigado en las obras; ahora bien, tal hecho no
significa que el erotismo y la sexualidad no aparezcan en su desarrollo, lo hace
por medio del galanteo®; persigue, en cualquier caso, la unién de los amantes
en matrimonio, hecho que se logra gracias al darse palabra de esposos o la
unién de las manos, recurso que a veces puede estar en un primer momento al
servicio de la complicacién de la accion, aunque supone casi siempre el final
feliz en bodas. No cabe duda de que todos los rasgos sefialados se completan
con el auxilio de otros elementos también definitorios de la Comedia Nueva,
como el decoro, el honor, la ubicacién de la situacién amorosa, los fragmentos
liricos, la descripcién ponderativa de la amada, la verosimilitud y la recurrencia
a las prendas de amor. Con ellos se rompe el orden para regresar de nuevo con
el matrimonio al orden, superando todo tipo de trabas y enredos, de los que con
frecuencia estd llena la accién. El amor en las piezas, por tanto, se plantea como
una carrera de obstidculos que deben ser superados para alcanzar el final feliz.
Cabe sefialar, en cualquier caso, que asi expuesto el cddigo sélo es reconstruccion
critica, abstraccion de la préactica dramdtica. Los comedidgrafos acudiran a €l
para tomar aquellos elementos que sean de su interés en funcién del enfoque o
valor que quieran dar al tema en la pieza que estdn componiendo.

El amor, por lo demds, aparece en las obras con dos valores esenciales, bien
como tema principal o secundario; pocas veces queda reducido sélo a recurso
para el desarrollo del que es fundamental en una pieza. Cuando es principal
configura de principio a fin la accion de la obra en que se da. Cuando es secun-
dario aparece en la segunda accién, de forma episddica para relajar la tension

2 El neoplatonismo concebia el amor como deseo de belleza y virtud de lo amado. Leén Hebreo

en su teoria del amor lo definia in fieri y no de facto, como movimiento hacia lo que se desea. Por ello,
alcanzado el objeto amado, el amor desaparecia, ya que con dicha percepcién s6lo se puede amar lo que
no se posee y desea.

2 Cfr., sobre este recurso, Roberto Castilla Pérez (coord.), Ronda, cortejo y galanteo en el teatro
del Siglo de Oro, Granada: Universidad de Granada, 2003.
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dramética o en imbricacién al menos con un tema principal. Es peculiaridad de
varios subgéneros de la comedia, donde crea un tindem perfecto con el recurso
del engaiio para crear, complicar y resolver el enredo.

Muestra una maleabilidad inimaginable y aparece combinado con la mayoria
de los temas tratados en nuestra dramaturgia barroca, independientemente del
valor que ellos adquieran en las piezas. Dinamiza, por tanto, el fenémeno de la
imbricacion de temas, estrategia que dio mucho juego a las tablas del setecientos.
Asi lo encontramos funcionando en combinacion con temas principales, como
los celos, el honor o las relaciones paternofiliales, cuando €l mismo lo es en las
piezas y se registra incluso en cruzamientos de hasta tres esenciales (amor, honor
y celos). Se da también apoyando el desarrollo de temas principales cuando €l
s6lo es secundario o con otros que son secundarios. En una comedia, ademads,
puede plantearse desde perspectivas muy variadas a partir de distintos agonistas,
ya sean criados, sefiores, padres o hermanos.

La versatilidad del tema se muestra también, en efecto, en los diversos trata-
mientos que recibe en las piezas. Este tipo de amor, muy del gusto del vulgo, llegd
a repetirse tanto que pronto comprendieron los comedidgrafos las posibilidades
draméticas de su contramodelo, al que desarrollan de forma paralela al de los
sefiores también por medio de un c6digo a partir de la figura de los criados®’. Este
contramodelo provocaba humor y facilitaba el camino a la burla y la parodia,
elementos que triunfardn plenamente en la dramaturgia espafiola de la segunda
mitad del siglo xvi. Pero el amor entre dama y galdn permite, ademads, un abanico
amplio de formas de articular la accidn, que van desde aquellas en las que la no
correspondencia amorosa inicial acaba en correspondencia final y bodas hasta
las que plantean la no correspondencia amorosa con palabras de casamiento
fingidas que terminardn en la reivindicacion y realizacion de las bodas, pasando
por esas que crean una situacion en su comienzo de no aceptacioén por parte de
los padres de los sentimientos de los hijos para concluir con sus parabienes u
otras que se construyen sobre la confirmacién de la correspondencia amorosa
frente a terceros. Son posibilidades que se confeccionan a partir de una némina
extensa de recursos como el tridngulo amoroso, que generard agonistas sueltos,
las oposiciones binarias, el paralelismo, el contraste, la perspectiva mdltiple o la
expectacion. Favorece, en fin, la caracterizacion de los agonistas como activos,

2 Este c6digo del amor ristico queda definido por las siguientes caracteristicas: ausencia de
refinamiento en las declaraciones de amor para provocar la risa, la rivalidad en favores de galanes
pretendientes, el motivo de la pasion y el sexo, la ponderacion del regalo como elemento integrante del
cortejo, el recurso de la boda y de la dote ristica, el matrimonio como motivo de sufrimiento y desamor,
la recurrencia a la violencia fisica como favor amoroso o pruebas de amor y el humor. Cfr. José Roso
Diaz, «El cédigo del amor de los agonistas risticos en el teatro de Lope. Repertorio abierto de rasgos
constituyentes», en Coldquio barroco, coord. F. Ivan, Natal: Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (Brasil), 2010, vol. II, pags. 215-238.
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decididos, celosos, locos, impulsivos o enredadores, que muestra a las claras el
valor esencial que desempefian como motores de la accion.

2. EL AMOR EN LA OBRA DRAMATICA DE ANTONIO DE ZAMORA

El andlisis del corpus refleja que el amor es tema principal en tres comedias
(Amar es saber vencer, Ser fino y no parecerlo y Siempre ay que embidiar aman-
do), importante y apoyo de otros en cinco (Aspides ay basiliscos, El hechizado
por fuerza, Duendes son alcahuetes y espiritu Foleto, Mazariegos y Monsalves y
Cada uno es linaje aparte y las mazas de Aragon) y secundario en otras dos (La
poncella de Orleans 'y No hay plazo que no se cumpla). En las piezas analizadas
aparecen varios temas, aunque se observa en ellas de forma muy nitida los que
son principales. En las obras el amor se imbricard con la mayoria de los temas,
sean estos tipicos de la comedia o menos usuales.

Las obras en las que el amor es asunto principal presentan como caracteristicas
comunes la construccion de la accion sobre varias historias de amor; la recurren-
cia a elementos dramdticos que no forman parte del cédigo y que, por tanto, lo
enriquecen; la clara preponderancia del tema sobre los demds existentes en las
piezas; la correspondencia amorosa de los amantes de la historia principal; la
complejidad soportada no sélo en los incidentes sino también en el gusto por la
afectacion; las pruebas a las que son sometidos los enamorados; las quejas por
la ausencia del amado o supuestos celos; la importancia que adquieren aspectos
relacionados con la representacion de las obras y la implicacién de la préactica
totalidad de los agonistas en su desarrollo.

La comedia Siempre ay que embidiar amando es buen reflejo de esas carac-
teristicas. Trata los amores entre Deifobo y Dorinda, agonistas que se aman y
se rechazan mutuamente. Se inicia cuando una mafiana de primavera este galdn,
sorprendido por una musica lejana, pregunta a Alcino y Melibeo el motivo que
la causa y ellos, que saben que Dorinda ha sido elegida como dama para ser
cortejada por los islefios, le declaran el amor que hacia ella sienten. Deifobo,
que huy6 de su patria por los desdenes de una dama, advierte al verla que queda
perdido de su hermosura. Dorinda, por su parte, que ha de elegir a un galdn
entre los presentes para que le corteje se inclina por él, lo que crea celos en
Alcino y Melibeo. Sin embargo, Deifobo emprende la huida para no rendirse
ante ella. La actitud del galédn es, en cualquier caso, criticada por aquellos que
se quejan de la mala suerte de su situacién de amor. Pero Deifobo la reivindica
al advertir que es sentir en nuevo estilo, fingiendo lo que no es. Ello provocara
la queja de la dama, los encuentros en los que ambos se muestran sin decirlo
sus sentimientos, la burla de su comportamiento por parte del criado, el acom-
pafiamiento de canciones como comentario a la situacién de amor y la réplica
por parte de la dama de la conducta de su enamorado. Tal hecho ocurre cuando,
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en un juego sobre preguntas de amor, Deifobo le muestra de nuevo su desdén.
Por ello Dorinda se retirara como rustica a una cabafna buscando la soledad, lo
que entristece a Deifobo. Esta decision de la dama provoca la reflexién y un
cambio de actuacidn en él, que se decide a corresponderle. Dorinda, incluso, para
dar celos a su galdn se pone mdscara, mientras que Alcino y Melibeo, celosos,
quieren enfrentarse a él. La disputa se evita porque lanza Dorinda una flecha,
simbolo de la correspondencia amorosa, que los tres quieren tener, pero de la
que cada uno consigue una parte. La situacion se resuelve a partir de la decision
de la dama de entregarse a aquel pretendiente que mds sabiamente se queje de
ella. Los tres participardn en el concurso, pero Dorinda desea que el vencedor
sea Deifobo, que al verse en tal aprieto se siente celoso y triste. Llegado el
momento cada uno, partiendo de la parte de flecha que conserva, desarrollarad
ingeniosamente una queja. Deifobo resulta ganador. La obra termina asi con la
preceptiva boda y final feliz.

Una serie de elementos son determinantes en el andlisis del tema en esta
pieza. En primer lugar el propio concepto del amor basado en el rechazo de la
persona amada como método para triunfar en é1%%:

DerroBo: Soy tan nuevo en el estilo
De amar, que se me olvidaban
El precepto, y el peligro.

Y puesto que me aconsejas,
Sabes, que amor ha tenido

De eslabones de obediencia
Cadenas de sacrificios

No me culpards que calle

[...]

Aqui ya es preciso

Fingir sintiendo: Ojald

No sintiera que finjo®

Se vale Zamora para ello del silogismo, de la complicacién del lenguaje,
donde se observa la influencia del culteranismo, que se da no sélo en las inter-
venciones de los agonistas principales sino también en las canciones. En efecto
el fragmento lirico contribuye al desarrollo del tema. De hecho Musica es un
personaje que hace sobre el mismo oportunas intervenciones. Estas canciones

% Es muy claro el recuerdo de la obra El desdén con el desdén compuesta por Agustin Moreto

a partir de otra anterior, La vengadora de las mujeres, que fue escrita por Lope. En ella se representa el
remedio para vencer sobre la indiferencia del ser amado: aplicarle la misma medicina de la que se vale,
el desdén.

2 Cfr. Lope de Vega, ed. cit., pdgs. 481-482.
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pueden repetirse o aparecer fragmentadas entre intervenciones de los personajes,
se dan en los momentos mds significativos del desarrollo del mismo, aluden a
la situacién concreta de la escena en la que se ubican, tienen importancia como
elementos de apertura y cierre de unidades escénicas® y estan puestas en boca
de varios agonistas. Un ejemplo significativo seria el siguiente:

Si quien sabe amar,
pudiera dexar

de ser por querer
Que quisiera ser?’!

Por otra parte la gravedad de tono de la accién queda rota a partir del recurso
del humor que aparece de dos formas en la pieza, ya sea con el comentario del
gracioso sobre las intervenciones de los enamorados o con el tratamiento de
amor de los criados, claro contrapunto del que tienen sus sefiores. Un ejemplo
significativo del primer caso ocurre cuando Tritén resume el encuentro de Do-
rinda y Deifobo:

Con la boca abierta he estado
Concertando con mi juizio
De un amor platero, mil
Filigranas de martillo,

Si es atencion, si es ofensa,
Si yo digo, si no digo,

Si aclaro, o si reverencio,

Si ahumo, o si sactifizo
Filetes, que al cabo de esta
Jornada, puestos en limpio,
No vienen a ser mds que unos
Disparates entendidos®

Junto a todo esto cabe destacar, ademds, la importancia que adquiere la
escenografia, en la que se utilizan diversos elementos escénicos, como el re-
trato, la méscara, la estatua o la flecha, algunos de los cuales estdn repletos de
simbolismo; y la recurrencia a la queja amorosa, que encontramos en casi todos

3 Una cancién, por ejemplo, inicia la Jornada II; otra cierra la pieza al final de la Jornada III.

3L Cfr. idem, pdg. 484. La pregunta propicia la intervencién de varios personajes. La cancién se
repite de forma parcial poco después.
2 Ibid., pag. 483.



JOSE ROSO DIAZ 289

los agonistas principales, incluida la pareja de amantes, y hasta convertida en
ejercicio para certamen. Un caso significativo estd puesto en boca de Deifobo:

Que no ay dichoso en amor,
Que a otro no embidie, es verdad,
Que una noble voluntad

Aun apetece el dolor.

Pero que en amor no ha avido
(bien como yo) un desgraciado,
que no halle un enamorado

del favor que no ha tenido,

es mentira? Porque a mi,
quien, Cielos, me embidiar4,

si no que me embidien ya,

la razén del frenesi?

[...]

Pues qué haré, Cielos!, sufrir,
Llorar, padecer, callar,

Servir, y no revelar,

Las razones de sentir®

En la accién de la comedia apenas se desarrollan los dos tridngulos amorosos
creados a partir de Arceta o de los amantes Alcino y Melibeo, aunque ambos
aparezcan en varias ocasiones para plantear de forma secundaria los celos. Y, en
cambio, se concede importancia al concurso entre amantes, puro juego conceptual
presente en varias ocasiones en la pieza que facilita el desenlace de la misma.

Confirmamos con esta obra, en fin, que el amor como tema principal es
tratado en las piezas de Zamora con gran complejidad, ya sea por la utilizacién
exagerada de unos recursos, las nuevas funciones de otros, los agonistas a los
que afecta o la existencia de una mayor preocupacion por aspectos relaciona-
dos con la representacion de las piezas. Evidencia todo ello no sélo el estado
en el que se encuentra la Comedia Nueva sino también la bisqueda de nuevos
caminos dramdticos.

En las comedias en las que el amor es importante genera acciones muy com-
plejas repletas de incidentes secundarios, intervienen numerosos protagonistas
para desarrollarlo, se introducen nuevos elementos, como el canto y la musica
o la magia, y se repiten con matices recursos propios de la tradicién teatral,
particularmente de la calderoniana, como la doble trama amorosa, que puede
ser triple, la figura del galdn suelto, que resulta elemental en la complicacién

B Ibid., pags. 506-507.
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de la accidn, la queja del enamorado, el esfuerzo por vencer en el amor, los
celos, el esconderse los enamorados, las pruebas a las que los agonistas son
sometidos, etc. Interesa mds un desarrollo efectista con pluralidad de incidentes
que el tratamiento de todas las historias de amor; algunas quedan de hecho sélo
apuntadas. Ademads sorprenden los usos dados a algunos recursos utilizados,
como ocurre con el engafio, que, aunque aparece, no es aprovechado en todas
sus posibilidades dramadticas. En estas comedias busca Zamora para la utilizacién
del tema del amor el apoyo del efecto; se acude a una escenografia que las hace
muy espectaculares.

Un ejemplo de lo que advertimos es, sin duda, la comedia Duendes son alca-
huetes y espiritu foleto, que tuvo notable éxito en su época*. En ella se plantea
una historia de enredo dispuesta en doble trama a partir de las intervenciones del
espiritu Foleto, el personaje més significativo de la pieza que estd empefiado en
hacer travesuras.* Se plantean en esta obra los amores de Octavio Colona, galdn
que desde Mantua llega a Florencia fugitivo para ocultarse en la casa de su amigo
Genaro Carducho, porque ha herido en un duelo a Carlos Gonzaga, sobrino del
Duque de Florencia. Viene prendado de una dama cuya belleza ha podido con-
templar en un retrato. Pero Genaro a su vez estd enamorado de Julia, prima de
Irene, que es vecina suya y a quien ama su amigo recién llegado. Octavio tiene
la oportunidad de pasar a una casa deshabitada donde vive un espiritu o trasgo
para desde alli entrar a la casa de su enamorada. El joven, que carece de miedo,
lo hace y la pieza se desarrolla a partir de entonces entre la casa del duende y
el jardin de Ernesto, padre de Irene. Una puerta secreta permite el enredo y los
diversos encuentros entre la pareja de enamorados. Irene ya lo estd de su galdn
dado que lo vio en un retrato que hallé en su jardin. El Foleto, que hace magia
y vive en la casa deshabitada supuestamente enamorado de la criada Nicoleta,
facilitard esos encuentros. A esta situacién de amor debe afadirse la relacion de
Genaro con Julia y la presencia de un galdn suelto, Ludovico, que genera una
trama amorosa secundaria donde tienen cabida los celos. La accidn, en fin, se
resuelve tras numerosos incidentes cuando Ernesto, por cuestion de honor, entra
en la casa deshabitada y se descubre todo, incluido el verdadero caricter del
trasgo travieso, lo que permite el final feliz en bodas. La accién asi planteada
nos permite sefialar que el protagonista indiscutible no es el galdn o la dama,
sino el duende, agonista que con sus mdltiples intervenciones controla en todo

**  La popularidad de la pieza fue tan grande que llevé al dramaturgo a escribir una continuacién

de las peripecias de Foleto, que aparece incluida en el volumen de comedias publicado en el afio 1744.
Fue costumbre en la época componer segundas y terceras partes de piezas dramdticas que hubieran
funcionado bien en las tablas.

3 Cfr., sobre el funcionamiento del espiritu Foleto y el significado de la obra, Fernando Domé-
nech Rico, «Las transformaciones del duende (sobre los origenes italianos de la Comedia de Magia)»,
en Cuadernos dieciochistas, 6 (2005), pags. 279-297.
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momento los hechos de la accién y hard posible el triunfo del amor.*® Tal figura,
que se apoya en habilidades sorprendentes, resta importancia a los amantes hasta
el punto de que con frecuencia la atencién de la accion recae en sus propias
intervenciones. Ellas cobran por tanto un gran significado: la reivindicacion del
elemento mégico y sus consecuencias como tema especifico de la pieza.

Por lo demés el amor es tratado en la obra a partir de recursos como la de-
terminacién del enamorado:

Mal conoceis quien ama,
pues quando fuera el abismo
el que el passo me franqueara
de verla, hicera desprecio

de su horror?’

el engafio a los ojos, por el que Genaro cree que Julia corresponde a Ludovico,
cuando en realidad le pidi6 a ella que fuera tercera de sus amores con Irene.
Aparecen entonces los celos:

Viendoos tan bien ocupada,
no quise sefiora Julia,

llegar, hasta que quedarais
sola, a daros a entender,

que lo he visto, y pues la safia
que hoy disimula, quizd

se satisfara mafana,

quedad con Dios*

o la declaracion de amor:

Soberana

beldad, a cuyo milagro
vote el alma en Sacrificio:
aunque este disfraz estrafio
a tu vista me desmienta,
sabe, que amando tus rayos

% Las intervenciones del Foleto no se reducen, en cualquier caso, al tratamiento de este tema.

Sirvan de ejemplo los continuos sobresaltos que sufre Chicho, criado de Octavio, provocados por el
trasgo: cuando lo lleva por los aires, aparece tras el espejo, le asusta con la maleta, etc. Estos incidentes
pretenden provocar humor.

37 Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pdg. 98.

¥ Idem, pags. 99-100.
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soy mas de lo que parezco;

y pues la suerte me ha dado
esta ocasion de que sepas,
que quien te adora es Octavio
Colona...*

Y junto a ellos otros como el recurso de la puerta o postigo secreto, que facilita
el paso de una casa a la otra, lo cual tiene un claro recuerdo a La dama duende®;
la ocultacion en el aposento de la dama, el recurso del papel para comunicarse
los enamorados y también la imbricacion del amor con otros temas como el de
los celos, que aparece en varias ocasiones y afecta a distintos agonistas. Deter-
minante resulta, en cualquier caso, la ayuda del Foleto a Octavio. Cabe sefialar,
por tltimo, que la relacion entre el trasgo y Nicoleta apenas queda apuntada y
no es desarrollada, sirve sélo de justificacién verosimil de su permanencia en
la casa deshabitada, no constituye un contrapunto a los amores de los amos y
sélo se concreta en escena con los piropos que la criada repetidas veces tira,
en rapidas intervenciones, a su duende. Tal hecho evidencia una vez més la
libertad del trasgo y el significado del elemento mégico, que se realiza como
puro juguete o pasatiempo y libre de la obligacién de desarrollo de cualquier
tema. En la comedia se observa, en fin, que el enredo a propdsito del elemento
fantdstico cobra tanta importancia como el amor; es decir, que hay mdas enredo
que el propiamente amoroso.

En la comedia El hechizado por fuerza se registra, por lo demds, una relacién
peculiar del tema del amor con otro también importante en la accién: la burla al
galdn que desprecia un casamiento. Este personaje responde al tipo del figurén.
La obra estd formada por una trama envuelta en enredos, donde tiene cabida el
humor, que contienen varias historias amorosas. El amor es el motor de arranque
de la accién, aunque a medida que ella se desarrolla cobra significado la burla
al personaje ridiculo. En la obra, por tanto, aparece el tema estudiado pero con
claro cardcter complementario, para crear el andamiaje dramdtico necesario
que permita la burla del galdn esquivo, asunto que interesa en ella sobre todo
al dramaturgo.*! Se estructura a partir del concierto de las bodas de don Diego

¥ Idem, pag. 108.

4 En la comedia de Calderén la puerta oculta por la alacena cumple una funcién importante. En
la obra de Zamora, en cambio, el valor del recurso queda atenuado por las intervenciones efectistas del
Foleto. En realidad con mucha frecuencia puertas y entradas, sean secretas o no, favorecen el enredo en
las comedias barrocas. Claro ejemplo de ello es también Casa con dos puertas, mala es de guardar.

4 Zamora recurre a la parodia de un asunto muy popular en la comedia barroca, el de la mujer
esquiva que rechaza casarse una y otra vez ante sus diversos pretendientes. En opinién de John Dowling
Claudio es «una caricatura invertida del tipico galdn de comedia, quien recibe un flechazo de amor y,
ante la dama que le hiere, es apasionado, ardiente, fogoso e impaciente. Es un figurén que prefiere su
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con Luisa y de Leonor con Claudio. Este dltimo se arrepiente porque no quiere
perder cierta renta eclesidstica, circunstancia que obliga a las damas a disefiar
una estrategia, en la que juega un papel esencial el recurso del engafio, para
lograr el cambio de opinién del extravagante galdn. Le hardn creer que estéd
embrujado y que, sin remedio, morird si no acepta el casamiento. Para ello se
valen de Lucia, criada que tiene fama de hechicera, y de un doctor, personaje
también grotesco, que pretende a Luisa. Ejecutada y creida la burla, don Clau-
dio, que termina casado, conoce tarde la verdad, por lo que queda jocosamente
ridiculizado. Es un argumento tipico de la comedia barroca.

Para el tratamiento del tema del amor acude el dramaturgo al tridngulo amo-
roso, que provocard celos por partida doble, a agonistas femeninos activos, a la
magia, a la cancion, al engaiio, al recurso del papel, a 1a burla de las convenciones
de su cddigo, a ocultarse el galdn en aposento de dama, a ocultar la personali-
dad e incluso a la rareza del hombre disfrazado de mujer. Quedémonos, entre
todos ellos, con dos aspectos que resultan de especial interés: la consideracion,
por un lado, del amor que tiene don Carlos y, por otro, el recurso del hombre
travestido, que provoca humor y encaja a la perfeccidon con el tono jocoso que
impera en la pieza.

En el primer caso el agonista queda por completo ridiculizado.

Ya habréis conocido en mi
Que yo a Dios gracias naci
Dos mil lenguas del amor;
Jamas por divertimiento,

Ni por el bien parecer

Hice cosa, y mas mujer,
Que es muchas cosas. Con tiento
Es verdad que yo engafiado,
Di un si que me fue pedido;
Mas si en eso ha consistido,
Ya digo no, y he enviudado.
Casarme por apetito

No es cosa, porque en efeto,
En pescandome el coleto
Usque ut mortem...

[...]

comodidad a los encantos de una dama», cfr. John Dowling, «La farsa al servicio del naciente Siglo de
las Luces: El hechizado por fuerza (1697), de Antonio de Zamora», en El teatro espaiiol a fines del siglo
xvii. Historia, cultura 'y teatro en la Espaiia de Carlos 11, eds. J. Huerta Calvo, H. den Boer y F. Sierra
Martinez, Amsterdam: Rodopi (Didlogos Hispanicos de Amsterdam 8/1I), 1989, t. II, pag. 278.
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Yo, en fin, no he de sujetar
Mi libertad a tener

Amas que satisfacer

Ni chiquillos que criar®

En el segundo el doctor, de mujer, se queja a dofia Luisa que acaba de dar
su mano a don Diego. Luisa cree que es una dama enamorada de Diego:

Docrtor: Tirana, embustera,

No es Lucia, sino quien

Rabiando de celos queda.

Luisa: Sin duda que es de don Diego
Alguna dama encubierta

Que le cela; Ay tal traicion!
Docrtor: Oye, doila Melisendra,
Para esta y para esotra
Luisa:;Coémo habla de esa manera?
Vayase la picarona

Noramala y agradezca

El que no haga que al instante

La bajen a galera

Docror: Fuése; pero tras don Diego
Ir quiero, para que entienda

Que le ha oido el doctorcillo;

iPara esto, tirana estrella,

me disfracé, haciendo falta

a mds de cuarenta enfermas!*

Este episodio forma parte de la segunda accién, la de los amores de Luisa y
Diego, que aportan tnicamente incidentes y redundancias sin valor para la reso-
lucion de la accion. Favorece la aparicion de otro personaje ridiculo y afectado y
contribuye, como observamos en el fragmento, a potenciar la burla en la pieza.*

Sirvan los dos casos brevemente expuestos para ilustrar la manera en que el
amor es tratado como tema importante en las piezas relacionado con otros que

4 Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 457-458.

$ Cfr. idem, pag. 454.

4 Moratin criticé con acierto esta segunda accién: «Los amores del doctor y los de D. Diego
con la hermana de D. Claudio nada interesan, sirven solo de llenar los vacios de la fabula», cfr. Leandro
Fernandez de Moratin, ed. cit., pag. 143.
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adquieren su misma preponderancia® gracias al uso de elementos como la magia
o la burla a agonistas ridiculos, que adquirirdn pronto un notable protagonismo
en las poéticas de los géneros dramadticos de cardcter popular que surgen en la
primera mitad del siglo xv.

En las comedias en las que el tema es secundario favorece el tratamiento del
que es principal y se imbrica, ademds, con otros que tienen su mismo rango,
se da de forma episddica y en la segunda accién, reduce la presencia de rasgos
constituyentes de su c6digo, no suele generar enredo sino una vision coherente
con respecto a los hechos que acontecen en la accidén y se vale de la queja
amorosa, de los celos, de la mujer activa y de la ayuda de criados o amigos.
Asi en La Poncella de Orleans nos encontramos con una vision negativa de los
amores que Inés, inglesa, mantiene con el rey Francés en un momento en el que
Inglaterra ha ocupado territorio de este pais y se libran numerosas batallas.*® La
obra, que versa sobre la libertad de Francia y la alabanza a Juana de Arco, no
necesita el desarrollo del tema, aunque es ttil para ofrecer una caracterizacion
del rey, que se debate un tiempo entre el amor y las obligaciones de gobierno,
y para ensalzar a la figura de la heroina francesa. Permite, en todo caso, la in-

4 Ocurre también en la comedia Mazariegos y Monsalves, donde el tema, que se desarrolla de

forma compleja con un enredo con miiltiples lances y episodios creado a partir de dos historias de amor
cruzadas, sirve de soporte dramdtico a otro, el honor, que cobra también importancia por medio de la
ofensa y el duelo y afecta a todos los agonistas principales. La resolucion de este tema lleva inmediata-
mente al desenlace del otro. La accién secundaria construida por medio de un tridngulo amoroso en el
que interviene un galdn suelto no es significativa para la solucién del conflicto, afiade a la accién escenas
estereotipadas construidas a partir de los rasgos constituyentes del cédigo del amor, elementos que el
publico identificaria con rapidez. En Cada uno es linaje aparte y mazas de Aragon, en cambio, el tema
del amor tiene mas entidad. Desarrollado en la segunda accién con todos los recursos tépicos a partir
de dos motivos fundamentales: el rechazo del padre de la dama de la peticion de casamiento del galdn
con su hija y la confianza a un falso amigo de la situacion amorosa, se engarza perfectamente con otros
asuntos destacados como el honor, abordado desde la perspectiva del linaje y del lance amoroso, y la
defensa de la patria. En este caso la accion secundaria, que se da en los dos primeros actos en alternancia
con escenas pertenecientes a la accion principal y desaparece hasta el desenlace final de ambas en el
tercero, se construye sobre un tridngulo amoroso, la determinacién de los amantes, las declaraciones de
amor, la aparicion de los celos y el asunto del honor, la ayuda de criados, las relaciones paternofiliales,
la exaltacion de la belleza de la dama, el motivo de la carta o el encuentro nocturno de los enamorados
en la casa de la dama: Todo ello es favorable al enredo, a crear lances e incidentes tipicos de la comedia
barroca. No aportan, por tanto, novedad alguna.

4 Desde el principio es un amor calificado en la pieza como «amoroso capricho», «embelesado
delirio» o «delito». El rey se ha rendido a ella por completo: «pues vista en Ables del Rey, / el dia en
que en ella hizimos / General Resefa, fue / tan violento su atractivo, / tan poderoso su agrado, / y tan
suyo su dominio, / que a esclavo, desde Monarca, / le traduxo, pues rendido / a su amor para perderle, /
solo ha tenido alvedrio», cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pag. 266. Cfr., sobre la comedia y su valora-
cioén, Maria Teresa Cattaneo, «En torno a La poncella de Orlenas de Antonio de Zamora», en Cologuio
internacional sobre el teatro espaiiol del siglo xvir, coords. M. Di Pinto, M. Fabbri y R. Froldi, Abano
Terme: Piovan Editore, 1988, pags. 133-140.
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corporacién de algunos elementos tipicos como el motivo del desdén, los celos
y, en relacion con el honor, el duelo. En No hay plazo que no se cumpla facilita
el progreso del asunto principal, la burla de mujeres, a partir del galanteo y las
palabras de matrimonio fingidas, que ofrecen una imagen negativa de don Juan,
y lo relaciona con otro tema significativo, el honor.

Del andlisis realizado sobre la incidencia del tema en la construccion de la
accion de las comedias pueden, en cualquier caso, establecerse una serie de
conclusiones. En primer lugar, la extraordinaria capacidad que tiene el tema
para imbricarse con otros, sean estos considerables o menos significativos para
la accidn, ya clasicos en la tradicion dramdtica barroca o novedosos y actuales
en el momento en que se estrenan las piezas. En segundo lugar, la confirmacién
de que queda con frecuencia supeditado a otros que adquieren por entonces una
mayor relevancia. Da a ellos soporte dramético. El hecho evidencia a un tiempo,
aunque el tema adquiera todavia notable desarrollo en las piezas, la pérdida de
liderazgo en las tablas, un desplazamiento tematico en los gustos del publico
y su utilidad para llevar este a efecto. Y, en tercer lugar, la recurrencia en su
tratamiento tanto a los rasgos constituyentes de su codigo, que estdn presente
en las comedias repitiendo usos y funciones anteriores aunque con frecuencia
afectados por la exageracion y la complicacion en la forma de tratarlos, como
a nuevos elementos dramaticos, que inciden también de forma notable en su
desarrollo y se pueden agrupar bajo el paraguas de lo espectacular (la musica, la
cancion, lo fantéstico, etc.). Esa recurrencia muestra también los gustos persona-
les propios del autor a la hora de incluir en sus comedias los rasgos definitorios
del tema. Siente, por ejemplo, una inclinacién particular al uso de la queja. Al
estudiar las obras de Zamora, en fin, se observa que el amor, ese gran tema de
la dramaturgia barroca, pierde importancia en las obras y ha quedado convertido
con frecuencia en carcasa ductil y ttil para facilitar nuevos asuntos. Disponia
desde luego para ello de un modelo muy definido que resultaba facil de aplicar
y era muy conocido y aceptado por el publico.

Aunque Antonio de Zamora recurre al cdédigo del amor del teatro barroco
para utilizar el tema en sus comedias, conviene hacer una serie de precisiones
referidas a los usos y peculiaridades que sobre él practica. Destacan, en este
sentido, por un lado, dos formas diferenciadas de aplicar los rasgos consti-
tuyentes del cédigo: la primera los muestra en su forma més convencional y
tépica; la segunda los presenta con valores alterados. Con una pretende abordar
el asunto del amor conforme a los cauces mds normales y generales seguidos
por los dramaturgos barrocos; asi configura algunas acciones secundarias. Con
la otra busca la generacién de conflictos de mayor espectro o humor. Todo ello
se matiza, ademds, con el gusto por lo exagerado y complicado, que supone la
repeticion de elementos. Pero se observa también, por otro lado, que Zamora
aflade con funciones variadas aspectos novedosos al tratamiento del tema. Esas
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innovaciones se precisan en una marcada tendencia a conceder mayor impor-
tancia a lo espectacular, en la incorporacién del factor magico o maravilloso, la
recurrencia a canciones o musica y la incorporacién del simbolismo.

Utilizado de forma convencional construye, en cualquier caso, la mayoria de
las historias de amor de las piezas. Acudir a la férmula consagrada por el éxito
de grandes dramaturgos anteriores tenia indudablemente sus ventajas. Permitia,
por ejemplo, la filiacién de las obras, la rdpida identificaciéon de recursos por
parte del publico, la construccién de historias de taller para elaborar acciones
secundarias, la aceleracidon en el proceso de escritura de las piezas o hasta la
llamada de atencién sobre el asunto principal de las mismas. En estos casos
nos encontramos recursos como las declaraciones de amor, las bodas finales,
el galanteo, las pruebas de amor, el motivo del papel, la queja por la situacién
amorosa, la presencia de los celos, el encarecimiento de la belleza de la amada,
los sintomas del amor, la palabra de esposo, la determinacion de luchar por el
amor o la peticién de manos.

Entre ellos cabe destacar, por su presencia y funcién en las obras, las que-
jas y las pruebas de amor. Las primeras responden a situaciones tan variadas
como la imposibilidad de triunfar en €I, la deshonra, la falta de correspondencia
amorosa, la lejania del amado o los celos y contribuyen a la caracterizacion de
los personajes. Un ejemplo encontramos en Siempre ay que embidiar amando,
cuando Deifobo se queja de su situacién de amor. Ahora Dorinda le rechaza
como resultado de su anterior desdén:

Que no ay dichoso en amor;
Que a otro no embidie, es verdad,
Que una noble voluntad

Aun apetece el dolor.

Pero que en amor no ha avido
(bien como yo) un desgraciado;
que no halle un enamorado

del favor que no ha tenido,

es mentira? Porque a mi,
quien, Cielos me embidiar4,

si no que me embidien ya

la razén del frenesi?

Yo hui a Dorinda, y infiel,
Insensible, y desleal,

Parecer irracional

Cost6 hazerla mas cruel.

Si buelve a ver mi cuydado;
Mi pena hago mas esquiva,
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Que es muy cruel perspectiva
La de un favor mal logrado.
Pues, qué haré, Cielos, sufir,
Llorar, padecer, callar,

Sentir, y no revelar

Las razones de sentir*’

Las segundas suelen ocupar més extension en la accién y hasta ser deter-
minantes para la resolucién de la misma. Normalmente es el galdn el que debe
responder de forma positiva y vencer sobre el problema planteado, circunstancia
que significa también el triunfo en el amor. Otras veces pasan por juego o entre-
tenimiento, algo muy del gusto cortesano. Lo vemos en Ser fino y no parecerlo,
cuando el triunfo en el amor de Cloante y Silene se vincula con la victoria en
la batalla del primero:

CroanTE: Que has querido

Silene, decir callando?

SILENE: que entre el premio y el motivo
Antes es hacer la hazana,

Que pedir el beneficio

CroanTE: Dices bien y pues me abres
La puerta a aquel pretendido

Empleo de tus favores,

No he de volver al hechizo

De tus ojos, sin que buelva,

A ser vencedor, vencido:

Teme, Nicanor, mis iras,

Pues va contra ti en mi brio,

Una esperanza, y pelea

Con muy ventajosos filos,

Quien se arroja despechado,

Por bolver favorecido®

Ni que decir tiene que los rasgos constituyentes del cddigo favorecen me-
diante la generacién de conflicto la vinculacion del tema con el enredo. En estos
casos Zamora acude a la construccién de uno o varios tridngulos amorosos, que
requieren la presencia de galanes y damas sueltos, a la confidencia con el criado
o amigo y al engafio en sus diversos tipos, para crear lances e incidentes muy

4 Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 506-507.
4 Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pag. 339.
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diversos en los que el amor logra la imbricacidn con otros temas. La presencia
de estos rasgos topicos en las piezas depender4d, en fin, del enfoque y significado
que en ellos se dé al tema. Con ellos en todo caso no pocas veces la accion de
las obras quedard innecesariamente recargada y complicada.

Algunos rasgos definitorios del cédigo del amor, como ya sefialdbamos,
presentan a veces usos alterados con el fin de crear conflicto en la accién o pro-
vocar entre el publico humor. En el primer caso nos encontramos con acciones
en las que el amor favorece el planteamiento y desarrollo de otros temas o su
construccion de forma peculiar. Varios casos ilustran con perfeccidon nuestras
palabras: la negativa del galdn a casarse en El hechizado por fuerza sera el
motor de arranque de la obra; dar palabra fingida de matrimonio contribuye
a desarrollar en No hay plazo que no se cumpla la burla a mujeres. Fingir el
galdn no tener amor a su dama es el motivo base para el desarrollo de la pieza
en Siempre ay que embidiar amando. En el segundo caso el humor se logra por
medio del comentario de criados o graciosos sobre los amores de sus sefores y
de la utilizacién de los de aquellos como contrapunto dramatico a los de estos.
En ambos casos la comicidad surge de la parodia de convenciones, cuestion que
resulta de especial interés porque se enmarca dentro del fendmeno mas extenso
de la burla a procedimientos, comportamientos, personajes, situaciones tipicas,
etc. propios de la poética de la Comedia Nueva. El comentario de los criados
supone ademds un guifo al espectador que acusa una quiebra de la funcién dra-
madtica. Un ejemplo encontramos en Cada uno es linaje aparte, donde Tello, el
criado del galdn Lizana, explica la tristeza de su sefior falto de correspondencia
amorosa en los siguientes términos:

Ve aqui ustedes lo que pierde
Al mundo, querer casarse,

Y cargar con un vejete

Por suegro, y con una nifia
Arrebolada de dengues,

Dice que es fortuna®

El contrapunto dramético de los amores de criados se registra en numerosas
comedias. Suele darse en intervenciones breves, provocan relax de la tension
dramética, se repiten y a veces contienen el componente erético. Ilustrador es el
siguiente caso de Aspides ay Basiliscos,donde Cayman se enamora de la rdstica
Tespia. Estos amores aparecen en varias ocasiones a lo largo de la comedia.
Primero viene el enamoramiento:

49

Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pag. 482.
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Cayman: Por Siringa,

Deidad que abastece al mundo
De flautas, y zelosias,

Que me ha gustado la moza
Tespia: Mucho el criado me mira:
Que va que le he magullado

El corazén por la vista

Y, después, la relacién de méritos de tan peculiar galan:

Cayman: Oyes, nifia.

Tespia: qué se le ofrece?
CayMmaN: Que sepas,

Que tengo las tres cosillas:
Galan, valiente y discreto:
Discreto porque uso cifras,
Valiente, porque hecho votos,
Galan, porque gasto cintas
TEespia: Y después de todo esso,
Qué mosca?

Cayman: Esta que me pica
TEespia: Pues rasquese usted
CAYMAN: Y si escueze,

Que haré?

Tespia: Darse con saliva
Cayman: Si assi responden las simples,
Que diran las entendidas™

Mas interesantes resultan, en todo caso, los elementos ajenos al cédigo que
emplea Zamora con cierta novedad para el desarrollo del tema. Asi observamos
que en ciertas obras la musica y las canciones tienen una importancia especial
dado que potencian, reiteran o sirven de marco al significado de escenas o ex-
plican la situacion por la que pasan los agonistas.’' Pueden llegar a constituir
una guia lirica de las obras. El elemento magico estd presente en numerosas
ocasiones para facilitar el enredo amoroso, hacer burla o ayudar a los enamora-

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 335 y 337 respectivamente.

31 Aunque ejemplos pueden observarse en la practica totalidad de las piezas del corpus, son
ilustradores los que aparecen en Ser fino y no parecerlo (Jornada I, pags. 319, 320; Jornada II, pag.
342; Jornada III, pags. 364 y 368), Siempre ay que embidiar amando (Jornada II, pag. 481 y sigs., 484;
Jornada III, pags. 506, 515, 516 y, también en el desenlace, pdg. 523), Aspides ay basiliscos (Jornada I,
pag. 343) y Amar es saber vencer y el arte contra el poder (Jornada II, pag. 21).
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dos y resolver el desenlace.’? El gusto por lo visual y lo espectacular se da en
multiples escenas donde los agonistas aparecen y desaparecen gracias a puertas
o artilugios secretos, en la frecuente recurrencia al retrato, la presencia de la
tempestad, los enfrentamientos entre personajes; también en el valor de la vista,
su anulacién o incluso en los cambios de identidad.® El simbolismo cumple
también a veces un papel destacado como elemento a partir del cual realizar el
progreso del tema.** Ocurre, por ejemplo, con la flecha en la obra Siempre ay
que embidiar amando, motivo que permite el desenlace. Dorinda dispara una
flecha para evitar la disputa entre tres galanes, y ellos la entienden como simbolo
de correspondencia, por lo que quieren recogerla y devolvérsela:

Dorinpa: Qué es esto? Pues como vos
Ayrado; y loco después
Ofendiendome en los tres,

No obedeceis en los dos?

Al disparar se le cae la flecha y la asen los tres

Arcivo: Yo el primero
Seré que os le buelva
MELIBEO: Ya

Dificil es, pues tambien
Le asi yo

DerroBo: Nadie conmigo,
Sea amigo o enemigo,

2 El elemento magico aparece, con valor desigual para el tratamiento del tema del amor, en
comedias como Duendes son alcahuetes y el espiritu foleto (a lo largo de la obra a partir de las inter-
venciones del espiritu Foleto), Aspides ay basiliscos (en varias ocasiones: cuando Medusa y Euriala
provocan una gran tempestad y todos huyen. Delfo, por ello, no consigue a Medusa, pdgs. 342-343;
por hechizo Delfo queda convertido en piedra, por lo que se evita el final feliz de un amor, pag. 366),
Siempre ay que embidiar amando (Dorinda quiere ponerse una mascarilla para que Deifobo no pueda
verla, Jornada II, pag. 491 y sigs.), El hechizado por fuerza (en varias ocasiones las hechicerfas de Lucia
para hacer creer a don Claudio que estd enfermo) y No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se
pague y convidado de piedra (en varias ocasiones en las intervenciones de don Gonzalo, en la Jornada
1T y al final de la Jornada III).

3 Todo ello se aprecia también en la mayoria de las comedias del corpus, pero encontramos casos
significativos en Duendes son alcahuetes y el espiritu foleto (especialmente a partir de las intervenciones
del Foleto, pero también en otros elementos como la presencia del retrato), Siempre ay que embidiar
amando (donde aparece también un retrato), Aspides ay basiliscos y Amar es saber vencer 'y el arte
contra el poder.

**  Simbolos aparecen en las comedias Siempre ay que embidiar amando, Aspides ay basiliscos,
Ser fino y no parecerlo 'y Cada uno es linaje aparte y las mazas de Aragon. En varias ocasiones es la
flecha. Se registran también parodias del flechazo amoroso y del nifio dios Cupido.
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Puede competir el bien
De essa accion®

Zamora recurre a un nimero elevado de personajes para construir el tema
del amor en sus comedias. De ellos se puede establecer, segtin las funciones
que desempeiian, la siguiente clasificacion:

a) Agonistas que estdn directamente afectados por el desarrollo del tema.
Son los protagonistas del amor, aquellos que normalmente vencen al final de la
pieza. En el caso de figuras femeninas sobresale en muchas ocasiones su caricter
activo, su lucha constante para que se produzca el triunfo de sus sentimientos. Lo
vemos en Mazariegos y Monsalves, cuando la dama se disfraza de hombre®®; en
Cada uno es linaje aparte, donde Aldonza no acepta por marido al pretendiente
que agrada a su padre’”; en El hechizado por fuerza en la que Leonor y Luisa
ingenian un enredo para que Claudio cambie su actitud ante el matrimonio®; o
incluso en No hay plazo que no se cumpla y convidado de piedra, donde Beatriz
quiere enamorar sin éxito a don Juan para lo que se disfraza de hombre®.

Funciones mds variadas, en cambio, presentan los galanes. Buscan el final
feliz de su situacion amorosa mediante la superacién de numerosos obstaculos
dado que casi siempre tienen la correspondencia de la dama. Un ejemplo claro
es el caso de Otavio Colona en Duendes son alcahuetes y espiritu foleto; pero
también lo encontramos en Mazariegos y Monsalves, donde Diego lucha desde
la primera jornada hasta el final por el amor de Isabel; en Amar es saber vencer,
cuando Nicanor quiere conseguir la correspondencia definitiva de Ariclea®; y
también en Ser fino y no parecerlo a partir de tres personajes, Orante, Cloante y
Cambises®!. Sin embargo encontramos un caso en el que el galan desarrolla sus
dudas sobre el amor. Ocurre con el rey Carlos en La Poncella de Orleans, pese
a que los amores de Inés son sinceros.®? La accion evoluciona aqui hacia la no

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 493-494.

% En la Jornada II Leonor, temerosa del peligro que pueda correr su amado, se disfraza de hombre
para evitar el duelo en el que estd involucrado. Este acto no cumple con su objetivo y complica todavia
mds la accién. Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pdg. 476.

7 Pese a que el padre de Aldonza ha rechazado a su enamorado, ella da a Lizana palabra de
esposa, rechaza una y otra vez a don Ramoén o entrega una llave del jardin al criado de su galdn para
posibilitar el encuentro amoroso. Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pdgs. 483-484, 485, 486 y 495.

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 436, 438, 449 y 456.

% Beatriz habfa dado ya palabra de matrimonio a Juan y por ello busca en él la obligacién y
correspondencia en el amor. Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 412 y 425.

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 7, 16 y 19.

" Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 319, 321, 324, 325, 328, 331, 336-337, 339, 340, 346,
352,355y 364.

% En varias ocasiones a lo largo de la accién, que causan el desdén de la dama. Cfr. Antonio de
Zamora, ed. cit., pags. 265, 271-272, 292-293, 304, 316 y 318.
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correspondencia y la ruptura para potenciar el triunfo sobre el inglés. Otras veces
los galanes actian mediante una negacién afectada del amor, incluso cuando las
damas puedan sentir interés hacia ellos. Esta circunstancia se observa en dos
piezas con nitidez: en Siempre ay que embidiar amando Deifobo quiere anular
los sentimientos que tiene por Dorinda mediante su rechazo, lo que conlleva la
misma actitud de la mujer. Ese desdén posibilita el final feliz.% En El hechizado
por fuerza la situacién llega a la ridiculizacion del personaje de don Claudio,
que, respondiendo al tipo del figurén, niega su casamiento por no perder una
pequeiia renta y termina burlado y engafiado por las damas. Claudio es avaro,
necio, crédulo, pedante y de indumentaria poco agraciada. Provocard no pocas
veces humor en la accidn.

Conviene sefalar, por lo demds, que tanto personajes masculinos como
femeninos muestran a veces actitudes muy exageradas ante el amor, hecho que
complica sin duda el tratamiento del tema. La némina de ejemplos podria ser
aqui grande, pero baste citar la siguiente relacion de casos: la bisqueda de la
muerte por la dificultad del amor, la aparicion de los celos a partir de la con-
templacién de un cuadro, la vinculacién de la suerte en el amor con el éxito en
otros asuntos, la queja afectada o el desarrollo de las pruebas de amor.

b) Agonistas que no triunfan en el amor, pero cuyas actuaciones favorecen
la complicacion del tema. Son personajes de menor importancia, que generan
conflicto por medio del tridngulo amoroso y que permanecen sueltos en la accion.
Contribuyen a la elaboracion del incidente secundario, presentan con frecuencia
funciones precisas muy tdpicas. Es posible encontrar de ellos, en todo caso, alguna
caracterizacién negativa y hasta su ridiculizacion. Ejemplo del primer caso es
Ramon, galdn de Cada uno es linaje aparte, que ve en la voluntad del padre la
posibilidad de enamorar a la hija y resulta insufrible y pesado para ella, ademads
de ser crédulo y falso amigo.** Con esta caracterizacion pretende el dramaturgo
potenciar la segunda accién de la pieza. Ejemplo de ridiculizacion es el doctor
en El hechizado por fuerza, que estd al servicio del humor y favorece el conflicto
amoroso entre Luisa y Diego. Zamora logra con €l una comedia donde la burla
no se fundamenta sélo en la critica a una figura, sino que afecta a dos en las
distintas acciones, lo que da a la misma una mayor dimension dramédtica. Todo
en él es ridiculo: su forma de vestir, su manera de hablar, el disfraz de mujer,
su actuacién como médico o ante las damas.%

¢) Agonistas cuyas actuaciones favorecen el tratamiento del tema. Se trata
de personajes secundarios y de relacion ya sean criados, amigos y confidentes.

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 452, 462, 481, 482-483, 485-486. El cambio de actitud
de Dorinda se produce en la mitad de la segunda jornada.

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 483, 485, 391, 492, 494 y 495.

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., pags. 436, 439, 440, 441, 444, 448 y 454.
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Cumplen en las piezas funciones tan variadas como conocer la situacién sen-
timental de un personaje, facilitar el contacto entre enamorados, resolver una
situacion complicada en la que puede quedar comprometido el honor y la honra,
organizar las citas y la transmision de mensajes en billetes, ademds de provocar
humor mediante la burla y el contrapunto dramético elaborados a partir de las
convenciones del cddigo. Funciones tan variadas permiten complicar de formas
muy diferentes el tratamiento del tema en la accién.®

En ocasiones estos agonistas pasan por la misma situacion que tienen aquellos
a los que pretenden ayudar.®” Entonces sus actuaciones pueden lograr también
el beneficio propio. Otras veces llegan a desempeifiar en la accion un papel fun-
damental y apoyan sus intervenciones en el elemento magico o maravilloso.

d) Agonistas que, sin estar implicados en él, dificultan el tratamiento del
tema. Son siempre personajes secundarios, con funciones muy precisas en el
planteamiento y el nudo de la accién, que no logran sus objetivos. Interesan
aqui las determinaciones paternas de negar el casamiento de sus hijas con los
galanes de los que estdn enamorados. Ocurre en la comedia Cada uno es linaje
aparte, cuando en la Jornada I el viejo Lizana, en nombre de su hijo, pide a don
Gastén a su hija Aldiza en matrimonio. Don Gastén no sélo lo niega sino que,
engafiando, intenta incluso que ella se case con don Ramoén. El asunto lo vemos
repetirse en Mazariegos y Monsalves cuando, también al principio de la primera
jornada, mediante la narracién de hechos pasados no representados, el publico
conoce que don Francisco Monsalves, padre de Isabel, rechaza el matrimonio
de su hija con Mazariegos. Esta negativa se pone al servicio del planteamiento
de la accién. En estas comedias las relaciones entre familias o paternofiliales
son conflictivas. Otro caso encontramos en Aspides ay basiliscos, donde Eu-
riala en repetidas ocasiones, valiéndose incluso de sus artes magicas, previene
a Medusa y quiere impedir su enamoramiento. Abundan las advertencias y los
malos presagios que estdn anunciando el triste final de la dama.

La clasificacion aqui ofrecida, sea como fuere, refleja la riqueza con la que
Zamora utiliza en sus obras el tema del amor. Muestra a numerosos personajes
con funciones muy diferentes que permiten tratarlo desde las perspectivas mas
variadas. Estas funciones estdn en su mayoria presentes en dramaturgos barrocos

% Son personajes como Julia en Duende son alcahuetes, Inés en Mazariegos y Monsalves (en

una ocasion favorece a un galdn en contra de su sefiora), Elvira y Tello en Cada uno es linaje aparte,
Isabel en El hechizado por fuerza y Camacho en No hay plazo que no se cumpla.

¢ Un ejemplo es Luisa en El hechizado por fuerza, Melibeo y Alcino en Siempre ay que embidiar
amando, Genaro en Duendes son alcahuetes o Ramén en Cada uno es caso aparte.

% Es el caso del espiritu Foleto, duende travieso que con sus intervenciones, a veces gratuitas,
logra el final feliz de la pareja de amantes en Duendes son alcahuetes; o el caso de la esclava Lucia que
en El hechizado por fuerza con supuesta nigromancia y hechiceria se pone al servicio de la burla del
galdn.
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anteriores, pero tienen aqui un grado mds de complejidad y algunos motivos
originales.

3. CONCLUSIONES

Antonio de Zamora ofrece en el Prdlogo a la edicién de sus obras de 1722
noticias interesantes sobre los nuevos caminos dramadticos de su €poca, que van
alejandose poco a poco de Calderdn:

Es la Poesia comica un dificil arte, para cuyo acierto, en el bullicio de las
figuras, y adorno de las tablas, mas aprovecha el uso, que el estudio [...].
Ossadia fuera dezir, que he acertado a imitar los preceptos del mayor maestro
de esta Arte dificil y tambien desgraciada, nuestro célebre espafiol Don Pedro
Calderon de la Barca. Pero mintiera, si no dixesse, que los he procurado
seguir, debiendo a mi juicio el conocer quan disformes seran las pinceladas,
que no observen aquel dibujo, por mas que quisiera desmentirme la novelera
condicion del siglo, en quien (debaxo de la sujeta materia) se ha metido a
indicente el gracejo, a tramoyista el aparato, a bolatin el tiempo, a ficcion la
historia, a contemplacion la verdad; y ultimamente, a Maestro de capilla el
Numen; como si cada elemento de estos no huviesse hasta aqui concurrido
a formar proporcionadamente un orden perfecto, en quien (sin confundirse
las qualidades) hacian sus aplicaciones hermoso el todo, y a las partes, sin
dexar de ser divertidas por ser regulares®

En €l apunta el madrilefio a nuevas practicas dramdticas que muestran en
sus piezas dos circunstancias: la pervivencia de forma exagerada de la tradicién
barroca y la presencia significativa de materiales nuevos, ambas en convivencia
reflejando una marcada tendencia hacia la hibridez que busca sobre todo el bene-
placito del publico. No es nuestro dramaturgo, por tanto, «renacuajo» o «pequeiia
hormiga» como dijeran con desprecio Diego de Torres Villarroel y Francisco
Antonio Mallent Portocarrero de los dramaturgos de su época comparados con
Calderén de la Barca.” En efecto, la dramaturgia barroca, después de mds de
una centuria de vida, se agotaba por entonces en la repeticion extremada de re-
cursos, en el uso y abuso frivolo de temas y de los cédigos que los soportaban,
en la busqueda de la originalidad por medio de la complejidad y reiteracion de

% Cfr. Antonio de Zamora, ed. cit., s. pdg. En la época era muy habitual que los comedidgrafos
incluyeran en las introducciones a las ediciones de sus obras ideas sobre preceptiva y practica dramdticas.

0 Cfr. Torres Villarroel, Visiones y visitas de Torres con don Francisco de Quevedo por la corte,
ed. R. P. Sebold. Madrid: Espasa-Calpe, 1966, I, XI, pag. 85; Francisco Antonio de Mallent y Portocarrero,
Analysis o examen puntual de la Thragedia intitulada Jahel. Con sus notas por D... En Cadiz. Afio de
1776, ms.
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elementos, en la dificultad del lenguaje que seguia la vieja moda culterana y
en la parodia de los viejos recursos utilizados ad nauseam. Una decadencia, en
definitiva, que sostenia a duras penas el edificio dramédtico barroco en la ironi-
zacion, en la desemantizacion, el pastiche y la hiperbolizacién, renovacion de
poco vigor que no habria de durar mucho. Pero esa muerte lenta no fue gratuita,
pues abri6 el camino a una transicién cuyo resultado fue la aparicion de nuevos
géneros dramdticos populares en el siglo xvir herederos directos del gran teatro
anterior. El parto de sus poéticas respectivas se produjo, cuando lo espectacular
era un valor sobradamente consagrado, a partir de la intensificacién de lo visual
y de lo auditivo, ademds de la adaptacién de antiguos esquemas a la realidad
presente. Aludimos aqui a la comedia de magia, de musica y de figurén. Las
dos primeras convertirdn el argumento de las piezas en mero pretexto para el
despliegue de lo espectacular, que se concreta en el cambio continuo de deco-
raciones, en la multiplicacion de los efectos escénicos y el uso frecuente de
tramoyas. En las comedias de magia la accion se fundamenta sobre personajes
fantdsticos o maravillosos y genera numerosos episodios y lances donde se hace
alarde de una compleja escenografia. En las primeras zarzuelas, que versaban
sobre el asunto mitolégico, la musica cobrd un lugar preferente, aunque como
espectéculo estuvo marcado por una variedad, donde la iluminacién y el efecto
buscaban ganar al espectador. La comedia de figurén, por su parte, siguiendo ca-
minos iniciados en el siglo anterior, centrard su atencion en un personaje ridiculo
sobre una trama envuelta en muchos enredos, aunque con el tiempo terminara
moderando lo grotesco para convertirse en comedia de costumbres. La critica
ya ha confirmado que Zamora desempeia un papel esencial en el desarrollo de
cada uno de estos géneros, en la configuracion de sus distintas poéticas, lo que
lo sitda en una posicion preponderante entre la ndmina de comedidgrafos de
su época y lo define a las claras como un escritor de transicion entre formas
diferenciadas de hacer teatro.

El andlisis de la utilizacion del tema del amor en las comedias de Zamora
aporta datos relativos a la confirmacion de esa tltima valoracion. No cabe duda
de que nuestro dramaturgo lo utiliza de forma compleja, repitiendo los usos
propios de los rasgos constituyentes de un cédigo que habia sido fijado mucho
antes, en los tiempos de Lope. Se observa, en todo caso, un desplazamiento de
su significado en las piezas, donde pierde predominio como asunto principal para
convertirse en un tema que soporta el tratamiento de otros que son ahora hegemo-
nicos. Consolida también su valor como asunto secundario y muestra, ademads, una
enorme versatilidad para imbricarse con otros en la accidn, independientemente
del valor que ellos adquieran en las obras. Esa capacidad evidencia el vitalismo
que tendrd en los nuevos géneros, pese a la citada pérdida de importancia. Pero
el amor se desarrolla en las piezas de forma compleja, a partir de enredos donde
destacan los incidentes secundarios, los tridngulos amorosos, los motivos sin
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trabar o apenas apuntados, la recurrencia a una extensa némina de agonistas, la
complejidad en el lenguaje, la consideracion de lo visual y auditivo, el abuso
de las pruebas de amor, la exageracién de su cédigo o la parodia de recursos.
Sobre estos cauces topicos muy desgastados ya del teatro de su época afiadird
la renovacion de elementos y caracteristicas por medio de la magia, la musica
y la cancidn, el simbolismo, el comportamiento exagerado de los agonistas o
su caracterizacion ridicula. En efecto, en el tratamiento del tema en las piezas
de Zamora se advierte a la vez decadencia y nacimiento.

El amor en las obras analizadas, en definitiva, ayuda a definir la situacién
por la que pasa el género histdrico de la Comedia Nueva en el momento en que
Zamora escribe sus obras. Estamos en una fase epigonal, caracterizada por la
complejidad, la exageracién, la desemantizacidn de rasgos definitorios y la pa-
rodia. En este panorama cobra especial significado su nuevo valor en las piezas
como soporte de otros temas o su capacidad de imbricacién con la mayoria de
ellos y, en general, el impulso renovador que recibe mediante elementos como la
magia, la ridiculizacién de personajes o la musica. Esos nuevos valores explican
que las historias amorosas impregnen con mayor o menor fortuna los nuevos
géneros dramadticos; los nuevos elementos apuntan precisamente al surgimiento
de algunos de ellos en cuyo origen nuestro dramaturgo no deja de tener un papel
mads que destacado.






LA PROSA ENCICLOPEDICA DEL MARQUES DE SANTA CRUZ

Arvaro Ruiz bE LA PENA SOLAR
(Universidad de Oviedo)

Hay pocas vidas tan fulgurantes, ricas en acontecimientos y fructiferas en el
dmbito intelectual, como la de Alvaro Navia Osorio y Vigil de la Rua, tercer
marqués de Santa Cruz de Marcenado, nacido en el hermoso abrigo marinero
de Puerto Vega, en las tierras occidentales de Asturias.

Sobre los primeros estudios y las ensefianzas recibidas en la universidad
escribe Luis Navia Osorio: «terminé sus estudios primarios en Pola de Siero,
en el palacio de sus padres, llamado del Jardin, de donde pasé a perfeccionarlos
a las aulas del convento de San Vicente de Oviedo, a donde acudia la nobleza
asturiana a recibir ensefianza. De las aulas de San Vicente pasé don Alvaro a las
de la Universidad de Oviedo, en las que estudiaba en 1702 la Gramatica Latina,
Retérica y Logica»!. Pero antes de graduarse en las facultades superiores, Navia
Osorio ha de abandonar los estudios para incorporarse como Maestre de Campo
al ejército del duque de Anjou, trasladdndose por encargo de la Junta General del
Principado —favorable a las pretensiones dindsticas del Borbdn, frente a las del
archiduque Carlos—, con un ejército de 600 hombres, pertenecientes al Tercio de
Asturias, a las fronteras tierras de Galicia. Estamos en 1703 y el joven marqués,
y ya Maestre de Campo, cuenta diecinueve afios de edad.

! Los datos referentes a la biograffa del marqués pueden seguirse en Luis de Navia Osorio y

Castropol, Datos para la historia del concejo de Navia, ed., prologo y notas de J. L. Pérez de Castro,
Oviedo, MCMLXXVI, t. I.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 309-321
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De la brillante carrera militar del marqués destaco algunos hechos de armas:
combate sucesivamente en Galicia, Extremadura, Aragén, Navarra y Cataluiia,
pasando en 1710 a pacificar las islas de Cércega y Cerdeiia, en poder de los
coaligados ejércitos del archiduque. En 1713 retorna a Espaia, una vez firmada
la paz de Utrech; las tropas austriacas se retiran del territorio nacional, aban-
donando a su suerte a los ultimos resistentes catalanes que se hacen fuertes en
la Barcelona sitiada. El 11 de agosto de 1714 se rinde la plaza, entrando Navia
Osorio victorioso al frente de su ejército, en el que figuran los veteranos soldados
del Tercio de Asturias.

Entre 1718 y 1720, el marqués de Santa Cruz permanece en Cerdefia como
gobernador de la isla, hasta que Felipe V ordena la evacuacién definitiva de las
tropas espafolas a la peninsula, obligado a renunciar a las aventuras bélicas
para recuperar los territorios perdidos en Utrech. En los afios que van de 1720 a
1725, Navia Osorio realiza misiones diplomdticas en la corte de Victor Amadeo
de Saboya, en Turin. Son afios de intensa actividad intelectual. En 1724 publica
los tres primeros tomos de las Reflexiones militares, magna obra de carécter
técnico que sirvid de base tedrica a los principales ejércitos europeos hasta la
época de Napoledn; los tomos IV, V y VI se publican también en Turin en 1725,
como los restantes VII y VIII, IX y X, en 1726 y 1727 respectivamente; el XI
y ultimo tomo veria la luz en Paris, en 1730.

En 1727, Santa Cruz firma, por parte espafiola, la paz europea de Soissons,
asistiendo al afio siguiente al congreso de las naciones europeas presidido por
el cardenal Fleury. Surgidas algunas desavenencias entre los miembros de la
delegacidn espaiiola, el rey dispone el regreso del marqués a Madrid en 1730,
nombriandole Comandante general de la plaza de Ceuta. Este destino marcaria
la singladura final de Alvaro Navia Osorio.

Postergada la pretension de Felipe de iniciar la reconquista de los territorios
italianos, el punto de mira regio se dirigi6 hacia las plazas africanas del norte. El
3 de julio de 1732 entraba el ejército borbonico en Ordn, nombrando de nuevo
Comandante general al marqués de Santa Cruz, que permanece al mando de
8.000 hombres en la ciudad. Durante los meses que siguen, el hostigamiento
enemigo es constante y en una de las salidas estratégicas para fortalecer los
flancos débiles de su tropa, el marqués cae herido y es, finalmente, rematado
con safia por los africanos. Era el 21 de noviembre de 1732 y Santa Cruz iba a
cumplir cuarenta y ocho afios de edad.

Digamos, como dltimo dato biografico, que Alvaro Navia Osorio contrajo
matrimonio en tres ocasiones. La primera en 1701, con dofia Francisca Maria
Navia Arango Montenegro y Lantoira, hija de los marqueses de Ferrera, teniendo
lugar la ceremonia en la parroquia de San Nicolds de Avilés. De este matrimonio
quedaron dos hijos: Juan y Jacinta.
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Viudo en 1706, Santa Cruz se casa en 1711 con dofia Maria Teresa Roig de
Magrifid, natural de Jabomps, en el Principado de Catalufia. Tuvieron dos hijos:
Sebastidn Alvaro y Margarita.

El tercer matrimonio lo contrae con la hija del famoso general Bellet,
Maria Antonia Bellet y Valencia, por poderes en 1719 al estar destinado en
Cerdena. Los hijos habidos fueron cinco: Alvaro, Victor Amadeo, Lucas,
Irene (que destacaria como poeta, siendo reseflada por el Journal de Trevoux
en 1742)* y Manuel.

Dos son los rasgos que se combinan en el perfil psicol6gico de Santa Cruz:
una extraordinaria capacidad de trabajo —puesta de manifiesto en el resultado
final de las Reflexiones militares— y una curiosidad intelectual que llega a
abarcar distintos campos del conocimiento cientifico, como lo prueba su in-
tencidn de formar un Diccionario Historico del que me ocuparé mds adelante,
ademds de las aportaciones tedricas contenidas en su Rapsodia economica-
politica-mondrquica, obra péstuma que ve la luz en Madrid, dias después de
su fallecimiento en 1732

La Rapsodia econémica es una de las obras mds importantes de teoria eco-
némica publicadas en Espana a lo largo de la Edad Moderna. De su interés,
como guia de iniciacion cientifica, habla Jovellanos en un discurso dirigido
a la Sociedad Econémica de Asturias el 22 de abril de 1781; después de citar
las obras de Condillac, Cantillén y Mirabeau, como las mds pertinentes para
introducirse en el campo de la economia politica, recomienda a una serie de
autores espanoles: «Pero sobre todo, deberén leer los socios las obras de nuestros
economistas espafioles, porque en ellas hallardn tratadas las materias economi-
cas con respecto a los intereses de nuestra nacion. Entre ellas el Navarrete, el
Moncada, el Argumosa, el Uztériz, el Ulloa y la rapsodia de nuestro paisano el
marqués de Santa Cruz; son de un precio inestimable»*.

2 Ha estudiado los versos de Irene Navia, aportando también datos sobre su padre el marqués,

Inmaculada Urzainqui, «Irene de Navia y Bellet (1726-1786). Primera escritora asturiana conocida», en
Homenaxe a Xosé Lluis Garcia Arias, Uvieu: Academia de la Llingua Asturiana, 2010, t. IT, pags. 1011-
1045.

3 Este interés «universal» del marqués, por las variadas actividades de orden cientifico-cultural,
no debe llevarnos a exagerar su papel como impulsor de empresas en las que no parece haber tenido
mucho que ver, como la instalacion de un gabinete cientifico en Madrid o la construccién de un aerostato
(ver Santa Cruz, marqués de, en la Nueva Enciclopedia Larousse, Barcelona, 1981, t. XVII). La confu-
sién puede radicar en la existencia del otro titulo Santa Cruz, que ostentaba la familia el marino Alvaro
de Bazéan. También su supuesta participacién en la creacién de la Academia de la Historia (Angel de
Altolaguirre y Duvale, Biografia del Marqués de Santa Cruz de Marcenado, Madrid: Imp. del Cuerpo
Administrativo del Ejército, 1885, pag. 23).

4 El discurso completo de Jovellanos A la Real Sociedad Econémica de Asturias, sobre los medios
de promover la felicidad de aquel Principado, puede verse en Gaspar Melchor de Jovellanos. Obras
Completas, t. X, Escritos economicos, ed. critica, estudio preliminar, prélogo y notas de V. Llombart y
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En un breve articulo sobre el valor teérico de la Rapsodia, Alvaro Galmés
establece una serie de precisiones en torno a su posible relacién con la Teoria
y prdctica de comercio y marina de Jerénimo de Uztdriz, publicada en 1724,
o lo que es lo mismo, ocho afios antes de que vea la luz la obra de Navia
Osorio. Por ejemplo, ante la afirmacién de ciertos historiadores de que «su
politica mercantil se funda principalmente en seguir las teorias de Uztariz»°.
Galmés afirma el posmercantilismo y preliberalismo econémico que inspiran
la obra de Santa Cruz:

Uztériz, siguiendo la tradicién de los mercantilistas espafioles del siglo
xvI, identifica en su obra, riqueza y metales preciosos. Considera como una
desventaja cuanto contribuye a su disminucién, y como un bien necesario
cuanto ayuda a aumentarlos [...] Muy lejos ya de estas ideas, Santa Cruz de
Marcenado apenas alude al valor del dinero o de los metales preciosos de
América, mientras que hace hincapié en otras fuentes de riqueza, como son
la industria (el fomento de féabricas, seglin sus palabras), el desarrollo de
la agricultura y de la ganaderia, el libre comercio, y el pleno empleo de la
poblacién apta para el trabajo. En este dltimo aspecto el marqués se muestra
sensiblemente preocupado por los problemas sociales. Frente a la mendici-
dad, o como dice Santa Cruz con palabra mds llana y castiza, mendiguez,
condena la limosna y propone que los bienes que toda persona voluntaria-
mente quisiera entregar a los pobres los deposite en la institucién civil, que
no eclesidstica, de su demarcacidn, a fin de que con su acervo se construyan
fabricas que den ocupacién a los indigentes. Refiriéndose a las clases mds
acomodadas, propugna Navia Osorio medidas fiscales especiales para evitar
que los terratenientes puedan tener abandonadas sus tierras. Y respecto a la
nobleza defiende la prictica del comercio como ocupacién necesaria, para
lo cual propone que se debe conceder nobleza a todo plebeyo que practique
las artes del comercio, a fin de estimular a hidalgos ociosos, inttiles para el
beneficio de los pueblos.®

Creo que lo extenso de la cita se justifica en la medida que aclara las po-
siciones de Navia Osorio en relaciéon con las mantenidas por Uztériz; pero,
ademés el preliberalismo del marqués no sélo estd en los contenidos de orden
econdmico, sino que afecta también a sus propdsitos de reformas municipales,

J. Ocampo Sudrez-Valdés, Oviedo: Ayuntamiento de Gijon-Instituto Feijéo de Estudios del Siglo xvi,
KRK Ediciones, 2008, pags. 267-302.

3 Manuel Colmeiro, Biblioteca de los economistas esparioles de los siglos xvi, xvir y xvii, Madrid:
Publicaciones de la Real Academia de Ciencias Morales y Politicas, 1954, pag. 112.

o Alvaro Galmés de Fuentes, «La Rapsodia Economica del Marqués de Santa Cruz de Marcenado»,
en II Simposio sobre el Padre Feijéo y su siglo, Oviedo: Cdtedra Feijoo, 1983, vol. II, pags. 133-137.
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cuando propone cambios —que aparecen insinuados en la Rapsodia— en el sistema
de representacion por estamentos, lo que hace sefalar a Dominguez Ortiz que
esa reforma «parece inspirada en una mezcla del ideal nobiliario y el burgués:
un tercio de regidores nobles, con dos mil ducados de renta 0 20.000 de capital
en tierras; otro tercio de labradores con 10.000 de bienes raices y otro de mer-
caderes con 15.000»".

Una dltima cuestién aclara Galmés sobre la supuesta (y ya hemos visto hasta
qué punto se trata de una suposicion errénea) influencia de Uztériz en la Rapsodia
de Santa Cruz. Aunque la fecha de publicacién de ésta es de 1732, sabemos por
el prélogo del propio marqués que la obra habia sido culminada muchos afios
antes, como demuestra el hecho de que Felipe V le acusa recibo del envio, con
fecha 5 de mayo de 1721, tres afios antes por tanto de la publicacion —por cierto,
sin censura— de la obra de Uztdriz.

Llegados a este punto, parece necesario reflexionar sobre la actitud mante-
nida por Navia Osorio en el conflicto con la Audiencia ovetense®; una actitud
marcadamente estamentista, discorde con el espiritu reformador y preliberal que
se trasluce en el tratado econdmico de la Rapsodia.

Caben, a mi juicio, dos hipétesis: en la primera, estas dos posiciones, apa-
rentemente contradictorias, no lo serian tanto, teniendo en cuenta la merma de
poder nobiliario que suponia el establecimiento de la Audiencia y el caricter
elitista que una mentalidad aristocritica, como la del marqués, podia atribuir
a su clase, en los términos en que ésta concebia los asuntos propios de la cosa
publica (despdticamente paternal, proteccionista y con un arraigado sentido
de la justicia doméstica, por encima de toda sospecha). No habria pues, con-
tradiccidn alguna en las dos actitudes del marqués: la defensa razonada de los
intereses de clase frente a las pretensiones fiscales (en ellas se pone maés el
acento que en las otras) del regente Cepeda, que no deja de ser un burdcrata
circunstancialmente asentado en Asturias, y la creencia sincera en una poli-
tica econdmica de tipo desarrollista, en la que las franquicias comerciales, la
supresion de aduanas internas o la liquidacidn de los monopolios cooperan en
el gran objetivo de modernizar las estructuras econdmicas del pais.

7

pag. 457.

8 Recordemos que el marqués habia intervenido en la redaccion de dos representaciones al rey,
una en 1715 y otra en 1718, oponiéndose a la creacién y primeros pasos de la Audiencia asturiana,
acusando al regente Antonio José Cepeda (la figura mds detestada por los nobles asturianos de la época)
de proceder contra sus intereses, lo cual no movid, a pesar del poder de los litigantes, la determinacion
del rey, decidido a organizar y reformar la administracion de justicia, sustrayéndola del control de las
instituciones seforiales que impedian con frecuencia su curso, y garantizando los derechos individuales
de la poblacion (en Francisco Tuero Bertrand, La creacion de la Real Audiencia en la Asturias de su
tiempo (siglos xvi-xvir), Oviedo: Instituto de Estudios Asturianos, 1979).

Antonio Dominguez Ortiz, Sociedad y estado en el siglo xvir espaiiol, Barcelona: Ariel, 1976,
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La segunda de las hipdtesis parte del supuesto contrario: el marqués autor
de la Rapsodia ya no es el mismo corredactor de las representaciones dirigi-
das al rey contra el establecimiento de la Audiencia, porque ambas posiciones
ideoldgicas son contradictorias entre si. Nos hallariamos, en este caso, ante
una evidente evolucién en el pensamiento de Santa Cruz, que tendria lugar en
los afios transcurridos entre 1718 y 1721, afios de estancia en Italia, primero
como gobernador de Cerdefia y luego como diplomatico en la Corte de Victor
Amadeo de Saboya, en Turin; sabemos que en esta dltima ciudad «consiguid
reunir en su casa lo mds selecto en ciencias y letras de aquella corte»’, aunque
ignoremos todo lo referente a sus contactos personales durante su mandato
en Cerdeiia.

Ahora bien. La iniciativa intelectual que sitda al marqués de Santa Cruz en
la 6rbita de la primera ilustracion espaiiola es sin duda su acariciado proyecto
de formar un Diccionario Historico-Geogrdfico, cuya preparacion inicia a partir
de 1727.1°

Merece la pena demorarse en las pdginas escritas por Navia Osorio a este
respecto, que ponen de manifiesto hasta qué punto habia asumido la necesidad de
expander el conocimiento de la historia y los saberes ttiles en Espaiia, poniendo
al alcance de una amplia masa de lectores los frutos del pensamiento moderno,
sistematizado para su mejor comprension.

Los motivos intimos que le mueven a emprender esta magna obra, desgra-
ciadamente inconclusa, los expresa Santa Cruz al final del tomo VIII de las
Reflexiones militares: «fatigado por diecinueve afios el discurso en asperezas
de la milicia, en espinas de la politica y en rigores de la moral, pidi6 tregua
para algin tiempo de recreo en la selva deliciosa de un Diccionario»''; pasa,
después, Santa Cruz a detallar los asuntos que deberdn ser tratados en la
obra. Su enumeracion refleja una cierta indefinicion, justificable por su ca-
racter de borrador inicial, que en textos futuros del proyecto ird adquiriendo
consistencia.

Comenzando por las cuestiones de tipo lingiiistico recogerd «Todas las
palabras espafolas con su traduccién en francés, italiano y latin [...] Especifi-
caranse las voces de poco uso por muy antiguas o no bastante admitidas por
demasiado modernas [...] Sefialaranse también las palabras que sélo se practican
en sentido burlesco y las facultativas. Construiranse las letras sueltas que se

i Altolaguirre, op. cit., pag. 22.

10" Santa Cruz comienza a hablar de un Diccionario Universal, pasando mas tarde a denominarlo
Diccionario Historico-Geogrdfico. No parece, en los escritos del autor, que se tratase de dos obras dis-
tintas.

" Cito por la edicién de las Reflexiones de 1893, publicada en Madrid en la Imp. de Enrique
Rubiflos, con un prélogo del militar e historiador Luis Vidart, pag. 792 y siguientes.
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hallan en antiguas inscripciones y medallas...». Pasando a los conocimientos
geografico-historicos,

describiré la situacién de los pueblos, montes y lagos memorables, el curso
de los rios, las costas de mar y principales circunstancias de los puertos. Las
batallas que se dieron en cada paraje y los sitios y sorpresas que hubo en
cada pueblo o terreno [...] Los tratados de paz o de Ligas para guerra que se
efectuaron en cada lugar, con una breve noticia de sus cldusulas, principes
contratantes y sus ministros plenipotenciarios. Diré lo que en los pueblos o
provincias halle digno de observacién particular; su esterilidad o abundan-
cia de unos u otros géneros; su gobierno, su clima, y el mds comtin genio y
costumbres de sus habitantes. Recopilaré las definiciones de ciencias, artes
y oficios y algunas curiosidades o secretos de los dltimos». En esta misma
linea de atencion hacia las actividades artesanales, el marqués insiste en la
importancia de su estudio: «Si el Diccionario se imprime después de mi
retorno a Espaia, trataré de los nombres de los instrumentos de cada oficio,
lo cual me es imposible ejecutar desde aqui, donde se ignoran en espaiol, y
los libros dicen poco en este punto, a lo menos los que yo tengo.

Acerca del indice onomdstico de autores, el marqués puntualiza:

Debajo del nombre de cada escritor diré los titulos de las obras. A conti-
nuacion del titulo de cada obra diré, por mayor, algo de su contexto; el juicio
que de ella dieron hombres doctos, y el que mi ignorancia forme sobre tal
cual materia que pueda ser de mi alcance. Anotaré las ediciones de cada obra
que pasan por mds copiosas y fieles. Expresaré cuando la obra es prohibida
en Espafia, y siendo sélo expurgada, copiaré el articulo de expurgacion o
le citaré, informandome antes de si el santo Tribunal halla dificultad en lo
primero, pero siempre ejecutaré lo segundo cuando la expurgacion sea larga.
Epilogaré sus principales hechos y dichos, referiré su pais y el tiempo de su
nacimiento y muerte, y algo de su calidad y armas de la familia, en cuyo
ultimo punto no prometo grande extensioén ni daré sucesion cronoldgica de
familias particulares.

La historia onomadstica tiene en estos apuntes un sentido plenamente mo-
derno; no se trata ya de insertar los nombres célebres dentro de los repertorios
genealdgicos tan habituales en la concepcidn histérica barroca, puesto que
Navia Osorio sdlo promete escribir «algo de su calidad y armas de la familia»,
sin «grande extension» ni «sucesion cronoldgica de familias particulares»;
mucho mds importante le parece hablar de las obras de los hombres célebres
citados, de «su contexto», del «juicio que de ella hicieron hombres doctos»,
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anotando las reediciones que sean «mds copiosas y fieles». En cuanto a las
obras perseguidas por la Inquisicién, Santa Cruz promete que hard constar el
hecho de su prohibicién y, en el caso de que sea expurgada, copiard integra-
mente «el articulo de expurgacién» con el permiso del tribunal, o lo citard en
todos los casos.

El Diccionario contendrd, asimismo, tablas cronoldgicas «para la confron-
tacion de afios, era, olimpiadas, hégiras, siglos, etc. [...]; la sucesion, tiempo
y lugar de los concilios»; también tendrdn cabida los «animales cuadripedos,
voldtiles, acudticos y reptiles», «minerales» y «plantas».

Después de la pormenorizada relacion de materias que se han de tratar en
la obra, pasa el autor a proclamar «las ventajas que a nuestra nacién resultardn
del Diccionario proyectado, aun cuando la primera vez saliese imperfecto».

Saliendo al paso de las criticas que pudieran hacerse, por una excesiva depen-
dencia de otros publicados en el extranjero, todavia se pueden extraer ventajas
que Santa Cruz pasa a enumerar:

De cada cien espaiioles que amen la lectura no habrd dos que tengan
correspondencias bastantes para que se les envien dichos libros de Roma,
Bolonia, Padua, Lipsia, Ginebra, Le6n de Francia, Paris, Holanda, Ingla-
terra, Amberes, Colonia y otros parajes donde se imprimieron, fuera de
que de muchos de ellos ya se acabaron las ediciones y ni caros ni baratos
pueden hallarse. Demos vencida la dificultad expresada. ;Cudntos estu-
diosos espafioles ignoran las diferentes lenguas en que estdn escritos los
referidos libros

A todo esto hay que afiadir «el aumento de gasto en la compra»; con la
publicacion del Diccionario espaiiol

no saldrd de Espafia el dinero para comprar los diccionarios y mds obras per-
tenecientes a aquel género de estudio [...]; el anhelo de entenderle estimulara
las naciones a aprender el espafiol y tendrédn curso entre ellas los demads libros
de nuestro idioma, que hoy son desconocidos, de donde resulta que la fama de
tantas insignes plumas vuela solo hasta los confines de Espaiia, y siendo por
consecuencia corta la ganancia de impresores y libreros, no hay en provincia
culta de Europa mds pobres librerias que las nuestras.

Casi todas las naciones extranjeras tienen «diccionarios histéricos, biblicos,
geogréficos, matemadticos, econdmicos, quimicos, geométricos, juridicos, de
comercio, de marina, musica, etc.», y sin embargo en Espafna «hemos vivido
en la miseria de sencillos y defectuosos vocabularios».
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Termina Navia Osorio animando a los espafioles de ciencia y de cultura a
que le ayuden y secunden en sus esfuerzos, ofreciéndose a resolver los obstacu-
los que puede plantear la carencia de obras de consulta accesibles, que «dardn
a buen precio los libreros de mi correspondencia en Turin, Venecia, Ginebra,
Lyon, Paris y Holanda», y para excitar el animo de los futuros colaboradores
promete que «si alguna persona capaz me dispensa el favor de venir a trabajar
conmigo la letra que mis compaieros me detinen, u otra, le serviré gustoso con
libros, casa y mantel».

En el segundo de los escritos que el marqués incluye al final del tomo IX
de las Reflexiones militares, el proyecto del Diccionario va completdndose con
nuevas ideas, adquiriendo una mayor armonizacién en sus partes. Santa Cruz
estima que «muchos, que no podrdn o no querrdn comprar entera la obra, to-
marian de ella la parte correspondiente a la profesion o genio de cada sujeto»,
por lo que cree necesario que el conjunto total se pueda dividir para comenzar
a imprimirla «a medida que se vayan poniendo en orden los originales de cada
clase», para de esa manera «formar los diccionarios que siguen: 1.° Eclesidstico,
2.° Juridico, 3.° Politico, 4.° Bélico y Ndutico, 5.° De comercio, 6.° Econémico
y deleitable, 7.° Médico, 8.° Misceldneo, 9.° Histdrico, 10.° Geografico, 11.°
Matemdtico y astronémico, y 12.° Indice general.2

Después de establecer esta clasificacion temadtica, Santa Cruz pasa a detallar
hasta en los mds minimos extremos («convendrd que se dejen anchos marge-
nes para correcciones y adiciones, no escribir jamés a la espalda de la pagina
y cortar €sta por debajo de donde se acabe lo escrito...»), la forma en que los
colaboradores deberén ir elaborando su trabajo.

A estas alturas del proyecto, el marqués empezaba a albergar serias dudas
sobre las ayudas y colaboraciones solicitadas a los futuros redactores: «Vuelvo
a suplicar a los eruditos de Europa, y en particular a los de Espaiia, se sirvan
avisarme lo que juzguen oportuno mudar de estas ideas», y asi como confia en
sus amigos italianos de Turin («en ellos veo esperanzas»), no puede decir lo
mismo de los espafoles («de los segundos no puedo hablar, porque todavia no
corresponden las respuestas de Espafia sobre el primer proyecto que remiti a mis
amigos de aquel reino»). Habia pasado un afio desde que el marqués incitara a
los «amigos de aquel reino» a colaborar con él en el vasto empeio; ligeramente
decepcionado por la actitud de los espanoles, advertird por primera vez: «Si no
le abraza cantidad bastante de personas, ya en mi primera idea sobre el mismo
dije que yo también le dejariax».

2 El indice general «abrazard todos los once diccionarios anteriores, y el de la Academia Es-

panola u otro buen etimoldgico de la lengua en que esta obra se imprima». ;Pensaba Navia Osorio en
otra lengua —la italiana, por ejemplo— como oficial de la obra, en vista del escaso eco obtenido entre los
eruditos espafioles consultados?
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Estamos en 1727. El dltimo tomo publicado en Turin —décimo de las Re-
flexiones militares— sale al finalizar el afio. Santa Cruz vuelve a exigir la dili-
gencia necesaria en el envio de colaboraciones a sus corresponsales espafioles,
«por si quieren despertarse a los gritos que todo este afio les voy dando»; estos
colaboradores se han responsabilizado ante el marqués y éste hace constar sus
iniciales al frente de cada grupo tematico'.

Ha pasado algtin tiempo desde que Navia Osorio empieza a madurar la idea
del Diccionario; en su transcurso ha ido reformando puntos de vista, consultando
con eruditos amigos en Espafia y en el extranjero, y acopiando materiales de
trabajo. La obra sufre un cambio de orientacion, porque el propio marqués se
da cuenta de que el colosal trabajo supera con creces sus fuerzas, aun contando
con que los colaboradores cumplan con el plan previsto:

Yo habia pensado en una Biblioteca Universal que descargase al Diccionario
historico del inmenso peso de tantos escritores, y discurria en formar un
indice de materias de la biblioteca que fuera razonable, equivalente de un
Diccionario universal de Ciencias, Artes y Oficios; pero habiendo vuelto a
reconocer diversas bibliotecas, me parece insoportable la mole, particularmente
de obras eclesidsticas, juridicas, médicas y filoldgicas [...] Asi creo debere-
mos abandonar el designio de la Biblioteca y contentarnos con incluir en el
Diccionario historico los mds famosos escritores, de cuyas obras podamos
lograr suficiente noticia [...] De cualquier forma, el Diccionario contendra
diez escritores por cada uno de Moreri, y espero sea con mds individuales
importantes noticias de sus obras.

El optimismo renace en el marqués. Ha debido recibir algunas partes ya
completas de la obra, por lo que empieza a hacer planes presupuestarios y a

13 Traslado aqui las letras iniciales de sus nombres: «De la geografia de Tierra Santa y Egipto se

encargo el sefior A. P; de la Historia diplomdtica se encargaron los seflores marqueses de G.y de B. y los
sefiores condes de Cn. CI. S.y R.; de las Deidades gentilicas, sus idolos y culto y algunas otras colecciones
de la antigiiedad, exceptuando al pueblo hebreo, encargose el sefior C. de V.; Historia biblica, de la cual
se sirvié de encargarse el Sr. A. Psn.; Historia de los pontifices romanos y extracto de las bulas, M. R.;
Historia de los cardenales, el Sr. A. de S. G.; Patriarcados, arzobispados, obispados, el Reverendisimo
P. M. Alb.; Historia de 6rdenes mondsticas y militares. Historia del Santo Oficio. De las dos primeras se
encarg6 el Sr. A. F. Pr., y la tercera se encargard a persona que esté en pais oportuno para encontrar los
mejores manuscritos, informes verbales y libros; Historia de santos, Rmo. P. Sacr.; Concilios y breve
noticia de sus cdnones, el Sr. A. Pal.; Historia de las herejias, el Rmo. P. Ab. S.; por dltimo los Hechos
militares desde que hay memoria. Fortificaciones de plazas antigiias y modernas. Fondo y perspectivas
de puertos maritimos. Cuyos puntos estdn a mi cargo». Todas estas indicaciones, que aluden a los cola-
boradores, estdn en las paginas 801-805. seria interesante llegar a conocer la personalidad que se esconde
tras las diversas iniciales apuntadas, como via para acceder a los circulos intelectuales del marqués en
Espaila, pero no he hecho pesquisa alguna al respecto.
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reservar incluso ejemplares para enviar a instituciones y personas de su estima
cientifica; asi, de las copias que salgan en la primera edicién, retendrd «dos
docenas de ellas, que me parece convendria remitir a los jornalistas de Trevoux,
a los padres benedictinos de San Mauro, a las Reales Academias Espafola y
Francesa, a la Sociedad Real de Inglaterra, a los sabios de Lipsia, y a algunos
particulares de acreditada erudicién, como serian D. Luis de Salazar, el mar-
qués Scipion Maffey, D. Ludovico Muratori, los sefiores Menkenio, Langler,
Fabricio y Clerc»'.

Pero los tiempos de la historia cultural espafiola no los marcaba el mar-
qués de Santa Cruz, los decidia la desmotivacion, la abulia o, en definitiva, la
falta de compromiso con los requerimientos de cambio en Espafia. Fuera por
las causas que fuere, el Diccionario Historico-Geogrdfico de Alvaro Navia
Osorio no llegé nunca a publicarse.!” Habia puesto en la gigantesca empresa
todo el esfuerzo y toda la ilusién de un verdadero reformador cultural. En su
biblioteca particular lograba reunir un copioso conjunto de diccionarios de
autores europeos, que €l mismo ofrece a la curiosidad de los lectores con mal
disimulado orgullo: «Los Diccionarios que hasta ahora pude recoger (todos
los cuales desencuadernaré gustoso para enviar a cada amigo una letra de cada
obra) son los siguientes...»!S.

Todavia, hasta dltima hora, mantuvo el marqués la esperanza de ver publica-
do el Diccionario. Las postreras palabras con las que cerraba sus anotaciones,
en el apéndice del tomo X de las Reflexiones, constituian una casi patética
llamada a quienes, habiéndose comprometido a colaborar con él, desoian una

4 La personalidad de los autores contemporéneos citados por Santa Cruz, nos da una idea de la

calidad de los circulos en que se movia éste. Doy algtin dato de los mismos: Luis de Salazar y Castro
(1657-1734), historiador vallisoletano, nombrado Cronista de Castilla y Cronista Mayor de Indias, fue
superintendente de las Ordenes Militares, y autor de varias obras genealdgicas e hist6ricas; Frangois
Scipion Maffei (Verona, 1675-;17557), marqués, autor de unas Memoires que relatan las mds famosas
expediciones militares de la historia, abandoné la carrera militar para dedicarse a las letras; Jean Bur-
chard Mencke, (Leipzig, 1674-;17327), historiador, autor de una Biblioteca menckeniana, de escritores
alemanes; Jean Albert Fabricius (Leipzig, 1667-;1736?), autor de una Biblioteca de autores greco-latinos;
Laurent Joseph Leclerc (;,?-1736), sacerdote y humanista francés, autor de una Biblioteque des Ecrivains,
publicada en Lyon en 1727, el sabio y erudito italiano Ludovico Antonio Muratori (1672-1750) no exige
mds precisiones biogréficas, dada la gran influencia que tuvo en las ideas literarias del siglo xvi; fue
amigo personal de Navia Osorio y mantuvo con él una abundante correspondencia epistolar, publicada
en parte en las Reflexiones militares. Ignoro quién puede ser «Langler» (;Langlet de Fresnoy, autor de
un Método para estudiar la historia?).

5 Para sonrojo de la cultura espafola —y asturiana, en el caso que sigue— mds de ochenta afios
después, tampoco llegé a ver la luz el formidable Diccionario Geogrdfico-Historico de Asturias, de
Francisco Martinez Marina, que aun hoy espera su rescate de la Real Academia de la Historia para
proceder a su publicacién y conocimiento.

1® La lista completa de los diccionarios y de sus autores —cuarenta y seis, exactamente— puede
verse en la citada edicion de Rubifios de 1893, en las paginas 817-818.
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y otra vez sus peticiones de ayuda. Navia Osorio llega a rebajar los planes
de la obra al maximo posible, intentando por dltima vez captar el interés de
Sus amigos:

Entre el Diccionario de Moreri, de la edicion de 1725 y el de Trevoux
de 1721 (ambos los cuales componen sélo once volimenes), abrazan lo
principalisimo de cuanto contienen los demds diccionarios. Si aun el
trabajo del anterior capitulo pareciese pesado a mis amigos de Espaiia,
animense a lo menos, en servicio de la nacidn, a formar una obra de las
dos expresadas, que vendrd a quedar en ocho tomos, quitando a Moreri
la difusa relacién de genealogias de casas particulares de Francia, y
trocando lo que una obra duplica de lo que en la otra se halla. Prometo
adelantar los gastos de la imprenta, o buscar una compaiiia de libreros que
la ejecute, y componer yo uno de los tomos, y dejaré a mis compafieros
toda la ganancia, siendo para mi sobrada la de que nuestra patria logre la
obra y entre con el tiempo en gusto de mejorarla. Cuando también a esta
proposicién rehisen el oido mis paisanos, puedo llorar su literaria negli-
gencia, pero no evitarles el sonrojo de que los caballeros de la sola corte
de Turin y algunos otros habitantes de la misma, emprendan por entero
un trabajo para cuya parte no se presente bastante nimero de hombres
de tantas provincias como Espaiia tiene, habiendo en ellas centenares de
sujetos capaces de mayor asunto.

No es fécil encontrar un texto, en la literatura proyectiva del siglo xvii
espaifiol, que muestre tan descarnadamente la soledad de un editor, dvido de
ejecutar empresas culturales de amplio vuelo. Por ello decia, lineas atrés,
que la obra que mejor situaba al marqués de Santa Cruz en la drbita de la
primera ilustracién espaiiola era, sin duda alguna, este Diccionario Historico-
Geogrdfico, paraddjicamente condenado a no afadir gloria alguna a su pro-
motor, por no llegar a ver las prensas de la época, pero expresivo en extremo
de las inquietudes que animaban al infatigable y sabio marqués asturiano. En
parecidos términos reflexiona Pedro Alvarez de Miranda, al tratar el caso del
Diccionario del marqués cuando expresa (no sin ocultar algin reparo en el
debe del autor) que:

Su caso ilustra muy bien como un atropellado entusiasmo, no convenien-
temente encauzado, podia ser por completo estéril a la hora de enfrentarse
a una obra de semejante envergadura. Pero el proyecto como tal, o mejor
los sucesivos proyectos, tiene en si mismo no poco interés [...] y da fe de
la existencia de un espafiol europeizante que, en muy temprana fecha, se
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esfuerza por no dejar a su patria fuera del movimiento enciclopédico, de
esa pasion globalizadora del saber que atraviesa Europa.'”

La triste aventura del Diccionario, ponia prélogo a otras que, muchos afios
mds tarde, ensombrecerian la historia de los proyectos cientificos, culturales

y sociales en Espafia. La estela de las luces se perdia, de nuevo, en el denso
volumen de la niebla.

17" Pedro Alvarez de Miranda, «Los proyectos enciclopédicos en el siglo xvi espaiiol», en Europa:

proyecciones y percepciones historicas, Salamanca: Ediciones de la Universidad de Salamanca, 1997,
pags. 87-106. Ademas del Diccionario de Navia Osorio, se comentan otros, de Antonio Bordazar, José

Miravel y Casadevante, Antonio de Sancha, Antonio de Alcedo y el proyectado por la Academia de la
Historia.






PERIODISMO/PERIODISMOS
EN LA TEMPRANA ILUSTRACION

INnMAcuLADA URZAINQUI
(Universidad de Oviedo)

Entre las transformaciones experimentadas en el universo editorial, no hay duda
de que la introduccidn del periodismo, inaugurando un nuevo sistema de escritura
y de cultura lectora, es uno de los signos mds espectaculares de su capacidad de
renovacion y adaptacion a las exigencias del tiempo. Nueva escritura por su voca-
cién de continuidad y constante renovacion mediante la dosificacion en entregas
sucesivas, por el tipo de contenidos que encontramos en sus paginas —en general
muy distintos a los que hay en los libros: noticias, transmision de conocimien-
tos, opinidn, critica y resefias de libros, informaciones comerciales...—, y por la
perspectiva desde la que se escribe. El periodista se compromete a encontrarse
regularmente con sus lectores, sabe que tiene que mantener su favor para que
siga viva la empresa, y que para llenar sus paginas precisa de fuentes y materiales
ajenos. Y también el lector se acerca al periddico de un modo diferente; no solo
porque espera contenidos distintos, y suela compartir lectura con otras personas
en mentideros y lugares de reunion (tertulias, academias, librerias, en torno a
las gradas de San Felipe...); también porque se sabe potencial colaborador en
tanto en cuanto frecuentemente es requerido desde su paginas para que envie
noticias, articulos, criticas, poesias o lo que sea en cada caso.!

! Vid. Inmaculada Urzainqui, «Un nuevo sistema de escritura y de lectura: la prensa periédica»,

en Historia de la edicion y de la lectura en Espaiia. 1471-1914, dir. V. Infantes, F. Lopez, J. F. Botrel,
Madrid: Fundaciéon German Sanchez Ruipérez, 2003, pags. 378-387.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 323-349
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Mis alld de sus antecedentes remotos o proximos, esta innovadora oferta
editorial hace su aparicién a principios del siglo xvi en diversos paises eu-
ropeos (la actual Alemania, los Paises Bajos, Francia, Italia...); inicialmente,
para informar de sucesos politicos del momento, y luego, para dar también
cuenta de los avances cientificos y culturales de la naciente Ilustracion, res-
pondiendo a la necesidad de hacer més amplia y rdpida la circulacion de ideas
y conocimientos, o dicho de otro modo, a la curiosidad moderna, de la que es
Su mejor signo y expresion.

Espaiia no estard ausente de este fendmeno, pero en escala y tiempos muy
distintos, pues al igual que otros productos culturales, el periodismo es un
«fruto tardio», por decirlo en la expresion de Menéndez Pidal, y en general
bastante mds limitado. Nace y arraiga después, y sus manifestaciones son
también por lo comin més efimeras, lo que no quiere decir, claro estd, que
no tenga un papel de primer orden en la marcha de la Ilustracién, pues no
en vano ese fue su mds acusado designio. Y si en algin tiempo se nota ese
retraso y precariedad es en la época que nos convoca, ya que Unicamente po-
demos registrar —dejando aparte los diversos especimenes nacidos con un fin
informativo (avisos, relaciones, cartas noticiosas, nuevas, etc.)— el periodismo
noticiero de la Gaceta de Madrid, aparecida justo el afio del nacimiento de
Carlos I (1661), y el de otros productos afines que irdn saliendo en diversas
ciudades, especialmente durante la Guerra de Sucesion. Por eso me he permi-
tido extender un poco mads alld la mirada, hasta los reinados del dltimo Felipe
V y Fernando VI, para aquilatar mejor el fendmeno de la implantacién de los
principales formatos periodisticos y las intenciones que guiaron la pluma de
sus redactores, que es en lo que basicamente he querido centrar estas paginas.
No tanto en hacer la historia de esta primera fase del periodismo espaiiol, que
requeriria bastante mds espacio que el que razonablemente le puedo dedicar,
y del que ya se conoce lo esencial?, cuanto en mostrar el horizonte de expec-
tativas de sus autores.

2 Parael periodismo en el siglo xvi1, el menos conocido, siguen siendo fundamentales los estudios

de Juan Pérez de Guzmén y Gallo, Bosquejo historico-documental de la Gaceta de Madrid, Madrid:
Imp. de la Sucesora de M. Minuesa de los Rios, 1902 y Eulogio Varela Hervias, «Gaceta nueva», 1661-
1663 (Notas sobre la historia del periodismo espaiiol en la segunda mitad del siglo xvir), Madrid: [s.i.],
1960. Con bibliografia més actualizada, se han ocupado también de €l José Altabella, Fuentes critico-
bibliogrdficas para la historia de la prensa provincial espaiiola, Madrid: Editorial de la Universidad
Complutense, 1983; Maria Dolores Sdiz, Historia del periodismo en Espaiia.l. Los origenes. El siglo
xvir, Madrid: Alianza, 1987; A. Martinez Riaza, «Los origenes de la prensa en Espaiia», en el catdlogo
de la exposicion Periodismo y periodistas. De las Gacetas a la red, Museo de Historia de Catalufia,
Barcelona, 9 de octubre de 2001 a 15 de enero de 2002, Barcelona: Sociedad Estatal Espafia Nuevo
Milenio, 2001, pags. 33-46; Juan Francisco Fuentes y Javier Ferndndez Sebastidn, Historia del perio-
dismo espaiiol, Madrid: Editorial Sintesis, 1997; Javier Diez Noci, «El oficio de periodista en el siglo
XVII: gaceteros, impresores y comerciantes», en Periodistica, nim. 10,2001, pags. 15-35, y quienes han
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Pero como la prensa espafiola no se puede comprender sin la europea que
le precede y acompaiia, y de la que es en gran medida deudora, comenzaré por
ofrecer un breve cuadro de sus principales manifestaciones y lineas editoriales
para pasar después a registrar sus plasmaciones peninsulares y dar alguna
noticia sobre otras dos vertientes del periodismo que también forman parte de
él, como son las traducciones de periddicos extranjeros y las colaboraciones
y corresponsalias de los lectores.

1. LA PRENSA EUROPEA

Sin pretender agotar la compleja multiplicidad de férmulas que encontramos
en la prensa europea, creo que se pueden individualizar cinco grandes lineas
de fuerza o géneros comunicativos: el noticiero de las gacetas, el cultural de
las revistas para intelectuales y cientificos —con sus dos modalidades bdsicas,
el enciclopédico o abierto a una multiplicidad de contenidos (critica de libros,
articulos culturales, noticias de escritores, descubrimientos cientifico-técnicos,
observaciones médicas, etc.) y el especializado en determinadas materias—, el
mds galante y entretenido de los mercurios, el de anuncios e informaciones
de interés econdmico, y el de opinién y critica de costumbres.

El primero lo conforma un vasto conjunto de obras que se extiende por toda
Europa para informar de la actualidad politica, y se caracteriza por reunir no-
ticias independientes entre si y de diversa procedencia —correos bdsicamente—,
coordinadas de acuerdo a un plan establecido. Una de sus manifestaciones mas
representativas es la primera gazette francesa, la Gazette de France, fundada
en 1631 por el médico Théophraste Ranaudot, protegido de Richelieu, imitando
las de Italia, Alemania y los Paises Bajos, que alcanzé enorme éxito y fue el
modelo de la primera Gaceta espafola. Algunas circularon y fueron ocasio-

indagado especificamente en los origenes de la prensa en Barcelona, Murcia, Sevilla, Granada, etc. cuyos
trabajos requerirfan una larga relacion. Y de la época de Felipe V en concreto, Luis Miguel Enciso Recio,
«Opinién publica, periodismo y periodistas en la época de Felipe V», en Felipe V'y su tiempo. Congreso
internacional, ed. E. Serrano, Zaragoza: Institucion «Fernando el Catélico» (CSIC)-Excma. Diputacion de
Zaragoza, 2004, 11, pags. 549-595, que ofrece una amplia bibliografia. Antes, habia trazado una extensa
panordmica en el capitulo «Prensa y opinion piiblica» de la Historia de Espaiia de R. Menéndez Pidal y
J. M. Jover, XXIX. La época de los primeros Borbones. Vol. II. La cultura espariola entre el Barroco y
la Ilustracion (circa 1680-1759), Madrid: Espasa-Calpe, 1985, pags. 219-261. Para el tiempo que sigue
a 1737, fecha de publicacién del Diario de los literatos, es imprescindible el libro de Paul F. Guinard,
La presse espagnole de 1737 a 1791. Formation et signification d’un genre, Paris: Centre de Recherches
Hispaniques, 1973, como lo es también el catdlogo de Francisco Aguilar Pifial, La prensa espafiola en el
siglo xvui. Diarios, revistas y prondsticos, Madrid: CSIC, 1978. Sobre sus aspectos mds significativos,
vid. también Inmaculada Urzainqui, «Un nuevo instrumento cultural: la prensa periddica», en Joaquin
Alvarez Barrientos, Francois Lopez, Inmaculada Urzainqui, La Repiiblica de las Letras en el siglo xviii,
Madrid: CSIC, 1995, pags. 125-216.
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nalmente traducidas en la Peninsula, como la Gaceta vinguda a esta ciudad de
Barcelona per lo ordinari de Paris, de Jaume Romeu, aparecida el 28 de mayo
de 1641, afio en que publica también cuatro nimeros de Novas ordinarias.
Indicios de ello son, por ejemplo, los versos del Viaje del Parnaso cervantino

...adi6s de San Felipe el gran paseo
donde si baja o sube el turco galo
como en Gaceta de Venecia leo,?

o la noticia, que da el historiador del comercio Albert Girard, de dos viaje-
ros que, visitando Espafa en 1622, vieron en Zaragoza a un rico banquero
de origen francés que estaba abonado a las gacetas de Paris y a otros avisos
manuscritos que comunicaba a sus amigos*. Para nuestra literatura esa cir-
culacién de gacetas fordneas serd de gran importancia ya que proporciond
muchos temas a la literatura —al teatro principalmente— y nutrié de materiales
a diversos escritos historiograficos. Varela Hervias, que ha ofrecido diversos
testimonios literarios del xvir poniendo de manifiesto la reserva y desdén que
con frecuencia provocaban por sus falsedades y partidismo politico, recuerda
la dura critica que en tal sentido hace el cronista Tamayo de Vargas al reciente
libro de Céspedes y Meneses sobre la vida de Felipe III (1631):

La autoridad de los materiales de que se ha sacado este libro no es otra
que las que tienen las relaciones mentirosas que de los libros con el nombre
de Mercurios salen en Francia y Alemania y de las gacetas ordinarias y
relaciones de ciegos de que se componen...’

El periodismo cultural de caracter enciclopédico tiene su primera gran
expresion en el Journal des Savants, que en 1665 puso en marcha Denis de
Sallo, consejero del Parlamento de Paris, con el patrocinio del ministro Col-
bert, para dar a conocer «ce qui se passe de nouveau dans la République des
lettres», y en el que colaboraron los mds célebres intelectuales franceses. Una
revista que fue pronto imitada y traducida en otras lenguas, y que prolonga
su existencia hasta 1792. Acorde con sus objetivos, fue dando a conocer un
ingente nimero de resefias de libros, observaciones cientificas, adelantos
técnicos, descubrimientos anatomicos, decisiones de los tribunales laicos o

3

Apud. José Altabella, Fuentes critico-bibliogrdficas..., pag. 17.
Georges Weil, El periddico. Origenes, evolucion y funcion de la prensa periodica, Sevilla-Zamora:
Comunicacién Social ediciones y publicaciones, 2007 [primera edicién en francés, 1934], pag. 40.

3 Cfr. E. Varela Hervias, «Gaceta nueva, 1661-1663...», pag. xvi. Otros testimonios de la difusién
de las gacetas francesas en Asensio Gutiérrez, La France et les frangais dans la littérature espagnole.
Un aspect de la xenophobie en Espagne (1598-1665), Saint-Etienne: Université, 1977, pags. 259-260.

4
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eclesidsticos, necrologicas de hombres célebres, etc. Otras més que forman esa
gran familia del conocimiento supranacional y alcanzardn notable difusion son
las Acta eruditorum de Otto Mencken (Leipzig, 1681-1782), donde colaboraron
intelectuales de la talla de Leibnitz o Newton, las Nouvelles de la République
des Lettres (1684-1718) fundadas por el célebre Pierre Bayle y compuestas
basicamente de resefias criticas de publicaciones recientes y noticias de interés
cultural, la Bibliothéque universelle et historique (Amsterdam, 1686-1693) de
Jean Le Clerc, la Histoire des ouvrages des Savants de H. Basnage (Rotterdam,
1687-1709), los diversos Giornale dei letterati aparecidos en Italia (Roma,
1668-1681, Parma, 1686-1797, Mddena, 1692-1698, Venecia, 1710-1740...),
o las Mémoires pour servir a [’histoire des Sciences et des Arts, mas cono-
cidas como Mémoires o Journal de Trevoux (1701-1766), por los jesuitas de
Trévoux que las publicaban, y que fue una de las revistas mds difundida entre
los intelectuales europeos y espafioles en la primera mitad del xviir.

La prensa especializada, aquella que, como dice el Diario de los literatos
al trazar una panordmica de la prensa precedente, se centra en «alguna ma-
teria o ciencia determinada»® y suele estar ligada a instituciones y academias
cientificas, se inicia apenas tres meses después de la aparicion del Journal de
Savants, cuando Henry Oldenburg, miembro de la Royal Society de Londres,
tiene la idea de poner en marcha un periédico similar pero consagrado especi-
ficamente a esas materias: las Philosophical Transactions of the Royal Society
of London —las Transacciones filosoficas de Inglaterra como se conocieron
en Espafia—, que se inician en 1665 y serdn modelo de la mayoria de los pe-
riddicos cientificos posteriores. Otras que siguen después en esta direccion
son la Histoire de I’Académie Royale des Sciences (1699-1790), érgano de
dicha institucion, las Miscellanea Berolinensia (1710-1744) de la Academia
de Ciencias de Berlin, que tuvo como primer director a Leibniz, etc. y, en el
terreno humanistico, las Mémoires de I’Académie Royale des Inscriptions et
Belles Lettres, iniciadas en 1717.

Ambos tipos de periodismo cultural son los que contempla el Diccionario
de Autoridades cuando, sin haber aun este tipo de prensa en Espaifia, define un
tanto confusamente la voz diario: «usado como sustantivo significa la relacién
histérica de lo que ha ido sucediendo por dias u de dia en dia, en una expe-
dicidn, viaje, etc. como son los que hoy salen impresos en Francia, Inglaterra
y Holanda con el nombre de Jornales de los Sabios, que contienen lo que van

6 Diario de los Literatos de Esparia: en que se reducen a compendio los escritos de los autores

espaiioles, y se hace juicio de sus obras, desde el aiio 1737, Madrid: Antonio Marin, 1737, Prélogo, s.
pag. Cito por la edicién facsimilar: Diario de los Literatos de Espaiia, estudio introductorio de J. M.
Ruiz Veintemilla, Barcelona: Puvill Libros, 1987.
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adelantando cada dia las Ciencias y las Artes»’. Porque, efectivamente, eso
queria ser en ultima instancia la prensa cultural: un cauce para dar a conocer
los dltimos compases de cultura, o lo que es lo mismo, un testigo y promotor
cualificado del progreso. Por eso en Espafia despert6 el interés de los hombres
de letras® y fue lectura predilecta de Feijoo’.

Por el tiempo en que nace ese periodismo cultural emerge también otro afin
a él pero de contenido més variado y entretenido. El prototipo serd Le Mercure
Galant, fundado en 1672 por Jean Donneau de Vizé con el patrocinio de Luis
XIV,y que en 1710, tras la muerte del fundador, pas6 a llamarse Mercure de
France. Y, en efecto, de acuerdo con sus propdsitos de variedad y de ir mds
lejos que las gacetas en sus noticias, en sus pdginas puede encontrarse de
todo, desde cartas, notas de sociedad, sesiones académicas, cronicas literarias,
resefias teatrales, nombramientos de altos funcionarios, hasta poesias, enigmas,
adivinanzas y pasatiempos de todo tipo.

A su lado fragu6 también un periodismo de anuncios e informaciones de
carécter practico al servicio del publico general o de gentes del comercio y

7 Diccionario de Autoridades, 111, 1732. Tanto en este texto como en los siguientes, modernizo
la ortografia y puntuacion.

8 Aunque no se ha explorado sistemdticamente la presencia en Espafia de esa prensa cultural en
la época que estamos considerando, hay claros indicios de que fue conocida en los circulos intelectua-
les. Sabemos asi que Nicolds Antonio fue lector del Journal des Savants desde 1671, y el marqués de
Mondéjar desde 1681, como también lo fue Pablo Ignacio de Dalmases y Ros, poseedor de una nutrida
biblioteca y promotor de la Academia de los Desconfiados en 1700 (Jesus Pérez Magallon, Construyendo
la modernidad.: la cultura espariola en el tiempo de los novatores (1675-1725), Madrid: CSIC-Instituto
de la Lengua Espaiola, 2002, pags. 307 y 95); que Jean Francois Petrey, profesor del Colegio Imperial
en las dltimas décadas del xvii, dejo una serie de manuscritos sobre diversos temas cientifico-técnicos,
entre los que figuran diversas notas sacadas del Journal des Savants (cfr. Victor Navarro Brotdns, «De la
filosofia natural a la fisica moderna», en Historia de la ciencia y de la técnica en la corona de Castilla,
dir. J. M.* Lépez Pifiero, Salamanca: Junta de Castilla y Leén. Consejeria de Educacion y Cultura, III,
2002, pags. 383-436; la referencia en la pdg. 432), y que el marqués de Santa Cruz tenia también un buen
conocimiento de esa prensa, como pone de manifiesto Alvaro Ruiz de la Pefia en este mismo volumen.
Por lo demds, aparte de estos y otros indicios que se podrian rastrear, era 16gico ese conocimiento en el
ambiente de cosmopolitismo intelectual de los novatores, como ha sugerido Francisco Sanchez-Blanco
Parody (Europa y el pensamiento espaiiol del siglo xviii, Madrid: Alianza Editorial, 1991, pags. 25-27),
por mds que, a la vista de los datos, sea todavia muy minoritario en las primeras décadas del xvu, segtin
concluye Jesus M. Ruiz Veintemilla: «El Diario de los Literatos y sus modelos», Boletin del Centro de
Estudios del Siglo xvui, nims. 4-5 (1977), pags. 71-86.

? Como lo prueban las citas de primera mano de las Mémoires de Trevoux, la Histoire de I’ Académie
Royale des Sciences, la Histoire de I’Académie Royale des Inscriptions et Belles-Lettres, las Nouvelles
de la République des Lettres y el Journal des Savants. Otros que cita, como las Acta Eruditorum, las
Philosophical Transactions o la Miscellanea Berolinensia (por €l llamadas Efemérides de la Academia
Cesdrea Leopoldina) parece haberlos conocido solo indirectamente. Vid. Inmaculada Urzainqui, «El dis-
curso de Feijoo sobre la prensa», Actas del XV Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas,
eds. I. Lerner, R. Nival y A. Alonso, Newark, DE: Juan de la Cuesta Press, 2004, vol. III, pags. 611-622.
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de la industria, y que derivaba en gran medida de la publicidad comercial de
muchas de las primitivas gacetas. Periddicos de affiches, como se les llaméd
en Francia, de los que hay muchos ejemplos en Inglaterra, Francia, Italia, etc.
desde el siglo xvii, como el Journal des avis et des affaires de Paris (1676),
el Daily Courant (1702-1735), los Affiches de Paris, des Provinces et des
Pays étrangers (1716), los Affiches de Paris (1751-1811), el Daily Advertiser,
etc., que serdn luego continuados por otros mds ambiciosos ideoldgicamente
como el Journal d’Agriculture, du Commerce, des Arts et de Finances (1739-
1817), 6rgano cualificado de la escuela fisiocritica, o el Journal Economique
(1751-1772).

En fecha mads tardia, hizo su aparicién otra modalidad llamada a tener
amplisima difusion en toda Europa: la prensa de opinion y critica de cos-
tumbres, brillantemente iniciada en Inglaterra con The Tatler (1709-1711) y
The Spectator (1711-1712) de Addison y Steele, modelada en discursos no
muy extensos, teflidos de subjetivismo, estructura informal, estilo vivo y gran
dosis de ironfa: la gran familia europea de los espectadores, llamados asi por
la perspectiva analitico-critica de la sociedad que habitualmente adoptan sus
redactores.

Con independencia de ellos, habria que incluir también todos aquellos
impresos que se aprovechan de las ventajas de la publicacion periddica para
poner en circulacién obras de cardcter cientifico, erudito o literario, asi como
las gacetas clandestinas, impresas o manuscritas, habitualmente de caricter
politico.

2. LA PRENSA EN EspPaNa

En Espafia, aunque mds tardiamente, fueron apareciendo también todas
esas modalidades, lo que dio a nuestro primer periodismo el mismo caricter
de heterogeneidad que venia teniendo la prensa europea. Porque también aqui
los periddicos que van viendo la luz lo hacen obedeciendo a motivaciones y
estimulos muy distintos.

2.1. Prensa de informacion politica y social

Sin contar la multitud de relaciones, avisos, cartas y hojas volantes de ca-
racter noticiero que menudean en el xviI, que, por no tener periodicidad fija,
carecen propiamente del estatuto de periddicos!?, y de la mencionada gaceta

1 Aunque ciertamente hay obras, como los Avisos de Pellicer o las Cartas de novedades de esta

Corte de Andrés de Almansa, que se le aproximan mucho. De ahi que puedan ser publicadas, como las
de este ultimo, bajo el marbete de Obra periodistica, como han hecho Henry Ettinghausen y Manuel
Borrego, Madrid: Castalia, 2001.
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traducida de Jaume Romeu de 1644, la primera muestra clara de periodismo
informativo la encontramos en la Relacion o gazeta de algunos casos parti-
culares, asi politicos como militares, sucedidos en la mayor parte del mundo
hasta fin de diciembre de 1660, que en 1661, cuatro afios antes de la muerte
de Felipe IV, puso en funcionamiento el borgofiés Francisco Fabro Bremundan,
secretario y hombre de confianza de Juan José de Austria, para servir a sus
intereses y afianzamiento politico desde el convencimiento de la influencia
que este tipo de publicaciones podia tener en la opinién puiblica; una iniciativa
que encaja a la perfeccidn, como sefiala Jestus Pérez Magallon, con los afanes
modernizadores de Juan José de Austria."" El proemio que la encabeza deja
claros que sus propdsitos, informar de las novedades politicas y militares mas
notables, no son otros que los de sus modelos fordneos:

Supuesto que en las mds populosas ciudades de Italia, Flandes, Francia
y Alemania, se imprimen cada semana (demds de las Relaciones de sucesos
particulares) otras con titulo de Gacetas, en que se da noticia de las cosas
mads notables, asi politicas como militares, que han sucedido en la mayor
parte del Orbe, serd razén que se introduzca este género de impresiones, ya
que no cada semana, por lo menos cada mes, para que los curiosos tengan
aviso de dichos sucesos y no carezcan los espafoles de las noticias de que
abundan las extranjeras naciones.!?

Y, en efecto, cada nimero —cuyo titulo varia ligeramente de unos a otros—
redne noticias politicas y militares (I6gicamente las del propio don Juan José)
encabezadas por el lugar de procedencia —Roma, Venecia, Austria, Inglaterra,
etc.—, a las que pronto se afladirdn también sucesos extraordinarios, como
el nacimiento de una nifia monstruosa en Sevilla o una pavorosa riada en
Milaga. En su estructura definird dos partes o secciones de cardcter muy dis-
tinto, una de politica internacional y otra de noticias relativas a Espafia; las
dos que Feijoo describird asi en sus Fdbulas gacetales: «la primera es de las
[noticias] que conciernen al Estado; la segunda, de las que tienen por objeto
cosas particulares, inconexas con el gobierno politico»'*. En sus comienzos,
su existencia fue bastante azarosa. Durante el tiempo en que don Juan José
fue apartado de la Corte (1676-1677), se publicé en Zaragoza con el titulo de
Avisos ordinarios de las cosas del Norte u otros parecidos; se reanudo6 luego
en Madrid al ser nombrado ministro de Carlos II (1677) por espacio de 33

W Construyendo la modernidad, pag. 77.

12 Cito por la ed. facsimil del nim. 1 hecha por E. Varela Hervias, «Gaceta nueva, 1661-1663»,
pag. 1. Incluye también los 7 siguientes.

3 Teatro critico universal, Madrid, herederos de Francisco del Hierro, VIII, 1739, disc. 5, pdg. 55.
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meses, se suprimié en 1680, continud luego desde 1683 hasta 1690, en que
muere Fabro Bremundan, y desde entonces bajo la responsabilidad de Juan de
Hebas, que ya habia colaborado con él. Adquirido el privilegio por el conocido
empresario navarro Juan de Goyeneche en 1697, reguld su periodicidad y fij6
definitivamente su titulo, Gaceta de Madrid, siendo a partir de entonces el eje
de la informacién nacional, la mds importante empresa periodistica del siglo
xvii, la mds popular y la mds rentable.

A su lado hay que situar también las reproducciones de la Gaceta de Fabro
Bremundan en otras ciudades espaiolas, como Sevilla, Valencia o Zaragoza,
la Gaceta de Amsterdam, publicada en castellano entre 1675 y 1690 para los
judios hispano-portugueses que llegaban a los Paises Bajos y las Noticias
Principales y Verdaderas, que lo hicieron en Bruselas, la capital del Flandes
espaiiol, al menos entre 1685 y 17044, algunas reimpresiones de esas gacetas
de los Paises Bajos, que tuvieron mucha difusion y crédito'®, asi como las ga-
cetas mds o menos efimeras que se irdn publicando después, particularmente
durante la Guerra de Sucesion, en diversas ciudades espafiolas, como Sevilla,
San Sebastian'®, Burgos, Murcia, Barcelona, Valencia, Alcald de Henares,
Granada, Zaragoza, etc.; una rica produccidn editorial que por desgracia solo
conocemos fragmentariamente —dado los escasos ejemplares que se han con-
servado— y sobre la que todavia falta un buen estudio de conjunto.

Asi y todo, es facil comprobar que hay tres aspectos significativos que
concurren en ellas. Por lo pronto, su propdsito bdsicamente informativo, que
es el tuétano de su existencia, como consignard la Cédula Real de confirmacién
del privilegio de la Gaceta a Juan de Goyeneche del 2 de octubre de 1701,
«Gazeta es voz genérica, que significa todo género de novedades»'’, y registrard
después el Diccionario de Autoridades: «sumario u relacion que sale todas las
semanas o meses de las novedades de las provincias de la Europa, y algunas
del Asiay Africa». Pero en ellas se reconoce también que ese propdsito bdsico
suele ir engarzado con una clara intencionalidad politica, aunque no se declare
explicitamente; la hay desde luego en las empresas de Fabro Bremundan, y la
hay también en las que le van a ir sucediendo, particularmente en los convul-

4 Javier Diaz Noci, «Gacetas espafiolas de los Paises Bajos en el siglo xvi: La Gazeta de Am-
sterdam 'y Noticias Principalesy Verdaderas», Ambit()s, nums. 7-8 (2.° semestre 2001-1.° semestre 2002),
pags. 215-237.

15 E. Varela Hervias, op. cit., pdg. xxxvii. La reimpresion de las Noticias principales y verdaderas
la hacfan en San Sebastidn, con una semana de retraso, la familia de impresores Huarte. Vid. Diaz Noci,
n. anterior.

1© Las Noticias extraordinarias del Norte se imprimen de manera intercalada con las citadas
Noticias principales y verdaderas, desde 1687 hasta por lo menos 1704 por dicha familia Huarte, (cfr.
Diaz Noci, «Gacetas espaiiolas...», pig. 232).

7" Apud Pérez de Guzman y Gallo, Bosquejo historico-documental de la Gaceta de Madrid, pag.
70.



332 PERIODISMO/PERIODISMOS EN LA TEMPRANA ILUSTRACION

sos aflos de la Guerra de Sucesion. Como resume certeramente un excelente
conocedor del periodismo de la época, Luis Miguel Enciso, toda la prensa de
comienzos de siglo «estd condicionada por los avatares de la conflagracion»'8,
pues las noticias varian si quien las cuenta milita en el bando de Felipe V o
de los austracistas. Prueba elocuente de ello son los cambios de orientacién de
la Gaceta de Madrid cuando la capital permanece en manos del Archiduque
y cuando luego es ocupada por las tropas de Felipe V.Y junto a ese propdsito
propagandistico hay otro también no explicito pero facilmente reconocible que
es el afan de obtener beneficios econdmicos. Goyeneche adquiere el privilegio
de la Gaceta porque conoce su poderosa rentabilidad, y eso es también lo que
guia a quienes de un modo o de otro tratan de imitar su férmula. Feijoo lo su-
braya de manera inequivoca cuando alerta de las falsedades que por tal motivo
cometen los gaceteros en el discurso Fdabulas gacetales (Teatro critico, VIII,
1739, disc. 5) y en la posterior Satisfaccion a un gacetero (Cartas eruditas y
curiosas, 1, 1742, 36) escrita en respuesta a la que «El Gazetero de Zaragoza»
(Luis de Cueto, autor de la Gaceta de Zaragoza) le habia dirigido el 30 de
mayo de 1739 defendiendo su buena fe al dar la noticia del presunto hallazgo
de un carbunclo en las proximidades de Ordn —que Feijoo habia demostrado ser
falsa en aquel discurso—, y quejdndose por la consiguiente pérdida de crédito
publico.!” Pero de todas ellas solo perduré la madrilena, que fue incorporada
a la Corona en 1762.

En 1738 se aline6 con ella el Mercurio histdrico y politico® de Salvador
José Maiier, el conocido antagonista de Feijoo, prolifico escritor, y a la sazén
inspector de fabricas de Madrid;* en principio como una traducciéon comentada
del Mercure historique et politique de La Haya, que venia publicdndose desde
1686, aunque a medida que fue avanzando el siglo a esta fuente inicial (nunca
traducida literalmente®?) fueron afiadiéndose otros periddicos extranjeros y

8 L. M. Enciso Recio, «Opinién publica, periodismo y periodistas en la época de Felipe V», pag.
567.

19 Vid. Rafael Alarcén Sierra, «La prensa en el siglo xvur. (El Padre Feijoo y Luis de Cueto: una
polémica sobre la Gaceta de Zaragoza»), en Cuadernos de Estudios del Siglo xvi, 2 (1992), pags. 3-28.

2 Mercurio histdrico y politico, en que se contiene el estado presente de la Europa; lo que pasa
en todas sus cortes; los intereses de los Principes y todo lo mds curioso que pertenece al mes de enero de
1738, con las reflexiones politicas sobre cada Estado. Tomo primero. Traducido del francés al castellano
del Mercurio de la Haya por Monsieur Le-Margne (transparente anagrana de Mafier), Madrid: Imp. de
Manuel Fernandez, 1738.

21 Cfr. Pere Molas Ribalta, «<Hombres de prensa y dmbitos de poder», Del Periédico a la Sociedad
de la Informacion», coords. C. Almuifia y E. Sotillos, Madrid: Sociedad Estatal Nuevo Milenio, 2002,
I, pags. 31-40, 33.

22 Cfr. Inmaculada Urzainqui, «La prensa espafiola y sus fuentes periddicas extranjeras», en Spanien
und Europa im Zeichen der Aufkldrung, hg. S. Jiittner, Frankfurt am Main-Bern-New York: Peter Lang,
1991, pag. 350.
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noticias de la vida social y cultural espafiola. En 1745 se confirid la licencia
a Miguel José de Aoiz, que la habia solicitado, quien lo continu6 hasta 1758
en que fue incorporado a la Corona. Su objetivo en lo esencial era el mismo
que el de la Gaceta: ofrecer un instrumento de conocimiento de la realidad
politica europea. De esa forma, explica el editor, contribuird a «la Historia
Moderna, en que hay muchos aficionados; pues la cronologia histérica de los
sucesos hasta donde alcanzan los libros en que se instruyen [...] es muy fécil
enlazarla con lo que aqui se da de presente», y también —sutil matiz nacido de
su convencimiento del gran papel que la politica tenia en las tertulias—, facilitara
al lector «el entrar y salir con aire en cualquiera concurrencia en que se trate
de politica de Estado y sobre el sistema presente de la Europa».?® Pero Maifier
no se conforma solo con la informacidn politica, a la que enseguida afiadiré,
«para promover la curiosidad literata» y a peticion de los lectores, la de las
novedades bibliograficas®*; quiere también incorporar un elemento importante
que no estaba en la Gaceta: el comentario politico para que el lector tenga
una mds acabada comprensién de los hechos:

El gran nimero de curiosos que, deseosos de las noticias, emplean un
rato divertido en las de las Gacetas, en la leyenda de los Mercurios las
podréd encontrar reflexionadas con lo historial y politico de la narracién
con que se exponen, sirviéndoles las primeras de preliminar o proemio
para las segundas.

Es decir, informacién y opiniéon. Una aspiracién, todo hay que decirlo,
en gran parte fallida, pues sus reflexiones, ademds de cautas, son en general
bastante escasas, como hard notar Juan de Iriarte en la dura resefia que hizo
en el Diario de los literatos®, y subrayard también en fechas mas recientes
Julio Trenas: «A pesar de sus anunciadas reflexiones, el Mercurio no se per-
mite juicios profundos y libres de los acontecimientos»*. Pero aunque asi sea,
lo notable y significativo es que se planteara eso, sumar noticia y opinion,
algo que la Gaceta de Madrid solo empezard a practicar en 1807 gracias a la

B «Al lector», pag. 2.

2 «Advertencia», nim. 2.

3 T.VII(1742), art. 12, pags. 234-262. Ademds de criticar la pésima calidad de la traduccién —que
ilustra con el cotejo de muchos y elocuentes ejemplos para dar fe de su desconocimiento del francés—,
la omision de muchos pasajes (atribuida a que no sabe cémo hacerlo), y mal estilo, le reprocha la ino-
portunidad y trivialidad de sus comentarios o, en sentido contrario, la ausencia de ellos a noticias que
los demandarian. No niega, sin embargo, el interés del proyecto. Para la autoria de la resefia, vid. Emilio
Cotarelo y Mori, Iriarte y su época, Madrid: Est. Tipogréfico Sucesores de Rivadeneyra, 1897, pag. 13.

% Julio Trenas, «Perigdicos madrilefios del siglo xvit: el Mercurio histdrico y politico»,en Gaceta
de la Prensa Espaiiola, nim. 6 (1942), pag. 349.
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importante remodelacion que sufrird ese afio. Una curiosidad de sus pdginas
es el repetido anuncio publicitario de las obras del autor y de un producto, el
«licor de espuma», de asombrosas propiedades higiénicas y curativas.

Vigilados de cerca por el Gobierno, ambos noticieros, la Gaceta y el Mer-
curio, pasaron a tener cardcter oficial con la anexion de sus privilegios a la
Corona, lo que supuso disponer del soporte necesario para asegurarse financia-
cidn, canales de difusion, organizacion administrativa y fuentes informativas (a
través de la Secretaria de Estado, de la que pasaron a depender), y con ello, ser
las empresas de vida mads regular y sostenida de todo el siglo.?” Por lo demads,
a esa prensa informativa se debe la creacion de la primera gran comunidad de
lectores de prensa: todos esos «novelistas de moda y gaceteros de Madrid» a
los que aludird EI Duende especulativo sobre la vida civil (1761, nim. 12) que
van a ser ya parte esencial del paisaje socio-cultural del siglo xvii. Expresion
elocuente de ello es la satisfaccion que manifiesta ese mismo afio de 1761 el
marqués de Belzunce, duefio de la Gaceta como hijo y sucesor de Goyeneche,
por la enorme difusion que sus gacetas han logrado «aun en el infimo pueblo,
pues a porfia las compran, especialmente en tiempo de guerra»®.

2.2. Prensa de informacion y critica bibliogrdficas

Tras la prensa noticiera, se abrird también camino la prensa cultural o
literaria con el Diario de los Literatos de Espaiia (1737-1742) que ponen en
marcha Juan Martinez de Salafranca, Francisco Javier de la Huerta y Vega y
Leopoldo Jerénimo Puig, clérigos y académicos de la Historia los tres. Y por
las mismas razones que mucho antes en Europa: para contribuir al avance del
conocimiento y formar un vasto circuito de comunicacién de las ideas, tal
como expresan los redactores al presentarse al publico:

Entre las virtudes del siglo pasado se veneran por mds ttiles a la Re-
publica de las Letras la humildad de reconocer lo limitado de las fuerzas
intelectuales para la instruccién universal a que naturalmente aspira el en-
tendimiento humano, y la solicitud de los medios que la facilitan, felizmente
logrados en la institucién de los Diarios o Jornales. La brevedad de la vida
humana, y la extensién de Artes y Ciencias demuestran la necesidad de esta

27 Sobre su gestién y vida econémica, vid. Luis Miguel Enciso Recio, La «Gaceta de Madrid» y

el «Mercurio historico y politico», 1756-1781, Valladolid: Universidad, 1957 (Estudios y Documentos,
nim. 11).

% En su contestacion a la R. O. que le habia sido comunicada por el ministro Ricardo Wall ex-
presando la intencién de reivindicar el privilegio de la publicaciéon. Apud Pérez de Guzman, Bosquejo...,

pag. 84.
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invencioén, intimandonos, como precisa ley, que si vivimos por compendio,
también por compendio debemos ser instruidos.”

Es lo que exigen los tiempos: compartir ideas y conocimientos, con sentido
de actualidad, rapidez y condensacion. Para eso estd esa gran «invencion»
de los periddicos que animosamente se proponen utilizar para el progreso
de la cultura en Espana. Este gran objetivo lo concretan en varios puntos:
1) extractos de las novedades bibliogrdficas espanolas de mayor interés y
de «los mejores libros extranjeros», mas «las noticias literarias de todos los
reinos literatos», para cuyo efecto dicen haber establecido correspondencia
con personas sabias y poderosas que facilitardn la comunicacién y puntuali-
dad; 2) informar de todas «las novedades de las letras», como la muerte de
literatos distinguidos, la fundacién o mutacion de «alguna Academia, colegio
o Universidad» o algunas controversias entre los sabios cuyo conocimiento
pueda interesar al publico; 3) promesa de guardar la mds estricta justicia e
imparcialidad a la hora de impugnar doctrinas mal fundadas o de advertir y
refutar errores; 4) publicar los tratados, proyectos, memorias, apologias o
disertaciones que sus autores quieran comunicar al publico, sean espafioles
o extranjeros; y 5) dar noticia de los libros que vayan saliendo. Con ello no
pretenden en modo alguno ser originales, pues dejan claro que su empresa es
«a imitacion de la sabia conducta de los extranjeros». Y, en efecto, como ha
demostrado Jestis M. Ruiz Veintemilla con el cotejo de los textos, todas esas
propuestas proceden de sus dos modelos bdsicos, el Journal des Savants y las
Mémoires de Trevoux, que le sigue muy de cerca.’® Cuestion distinta es que en
la practica respondan o no a esa ambiciosa declaracién de intenciones, pues
lo cierto es que el grueso de sus paginas lo dedican a informar criticamente
de la actividad editorial espafiola, segtin el propdsito bdsico anunciado en el
titulo: «en que se reducen a compendio los escritos de los autores espanoles,
y se hace juicio de sus obras».

Como es sabido, su vida se vio casi constantemente mediatizada por ataques
y polémicas de diverso signo, motivadas en gran parte por el rigor y dureza de
sus criticas (casi trescientas). Aunque inicialmente contaron con el apoyo de
la Academia de la Historia —hasta se plante6 la posibilidad de editarse en su
seno—, y del bibliotecario real, Blas Antonio Nasarre, que adelanté los fondos
para los dos primeros tomos, luego las cosas se torcieron a causa de su rigor
critico, y los redactores (Huerta abandon6 la empresa después del tomo II,
justo por el tiempo en que se incorpord a ella el erudito y funcionario de la

»  «Introduccion», pag. 1.
3 Jests M. Ruiz Veintemilla, «<El Diario de los Literatos de Espaiia y sus modelos», art. cit. Lo
fundamental de sus ideas lo recoge en su estudio introductorio a la mencionada edicién facsimilar.
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Biblioteca Real Juan de Iriarte) tuvieron que proseguir sin respaldo institucio-
nal ni ayudas econdémicas. Pese a que a dltima hora llegaron a contar con la
proteccion del monarca y el apoyo financiero del ministro Campillo, dej6 de
publicarse después del tomo VII.*! Erigida en tribunal del rigor y la calidad
intelectual, pasé revista a una gran parte de las publicaciones madrilefias de esos
afos, distinguiéndose por su apertura a las nuevas corrientes de pensamiento,
la denuncia de plagios, falsedades, adulteraciones y toda suerte de imposturas
en los textos, y, en el terreno de la literatura —representada por tres resefas
teatrales, una extensa (y polémica) critica de la Poética de Luzan (obra de
Iriarte)— y unas cuantas més de autores del momento, por su adhesion a los
principios bdsicos del clasicismo (no siempre interpretados en los mismos
términos de Luzdn, como se advierte en las discrepancias manifestadas por
Iriarte) y el rechazo de los excesos barrocos.

En eso radico su gran aportacion a la cultura: en crear un espacio idéneo
para el libre ejercicio de la critica y en redimir, con razones, al lector de su
inocencia. Y eso fue también lo que hizo que la estela de admiracién que suscitd
permaneciera viva entre los ilustrados a lo largo de todo el siglo.

Pero aunque el Diario de los literatos suele considerarse el iniciador de
esta linea editorial, a decir verdad la habia transitado un afio antes Martinez
Salafranca con las Memorias eruditas para la critica de Artes y Ciencias, una
efimera revista —apenas dos tomos— con la que quiso, mas que crear cultura
original, divulgar lo mds selecto de la moderna extranjera extrayéndolo —se-
gun reza el subtitulo— «de las Actas, Bibliotecas, Observaciones, Efemérides,
Memorias, Relaciones, Miscelaneas, Historias, Disertaciones de todas las
Academias de la Europa y de los autores de mayor fama entre los eruditos»*
y traduciéndolo literal o parafrdsticamente. Un plan con el que pretendia,
como testimoniard un afo después el Diario de los literatos, dar a conocer
los avances de la cultura extranjera y acostumbrar al tiempo a los espaiioles
al periodismo erudito:

En nuestra Espafia emprendié Don Juan Martinez Salafranca la idea de
estos Jornales, con el titulo de Memorias eruditas para la critica de Artes

31 Para la complicada historia del Diario de los literatos, sobre el que hay ya bastante biblio-

graffa, remito a la mencionada introduccién de Jesis M. Ruiz Veintemilla y al trabajo de Eva Velasco,
«Proyectos y obstdculos para la formacién de la opinién publica en la Espafia de principios del siglo
XVIi», en Felipe V'y su tiempo. Congreso internacional, ed. E. Serrano, Zaragoza: Institucion «Fernando
el Catdlico» (CSIC)-Excma. Diputacion de Zaragoza, 2004, 11, pags. 613-626.

32 Memorias eruditas para la critica de Artes y Ciencias, extraidas de las Actas, Bibliotecas,
Observaciones, Efemérides, Memorias, Relaciones, Misceldneas, Historias, disertaciones de todas las
Academias de la Europa, y de los autores de mayor fama entre los eruditos. Escritas por Don Juan
Martinez Salafranca, Madrid: Antonio Sanz, 1736.
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y Ciencias, en el ano 1736, y seglin nos consta de lo que ha comunicado a
sus amigos, fue su intencidn proponer lo mas selecto de todos los Jornales
(que han llegado a Espafia) para mostrar a nuestros patricios los progresos de
la literatura extranjera y utilizar la novedad de sus producciones; y aunque
comenzd con la coleccién de algunas noticias tomadas de los libros mis-
celdneos y de particulares autores, fue su dnimo ganar la atencién con esta
especie de leccion misceldnea, conocida en Espaiia, para introducirse en la
clase de Jornalista, desconocida enteramente en nuestro idioma espafiol.**

Y en efecto, en eso consiste la revista, que no sin intencién dedica a Fran-
cisco de Goyeneche: en una misceldnea un tanto indiscriminada de articulos y
noticias eruditas y curiosas (sobre musica, fisica, medicina, fenémenos raros
de la naturaleza, historia, meteorologia, literatura antigua, etc.), junto con al-
gunas reseflas de libros, sacados en gran parte de periddicos extranjeros —las
Acta eruditorum, las Mémoires de Trévoux,las Nouvelles de la République des
Lettres, el Journal des Savants o las Philosophical Transactions of the Royal
Society of London—, desde el convencimiento de lo dificil que para muchos
espafioles era acceder a esas modernas publicaciones europeas («Prélogo»).
Aunque ciertamente algunos de sus materiales son bastante atrasados, todos
apuntan en general a mostrar los nuevos avances de la ciencia, recordando en
ciertos aspectos los intereses de Feijoo (que por cierto, cita la obra en algtin
momento). Andando el tiempo, Forner la calificard despectivamente como
«dos cuerpecillos de noticias copiadas tumultuariamente», tal vez porque
en sus paginas hay un largo articulo sobre el teatro de Sagunto —quiza del
propio autor— en el que se desmiente la afirmacién de su admirado Marti, y
corroborada por su no menos admirado Mayans, de haber descubierto que era
teatro y no anfiteatro (I, art. 39). Pero para algunos insignes contemporaneos,
como Juan de Iriarte, que firmé la aprobacion del primer tomo, o Montiano y
Luyando, que lo hace del segundo, fue obra muy util y meritoria, justamente
por el gesto de querer traer a Espafia esos nuevos vientos europeos. Incluso
el propio Marti, en carta a Mayans, muestra el aprecio que el autor le merece
por su capacidad para discrepar sin ofender.*> Y en verdad que la obra merece
reconocimiento, antes que nada por haberse planteado como objetivo hacer
llegar a Espafia mucho de lo que el conocimiento europeo venia acumulando
(«la erudicion moderna»), y mds en un tiempo en el que, como dice, «es notorio
que en Espafia no hay tanta correspondencia con los extranjeros» («Prélogo»).

3 «Introducciény, t. I, s. pag.

Juan Pablo Forner, Exequias de la lengua castellana, ed. P. Sdinz y Rodriguez, Madrid: Espasa-
Calpe, 1967, pag. 59.

3 Carta del 3 de abril de 1737. En Gregorio Mayans y Siscar, Epistolario, IIl. Maydns y Marti,
Oliva: Ayuntamiento de Oliva-Diputacion de Alicante, pag. 411.

34
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De esa manera se anticipaba a una linea editorial tipicamente ilustrada, la revista
nutrida de materiales extranjeros, que luego transitaran otros peridédicos, como
el Journal Etranger (1754-1762) de Prevost o, en Espafia, el Diario extranjero
de Nifo (1763) y el Espiritu de los mejores diarios (1787-1791) de Cristébal
Cladera. Y de esa manera también, la vieja «literatura mixta», como la llama
Feijoo, cobraba una nueva dimension europeista.

Siguiendo la senda del Diario de los literatos, cuatro afios después de su
desaparicién, salié la Resurreccion del Diario de Madrid o nuevo cordon
critico general de Espaiia®, suscrita por tres redactores, Santiago A. Luazare,
Pedro P. Romero y Raimundo A. Landabore, que en realidad encubren la per-
sonalidad del ex-jesuita Bernardo Ibafez de Echevarri, segtn el testimonio de
Floranes®’. Pero es poco lo que tiene que ver con €l, pues aunque su pretension
era establecer «un corddn de circunvalacion para que no se introduzca la peste
de indtiles escritos en la Republica literaria»®, apenas dio a la estampa una
Unica entrega, que contiene, ademds del prélogo y una larga declaracion de
intenciones criticas concretada en las distintas parcelas de la escritura (Medi-
cina, Matemdticas, Filosofia, Teologia, Derecho, Poesia, etc.) que dan fe de
su espiritu renovador y antiescoldstico, y de su devocién por Bacon y Feijoo,
una corrosiva resefia del Tratado de los temblores de tierra de Torres Villarroel
poniendo de relieve sus inepcias, plagios y contradicciones. En cualquier caso,
y pese a lo magro de sus resultados, el gesto de pretender seguir sus pasos,
y su decisiva apuesta por la modernidad no dejan de ser muy significativos.

Aunque sabemos de la existencia de otras dos efimeras revistas més de esos
afos, lamentablemente de ellas no han quedado ejemplares ni més noticia que
su titulo. Una es la Gaceta Literaria de Madrid, que anuncia la Gaceta del 5
de febrero de 1743 como obra de Antonio Maria Herrero, y otra la Rapsodia
literaria o misceldnea de varias piezas curiosas sobre toda suerte de Ciencias
y Artes de Eusebio Fajardo Angulo, que lo hace la del 11 de agosto de 1744%;
las dos, segtn se colige por los titulos, también de cardcter cultural. Lo que
lamentablemente no llegd a fraguar fue la idea de Luzadn de crear un Diario

% Resurreccion del Diario de Madrid o Nuevo Cordon critico general de Espaiia, dispuesto

contra toda suerte de libros, papeles y escritos de contrabando, cogido, por su desgracia el papel de
don Diego de Torres sobre los Temblores de la Tierra, como primer extravio del Cordon. Dedicado al
Divino Verbo encarnado nuestro Seiior Jesé-Christo. Escrito por Don Santiago Alvaro Luazare, Don
Pedro Pablo Romero y Don Raimundo Antonio Landabore, Madrid, 1748, 63 pégs.

¥ Cfr. Pedro Alvarez de Miranda, Palabras e ideas. El léxico de la Iustracion temprana (1680-
1760), Madrid: Anejos del Boletin de la Real Academia Espafiola, 1992, pag. 137.

¥ «Razén del Cordén», s. pag.

¥ Da noticia de ambas Francisco Aguilar Pifial en La prensa espariola en el siglo xvui, pag. 20.
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al modo del de los Literatos que habria de estar vinculado a la Academia de
Ciencias que proyect6 hacia 1750%.

2.3. Prensa cientifica

A la par que el Diario de los literatos, comparece también la prensa es-
pecializada en materias cientificas con las Efemérides barométrico-médicas
matritenses*', que bajo la responsabilidad del académico y médico de Camara
Francisco Ferniandez de Navarrete primero, y del doctor Argandona y otros
después, se publicé desde 1737 hasta 1747 con objeto de dar a conocer las
experiencias médicas y barométricas realizados en la Real Academia Médico-
Matritense, y tener asi, como el propio titulo indica, «el mds puntual y exacto
célculo de las observaciones que han de ilustrar la historia natural y médica de
Espaiia». De las intenciones declaradas en el «Prélogo» se deduce claramente
que van dirigidas principalmente a naturalistas y hombres de ciencia que com-
parten con los miembros de la Academia el afdn por promover la observacién
y la experiencia en el campo cientifico:

...y para que todos a un tiempo puedan reflexionar en sus particulares medi-
taciones sobre el producto del comun estudio, calcular, castigar y combinar
sus experimentos, tuvo por bien que las observaciones médico-pricticas
que al fin de cada mes presentan a la Academia sus individuos, para va-
rios y utilisimos fines, se me franqueasen para que mensualmente salgan
haciendo eco las efemérides y observaciones del barémetro y termémetro
que diariamente de su orden anoto.

Aunque no manifiesta seguir ningin modelo fordneo, es evidente por las
menciones que hace que el redactor conoce y tiene como referentes revistas
como las Mémoires de I’Académie Royale des Sciences o las Acta eruditorum
de Leipzig. Prueba elocuente del aprecio que merecié en el mundo cientifico
del momento es la elogiosa serie de extractos y resefias que le dedica el Diario
de los literatos*.

4 Plan de una Academia de Ciencias y Artes, en Ignacio de Luzan, Obras raras y desconocidas,

ed. G. Carnero, Zaragoza: Institucién Fernando el Catdlico, 1990, pags. 139-184.

4 Ephemérides barométrico-médicas matritenses, para el mds puntual y exacto cdlculo de las
observaciones que han de ilustrar la Historia Natural y Médica de Espariia. Extractadas de orden de la
Real Academia Médico-Matritense por el Dr. D. Francisco Ferndndez Navarrete, Catedrdtico de Medi-
cina de la Imperial Ciudad de Granada, Médico de Camara, con ejercicio, de S. Maj. y Académico de
Niimero de dicha Real Academia, Madrid: Imprenta Real, 1737.

2 T.I0 (1737), art. 22, pags. 311-340; t. III (1737), art. 4, pags. 134-164 y t. IV (1738), art. 18,
pags. 360-370. Correspondientes a los meses de septiembre a diciembre de 1737. Alaban su «continua
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Otra revista que se alinea en esa direccién aunque de vida mds corta (apenas
8 numeros) es el Diario filosdfico, médico, quirirgico (1757)* del médico y
fecundo traductor de modernas obras cientificas Juan Galisteo Xiorro, pautado,
segin €l mismo confiesa, por el Journal de Médecine de Charles-Augustin
Vandermonde, que ese afio habia aparecido en Paris como continuacién del
Recueil périodique d’observations de Médecine, existente desde 1754 y que
ya venia dirigiendo desde 1755.Y efectivamente, al igual que su modelo, que
para €l tiene el inestimable valor de haber perfilado la férmula del periodismo
especializado en ese campo, estd planteado como un espacio para compartir
conocimientos con otros médicos y hombres de ciencia: «El fin de este Diario
es el establecimiento de una correspondencia literaria entre los profesores y
aficionados a las Ciencias Naturales, y en especial a la Fisica y Medicina»*,
es decir, actuar como cauce para que los cientificos espaifioles puedan dar a
conocer sus descubrimientos y observaciones. Pero también, entretanto van
llegando «sus utiles trabajos», recoger «abundante materia para esta obra de los
diarios extranjeros, cuya traduccién podra estimularlos a una noble emulacién
y gloriosa competencia». Los resultados sin embargo no fueron los previstos,
pues salvo un par de trabajos de Fernando Lopez de Amezia sobre el candente
tema de los terremotos, una «Singular observacion» remitida anénimamente
desde Madrid, y una larga resefia de un libro de Juan Diaz Salgado sobre la
peste, el resto, en lo que parece, pues no se indica procedencia, son articulos
traducidos.

2.4. Prensa misceldnea

El periodismo misceldneo-cultural que incorpora también una vertiente
lddica lo inicia el Mercurio literario del joven médico Antonio Maria He-
rrero —reivindicado por Francisco Sdnchez-Blanco como digno representante
de la segunda generacidon de novatores y el mds significado exponente del

y exacta observacion de la naturaleza respectiva de nuestro pais» y animan a los lectores a consultarlas
(II, pag. 312). Que el reconocimiento era mutuo lo evidencian, tanto el tenor encomidstico de la carta
que tiempo después escribird a los redactores del Diario Ferndndez de Navarrete pidiéndoles que le
aclarasen el sentido de un texto suyo, como la medida y respetuosa respuesta de ellos (Carta del Doctor
Don Francisco Ferndndez Navarrete, Médico de Cdmara de S. M. a los autores del Diario. De fecha 12
de abril de 1740 [t. VII, art. 8, pags. 167-181]; Respuesta de los autores del Diario a la carta del Doct.
Don Francisco Navarrete, del 15 de noviembre de 1741 [ibid. art. 9, pags. 182-191]).

 Diario Philosdphico, Médico, Chirirgico. Coleccion de selectas observaciones y curiosos
fragmentos sobre la Historia Natural, Physica y Médicina. Por Don Juan Galisteo, médico en esta Corte,
Madrid: Antonio Pérez de Soto, 1757. Salieron 8 niimeros, como consta en el ejemplar de la biblioteca
del Instituto Feijoo del Siglo xvi, y no 7 como indica Aguilar Pifial tal vez por manejar otra coleccion.

“  «Prélogo», pag. 1.
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racionalismo mecanicista®®~ y un desconocido José Lorenzo de Arenas —tal
vez Salvador José Mafier—, que se publicé en Madrid entre 1739 y 1740.* Su
entronque con los «mercurios galantes» lo hacen patente los propios redactores
en la «Prefacion y proyecto de la obra», no sin puntualizar que si bien en esos
periddicos se dan las noticias culturales «con escasez y acompaifiadas de asuntos
galantes y fingidas historietas», ellos, acomoddndose «al genio de la nacion»,
no daran lugar sino a aquello que conduzca a hacerla més culta «procurando
por los suaves medios de la variedad y la curiosidad, incitar a los ingenios
espafioles al cultivo de las ciencias y bellas artes». Pero en todo caso, con un
programa editorial bastante mds abierto que el del Diario de los literatos, pues
a la vez que se comprometen a publicar extractos detallados de las novedades
bibliograficas (sin critica, para que el lector tenga libertad para juzgarlos),
noticias culturales del extranjero, traducciones de fragmentos apreciables de
los «Jornales o Mercurios extranjeros», dar curso a los articulos, reflexiones,
observaciones cientificas, inventos, apologias, preguntas que puedan resolver
los eruditos*’, poesias, etc. que sus lectores quieran enviarles, y proponer cues-
tiones sobre asuntos curiosos y utiles para que los estudiosos tengan en qué
ejercitarse, pretenden también llevarles entretenimiento. Y eso es en efecto lo
que encontramos en sus paginas: extractos de libros —espafoles, como el tomo
VIII del Teatro critico o el V del Diario de los literatos, y extranjeros—, noti-
cias de diversas academias (de la Lengua, Historia, Regia Sociedad de Sevilla,
Médico-Matritense, etc.), «<novedades literarias de los paises extranjeros» —entre
las que se cuentan desde ediciones de autores como Voltaire, Moreri, Bayle,
Leibnitz, etc. o actividades de diversos centros intelectuales hasta la venta en
La Haya de Las novelas ejemplares de Cervantes «con excelentes figuras»—,
articulos sobre temas cientificos o histdricos —algunos sacados de periddicos
extranjeros—, escritos polémicos de caricter cientifico, discursos académicos,
respuestas de los lectores a diferentes cuestiones, anuncios de libros importados
a Espafia, asi como enigmas, poesias, logdgrifos, y demds «piezas fugitivas»
como las llaman imitando a sus modelos. Fue una pena que durara tan poco,
pues introducia un formato muy atractivo y con grandes posibilidades para

4 Francisco Sanchez-Blanco, La mentalidad ilustrada, Madrid: Taurus, 1999. Especialmente,

péags. 215-220.

4 Mercurio literario o Memorias sobre todo género de Ciencias y Artes. Coleccion de piezas
eruditas y curiosas, fragmentos de literatura para la utilidad y diversion de los estudios, Madrid: Imprenta
del Reino [1739]. Mensual. 7 niims., correspondientes a los cuatro tltimos meses de ese afo y los tres
primeros de 1740.

47 «Los que trabajasen alguna obra y se hallasen embarazados sobre algiin punto, podrdan por
medio de este Mercurio pedir a los eruditos aquellas noticias que necesitasen y proponerles las dudas
que se les ofreciesen, estableciendo asi en la Republica Literaria un utilisimo comercio, en que logrardn
prodigiosos adelantamientos los aficionados a las Letras» (pdgs. 5-6).
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contribuir al avance de la Ilustracién y que no se repetird sino mucho mads
tarde. Y es que, pese a haber tenido algiin desencuentro con el Diario de los
Literatos, ideologicamente los dos caminan en la misma direccidn ilustrada.

2.5. Periodismo de interés economico

Con retraso se inicia también el periodismo econémico con los Discursos
mercuriales® de Juan Enrique de Graef —un holandés afincado en Madrid,
poliglota, buen conocedor de la prensa extranjera y muy en sintonia con la
politica reformista de Ensenada, al que dedica la obra— del que aparecieron
dos nimeros en 1752 y los veinte restantes entre octubre del 55 y julio del
56, afo en que fue prohibido por orden expresa del ministro en funciones
Ricardo Wall*, sin que se conozca la causa de ese paréntesis de tres afios.
Una obra de genuino espiritu utilitarista-ilustrado con la que el autor se pro-
puso —segun expresa en el «Discurso preliminar» a la segunda serie, pues en
el de la primera no entra a especificar sus objetivos— no solo dar a conocer
lo mejor que sobre agricultura, comercio, marina, técnica y demds materias
relacionadas con el desarrollo econémico se estaba escribiendo en Europa para
mostrar a los espafioles «los medios con que las naciones extranjeras gozan de
todas las comodidades y gustos de esta vida», sino también abrir sus paginas
a los nacionales para que puedan «comunicar al publico sus luces y reivindi-
car celosamente la oscurecida fama de la nacidn espafiola, agraviada por los
extranjeros, en lugar de representar, como hacen, el papel de hombre lobo
que dice Plauto, mordiendo y censurando obras ajenas».*® Es decir, divulgar
conocimientos ttiles que dinamicen la economia y animar a los espafoles a
hacerlo para contribuir asf al bien de la patria; y ello, desde el convencimiento
del valor y novedad de su empresa: «Su materia me parece importante y la
practica de ella no cultivada en esta Peninsula»®'. Cautamente promete no tratar
en cambio de cuestiones politicas por ser asunto que concierne directamente a
gobernantes y legisladores, y porque le consta —lo dice sin tapujos— que «los

% Discursos mercuriales econémico-politicos. Su autor Don Juan Enrique de Graef. Miércoles

13 de septiembre de 1752, Madrid: en la imprenta de Don Agustin de Gordejuela. En la segunda serie
el subtitulo es Memorias sobre la Agricultura, Marina, Comercio, y Artes Liberales y Mecdnicas.

4 Probablemente por su apoyo a Ensenada. Sobre esta cuestion y otros aspectos de la publi-
cacion, véase la introduccion de Francisco Sdnchez-Blanco a su edicién antoldgica: Juan Enrique de
Graef, Discursos mercuriales economico-politicos (1752-1756), Sevilla: Fundacion El Monte, 1996 y su
trabajo anterior «Los Discursos mercuriales (1752-1756) de Juan Enrique de Graef: Opinién y poder en
el movimiento ilustrado espafiol», en Estudios de Historia Social. Periodismo e llustracion en Espariia,
nims. 52-53 (1990), pags. 477-489.

% «Discurso preliminar» a la segunda serie de 1755. Cito por la mencionada ed. de F. Sdnchez-
Blanco, pags. 138-139.

St Ibid.
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negocios de Estado, tratados por personas de cierta esfera, hieren muchas
veces a quien, aunque con acierto y modestia, se atreve a poner la mano en
ellos»: lo que viene a contradecir de alguna manera la valiente reivindicacién
del derecho a dirigirse libremente a los superiores que habia expresado dos
afos antes en la extensa reflexion sobre la decadencia de Espaiia que sirve de
portico a la revista:

...Es injusticia el creer que el Rey o sus ministros puedan por si solos saber
y averiguar las causas de los atrasos de todas las cosas, o dar disposiciones
y providencias justas si no le ayudan hombres desinteresados que, contentos
con sus empleos, sin mds pretensiones o deseos de ascensos, tengan libertad
para poderles hablar y representar con desahogo y sin adulacién aquello
que alcanzaren sus talentos.’?

Una reflexién personal que se va a anudar con otros textos suyos sobre
diversas materias que luego ird introduciendo, segin previene igualmente a
los lectores.™ A lo que no dara lugar en cualquier caso es —dice marcando
distancia con el periodismo de los mercurios— a «piezas exquisitas de poesia
ni de retdrica, que sobre ser poco Utiles, solo sirven a inspirar ideas vanas sin
concurrir ni contribuir en modo alguno a las conveniencias y utilidades de la
patria»®*. Y también en su caso los modelos vienen de fuera, como abiertamente
repite al exponer sus objetivos:

Este, en fin, es el plan de la obra, de que el cultivo, el comercio, la

marina y las artes serdn las partes. En ella imito a los papeles periddicos,
que tantos afios ha merecen estimacién y crédito en los paises extranjeros
y aplauso entre los literatos.
[...] Vuelvo a decir que no soy original en esta produccion literaria y que es
una simple imitacién de lo que con tanto crédito y aplauso han emprendido
los franceses, ingleses, holandeses, italianos y alemanes. Si consideramos
la multitud de diarios, juicios, memorias, historias literarias, discursos, etc.
que han salido y salen todos los dias, ellos afianzan la utilidad y el provecho
que los doctos han reconocido en este género de escritos.>

De acuerdo con ello, a sus pdginas acuden tanto articulos —procedentes
muchos del Journal Economique o de otros periédicos europeos— y comuni-

2 «Discurso preliminar. Exposicion de la respuesta del Oraculo Délfico sobre la Monarquia de

Espafia», pags. 87-88.
3 Ibid., pag. 108.
* Ibid., pag. 129.
5 «Discurso preliminar» a la segunda serie de 1755, ed. cit., pags. 135, 137.
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cados de los lectores, como textos del propio periodista, todos en general de
inequivoco sesgo reformista.

Y carédcter econdmico tiene también, aunque en sentido muy distinto, el
Diario noticioso curioso, erudito y comercial, piiblico y economico de Francisco
Mariano Nifo y su socio Lozano*, que, para dar «las noticias de cuanto ocurra
importante en el comercio tanto literario como civil y econémico», aparece
en 1758 y continuard después, con algunos paréntesis, a lo largo de todo el
siglo. Y distinto porque econdmico en su caso, como en los precedentes perid-
dicos de affiches, significa préctico, utilitario, lo que se concreta en publicitar
todo aquello que pueda resultar de interés para la vida diaria de sus lectores:
anuncios de alquileres, ventas, pérdidas y hallazgos, amas de cria, peluqueros,
criados, ensefianza a domicilio de profesores o maestras, funciones religiosas,
especticulos, vacantes eclesidsticas, bandos, etc. Aunque no es eso solo lo que
pretende, pues en realidad engloba dos partes muy distintas, una de asuntos
curiosos y eruditos, y esta que comentamos «para alivio de todos, en cuanto
a compras y ventas, y a todo lo mds importante al honesto servicio de la vida
y comodidad de toda clase de personas» (Plan del Diario). Y también se trata
sin duda de un periddico innovador; no solo por ese contenido bifronte, que
luego imitardn la mayoria de los de provincias, sino por ser el primer diario
del continente europeo.’’

2.6. Prensa de opinion y critica de costumbres

Con mucho retraso lleg6 también la prensa de opinidn y critica de costum-
bres: con El duende especulativo sobre la vida civil de «Juan Antonio Merca-
dal» —seud6nimo con toda probabilidad de J. E. de Graef— que se publica en
Madrid entre junio y septiembre de 1761, y al que luego seguirdn otros varios
mas en esa misma década y en las sucesivas. Fuera ya por tanto de nuestro
marco cronolégico.

2.7. Prensa clandestina

Ademds de estas lineas o géneros de comunicacion, aparecerd también
por estos afios la prensa clandestina, representada por el Duende critico del
portugués Manuel Freyre de Silva (en la religion carmelita fray Manuel de
San José), que se difundié semanalmente en copias manuscritas por los afos

% Diario noticioso curioso, erudito y comercial, piblico y econdmico, Madrid: Imprenta del
Diario, 1758. A partir del cuarto nim., el titulo se redujo a Diario noticioso.

57 Sobre este periddico y los demds de Nifo, vid. el imprescindible estudio de Luis Miguel Enciso

Recio, Nipho y el periodismo espariol del siglo xvii, Valladolid: Universidad-Servicio de Publicaciones,
1956.
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1735-1736 —coincidiendo con las fricciones y posterior ruptura entre las cortes
de Lisboa y Madrid— criticando agresivamente la politica y los politicos (el
ministro Patifio especialmente) del momento desde una inequivoca posicién
austracista y antiborbénica.®

2.8. Publicacion por entregas

Y también aparecerd, aunque algo mds tarde, la modalidad de publicacién
por entregas que, por lo mismo, aparece asociada al periodismo. El primero,
y unico, que explora este formato en este tiempo es el aragonés Francisco
Mariano Nifo —llamado a ser, por su sostenida dedicacién al periodismo, una
de sus figuras mds notables—, con sus Varios discursos elocuentes y politi-
cos>’; una coleccién de traducciones del italiano sobre diferentes personajes
antiguos y modernos, para fomentar la lectura y «abrir el camino del que se
llama buen gusto», que ird publicando semanalmente a lo largo de 1755. Por
confesion propia sabemos que la razén de publicarla en fasciculos semanales
fue exclusivamente préctica: «Este método me parece muy suave para todos;
para V. por la comodidad, y para mi, por ser mds facil su impresidon, porque
aunque al fin del afio siempre ha de ser una la costa, sin embargo, dividida,
pesa menos cualquier carga».%

Otra obra del tiempo, el Diario historico, politico, canonico y moral del P.
José Alvarez de la Fuente (1732), aunque censada como periédico por algunos
historiadores de la prensa, no es mds que una voluminosa enciclopedia de
efemérides religiosas referidas a cada uno de los dias del afio (12 tomos) que
el autor relaciona con los diarios histdricos de los romanos y los «Diarios o
Efemérides del grande Alejandro».

3. TRADUCCIONES DE PERIODICOS

Ademads del Mercurio de la Haya, hay que consignar también las traduc-
ciones que de tres importantes periddicos extranjeros se hacen en esos afios,
todas lamentablemente muy efimeras. De las Mémoires de Trevoux salieron
tres, una en 1742, de un desconocido José de la Torre que apenas durd seis

% Cfr. el estudio cldsico de Te6fanes Egido Lopez, Prensa clandestina espaiiola del siglo xvii:

«El Duende critico», Valladolid: Facultad de Filosofia y Letras, 1968. Reed. 2002.

¥ Varios discursos elocuentes y politicos de diferentes personages antiguos o modernos, en los
que, por medio de prudentes avisos, puede lograr el hombre el verdadero modo de gobernarse segiin los
preceptos de las tres partes constitutivas de la sabiduria humana: es a saber, Ethica, Politica y Economia.
Hard este epilogo D. Francisco Mariano Nipho, Madrid: Oficina de D. Gabriel Ramirez, 1755.

0 «Prélogo», s. pag.
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meses®!, otra de José Vicente de Rustant [José del Campo-Raso] de vida algo
mas larga, pues se prolonga de enero de 1752 a agosto de 1753%, y una tercera
de Antonio Ruidiaz en 1755%.

Del Journal des Savants, saldra una en Sevilla de la mano de Ignacio
Muinoz Consuegra en 1755.%

Y sabemos también, por el testimonio del P. Sarmiento® que unos afios
antes de 1748 un sabio conocido suyo, cuyo nombre no menciona, comenzo a
traducir e imprimir las Acta eruditorum, aunque debi6 de ser por poco tiempo.

4. COLABORACIONES Y CORRESPONSALES ESPANOLES DE PERIODICOS EXTRANJEROS

Y queda, por ultimo, decir algo sobre otra particular forma de periodismo
que es la colaboracion de los lectores y las corresponsalias que algunos es-
paiioles mantienen con periddicos extranjeros, dos practicas que en esa larga
etapa tan lejana todavia del establecimiento de agencias informativas fueron
muy habituales.

Ademads de las gacetas, que se nutren en gran medida de correos que les
llegan de fuera, hallamos textos ajenos en la mayoria de los periddicos, unas
veces suscritos con el verdadero nombre de autor, y otros anénimos o con
seudénimo. Algunos hay, aunque sea dificil identificarlos, en las Memorias
eruditas, de acuerdo con la declarada apertura de sus paginas a los lectores.
También en el Diario de los literatos donde hallamos, por ejemplo, las dos
cartas satiricas de «don Hugo Herrera de Jaspedds» (el P. Luis de Losada?),
la conocida Sdtira contra los malos escritores de este siglo de «Jorge Pitillas»
(José Gerardo de Hervés), asi como otras varias mds, amén de las repetidas
colaboraciones de Juan de Iriarte que luego aparecerdn recogidas en la co-

1 Memorias para la historia de las Ciencias y Artes, que se empezaron a imprimir afio de 1701

en Trevoux. Traducidas en castellano por D. Joseph de la Torre, Madrid: Juan de Zuiiiga, 1742, 2 vols. El
primero corresponde a los tres primeros meses del afio, y el segundo a los tres siguientes. Por las fechas
del privilegio (13 de mayo de 1742) y las aprobaciones, se advierte que salfa con cinco meses de retraso
respecto al original. No hay datos sobre la identidad del traductor, que bien pudo ser un seudénimo.

2 Memorias para la historia de ciencias y artes, compuestas en francés por los padres de Trevoux,
y al castellano por Joseph Vicente de Rustant, quien las dedica a los eruditos y curiosos, Madrid: imp.
de Agustin de Gordejuela, 1752.

% Madrid, Gabriel Ramirez, 1755, 2 vols. segtin Palau (VIII, pag. 485). Tal vez continuacién de
la anterior. No la he visto.

% Diario de los sabios de Paris. Traducido del francés al espaiiol por Don..., Sevilla: Imp. de los
Recientes, 1755. Meses de enero a abril de 1753. Cfr. F. Aguilar Pifal, La prensa espafiola en el siglo
xvii, pag. 49.

% Catdlogo de algunos libros curiosos y selectos para la libreria de algiin particular que desee
comprar de tres a cuatro mil tomos (1748) en el Semanario erudito, Madrid: Blas Roman, 1787, pags.
91-174. La referencia en la pag. 129.
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leccion de sus Obras sueltas (1774). Aunque es muy posible que colaboraran
otras personas mas, hoy por hoy no es posible determinarlo; como tampoco
si, seglin proponen los redactores en la «Introduccidén», hubo extractos de
libros redactados por los propios autores. Y mds colaboraciones hay todavia,
proporcionalmente al menos, en el Mercurio literario, en justa corresponden-
cia con la expresiva invitaciéon que hace a sus lectores bajo el sefiuelo de la
publica utilidad y de asegurar la memoria de sus autores; unas veces en forma
de cartas o articulos extensos, firmados o anénimos, y otras en la de poesias
y textos de entretenimiento. Las Efemérides barométrico-médico matritenses
tienen, como hemos visto, un cardcter colectivo. Y ese cardcter quiso tener
también el Diario filosdfico, médico, quirtirgico, aunque por lo efimero de su
existencia apenas pudo acoger unas pocas colaboraciones. En los Discursos
mercuriales, abiertos igualmente a la participacion ajena, aparecen cartas so-
bre temas diversos de Antonio Escamilla, el arquitecto Pedro Ruiz del Olmo,
Felipe de Samaniego, etc. Y, obviamente, los anuncios que publica el Diario
noticioso provienen en su mayoria de los propios anunciantes.

Pero ese comercio literario, como gustan llamar, no solo se circunscribe
al &mbito nacional. También los espafioles colaboran con la prensa extranjera,
bien mediante el envio de algiin escrito ocasional, o actuando regularmente
como corresponsales. Aunque se trata de una parcela de actividad periodistica
todavia por explorar, podemos traer algunas noticias que permiten ilustrarla.

Dos las proporciona Feijoo por tratarse de sendos contradictores suyos.
Segtin lo que dice, a propdsito de quienes le han acusado de plagiario, en el
tomo V del Teatro critico (1733)%, y en la Justa repulsa de inicuas acusaciones,
alguien, que supone ser Francisco Antonio de Tejeda, «un tunante embustero»
al que habia tratado algo en casa del Dr. Martin Martinez en 1728, envié una
carta desde Zaragoza a las Mémoires de Trevoux en la que, a propdsito de lo
que en la revista se habia escrito sobre la transmutacién del hierro en cobre,
afirmaba que lo mejor que habia en las obras del benedictino lo habia sacado
de dicha revista; carta que efectivamente salié publicada en el nimero de
septiembre de 1730. La segunda, contenida en el discurso Fdbulas gacetales,
es que la Gaceta de Londres del 27 de noviembre de 1736 estampé una carta,
presuntamente escrita por un te6logo de Madrid, en la que se le implicaba en
un movimiento reformista de la Iglesia espafiola y le hacia autor de un Me-
morial dirigido al Consejo de Castilla (que habria sido aprobado por la mayor
parte de sus ministros), denunciando diversos abusos y errores doctrinales
introducidos en la religion catdlica y haciendo ver la necesidad de convocar
en Espafia un concilio nacional; noticia y carta que, también segiin el Padre

% Nueva precaucion contra los artificios de los alquimistas y vindicacion del autor contra una

grosera calumnia (Teatro critico, V, 17, § 7-10).
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Maestro, se reimprimieron poco después en la Gaceta de Utrech (del 7 de
diciembre), de donde pasd, segin le informaron desde Paris, a la de Berna,
por lo que seguramente habra circulado también, presume, por todas las demads
de la Europa protestante.

Otra es la conocida colaboracién de Mayans con las Acta Eruditorum de
Otto Mencken, a las que envia un poco alentador catdlogo de autores espa-
foles del momento (Nova literaria ex Hispania), que saldrd el 31 de octubre
de 1731 (y fue reproducido en el tomo III del Diario de los literatos); una
colaboracion que por Antonio Mestre sabemos fue auspiciada por el barén
de Schomberg, con el que Mayans habia entrado en contacto en Valencia a
través del dedn Marti."’

De corresponsalias habituales conozco dos casos por la declaracién expre-
sa de las propias revistas: la que ejerce el jesuita Diego de Cuadros para las
Mémoires de Trévoux a partir de marzo de 1742, y la de Gaspar de Montoya
para el Journal Etranger desde al menos 1757. Las dos con objeto de facili-
tarles informaciones culturales de Espana. La colaboracién del P. Cuadros, a
la saz6n profesor de Sagrada Escritura en la Universidad de Alcald, la anuncia
la revista en su nimero de marzo de 1742 con la satisfaccién de poder comu-
nicar una mds cumplida informacién sobre la cultura espaifiola gracias a que
«un seul auteur, savant et laborieux, nous en fournit un assez bon nombre de
diferentes matieres»®; y la de Gaspar de Montoya, sobre el que no he podido
ir mas alld de lo que de él dice el Journal Etranger, que era procurador general
y caballero de Alcdntara, en el «Avertissement» al afio 1757 que figura en el
nimero de noviembre de 1756, donde se da la lista de sus corresponsales en
el extranjero®.

Y probablemente hubo otros muchos més, aunque hoy por hoy, hasta tanto
no se haga una investigacién mds detenida, no podamos decir maés.

Lo que no cambia en todo caso es la realidad de nuestro periodismo en
este largo tiempo de consolidacién y primer desarrollo. Porque, como decia
al principio, visto desde una perspectiva europea, no cabe duda de que estd a
gran distancia del que por entonces se practica en Francia, Inglaterra, Italia

8 Cfr. Antonio Mestre, «Introduccién» a Gregorio Mayans y Siscar, Epistolario, 111, op. cit., pag.
XXVIII.

% Su nombre, que aqui no se menciona, se desvelard en el nimero siguiente: Mémoires de Tré-
voux, avril 1742, pg. 704. Fue luego catedratico de Hebreo en el Colegio Imperial de Madrid y public
diversas obras (algunas resefiadas en las propias Mémoires). Nacido en Madrid en 1677, fallecié en 1746
(cfr. F. Aguilar Pifial, Bibliografia de autores del siglo XVIII, Madrid: CSIC, II, 1983, pags. 710-711).

% Pdg. xviii. Sorprendentemente, en la versién digital del periédico que he consultado también,
hay una frase referida al sentido de su compromiso de colaboracién que no estd en la reproducida fac-
similarmente por la editorial Slatkine (Geneve, 1968).Y es que lo hace llevado del celo por la gloria de
su nacién y de sus progresos literarios, para vengarla del silencio y olvido en que lamentablemente la
revista la ha dejado.
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o los Paises Bajos, y que es de ese periodismo fordneo de donde extrae no
solo modelos de funcionamiento, sino también muchos de sus materiales,
especialmente del de la vecina Francia. Pero lo que no tiene de alentador por
ese lado, porque evidencia la debilidad y limitaciones de la cultura en tiempo
de los novatores, lo tiene, y mucho, si lo avistamos desde la perspectiva de
una Espafia que trabajosamente quiere sacudir inercias, abrirse a Europa y
entrar en la via de la modernidad ilustrada. Porque visto asi, ese periodismo
naciente, especialmente en sus formatos culturales, se ofrece como la expre-
sién mds acabada de ese empeifio, por mds que las muchas dificultades que
sus responsables tuvieron que afrontar (financiacién, hostilidades, criticas...)
hicieran que la vida de sus periddicos fuera por lo comin mucho mds efimera
que la de sus congéneres europeos.

Cosa distinta es el noticierismo politico-social de la Gaceta y del Mercu-
rio, que, asegurado por la creciente apetencia de las noticias que ofrecian, y
respaldado después por el Estado al constituirse en 6rganos oficiales, se sos-
tuvieron sin problemas a lo largo de todo el siglo. Como se sostuvo también
el Diario noticioso, que acertd a dar con la férmula para ser seguido por un
crecido nimero de lectores.

Pero los demds, los que seleccionaron un ptblico de ilustrados y curiosos,
un publico todavia muy minoritario, lo tuvieron bastante mds dificil. Sea
como fuere, su esfuerzo no fue baldio porque, con la asimilacién de la leccién
extranjera, y desde un comun propdsito de operar activamente en el avance
de la cultura y la sociedad, supieron crear, cada uno a su modo, el escenario
a prop6sito para la circulacién del conocimiento, el intercambio de ideas y el
ejercicio libre de la razén critica, contribuyendo asi decisivamente a forjar el
sustrato, el clima de progreso y renovacién, que precisaban las luces.






CONSIDERACIONES SOBRE OCIOS POLITICOS,
PRIMER LIBRO DE POESIAS DE TORRES VILLARROEL

IRENE VALLEIO GONZALEZ
(Universidad de Valladolid)

Una de las figuras literarias pertenecientes a la primera mitad del siglo xvii que
todavia hoy sigue despertando interés, por diversas razones, es el polifacético,
extravagante e ingenioso Diego de Torres Villarroel (1693-1770), contempora-
neo de Eugenio Gerardo Lobo, Ignacio de Luzan, Feijoo o Caiiizares. El propio
Torres, en sus escritos, se encargd de transmitir una imagen de si mismo contra-
dictoria, cambiante y compleja, que desconcierta y asombra a cualquier lector.
Ademds de una amplia y variada produccién en prosa, donde se encuentran sus
mejores creaciones (Correo del otro mundo, Visiones y visitas de Torres con D.
Francisco de Quevedo por la Corte o la Vida), escribid varias piezas teatrales'
y también numerosas composiciones poéticas, que fue publicando sueltas (en
prondsticos, obras en prosa, en antologias con otros poetas, etc.) o bien reunidas
en libros. El primero de ellos fue Ocios politicos, que aparecié en 1726.2 Doce
afios después, en 1738, publica su segundo libro, bajo el titulo de Juguetes de

! Vid. Josep Maria Sala Valldaura, «Talfa juguetona o el teatro de Torres Villarroel», en Caminos

del teatro breve del siglo xvi, Lleida: Pagés Editors, 2010, pags. 11-37.

2 Ocios politicos, en poestas de varios metros de el Gran Piscator de Salamanca Don Diego
de Torres Villarroel: las recogio, y saca a la luz su mayor amigo Don Isidro Lopez del Hoyo; y este
las dedica al Seiior D. Agustin Ferndndez Portocarrero Moscoso, Hijo de los Excelentisimos Seiiores
Condes de Palma, y Arcediano de la Santa Iglesia de Toledo, Madrid, 1726.

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 351-368
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Thalia. Entretenimientos del numen.? En él reedita una significativa parte de las
poesias dadas a conocer en el anterior y aumenta considerablemente el nimero
de las nuevas, entre las que sobresale el extenso poema épico Congquista del
reino de Ndpoles. En opinion de Lépez Molina, esta composicidn constituye «un
ejemplo destacado de la supervivencia del gongorismo en la primera mitad del
siglo xvim».* A esta edicion le seguirdn otras dos mas, una en 1744° y otra en
17526, Al final del prélogo de esta tltima, Torres hace la siguiente advertencia:

Algunas piezas de sonetos, romances, y octavas he afiadido a esta tercera
impresion; y con este cuidado repasé todas las demds poesias, y me parece
que van arregladas al arte; tres, o cuatro sonetos hallards que tienen asonan-
tados los tercetos, y no los he querido corregir, acorddndome que Géngora,
Quevedo, y otros poetones de los mds gordos tienen muchos en sus obras; y
no es razén, que yo presuma de poeta mds limpio, y escrupuloso que los que
nos dieron las leyes, y nos acreditan con las imitaciones.

Segtin manifiesta €l mismo, con su peculiar e inconfundible estilo, su aficién
por la poesia surgié muy temprana y de manera impetuosa: « Yo naci (por permi-
sién de Dios) con los sesos achacosos, y los cascos mordidos de la rabia poética,
y el tiempo me puso tan espirituado de Numen, que no fue posible sujetarme
a una dieta sosegada [...]».” Sus modelos favoritos fueron los grandes poetas
barrocos, especialmente Quevedo y Géngora, a quienes imitd y a los que cita
siempre con admiracion.® Frente a la opinién elogiosa que le merecen ambos,

3 Juguetes de Thalia, entretenimientos de el numen. Varias poesias, que a diferentes assumptos

escribio el Doctor Don Diego de Torres Villarroel de el Gremio, y Claustro de la Universidad de Sala-
manca, y su Cathedrdtico de Prima de Mathemdticas,..., Salamanca: Imprenta de la Santa Cruz, 1738.

4 Luis Lopez Molina, «Torres Villarroel, poeta gongorino», Revista de Filologia Esparnola, LIV
(1971), pags. 123-143. También Nigel Glendinning, en su articulo «La fortuna de Géngora en el siglo
xvii», Revista de Filologia Espaiiola, XLIV (1961), pag. 38, ha sefialado la influencia de Géngora en
otros poemas de Torres.

3 Juguetes de Thalia, entretenimientos de el numen, varias poesias lyricas y comicas / que a
diferentes assuntos escribioc Don Diego de Torres Villarroel... Tomo 11, Sevilla: Imprenta Real de Don
Diego Lopez de Haro, s. a. [1744].

6 Juguetes de Thalia. Entretenimientos de el numen. Varias poesias, que a diferentes assumptos
escribio el doctor D. Diego de Torres Villarroel..., Tomo VII, Salamanca: Imprenta de Antonio Joseph
Villargordo y Alcaraz, 1752.

7 «Prélogo» a Juguetes de Thalia (1738), op. cit.

8 Jorge Luis Borges, en su libro Inquisiciones (Madrid: Alianza Editorial, 2008, pags. 15-16),
sefiald la influencia que sobre €l ejercié Quevedo: «Existe en Torres Villarroel un milagro, tan impenetrable
y tan claro como cualquier cristal y es la potestad absoluta que don Francisco de Quevedo hubo sobre
la diestra de este discipulo tardio [...] El milagro estriba en la forma que ese aprendizaje supo asumir.
Torres, hombre impoético, sin gravamen de estilo ni ansia de eternidad, fue una provincia de Quevedo,
mads alegre y menos intensa que su trdgica patria».
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confiesa la poca estima que siente por la poesia de su tiempo. En la «Vision y
visita undécima», dialogando con Quevedo, Torres le dice, entre otras cosas,
lo siguiente:

Porque eso de poetas grandes no es fruta de este siglo. En lo lirico se ha
perdido ya la elegante cultura y hermosa locucién de Géngora. Las festivas
pimientas y tus abundantes salinas, cuando igualmente vestias la pluma de
mojarrilla y de toga. Ya no hay quien las guste; que el vulgo de hoy es muy
asno y se alimenta de cardos embutidos de espinas, y le parecen lechugas.’

No he pretendido en este trabajo analizar la trayectoria ni la evolucién poética
de Torres. Mi propésito ha sido mas modesto. Me he limitado a examinar las
composiciones reunidas en Ocios politicos para ver en qué medida se encuentran
ya en esta obra primeriza, mds o menos definidos, los rasgos que se consideran
caracteristicos de su poesia.!’

La edicion de Ocios politicos no fue preparada por Torres, sino por su buen
amigo Isidro Lépez del Hoyo, quien presentaba en la portada del libro al autor
como «el Gran Piscator de Salamanca». Esta referencia, a modo de reclamo,
tiene su explicacion teniendo en cuenta que Torres habia adquirido ya fama por
sus prondsticos 'y almanaques. Recordemos que el primero de estos, Ramillete
de los Astros, apareci6 en 1718; y que uno de los més célebres fue el que habia
realizado para el afio 1724, en el que vaticiné la muerte del joven rey Luis I."' El
editor consigui6 recopilar ciento diecinueve composiciones poéticas. Son pocas
las que se pueden datar con precision. Seis de ellas fueron escritas en 1722, de
las cuales una fue la que present6 al certamen poético convocado con motivo
de la traslacién de las reliquias de San Juan de Mata, y las restantes se publi-
caron en el libro colectivo Sagradas Flores del Parnaso'*; dos sonetos habian

i Diego de Torres Villarroel, Visiones y visitas de Torres con D. Francisco de Quevedo por la

corte, Madrid: Espasa Calpe, 1976, pag. 82.

10 Sobre la poesia de Torres Villarroel, véanse, entre otros, los siguientes estudios: Fernando
Lazaro Carreter, «Un rezagado: Torres Villarroel», en La poesia lirica en Espaiia durante el siglo xvii.
Historia general de las literaturas hispdnicas, Barcelona: Vergara, 1968, t. IV, pags. 44-48; J. Checa, J.
A Rios, I. Vallejo, La poesia del siglo xvin, Madrid: Jicar, 1992, pags. 79-84; Maria Grazia Profeti, «I
Juguetes de Thalia, di Torres Villarroel: un itinerario ‘borghese’», en I Secoli d’Oro e i lumi: precessi di
risematizzacione, Alinea, 1998, pags. 9-22; y Renata Gonzdlez Verdasco, «El yo en la poesia de Diego
de Torres Villarroel», Estudios Dieciochistas, vol. 1, Oviedo, 1995, pags. 413-420.

""" Vid. Emilio Martinez Mata, «Prondsticos y predicciones de Diego de Torres Villarroel», en
Revision de Torres Villarroel, eds. M. M. Pérez Lopez y E. Martinez Mata, Salamanca: Universidad de
Salamanca, 1998, pags. 93-102.

12 Sagradas Flores del Parnaso, consonancias métricas de la bien templada Lyra de Apolo, que
a la reverente cathdlica accion de haber ido acompariando sus majestades al SSmo. Sacramento, que
iba a darse por Vidtico a una enferma, el dia 28 de noviembre de 1722 cantaron los mejores cisnes de
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aparecido en los prondsticos para el afio 1723 y 1725, respectivamente; y una
larga narracion, en quintillas, para las fiestas de San Isidro vio la luz también
ese ultimo afio. La primera valoracion del libro nos la ofrece su censor, fray
José Antonio de Obando y Solis:

No poco me pasma en esta obra, el que con la oportunidad de los asuntos,
se congenie Don Diego, de manera que en lo jocoso y satirico desmiente
que lo es; en lo serio lo persuade; y si junta estos extremos, ni uno, ni otro
se confunde; pues con natural claridad, uno, y otro se percibe. [...] Satiriza
con gracia, sin ofender, a quien tumba; esgrime la changa, sin agraviar con el
gracejo. Usa de la pluma, como de la espada; sefiala lo delicado del concepto,
sin herir, ni aun con la delgada punta de la lisonja, sabe callar lo que lastima,
y aplaudir, lo que conviene; asi se conserva con los amigos, y sabe captar la
benevolencia a los contrarios |[...]

Lopez del Hoyo agrup6 las obras con arreglo a un criterio métrico. Comienza
el libro con el bloque mds numeroso, el dedicado a los sonetos, que en total
suman setenta y cuatro. Siguen a continuacion, por este orden, cuatro romances;
cinco poesias escritas en quintillas; diez glosas, al modo tradicional;'* dos com-
posiciones en redondillas; otras dos en seguidillas; cinco en liras, todas de seis
versos; cuatro silvas; once décimas y una octava real. De este recuento se deduce
a simple vista que la poesia de Torres presenta variedad de metros y estrofas y
que el autor muestra una acusada predileccion por el soneto y la décima y por
los versos endecasilabos, octosilabos y heptasilabos.

Si variada fue su poesia en lo tocante a la métrica, no lo fue menos en cuanto
a la temdtica. Cada una de las composiciones va precedida de un epigrafe que
hace referencia a la materia que trata. La mejor muestra de los diferentes asuntos
que abordé la encontramos en la serie de sonetos, donde presenta temas muy
diversos, como las vanas presunciones, la vida en la corte, el amor, la enfer-
medad, la muerte, lo engafioso de las pretensiones, la vanidad de los soberbios,
costumbres y vicios de la sociedad de su tiempo, sucesos cotidianos, fiestas,

Esparia, Madrid: Imprenta de Juan de Aritzia [s. a.]. La dedicatoria de D. Alvaro Bazdn a la Reina Dofia
Isabel Farnesio estd firmada el 27 de marzo de 1723. Las composiciones de Torres incluidas en este
libro fueron: tres glosas referidas al mismo asunto; un «Memorial» en quintillas, pidiendo el premio «en
ocasion de haberse acabado de imprimir su Piscator de Salamanca, y estar de pretendiente a Cathedras»,
y A la segunda salida de los Reyes nuestro Seiior Don Phelipe Quinto, y Dofia Isabel Farnesio, y los
Infantes acompanando al Santisimo desde el Retiro a San Sebastidn, y dieron cien doblones al enfermo,
en liras (sexteto-liras).

13 Se propone una estrofa de cuatro o cinco versos —Torres utiliza redondillas, cuartetas y quinti-
llas— que se ha de glosar en décimas, debiendo terminar cada una de ellas en uno de los versos del texto
propuesto.
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viajes... El mundo de la creacién poética también aparece reflejado en varios
sonetos, como se puede ver en los titulados Aconseja a su hermana dofia Josefa
de Torres, que no se dé al estudio de la Poesia; Dice el pago, que da el Mundo
a los Profesores de la Poesia, en el que lamenta el poco aprecio que se tiene a
los grandes escritores barrocos (Quevedo, Calderén, Juan Pérez y Solis); y en
el que copio a continuacion, Al ir a escribir confiesa su desconfianza:

Sobre la mesa el codo, y acostada

en la siniestra mano la cabeza,

la pluma en ristre, que a extenderse empieza,
sobre plana no escrita, y ya borrada.
Asi estaba el ingenio en la estacada,
cuando asaltan de presto a mi rudeza
de Gongora, y Quevedo la agudeza,

y de Solis la musa celebrada.
Cogiome su memoria tan de susto,
que ni con prosa, ni con verso salgo,
consulto el miedo a sus ideas justo:

Y viendo, que con estos nada valgo
dejé la pluma, desmayose el gusto,

y eché las Musas a expulgar un galgo.

En sus sonetos morales predomina la intencion satirica. En otros, Torres
alterna el tono serio con el burlén o el abiertamente jocoso. Hay que sefialar
también que entre los sonetos figuran algunos que compuso «de repente» e
incluso con consonantes o pies forzados. Como ha sefialado Antonio Alatorre,
esta préctica del uso de consonantes forzados se remonta a principios del siglo
XVIl y menciona a algunos de los continuadores de este tipo de composiciones
entrando ya en la centuria siguiente, entre ellos a Eugenio Gerardo Lobo, a José
Antonio Porcel y al «devoto secuaz de Quevedo» Torres Villarroel."* En Ocios
politicos incluye seis sonetos de esta modalidad, que llevan los siguientes epi-
grafes: De repente con consonantes forzados, dice que no hay cosa en la vida
que le inquiete; Define a Salamanca en consonantes forzados, y de repente; a
un soneto que le envid previamente un amigo, Responde con los mismos conso-
nantes; Al amor en consonantes forzados de repente (cuyo primer cuarteto dice:
«Es el amor un trasto, un chulo, un coco, / que al més gigante espanta, muerde,
y pica / se entona, se enfurece y se repica,/ y es un rapaz, que no se limpia el
moco»); A la fiesta, que a los aiios de la Reyna nuestra Seiiora, mando hacer

4 Antonio Alatorre, Cuatro ensayos sobre arte poética, México: El Colegio de México, 2007,

pags. 361-470.
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en el Escorial el Seiior Infante D. Carlos; y el dltimo de ellos donde describe
algunas cosas de la Corte, denunciando las falsas apariencias:

Pasa en su coche un pobre ganapan,
mintiendo ejecutorias con su tren,

pasa un arrendador, que en un vaivén,
se nos vuelve a quedar perafustan.
Pasa después un grande tamborlén,
llevando la carroza ten con ten;

y pasa un simple médico también,
parando el coche por cualquier zaguan.
Pasa un gran bestia, puesto en un rocin,
pasa como ministro el que es ladrén,
pasa, haciéndose docto, un matachin.
Todo es mentira, todo confusion,

yo me rio de todo, porque al fin,

veo los toros desde mi balcén."d

Dentro del grupo de romances figuran: dos burlescos (Estando de purga
escribio a un amigo o Habiendo dicho a una sefiora que una muela quitada a
un caballo aliviaba el dolor de ellas...); uno amoroso (A una dama); y otro,
muy extenso, de cuatrocientos dieciocho versos, en el que Torres cuenta a la
Seiiora Marquesa de Almarza, y Flores de Avila, el viaje que con el Marqués su
Esposo, hizo a Arnedillo. Este dltimo es un relato, con ciertos toques de humor,
de las peripecias vividas durante el trayecto, realizado en un coche de caballos
acompafiando al marqués, junto con otras personas que estaban a su servicio:
un fraile, el criado Mateo y dos cocheros. Detalla los lugares por donde pasaron
y los muchos percances que tuvieron hasta su regreso:

Este es de nuestro viaje

el tosco, rudo compendio,
este de nuestras fatigas

el mal copiado disefio.

Esta es nuestra caminata,
nuestros trabajos son estos,
y estos son de nuestros pasos
los infelices sucesos.

15 Segtin Jorge Luis Borges, el origen de esta composicion estd «en el soneto de Quevedo A la
injusta prosperidad, en el de Géngora Grandes mds que elefantes 'y que abadas y aun en la sdtira tercera
de Juvenal, por tan ilustre graduacién». En Inquisiciones, op. cit., pag. 13.
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Este asunto no lo agotd Torres en el romance. A su regreso, compuso un
soneto celebrando que, a pesar de las calamidades, todo hubiera acabado rela-
tivamente bien:

Llegé aprensivo, triste, y fatigado

el Marqués vuestro esposo, muy querido,
y el Padre Reverencia se ha venido,
como antes del viaje muy cansado.
Viene Barredo, que es un mozo honrado,
sin el menor cansancio, muy rendido,
Mateo también bueno, aunque afligido,
(del que sabéis) matrimonial cuidado.
Vuelve a servir de todos la eficacia,

solo a dos bestias les lleg6 su fallo,

y a todos nos cogiera esta desgracia.
Pues yo, segin me hallaba, y hoy me hallo,
si no vuelvo tan presto a vuestra gracia,
también me muero alld como un caballo.

En términos generales, estos romances de Torres tienen escaso valor literario.
Son un claro exponente de la degradacién que con el paso del tiempo habia ido
sufriendo el género, tan apreciado en el Siglo de Oro. Vienen a confirmar lo
que ya advirtié Pedro Salinas: «el siglo xvmr, hasta Meléndez, llevé el romance
a gran rebajamiento; salvo algunos frios ejemplos de romance morisco en Lobo
y Garcia de la Huerta, sélo se empleaba en tono burlesco para cansadas y pro-
saicas descripciones, o para polémicas de grosero tono, como las de Villarroel
o Lucas Alemén».'®

En quintillas hizo varias poesias de circunstancias, por lo general referidas
a acontecimientos, festejos o celebraciones de indole religiosa, para los que se
convocaron concursos entre los poetas. Una de ellas fue la Narracion simple de
las fiestas y colocacion de San Isidro, patron de Madrid, a la ermita que mando
labrar el Excmo. Sr. Marqués de Valero. Bendicion de dicha ermita, procesion
que acompario al santo y festejos desde el dia 10 de mayo hasta el 15 de dicho
mes en este aiio de 1725. Se trata de una extensa relacién, compuesta en lo que
él denomina «estilo payo», donde, ademds de hablar del santo, da cumplida
cuenta de todos los actos habidos durante esos dias.

También escribié en quintillas otro poema que, en este caso, presentd al
Certamen poético que en 1722 se convocd con motivo de la traslacion de las

16 Cfr. Pedro Salinas, «La poesia de Meléndez Valdés», en Juan Meléndez Valdés, Poesias, ed.,
prol. y notas de P. Salinas, Madrid: Espasa Calpe, 1925, pag. XLIX.
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reliquias de San Juan de Mata. Era el primero que se organizaba en el siglo xvi
«siguiendo las costumbres barrocas del anterior, al que se invitaba a participar
a los poetas del momento».!” El premio consistié en «un Velén de vidrio, unas
bigoteras y un doblén, siendo jueces Pico de la Mirandula, y el Reverendisimo
Padre Ministro de los Trinitarios Descalzos», en la que se les pedia dar un vejamen
a los ingenios, que acudiendo por el premio, se olvidaron de ir alumbrando en
la Procesion. El estilo del mismo es llano, no exento de algin toque de humor:

Darles premio es sinrazon,

y si a mis pobres coplillas,
no las dan su galardén,

me he de ir a otra procesion
a alumbrar con mis quintillas.

En otra competicidn, esta vez en Zaragoza, en la que se permitia a los con-
cursantes que eligieran libremente el metro, optd por presentar su poesia en
quintillas, justificando su eleccién porque le dieron buena suerte en otra ocasion
que las habia utilizado:

Y pues el Certamen deja

a mi arbitrio las coplillas,

no quiero hacer redondillas,
porque desde cierta vieja

me va bien con las quintillas.'®

El poeta se presenta aqui como un peregrino que se dirige a la basilica del
Pilar. El tono y el estilo, sencillo y natural, se mantiene en la misma linea de
mediocridad que en los dos textos anteriores.

Comienza el apartado de glosas en Ocios politicos con tres composiciones
escritas por Torres con el mismo motivo. El 28 de noviembre de 1722, el rey
Felipe V y la reina dofia Isabel de Farnesio fueron acompanando «al Santisimo
Sacramento, que se iba a dar en Vidtico a una vieja enferma». Por esta circuns-
tancia, la Gaceta de Madrid convocé ese dia un concurso proponiendo que los
poetas glosaran los siguientes versos:

17 Francisco Aguilar Pifial comenta con mds detalle esta celebracién, que tuvo lugar en la iglesia

madrilefia de los Padres Trinitarios Descalzos, en «Literatura de creacion», en Historia literaria de
Esparia en el siglo xvui, Madrid: Editorial Trota, 1996, pags. 49-50.

8 Los dos tltimos versos hacer referencia al asunto de la visita de los Reyes a una vieja, que
comentaré a continuacion.
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El acaso de este dia,

y el ver los Reyes a pie,
es sagrada simpatia,

y en Espafa antigua fe,
y Catdlica porfia.

Se ofrecia como premio un juego de libros «al que con mayor elegancia se
ajustase a los pies de la quintilla, y leyes de la glosa». A la convocatoria, ademds
de Torres Villarroel, concurrieron otros poetas, entre ellos Francisco de Lara,
Isidoro Carrillo, José de Villarroel, Gregorio Téllez e Isidoro Ribera.!” Una de las
que presentd Torres result premiada, la que comienza con la siguiente décima:

Sale Dios Omnipotente

a remediar un fracaso,

dicen, que fue como acaso,
pero en Forma, fue Accidente,
los Reyes, por contingente,
encuentran su norte, y guia,
raro caso jOh vieja mia!

tente en tu caduco ser,

no te mueras, sin saber

el acaso de este dia.

Escribi6 varias glosas mds con motivo de diferentes acontecimientos: Con la
ocasion de ser la Universidad de Zaragoza la que pretendio con su Santidad,
que se le diese rezo a la Virgen del Pilar...; En el Prondstico del aiio de 1725,
[...] para que se glosase el estado presente de la Paz General; o A la temprana
muerte de nuestro Catolico Monarca Luis Primero. Para esta ultima, se habia
pedido en el certamen que se glosase la siguiente redondilla:

Sélo Luis pudo ser quien
falleciendo, deje sin

vida al Mantuano confin

por morir con él también.

!9 Estas glosas, y las del resto de los concursantes, se publicaron al afio siguiente en el citado libro
Sagradas Flores del Parnaso, donde también se incluye, en relacién con el mismo asunto, un «Memorial»
que Torres compuso en quintillas, dirigido al Rey, explicando su situacién y «pidiendo el premio» con
ocasion de pretender una catedra y de haber impreso el primer Piscator de Salamanca en Madrid.
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A tenor de las circunstancias, Torres utiliza un lenguaje culto, recargado, y
un tono serio y elevado:

(Quién, Cielos, es esta hoguera,
ya apagada, ya encendida,

que arde en nueva inmortal vida,
sin dejar la luz primera?

(Como alumbra en otra esfera,
luciendo en esta también?
(Quién pudo dar tanto bien?

(Y cémo? En el Orbe entero

el cémo no alcanzo, pero

solo Luis pudo ser quien.

El motivo del fallecimiento del joven rey, acaecido el 31 de agosto de 1724,
le dio pie para componer, ademds, un soneto y una décima.”® Otro grupo de
glosas, no relacionadas con acontecimientos, son las propuestas en academias,
de caricter menos serio y sobre asuntos mds intrascendentes.

Conviene anotar aqui que la quintilla y especialmente la glosa habian sufrido
un importante descenso en la transicion del siglo xvi al xvin.>! En este sentido,
hay que conceder a Torres el mérito de haber mantenido sus preferencias por
estas formas métricas, que habiendo sido muy populares en el Siglo de Oro ya
no lo eran tanto en su tiempo.

El grupo de liras estd formado por cinco composiciones en las que, en lugar
de utilizar la estrofa garcilasiana de cinco versos, utiliza el sexteto de heptasi-
labos y endecasilabos alternos, con pareado final, estrofa denominada también
sexteto-lira. Con esta combinacion métrica escribid, entre otras, una poesia de
circunstancias en estilo 1lano (A la segunda salida de los Reyes... acompaiiando
al Santisimo desde el Retiro a San Sebastidn)®, otra amorosa (A un italiano que
galanteaba a una Dama) y otra de carécter autobiogréfico con una gran dosis de
humor (Retirdndose a una comunidad de gallegos por ocho dias a confesarse):

Yo, amigo, propiamente,
estoy haciendo fuerte penitencia,

2 El soneto «A la temprana muerte de nuestro Rey Luis Primero de Espafia», y la décima «Al

sepulcro de Luis Primero, Rey de Espana».

2! Vid. Tomds Navarro, Métrica espaiiola. Reseiia historica y descriptiva, New York: Las Américas,
1966, pags. 301-305.

22 Aqui aprovecha también para exponer una vez mds sus limitaciones como poeta: «Si yo fuera
Poeta / De unos que tienen Plectros y Latdes, / Qué linda cantaleta / Le diera, insigne Rey a tus virtudes;
/ Pero me trata el Pindo con tal rofia, / Que ni prestarme quiere una zampoiia».



IRENE VALLEJO GONZALEZ 361

porque entre tanta gente

estoy solo, encerrado, a la inclemencia;
la celda helada, yo muy mal comido,

y antes de confesarme, arrepentido.

No falta en este repertorio métrico que nos brinda el poeta la presencia de
algunas silvas, entre las que sobresalen dos por su valor descriptivo y la abun-
dancia de recursos estilisticos que utiliza. Me refiero a las tituladas Cuenta un
sopon, sirviente de Estudiante, su vida a otro amigo y Pintura de una dama, a
quien vio dormida, y con el cabello suelto. En la primera, el protagonista, un
sopdn, relata a su amigo Gigote las continuas desdichas que desde hace siete
aflos padece al lado de un escolar «que vive de pegote». Le detalla el hambre
que padece («yo como de pillaje»), su vestir andrajoso («siempre lo traigo, pero
muy traido»), asi como lo miserable de su calzado, la cama y el cuarto donde
habita. Al modo quevedesco, hace la descripcion de «una vieja, mds vieja que la
sarna» que «suele, de mes a mes muy aburrida» guisarles la comida. La segun-
da silva, muy diferente en cuanto a tema y estilo, nos presenta a una hermosa
mujer que el poeta contempld mientras dormia sentada en una silla. Hace de
ella una descripcién pormenorizada, recorriendo su cuerpo desde el cabello a
su «pie breve». Su belleza le inspira encendidos sentimientos de admiracion,
que se traducen en cuidados versos, en un lenguaje excesivamente adornado de
imagenes, metdforas, hipérboles y otros recursos propios del estilo barroco. De
este modo se detiene en su cara:

En su rostro, la flor (mas calle el labio)
que fuera hacerle agravio

al simil de las flores,

y a mi tosco pincel faltan colores.
(Subiste alguna vez al Monte Hibleo?
(El Eliseo pasaste del recreo?

(Has visto en Aranjuez copiar a Flora?
( Viste al Mayo en los Parques de la Aurora?
Pues halla ti en los marcos de Amaltea,
en lienzos de tu idea,

con que pintes al vivo sus mejillas,
veras mil maravillas,

porque aprende en su tez florido ensayo
el Eliseo, Aranjuez, Hibleo, y Mayo.

Ademds de las décimas que escribid para las glosas, en Ocios politicos se
incluyen otras once mds sobre temas muy diferentes, con la particularidad de
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que la mayor parte de ellas habian sido compuestas «de repente». Fueron, pre-
cisamente, los «sazonados y discretos repentes con que se acreditd de ingenioso,
pronto y agudo el genial numen de Don Diego de Torres» los que despertaron
la atencidn del editor, Lépez del Hoyo, para no dejarlos fuera. Estas coplas de
repente se sabe que las hizo en algunas casas de Madrid. Se decia que «fue tan
excelente en el arte de versificar de repente, que hablaba con més facilidad y
prontitud en verso, que en prosa».?

Como se puede ir viendo a lo largo del libro, muchas de las obras ahora
publicadas surgieron con ocasion de certdmenes publicos y con la obligacién
de ceifiirse a un tema, o bien nacieron en el distendido ambiente de reuniones
entre amigos, llamadas también academias®, donde era frecuente que mostrara
su habilidad para hacer versos y su capacidad para repentizar una décima, una
octava, o incluso un soneto con pies forzados. Este tipo de ejercicios, en los
que dejaba constancia de su facilidad versificadora, tenian la contrapartida de
ofrecer un producto, por improvisado, escasamente elaborado. Ante las posibles
objeciones que le pudieran hacer sus lectores, el ingenioso Torres se anticipaba
y salia al paso:

Estdn hechas sin otra atencién, ni otra quietud, que la que se permite en
las amigables Tertulias de la Urbanidad, en donde la diversidn, el ocio, y la
cortesania juguetona son los tinicos objetos del cuidado. La furia, la juventud,
y la ignorancia han sido los Autores de estas Obras; considera ti como serdn
los hijos de tales padres.”

En cuanto a esas «amigables tertulias» a las que alude, por algunos datos
que el propio poeta facilita, se podrian circunscribir al &mbito literario en que
se movid durante los afios vividos en Madrid, entre 1720 y 1726.

Tras sufrir no pocas penurias econdmicas recién llegado a la corte, segin
cuenta en su Vida, poco a poco se fue introduciendo en circulos sociales distin-
guidos, granjedndose la proteccion de algunos nobles. Entre las primeras casas
que frecuenté menciona la de D. Bartolomé Barbdn de Castro. Refiriéndose
a ella, dice: «hacian una tertulia virtuosa y alegre los criados del Excmo. Sr.

# Nota del editor en Juguetes de Thalia (1738), op. cit., pag. 244.

2 Es sobradamente conocido que en la Espafia del xvir las sociedades literarias fueron muy
populares. En palabras de José Sanchez, «apenas hubo palacio o casa de noble donde no se reunieran
amigos atraidos por las letras». Algunas de estas tertulias se denominaron academias. En el siglo xviu se
continuarfa con esta costumbre, y las hubo muy famosas como la «Academia del Tripode», en Granada
(h. 1738), 0 en Madrid la «Academia del Buen Gusto», (h. 1752), o, la mds importante «Tertulia de la
Fonda de San Sebastidn», fundada por Nicolds Ferndndez de Moratin (1771-1773), a la que asistieron
destacados escritores y artistas de la época.

»  En el «Prélogo» a Juguetes de Thalia (1738), op. cit.
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Duque de Veragua, y otros prudentes y devotos sujetos, de los que fui tomando
la doctrina de aborrecer el mal habito de mis locuras y desenfados. Aseguraba
en esta casa, en el agasajo de la tarde, la jicara de chocolate, y me servia de
alimento de todo el dia».?® Otra persona que le apoy6 fue D. Agustin Gonzélez,
médico de la familia real, que fue quien le animé a que estudiara medicina, y
con su ayuda recibié una formacién en esta materia.

Mis adelante, la condesa de los Arcos, dofia Josefa de Figueroa, solicit6 los
servicios de Torres, a quien probablemente conocia desde Salamanca.?” La ilustre
dama le pidié que intentara descubrir el origen de unos extrafios ruidos que se
oian en su palacio, en la calle de Fuencarral. Las pesquisas de Torres resultaron
infructuosas, por lo que pasados unos dias la duefia decidié marcharse de alli y
cambiar su domicilio a la calle del Pez. De este famoso suceso también fue testigo
Eugenio Gerardo Lobo.”® La condesa, agradecida por su inestimable ayuda, le
ofrecié hospedaje en su casa, donde permaneceria alrededor de dos afios. Una
de las composiciones poéticas de Torres que data de este periodo es la titulada
Escribe a una Dama desde un convento de Capuchinos, donde se recogio a
enjugar de una gran lluvia y aire que le cogio en el camino: iba en una mula
del coche de la Excma. Sra. Condesa de los Arcos.® En tono festivo, salpicado
de curiosas metéaforas, detalla la aventura que vivid en este lugar, cuando hubo
de refugiarse a consecuencia de una tormenta de granizo:

Bosteza el horizonte,

abro la boca, para hacerme cruces;
encapotose el monte;

las nubes dan regiieldos, ya de bruces,
descargase el nublado, y roto el velo,
sobre mi vomita todo el Cielo.

La Iluvia, y el granizo,

me dejaron, mi Clori, maltratado,

y el nubarrén, que hizo,

creyendo, que mi mal era opilado,
solicita curarme, y a porfia,

me jeringd con chinas, y agua fria.

% Diego de Torres Villarroel, Vida, ed., introd. y notas de F. de Onis, Madrid: Espasa-Calpe, 1964,
pag. 87

27 En 1721, Torres habia dedicado a la condesa su Almanaque para el afio siguiente.

% Sobre este pasaje, véase el articulo de Pedro Alvarez de Miranda «Los duendes en casa de la
condesa de los Arcos: un episodio de la Vida de Torres y su difusién oral previa», en Revision de Torres
Villarroel, eds. M. M.* Pérez Lopez y E. Martinez Mata, Salamanca: Universidad de Salamanca, 1998,
pags. 79-91.

2 Firmada en Cubas [de la Sagra], el 17 de abril [s. a.].
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Cuando la condesa se marché de Madrid,*® Torres fue acogido en casa de don
Ignacio Antonio de Guzmadn, marqués de Almarza, «con el mismo hospedaje,
la misma estimacion y comodidad» que en el caso de la anterior. A su nuevo
protector le dedicard, con fecha de 20 de junio de 1725, su curioso tratado El
gallo espariol. Mientras residi6 aqui, escribié también sus obras en prosa Co-
rreo del otro mundo y Sacudimiento de mentecatos, publicadas en 1725y 1726,
respectivamente.’! Asi mismo, varias de las poesias incluidas en Ocios politicos
hacen referencia a sucesos vividos en casa de los marqueses. Ademads de las ya
citadas (el romance y el soneto sobre el viaje que hizo a Arnedillo), compuso
otros cinco sonetos:

-Habiendo marchado por orden del Sr. Marqués de Almarza por un Santi-
simo Cristo de su casa que estaba en un convento, le cuenta lo que le sucedio.

-Escribe a la Excelentisima Sefiora Marquesa de Almarza la Junta de
los Médicos que hubo en la Corte, para disponer de la quebrantada salud
del Sefior Marqués.

-Pide licencia al Sr. Marqués de Almarza para ir a Ejercicios.

-Al Excelentisimo Sr. D. Antonio de Zifiga y la Cueva, Marqués de Flo-
res Dadvila, cuando convirtiendo a dos esclavos suyos, mahometanos, para
demostrarlos que el verdadero Profeta era Cristo, del Baston, que tenia en
la mano, salié una Efigie de un Crucificado, que hoy mantiene la Casa del
Excelentisimo Sr. Marqués de Almarza.

-Habiéndose sangrado la Marquesa de Almarza, por un flemon en el
rostro).

Y dos poesias en quintillas:

-Al Seiior Marqués de Almarza, envidndole a pedir un Cerdo para su
padre, de una de sus varas.

-Habiendo correspondido dicho Seiior a esta suplica, escribio el Autor
a su padre.

Durante el tiempo que estuvo viviendo con esta ilustre familia, que debid
de ser algo mds de un aflo,*” se sabe que en su domicilio se celebraron tertulias
o reuniones de academia. En la edicion péstuma de Juguetes de Thalia (1795)
se incluyen dos oraciones que «dijo el Autor, siendo Presidente de la Academia

% Se casé y fue a Colmenar de Oreja (cerca de Chinchén).

Torres dedicé Correo del otro mundo a la marquesa de Almarza y de Flores de Avila, dofia
Luisa Centurién Ferndndez de Cérdoba.

2 Vid. Manuel Maria Pérez Lopez (ed.), «Introduccion» a Diego de Torres Villarroel, Correo del
otro mundo. Sacudimiento de mentecatos, Madrid: Catedra, 2000, pag. 16.
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que se hizo en casa del Sefior Marqués de Almarza»,” de las cuales solo una se
publicé en Ocios politicos, la titulada Oracion que dio principio a un Certamen,
que comienza:

Corria presurosa

entre verde esmeralda ardiente rosa,
la helada noche fria,

que antipoda del dia,

su vegetable alfombra,

en cendales de horror da adusta sombra.
Dejando todo el Prado

tan mustio, y tan ajado,

tan negro, y pavoroso,

que obscuro, y tenebroso,

solo permite sustos en su esfera.

En estilo muy barroco, en versos heptasilabos y endecasilabos, valiéndose
de la ficcion del suefio, se imagina que se le aparecen las musas Thalia y Ura-
nia. La primera le recrimina su «numen negligente» mientras la segunda, «mds
piadosa», le anima para que venza la «congoja suerte» y encuentre las palabras
que sirvan de estimulo a los poetas para que inicien el «Académico combates.
Esta Oracion tiene partes cantadas con acompaiamiento musical, en forma de
recitativo, arias, ddos y «a cuatro».

El citado poema es un tanto excepcional, porque los asuntos que habitual-
mente se proponian en estas tertulias para ser tratados poéticamente eran mucho
menos ambiciosos y alambicados. No hay mds que pasar revista a la mayoria
de los que alli dieron a conocer Torres y algunos otros poetas, que no pasan
de ser simples entretenimientos o juegos de ingenio sobre temas ocasionales o
caprichosos, por lo comiin intrascendentes, como puede servir de ilustracion,
la glosa que hizo «en estilo aldeano» sobre la siguiente cancién lirica popular:

En este maldito mundo,
de nadie se ha de fiar,
tii por tigo, y yo por migo,

3 Juguetes de Thalia. Entretenimientos del numen, Madrid: Imprenta de la Viuda de Ibarra, 1795,

t. VII, pdgs. 259-272. La primera de las dos, la que no aparece en Ocios politicos, en esta edicion lleva
el siguiente titulo: Oracion que dijo el autor, siendo Presidente de la Academia que se hizo en casa del
Serfior Marqués de Almarza, con el motivo de haberse trasladado en su Oratorio un Santo Crucifijo, que
salio de un baston, por redimir la tenacidad de dos mahometanos esclavos de uno de los Marqueses de
Flores Davila.
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y percurarse salvar*
La primera décima dice asi:

Es el Sastre un trapacero,

el hidalgo pegajoso,

el sefior Cura ambicioso,

y el ladrén el Abacero.
Todos son como el Ventero,
que es un hombre foribundo,
pues con cuidado profundo,
Antén, guarda la tu Casa,
porque todo aquesto pasa

en este maldito Mundo.

A esta se podrian anadir algunas més. Dos de ellas se hicieron Con ocasion
de haberse aposentado una sefiora de la Corte en casa del Autor. Aqui serd una
redondilla la que dé pie a la glosa:

Pues de otro Sol mds vecino,
logra candores mds llenos,
desde hoy mentird menos

el Piscator Salmantino .

Se presentd en la academia otra glosa, de repente, cuya finalidad era con-
traponer la belleza de dos damas, llamadas Sol y Amarilis, que rivalizaban en
hermosura y atractivo.’ La estrofa dada para glosar fue una cuarteta:

Cuando Amarilis, aquella
deidad, Dios se lo perdone,
sale al Prado, sin ser Sol,
al Sol deja a buenas noches.

3 Ocios politicos, op. cit., pags. 131-133. Esta cancién aparecié también publicada en 1726, en
su obra Sacudimiento de mentecatos (Madrid: Imprenta de Gabriel del Barrio), dentro de «Respuesta
de Torres al Conde Fiscal, y de camino es carta para los fiscales todos de sus obras». Vid. José Manuel
Pedrosa, «La cancién tradicional en el siglo xvi y los inicios de la recoleccion folclérica en Espafia»,
en Culturas Populares. Revista Electronica, 3 (septiembre-diciembre, 2006).

3 Ocios politicos, op. cit., pags. 122-125.

% Ibid., pags. 133-135. El titulo dice asi: Glosa en asunto de una Academia, a dos Damas, a
quien el ocio Cortesano a una llamaba Sol, y a otro Amarilis, Estrella, que salian al Prado, a oposicion
de hermosas; se mando, que se glosase la siguiente Cuarteta; se gloso de repente esta, que la que puso
el Autor en la Academia, se perdic.
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Al calor de estas amistosas y agradables reuniones, Torres compuso una
jocosa invectiva, en sexteto-liras (aqui denominadas «liras reales»), con la
expresa intencidon de que «la oigan diez y seis lirones», posiblemente en clara
alusion a sus contertulios. En ella el poeta Echa mil maldiciones a un Gato, que
halagdndole una Dama, le aruiio los pechos, e hizo sangre. Destaca en el texto
no solo el desmesurado y gracioso ataque que lanza contra el pobre animal que
tuvo la osadia de arafiar a tan gentil dama, sino también el ritmo 4gil que muestra
en distintas estrofas, asi como el doble sentido y la ingeniosa aplicacién de las
acepciones y expresiones derivadas de la voz gato: «hacer la gata», «engataste»,
«gatera», «andar gateando», «la mano del gato», o «gato por liebre».

Escribi6, asi mismo, algunas poesias festivas de caricter escatolégico. En
una de las reuniones consta que se pidid a los contertulios que pintaran en
redondillas los efectos, y accidentes que causaron a un novio la noche de la
boda unos polvos purgantes, que le echaron en la cena, por cuya causa no se
pudo acostar con la novia;’’ y en otra sesion, que dijeran en seguidillas cudl
es mds gusto, hacerlas por desconcierto, o por precision de purga.® En ambos
casos se publicaron los textos que habia escrito primero Santiago de Rojas y
Espafia®, uno de los poetas asistentes, y a continuacion los que hizo Torres, a
modo de respuesta. Uno y otro rivalizan en humor y en divertidas ocurrencias
de dudoso gusto. Estas poesias no fueron del agrado del censor del libro, Fray
José de Obando Solis, que como dej6 escrito, «podian omitirse, o por defecto
de limpieza, o por poco cultas»; sin embargo, las permitié teniendo en cuenta
que otros célebres poetas anteriores, como Quevedo, el Maestro Le6n, Agustin
de Salazar o Luis de Gdngora, de quienes cita textos concretos, también las
escribieron y no se les puso ningiin impedimento para publicarlas.

De todo lo expuesto, se podrian deducir algunas consideraciones generales
sobre la poesia temprana de Torres Villarroel reunida en Ocios politicos. Lo
primero que cabe anotar es que el contenido de este volumen es muy amplio y
variopinto, en cuanto a que ofrece variedad temdtica, métrica y estilistica, pero
también es muy desigual en lo que atafie a la calidad literaria de los textos. Al
lado de composiciones planteadas con ingenio y bien construidas, en las que el
poeta demuestra su notable capacidad creadora, como lo son algunos sonetos
morales y satiricos, abundan las de escaso valor, cuya muestra mds significa-
tiva se encuentra en las poesias de circunstancias, escritas con el propdsito de
presentarse a certimenes convocados para celebrar acontecimientos civiles o
religiosos. No obstante, son numerosas las poesias en las que Torres se expresa

3 Ibid., pag. 135.

¥ Ibid., pag. 141.

¥ Santiago de Roxas y Espafa figura como capelldn de coro y arpista de la Santa Iglesia de Sa-
lamanca y es autor del romance de arte mayor titulado Prosigue el viaje desde Valladolid a Salamanca
de nuestro Catholico Rey Phelipe V, (que Dios guarde), Salamanca: Imprenta de Marfa Estévez, 1710.
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de modo mads natural y espontdneo, lo que nos permite descubrir mejor su fibra
humoristica y festiva, incluyendo también en este grupo aquellas que hizo «de
repente», fruto de su habilidad versificadora y capacidad de improvisacién. En
toda su produccién demuestra buen conocimiento de la métrica castellana en
los distintos metros y estrofas que utiliz6. En este, como en otros aspectos de
su creacion poética, siguid, con mayor o menor fortuna, las preferencias de los
poetas del Siglo de Oro. Consciente de sus limitaciones, pasados unos afios ha-
blaria de si mismo y de su poesia en términos tan elocuentes como los siguientes:

Para hacer versos es necesario un ocio apacible, un juicio entero, des-
embarazado, y constante, y este lo tienen pocas cabezas. El que se pone a
hacer coplas debe hacerlas buenas, y buenas nunca las podia yo hacer; ni
todas las que nos han dejado los Padres Graves de la Poesia lo son. Esta
consideracién (que no parece de Poeta) me hizo conformar con mis delirios,
y traté de quedarme loco libre, versificante de antuvién, coplero tolerado, sin
cargos de conciencia, [...].%

40 «Prélogo» a Juguetes de Talia, 1738, op. cit.



TORRES VILLARROEL:
EL CANTO DEL CISNE DE LA ASTROLOGIA CULTA

Luis MiIGUEL VICENTE GARCIA
(Universidad Auténoma de Madrid)

La critica en torno a Torres Villarroel no es siempre undnime en valorar la
modernidad de sus aportaciones literarias, pero lo es de un modo casi absoluto,
en calificar su vision del conocimiento y su saber astrolégico como anticuado
o perteneciente a un tiempo pre-cientifico, inferior por tanto a los rivales con
quien polemiza, como el Dr. Martin Martinez y Feijoo.!

! Pondera muy bien esta cuestion Manuel Marfa Pérez Lopez («Para una revisién de Torres

Villarroel», en Revision de Torres Villarroel, Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1998,
pags. 13-35): «No ha sido ajena a este problema la critica especializada torresiana, abierta a la compren-
sién y afirmacién de méritos literarios, pero en general reacia, y a veces implacablemente cerrada, al
reconocimiento de cualquier interés o valor intelectual o cientifico en el escritor salmantino. Un hombre
inteligente y sabio como F. Ldzaro Carreter titulé “Un rezagado: Torres Villarroel”, su estudio sobre la
lirica del escritor salmantino, del que opina que “es por esencia, un temperamento mdgico”, incompatible
con el cerebro razonador de Feijoo. Guy Mercadier, autor del mejor estudio bio-bibliografico sobre Torres,
dando por sentado el retraso cientifico de éste (“en el reino de los ciegos Torres no es ni siquiera tuerto”),
tiende a no escuchar o a minusvalorar las resonancias “ilustradas” con que se tropieza en algunos textos.
Mario di Pinto, que capta bien la ambigiiedad del escritor en la encrucijada de dos culturas, apoya su
interpretacion no en los posibles contactos de Torres con el pensamiento moderno, sino en lo dudoso de
su supersticion. Y especialmente Russell P. Sebold, que tanto ha contribuido a la revalorizacion literaria
del autor, desvelando rasgos creativos de notable modernidad, se muestra implacable en la apreciacion
de los aspectos intelectuales o cientificos. Para €l Torres es un “ejemplo del espiritu contrarreformista
antimoderno” que produjo la decadencia de Espafia..» (pags. 15-16). Tiene toda la razén Pérez Lopez
en recordar que «Ya es bien significativo, por de pronto, que sea el interés por la ciencia (y no por las

Edad de Oro, XXXI (2012), pags. 369-396
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El tema que nos ocupa de la polémica con ambos ilustrados es el de la
validez de la Astrologia.”> Lo cierto es que la Astrologia culta que Villarroel
conoce y explica con bastante claridad era la misma que conocian nuestros
clasicos hasta Quevedo, Lope o Cervantes, y la que ya no conocen ni Feijoo
ni el médico Martin Martinez por lo que es de justicia darle la razon a Torres
Villarroel cuando afirma sobre sus detractores que atacan lo que no entienden
porque no lo han estudiado, sin duda porque soplan vientos muy contrarios a
hacer el esfuerzo de estudiar la Astrologia culta cuando a tantos ha llevado ya
a la hoguera o a la desgracia.

Es preciso hacerse una idea historicamente objetiva de hasta qué punto con
la excusa de defender el libre albedrio, se le prohibieron al hombre todas la
libertades; de creencia, de conciencia, de investigacion u opinion... No hubo
para el libre pensamiento época mas brutal que la que se vivid después del
cisma catdlico protestante a ambos lados, con politicas integristas que hoy nos
estremecen, pero que llevaron a Giordano Bruno, Miguel Servet, Galileo y a
muchos humanistas médicos y astrologos al martirio.

Uno de los estigmas que empez06 a correr parejo al fatal de tener sangre impura
fue el de practicar la Astrologia; de hecho volvieron a asociarse ambas cosas
como en los tiempos mas oscuros de la Edad Media, antes de que las mentes
preclaras de Alfonso X o Santo Tomas permitieran no privarse a los cristianos
de unos conocimientos milenarios que por algunas razones poderosas habian

cuestiones doctrinales o la formal lucubracién escoldstica, sino las ciencias de la naturaleza) lo que ali-
menta casi toda su produccién [...] Es permanente también su afirmacién del empirismo. Tanto, que la
exigencia de comprobacion experimental lo acompaiia en los aciertos y en los yerros, en su adhesion por
principios a una nueva forma de enfocar el conocimiento y en su desconfianza hacia concretas férmulas
o postulados que, aunque procedan de los modernos, no le parecen suficientemente contrastados o acre-
ditados por la préctica. Y tal vez la constante mds llamativa, cuya reiteracion raya en lo obsesivo, es su
postura antiescolasticista [...] Hay ademads en la actitud de Torres ante la ciencia otro rasgo sumamente
significativo: su afdn divulgador, popularizante, que conecta precozmente con uno de los principales
rasgos de la conciencia progresista, como es la preocupacién por una educacion préctica, itil, eficaz
para el bienestar individual y necesaria para el progreso colectivo» (pags. 19-20).

2 Los textos en que se reflejé la polémica entre Diego de Torres y Martin Martinez son funda-
mentalmente, los siguientes: Posdatas de Torres a Martinez, en la respuesta a don Juan Barroso. Sobre
la carta defensiva que escribio al Rmo. Padre Fray Benito Feijoo. Y en ellas explica de camino el Globo
de Luz, o Fenomeno, que aparecio en nuestros Horizontes el dia diez y nueve de Octubre de este aiio de
mil setecientos y veinte y seis. Edicion digital modernizada de la original de Salamanca: Imprenta de la
Santa Cruz, 1727, Biblioteca Feijoniana; Entierro del Juicio final y vivificacion de la Astrologia, herida
con tres llagas en lo natural, moral y politico, y curada con tres parches... | Compuesto por Don Diego
de Torres... Edicion digital modernizada de la original de Madrid: Antonio Martin, 1727, Biblioteca
Feijoniana; Martin Martinez, Juicio Final de la Astrologia, en defensa del Teatro Critico Universal,
dividido en tres discursos. Edicion digital de la original de Madrid: Imprenta Real, [1727], Biblioteca
Feijoniana.
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trascendido fronteras y credos, siendo compartidos por egipcios, babilonios,
griegos y arabes entre otros.

He investigado como se refleja en nuestras letras la polémica en torno a la
Astrologia desde la Edad Media hasta el Seiscientos,® y quisiera evitar repetir-
me, aunque siempre tengo la sensacion de que el lector contemporaneo ha sido
arrastrado al desconocimiento de lo que era la Astrologia culta como resultado
de aquel acoso y derribo que se ejercieron contra estos conocimientos cuya
desaparicion o ignorancia en el mundo académico testimonia Torres Villarroel.
Y testimonia una gran verdad: que casi nadie en la universidad de su tiempo,
a pesar de estar todavia creadas las catedras de Astrologia en algunas de ellas,
entendia ya la Astrologia culta, aunque casi todo el mundo se habia apuntado
(novatores incluidos) al gusto por polemizar, incluso sobre lo que no se conocia.

El antisemitismo que los Reyes Catolicos llevan a su maxima expresion con la
expulsion de los judios fue progresivamente acompafiado de un aparato represivo
por parte de la Inquisicion de todos los elementos que pudieran recordar proce-
dencia semita, incluidos los conocimientos de Astrologia, y cuando se produjo
el cisma catolico-protestante, se volvid aiin mas peligroso poder ser acusado de
herejia, cosa que con tanta abundancia, y no sin conmocion, podemos ver en
los archivos de los procesos abiertos contra médicos, acusados de judaizantes
o de astrologos, hasta los mismos dias de Torres Villarroel.

No obstante, el asunto de la Astrologia era complejo, pues efectivamente todos
los conocimientos hasta el Barroco estaban ya imbuidos de sus presupuestos, y
ademas la propia Iglesia habia respaldado principalmente bajo la autoridad de
Santo Tomds una Astrologia culta licita, cuyos presupuestos eran compartidos
por musulmanes y judios, y que en muchos aspectos iba mas alla de la Astro-
logia natural para predecir el tiempo, para la medicina, o para la navegacion.
Se habian aceptado los natalicios, es decir, la idea de que al levantar la carta o

3 Luis M. Vicente Garcia, Estrellas y astrélogos en la literatura medieval espaiiola, Madrid:

Ediciones del Laberinto, Coleccion Arcadia de las Letras, 2006; «Lope y la polémica sobre Astrologia
en el Seiscientos», Anuario Lope de Vega, 15 (2009) , pags. 219-243; «El engarce de la Astrologia
en el pensamiento humanista: el hilo cortado», Revista Espaiiola de Filosofia Medieval, 18 (2011, en
prensa); «Lope y la tradicién hermética: a la sombra de Géngora», Anuario Lope de Vega, X1 (2005),
pags. 265-279; «La Astrologia cristianizada en la poesia de Fray Luis de Ledn», Revista Agustiniana,
XLVIIL, nim. 146 (mayo-agosto 2007), pags. 307-332; «La Venus Urania de Garcilaso frente a la Venus
Pandemo de Aldana y de otros petrarquistas espafioles», Edad de Oro, XXVI (2007), pags. 315-344; «Leer
en el cielo: astrélogos literarios de Imperial a Cervantes», Edad de Oro, XXVII (2008), pags. 365-409;
«La estructura del Persiles y su contenido astrolégico y simbdélico», en Tradition and Innovation. Early
Modern Spanish Studies in Memory of Carroll B. Johnson, ed. Sh. Velasco, Newark: Juan de la Cuesta,
2008, pags. 313-345; «El lenguaje hermético en el Polifemo de Géngora», Edad de Oro, XXIII (2004),
pags. 435-455; «Arde la juventud: Eros y sus antidotos en la poesia de Géngora» en VV. AA., Gongora
Hoy VIII. Gongora y lo prohibido: erotismo y escatologia, coord. y ed. J. Roses, Coleccion Estudios
Gongorinos, Cérdoba: Diputacién de Cérdoba, 2006, pags. 105-133.
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la figura de la persona en el momento de su nacimiento se podian ver en ella,
siguiendo las reglas y preceptos de la Astrologia, cuestiones sobre las inclina-
ciones del nativo en todos los érdenes: constitucion fisica, inclinacidén hacia
una u otra profesion, puntos débiles para la salud, e incluso duracion y causas
posibles de la muerte.* Esto es todo Astrologia judiciaria y es la que emplea el
médico de Carlos V, Matias Haco, para levantar e interpretar el horéscopo del
futuro Felipe II. Y con la misma Astrologia judiciaria levanta Lope el hordscopo
para el futuro Felipe IV, presumiendo de su saber. Igual que con los mismos
conocimientos nos describe Quevedo, tan admirado por Torres, su hordscopo
en el romance sobre su nacimiento.’

No se podia prohibir la Astrologia sin socavar los fundamentos mismos del
Humanismo y de ahi la elasticidad con que se interpretd su semantica. ;Como
prohibir lo que tan bien se habia conocido y estimado como la mayor de las
ciencias naturales, el mayor conocimiento s6lo superado por la Teologia? ;Qué
hacer? ;Retirarse a una cueva como el imponente astrélogo judiciario Soldino
del Persiles, pero todavia en su retiro reconocido como grandisimo sabio por
todos los personajes —también por la mirada de su creador, Cervantes—, emigrar
en busca de lugares mas libres como tantos médicos a los que de pronto se acu-
saba de ejercer la Astrologia como si no hubiera sido comtn en la formacion
médica desde Hipdcrates, como recuerda Torres Villarroel en su defensa contra
el médico Martinez, o jugarse la vida intentando defender desde el prestigio de
las catedras o las dignidades eclesiasticas el uso provechoso de la Astrologia,
incluso el de la judiciaria? ;Y donde estaba el limite para la judiciaria? La
tension fue creciendo, el integrismo y el miedo ganando terreno y para cuando
estos conocimientos llegan a Torres Villarroel ya no puede mas que, con su
particular sentido del humor, entonar el canto del cisne de la Astrologia culta
y dejarnos bien claro que sus catedras estan deshabitadas porque no hay quien
la sepa, que nadie es capaz ya de entender los libros de Astrologia culta y que
éstos ya no se encuentran facilmente en las bibliotecas y librerias sino, si acaso,
algiin fragmento de alguno entre los libros viejos de segunda mano de alguna
«espicieria».

4 Los natalicios se pusieron de moda especialmente durante el Renacimiento, al popularizarse

horéscopos de personajes ilustres, como los cien que escribi¢ Cardano, y otros astrélogos de las cortes
europeas. Véase, por ejemplo, Girolamo Cardano, Come si interpretano gli oroscopi, introd. e note di
O. Pompeo Faracovi, Pisa-Roma: Instituti Editoriali e Poligrafici Internationali, 2005.

3 Juan Estadella, «El horéscopo de Quevedo», Cuadernos de Quevedo, 1, Fundacion Francisco
de Quevedo, Ciudad Real: Imprenta provincial, 2010, pags. 13-46.

6 Torres es consciente de que la tnica Astrologia que interesa ya no es ni sombra de la Astrolo-
gfa culta que conocian nuestros cldsicos sino su vulgarizacién absoluta para satisfacer la curiosidad de
ignorantes: «Yo bien sé —les volvi a decir— que vuestras mercedes son hombres que tienen negocios por
aquellos paises, y quizd sus corresponsales les habrdn escrito que se ha de morir medio mundo en este
eclipse, y curiosos vienen a saber como miento yo, para cotejar después juicios. —Es asi—, respondieron
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Los indices de libros prohibidos y las bulas papales fueron consiguiendo ese
efecto sobre tales libros y conocimientos. Su desaparicion no respondia a un
debate cientifico, que no lo hubo, sino a su persecucion por parte de la Iglesia,
a la eficacia de un sistema represivo como la Inquisicion, cuyos muy frecuentes
procesos contra médicos acusados de judaizantes o de emplear la Astrologia, no
pueden leerse sin estremecimiento. No habia espacio para un debate cientifico,
pero si para que muchos que ejercian profesiones intelectuales y que no cono-
cian la Astrologia culta se sumaran a la persecucion y sentaran a sus colegas
ante el Santo Oficio.

Fue igual el integrismo protestante. Se quemod a Miguel Servet por una de-
nuncia de sus colegas por servirse de la Astrologia. Y en verdad Servet hizo,
como todos los que conocian la Astrologia culta, una defensa razonada de su
tradicion, fundamentos y utilidad. En su caso, el descubrimiento de la circu-
lacién de la sangre fue posible inspirado en los textos herméticos de caracter
astrologico, como bien ha puesto recientemente de manifiesto la tesis doctoral
de médico Francisco Verdu.

El impedimento de la libertad con el pretexto paraddjico de defender el libre
albedrio estaba consumado y practicamente solo quedd espacio para que lo que
era escarnio de conocimientos milenarios apareciera como debate de hombres
de luces frente a oscuros supersticiosos. Y fue tan eficaz el escarnio contra la
Astrologia culta, que no el debate, que hasta hoy persiste como si el sambenito
que le pusieron se hubiera grabado a fuego en los circulos académicos, y con
s6lo nombrar la palabra Astrologia acudieran asociados a su semantica los sam-
benitos, los demonios y todas las oscuridades.’

Adelina Sarrion Mora, en su muy util monografia Médicos e Inquisicion del
siglo xvii, resume asi el panorama después de la bula papal de Sixto V:

tras la publicacion de la bula de Sixto V Coeli et Tearrae, se procedio sis-
temdaticamente contra los astrélogos judiciarios, la Astrologia aparecia ya
censurada tanto en los manuales de los inquisidores medievales (Eimeric,
Como, Guido, etcétera), como en los escritos de otros tedlogos del siglo xvi
(Torquemada, Albertino, Pefia, etcétera), que sirvieron para catalogar los tipos
de herejia [...] Pero el punto culminante para la actuacion de los inquisidores
contra los astrélogos fue la bula Coeli et Tearrae de Sixto V, promulgada el
5 de enero de 1585. En ella [...] se sitda a los practicantes de la Astrologia

todos. —Pues con el alma y la vida —dije yo— explicaré a vuestra merced lo poco que yo puedo haber
observado, y lo que hubiere leido en tal cual librillo, que por roto, quiza se escapé de las espicierias».

7 Tanto es asi que hasta los propios titulos originales como los Libros del saber de Astrologia
del Escritorio alfonsi se nombran como Libros del saber de astronomia y es frecuentisimo en la critica
aludir a los conocimientos astrolégicos como astrondmicos, con un velado afdn eufemistico.
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dentro el vasto campo de la herejia, son enemigos de Dios y de su Iglesia
porque sus conocimientos son fruto del Maligno |[...]

Dentro de la Astrologia judiciaria [...] s6lo se permiten los «juicios y
observaciones» necesarios para ayudar a la navegacion, la agricultura y la
medicina. En los casos que desbordan estas prescripciones se aconseja a los
inquisidores proceder.®

E incluso en su uso para la medicina, Sarriéon Mora ofrece algunas de las
muchisimas muestras de procesos estremecedores contra médicos por emplear
la Astrologia.’

Para intentar paliar el efecto de la bula de Sixto V Coeli et Terrae, se alzaron
muchas voces que conocian perfectamente el tema. No fueron s6lo Miguel Ser-
vet o Torres Villarroel los que escribieron defensas de la Astrologia culta sino
cuantos la conocian y vencieron su miedo con tal de defender lo que habia sido
el fundamento de su formacion humanista, pues hasta el siglo xvii Astronomia
y Astrologia se complementaban en la formacion e intereses de los humanistas;
los que hoy se nombran s6lo como astronomos, incluido Newton, eran astrélogos
convencidos y apasionados de esa arte.

Quienes conocian la Astrologia culta y sintieron la amenaza de una persecu-
cién tan brutal, arriesgaron su vida y su prestigio intentando matizar la bula papal,
y convencer a las autoridades eclesiasticas y académicas de los fundamentos
cientificos y utilidad de la Astrologia, como la primera de las ciencias naturales,
pues nunca fue creencia, ni obstaculo para la fe o el ejercicio del libre albedrio.!®
Aceptado era, y asi lo recuerda Villarroel de nuevo, que por encima del saber
astrologico estaba el saber teoldgico, siendo conocimientos compatibles y no
antagdnicos, pero en todo caso distintos. Se entiende que ningiin conocimiento
podia presentarse todavia en esa época sin la aprobacion de la Iglesia, y ésta
no aceptd de primeras ni el heliocentrismo, ni la circulacion de la sangre ni los
infinitos soles de Giordano Bruno.

La distancia que iba entre los conocimientos de una ciencia de la naturaleza,
la mas general y antigua de todas, y una ciencia de lo espiritual, que tiene sus
propias fuentes e intérpretes, estaba establecida por la propia naturaleza de sus
objetos de estudio, aunque pudieran convergir, como se hizo a menudo, y esto lo
sabian los astrologos cultos que comprendian que las Santas Escrituras tan esgri-

8 Adelina Sarrion Mora, Médicos e Inquisicion en el siglo xvii, Cuenca: Ediciones de la Univer-

sidad de Castilla-La Mancha, (Colecciéon Monografias), 2006, pag. 82. Reproduce la autora la bula de
Sixto V en el IV documento como apéndice a su monografia.

? También da cuenta de varios procesos contra astr6logos el libro de Julio Caro Baroja, Vidas
mdgicas e Inquisicion, Madrid: Istmo, 1992.

10 Ahf estdn todas las epistolas renacentistas de altos vuelos para demostrar que la Astrologia
habfa sido incorporada como en otros credos como prueba de la existencia de Dios y de su providencia.
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midas contra ellos, habian sido escritas precisamente en el acmé de las grandes
civilizaciones astroldgicas, y estaban plagadas de aquellos conocimientos, de los
que tanto Abraham como Moisés como los Magos que buscan el Stellium que
anunciaba la venida del Mesias, tanto sabian.!' El acmé de los conocimientos as-
trologicos en el Medio Oriente, al cruzarse el sustrato babilonico, egipcio, hebreo
y griego, tenia forzosamente que dejar huellas de aquella cultura astroldgica en
los textos sagrados, y los que las sabian leer con conocimiento de la historia y
erudicion suficiente, lo veian mas claro atn tras la pasion que se desatd primero
en los circulos alfonsies y luego en las academias italianas del Renacimiento por
los estudios herméticos. Por eso no hay que sorprenderse de que a la evocacion
de las Escrituras contra los astrélogos contestaran siempre los que como Torres
Villarroel sabian que la Astrologia culta no sélo no estaba condenada en los
textos sagrados, sino que en ellos constaba también su abundante presencia.'?
Con inmensa prudencia se hacia en todo caso la evocacion del respaldo a
la Astrologia culta en los textos sagrados, dadas las circunstancias, pero no
sin dejar de contestar a ninguno de los argumentos que en base a esos textos
sagrados se hicieron contra la Astrologia, ni siquiera a los duros comentarios
sobre el tema que habia hecho San Agustin, superados definitivamente por la
erudicion y mayor libertad de decir que tuvo el propio Santo Tomas en el siglo
xi1. El integrismo catdlico y protestante enterrd de golpe todos los esfuerzos con
que la Iglesia Medieval y el Humanismo Renacentista habian incorporado los
beneficios de las ciencias de la antigliedad, y el chivo expiatorio en el terreno
del conocimiento fue la Astrologia, que de todos modos ya habia legado el sus-
trato de conocimientos para que aparecieran astrélogos como Ticho Brahe (que
levant6 los horéscopos de sus soberanos), Kepler, Servet o el propio Newton,
aunque de ellos s6lo quisiera recordarse luego una astronomia o una medicina
aparecida como de la nada, o peor, contra las mismos conocimientos en los que
se originaron. Para ellos la influencia de los astros en la tierra y el hombre era
una verdad observable e incuestionable, a lo sumo habia que perfeccionar las

" Sobre los conocimientos de Astrologia en la Biblia, son muy ditiles los libros de Demetrio

Santos, Astrologia y Gnosticismo, Zamora: Ediciones Monte Casino, 2003; Comentario al Evangelio,
Zamora: Ediciones Monte Casino, 2007; Investigaciones sobre Astrologia, Madrid: Ciclos del Cosmos,
1999 (Facsimil de la edicién de Editora Nacional, 1978), 2 vols. (Obra ésta monumental: compendio de
ciencia, humanismo y astrologia).

12 Asi, entre decenas de textos que podriamos escoger, obsérvese cémo rebate Torres a Martinez
por el empleo de las Sagradas Escrituras contra la Astrologfa: «Dice [Martinez] mas: El vulgo estd
tercamente impuesto en darlos ciega fe contra lo que enseiia la Sacra Escritura por Jeremias, cap. 10.
A signis Coeli, etc. Digo, que en este Texto se prohiben las supersticiones de los Agoreros, y prohibe lo
que verdaderamente es malo, y pudiera yo apuntarle otro millon de Textos; pero no prohibe las conjeturas
de efectos naturales, como lo afirman San Lucas, y San Mateo al cap. 10 y 12 que dicen; Faciem Coeli
dijudicare nostis, dicitis enim mane, hodie tempestas, rutilat enim triste Coelum, sic est. Y asi, si no sabe
su inteligencia, no cite la Sagrada Escritura; que es Dama mds delicada que su Medicina» (Postdatas).
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observaciones, pero no cuestionar el principio en si sobre el que se sostenia la
Astrologia.

Una queja reiterada de Torres Villarroel en su defensa contra los detractores de
la Astrologia es que hayan perdido el hilo conductor que mantenia relacionadas
y eslabonadas a todas las ciencias desde la Antigiiedad, y se dediquen a hacer
aparecer como antagonico lo que en realidad fueron estudios complementarios.'?
Se trata, desde luego, de una vision organicista que en general la critica, incluso
los que mas reivindican la dimension intelectual y cientifica de Torres, considera
también superada. Sin embargo no he visto todavia ninguna demostracion que
me convenza contra la visiéon organicista que abrazaron todas las civilizaciones
avanzadas, mas bien las teorias cientificas mas punteras como la fisica cuantica,
teoria de redes, etc., vuelven necesariamente a encontrarse con una concepcion
organicista de la vida y del Cosmos.!* La vision organicista que proporcionaba
la Astrologia no era un asunto especulativo sin mas, sino siempre sometido
a la experiencia, un bagaje de experiencias como ninguna ciencia acumulaba
a través de siglos y civilizaciones. Descalificar todo ese bagaje era sencillo,
comprenderlo cada vez mas dificil. Demonizada toda concepcion organicista,
aln persiste la tendencia a equiparar vision organicista con acientifico, cuestion
que no comparto. '’

3 «Es cierto —respondi yo— que entre las ciencias todas hay una afinidad y concatenacién en

que precisamente estdn eslabonadas. Y donde mds reconocemos este parentesco es en los juicios de la
Astrologia y de la medicina; pues el buen astr6logo, conocida la alteracion de los elementos, debe pre-
venir los achaques que originan sus destemplanzas, y el buen médico estd precisado a inferir las ideas
de achaques que la diversa mutacion de los tiempos impresiona en los vivientes. Y los preceptos para
la verdadera ciencia de las enfermedades que provienen de las estaciones del afio, ningtin médico ni
astrélogo los traté con la verdad y cuidado que Hipdcerates», Diego de Torres Villarroel, Correo del otro
mundo. Sacudimiento de mentecatos, ed. M. M.* Pérez Lépez, Madrid: Catedra, 2000, pag. 144. Cito en
lo sucesivo esta obra por esta edicion.

4 Véase de Demetrio Santos, «Biogénesis y Astrologia» http://www.aureas.org/faes/espagnol/
demetrioO1sp.htm.

15 Ello ha llevado también a que uno de los trabajos mds especificos que han abordado el tema de
la Astrologia torresiana, (el de Iris M. Zavala, «Utopia y Astrologia en la literatura popular del Seiscien-
tos: Los almanaques de Torres Villarroel», NRFE, XXXIII, v. 33 [1984], pags. 196-212 —existe version
digitalizada en la Biblioteca Virtual Cervantes—) aborde el asunto de la Astrologia basicamente como si
se tratara de una utopia llena de fantasias, dirigida mds al vulgo que a los hombres de conocimiento, y
se insista en el cardcter de pseudociencia asociada a lo sobrenatural y una cierta idea de magia, que estd
muy lejos de la fidelidad de Torres Villarroel a la tradicién de la astrologia culta, y su engarce dentro
de las ciencias de la Antigiiedad hasta el Humanismo. Sigue siendo un articulo valioso para determinar
multiples aspectos del género de los almanaques en el xvii, pero adolece a mi ver del prejuicio mds
extendido respecto al valor de los conocimientos de Torres sobre Astrologia desde el mismo momento
que la considera una pseudociencia con la que da la espalda al publico culto académico en pro del vulgo
o del publico medio burgués. Torres pone en evidencia a quienes supuestamente se consideran cultos y
son capaces de negar hasta el influjo de la Luna sobre las mareas, como el Dr. Martinez, y a todos los
que tienen mds soberbia que sabiduria. Que para ello mezcle argumentos sélidos con sdtira tal vez des-
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La primera consecuencia de esa ruptura con la vision organicista fue radi-
cal: los astros no influian en la vida del hombre. La vision y la experiencia de
Torres era radicalmente contraria a esa asuncién moderna, y toda su defensa y
divulgacion de sus conocimientos astrologicos tuvieron como objetivo ensefiar
que eso no era cierto.

En Correo del otro mundo denuncia Villarroel, por ese motivo, que se haga
una medicina de espaldas a la influencia de los astros. En la primera carta de
Correo del otro mundo, la del astrélogo gran Piscator Sarrabal de Milan al gran
Piscator de Salamanca (asi se conocia a Villarroel) el primero le reprocha al
segundo que haya vulgarizado la Astrologia mezclandola con la literatura «es
materia vergonzosa revolver astrélogos con poetas como si fuéramos todos
uno» (pag. 121). Consejo similar le da el fantasma de Hipocrates «modere su
estilo y no quiera por gracioso echar a perder lo sélido de sus pensamientos»
(pag. 141); en ese mismo Correo donde Torres dialogara con los representantes
de las ramas del conocimiento de su tiempo para demostrarles la relacion de la
Astrologia con todas ellas.'®

Consciente de que la Astrologia ha desaparecido de todo estudio oficial serio
justifica el trasladarla al registro literario: «Si su facultad [la de la Astrologia]
estd en los ultimos calabozos del desprecio, si los papeles que hablan de sola

piste a algunos, pero Torres es a esas alturas uno de los tltimos sabios del Humanismo, y por supuesto
la Astrologia que conoce nada tiene que ver con lo sobrenatural o el azar como la pinta Iris Zavala:
«La astrologia proporcionaba una explicacién del universo. Todo se producia por azar y cada planeta
producia su secuela de beneficios o males: heladas, tempestades, terremotos, invasiones, sequias, lluvias
beneficiosas, victorias militares. La miseria y la desolaciéon impulsaban a la bisqueda de explicaciones
sobrenaturales...» (pag. 199). No hay en la Astrologia torresiana btisqueda de causas sobrenaturales como
se sefiala a través de este estudio; mientras se mantenga el desconocimiento de lo que era la Astrologia
que Torres conocia y corroboraba con su experiencia se le seguird tratando en cuanto a hombre de
conocimiento como hicieron algunos de sus contrincantes contempordneos, sin conocimiento de causa
y a la ligera. Otra cosa distinta es que de la Astrologia, que no se fija en el azar sino en el orden y la
regularidad de los ciclos celestes, Torres pasara a la Teologia (causas sobrenaturales), pues como los
humanistas y hombres de la Antigiiedad era en la perfeccion de la Maquina del Universo donde se refle-
jaba la impronta del Gran Arquitecto Universal, la gran obra de Dios. Todas las religiones tienen en su
raiz ese vinculo entre el orden, nimero y medida de la Creacién (orden material) con su causa espiritual
(Dios). Es partiendo de la observacién minuciosa de la Naturaleza y sus leyes como el hombre va de lo
visible a lo invisible, en todas las épocas no mecanicistas.

16 Este tema lo aborda constantemente en sus obras, sean especificas sobre Astrologia, o en las
misceldneas literarias. La relacion de la Astrologia con las demds ciencias dentro de la linea argumental
humanista la desarrolla también ampliamente en sus narraciones con formato de suefio o viaje. Y remite
constantemente en sus réplicas cuando ha de tocar este tema de pasada a sus propias obras donde ya
ha desarrollado ampliamente la cuestion: «Y por fin, digale Vmd. que lea la universal respuesta, que
he dado a los presumidos en mi Papel intitulado: Sacudimiento de Mentecatos habidos y por haber: 'y
que ahora respondo lo mismo; €l ha tenido gana de oirme, y €l se queda mal Médico, y yo Astrélogo;
él blasfemando de mi Ciencia, y yo de la suya; él matando, y yo riendo: él lleno de presuncién, y yo de
desengaios; él embelesando sencilleces, y yo diciendo claridades» (Postdatas).
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su profesion los arrinconan, jpor qué han de poner [los astrélogos] al publico
obras que desprecie nuestra ignorancia? ;Por qué han de gastar caudales en sus
impresiones? ;Y por qué han de perder el tiempo?» (Prélogo de Torres al Viaje
fantastico) Tan sélo es posible encontrar ya libros de Astrologia entre las reli-
quias de tiendas de antigiiedades y nadie conoce ya sus fundamentos sino que
la juzgan en base a cuatro prejuicios toscos. Poner de manifiesto la ignorancia
de quienes atacaban la Astrologia culta es su principal objetivo, y desde luego
no fue el tinico en hacerlo, aunque si uno de los ultimos, y por popularizar la
polémica en el registro de lo literario, el que mas resonancia tuvo.

Pero lo mismo habia defendido Miguel Servet en su Apologetica disceptatio
pro Astrologia [Disertacion apologética a favor de la Astrologia] evocando a
otros maestros y amigos suyos todos defensores de la Astrologia como Thiebault
o Cornelius Agripa, Jacques Sylvius, que defendia la Astrologia aunque no la
judiciaria, y judiciarios como Andernachus y Fernel, y especialmente su maes-
tro el médico astrélogo Champier, todos ellos grandes humanistas y cientificos
que contestaron a sus detractores, con el cruel Calvino a la cabeza en el campo
protestante, quien no descansoé hasta llevar a Servet a la hoguera. Servet en las
apenas dieciséis paginas de su apologia comienza acusando de ignorante a quien
le ha llevado a los tribunales:

Cierto médico (Jean Tagault) interrumpid mis lecciones, cuando yo ensefiaba
publicamente la astronomia en Parfs, tergiversando completamente mi tesis
[...] Por lo cual nada mds claro que mostrd su ignorancia al seguir a otro
ignorante (Pico della Mirdndola) [...] de tal modo que ambos condenan sin
motivo lo que ignoran profundamente."”

17

(Apud Verdu, pag. 39). El libro del médico y doctor en filosoffa Francisco Tomds Verdd, Miguel
Servet. Astrologia, hermetismo, medicina, UE: Erasmus Ediciones, 2008, que incluye la mencionada
Apologetica disceptatio pro Astrologia de Servet, estd enfocado a iluminar el pensamiento astrolégico
de Servet y la relevancia de ese pensamiento en su descubrimiento de la circulacién de la sangre, con la
particularidad de que la vision de Verdd, que siendo médico conoce también a fondo los textos herméticos,
sabe reclamar la relevancia de esos conocimientos para el pensamiento cientifico y humanista actual,
de modo semejante a como lo ha hecho Richard Tarnas recientemente con su obra Cosmos y Psique. Es
curioso que hayan de ser un médico y un psicélogo-filésofo (antes Jung) quienes vuelvan a reclamar la
atencion que la Astrologia culta merece: «La obra de Serveto aparece asi como un complejo ensamblaje
multidisciplinar en donde se necesitan conocimientos tanto de historia como de filosofia, medicina,
teologia, lingiifstica, astronomia, Astrologia, hermetismo, asi como de latin, griego, hebreo o incluso de
cultura egiptoldgica. Esta obra pretende contribuir en la medida de lo posible en ese proyecto» (Verdd,
pag. 16); comparto desde mi experiencia estas otras conclusiones suyas: «estas posibles interrelaciones
sirven para intuir que la Astrologifa constituye un complejo sistema de pensamiento que trasciende lo
poco que se conoce de ella por falta de estudios suficientemente serios. Lo que no es ébice para pensar
que pudiera tener un trasfondo filoséfico y cultural que fuera titil incluso para la sociedad actual» (pag.
24).
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Servet como Villarroel denunciaba sobre todo la ignorancia de los que ata-
caban aquello que no comprendian, y en su defensa evocaba Servet las mismas
autoridades que citard Torres Villarroel, como Platén, que afirmaba que los
griegos aprendieron Astrologia de los egipcios, Galeno, Aristételes, que afirmaba
haber recibido de los egipcios y de los babilonios muchos informes dignos de
fe sobre cada estrella.'®

No fueron los tnicos en denunciar la ignorancia de quienes evaluaban una
ciencia que desconocian. Adelina Sarrion Mora recuerda y proporciona en su
mencionada monografia la reproduccién de algunas de las mds notables defensas
que se hicieron para paliar el efecto de la bula de Sixto V:

Las prohibiciones pontificias no fueron aceptadas sin mds, sino que pro-
vocaron reacciones de algunos partidarios de la Astrologia. Juan Mendoza de
Porres escribid, en 1584, un memorial en defensa de la Astrologia dirigido
al Consejo de la Inquisicién. Proponia que se modificase la regla IX del Ca-
tdlogo de Quiroga —conocida desde 1579, aunque promulgada en 1584— de
forma que prohibiese los libros de hechiceria, brujeria, conjuros..., y los que
anulasen la libertad del hombre pero permitiese toda la Astrologia, incluido
el pronéstico del nacimiento. Durante los primeros aios del siglo xvi llegd
al Consejo un nuevo memorial, titulado Astrondmica defension, censura y
parecer del licenciado Gachapay, acerca del uso de la Astrologia judiciaria,
dirigido a Ignacio Ibero [...] Todavia aparecié un nuevo memorial, en este
caso del Obispo de Bujia, Francisco de Vera, con fecha 11 de abril de 1622.

El contenido de los tres escritos era bastante parecido. En primer lugar,
subrayaban que el ambiente hostil creado contra la Astrologia era fruto del
desconocimiento de ésta y de su confusion con supersticiones que nada tenian
que ver con ella. Por esto, Mendoza de Porres, comenzé su escrito pidiendo
que fueran consultados los astr6logos doctos antes de publicar la regla IX
del Catélogo. El propésito de los tres escritos era defender que la Astrologia
constituia una ciencia basada en el movimiento de los astros, es decir, en los

8 Si en los textos sagrados de las religiones del Libro, la Astrologia tiene presencia destacada,

en los textos de literatura griega, la mitologia ofrece en verdad la versién poética de la influencia de los
astros que trata como a dioses, siendo los principales los que se corresponden con los siete planetas y
conservando en esencia las caracteristicas observadas en los planetas: Jupiter, Venus, Marte, Mercurio,
etc. Aunque se puede mirar a la mitologia como creacion literaria no hay que perder de vista el sustrato
cientifico sobre el que se levanta, en el caso de la mitologia griega estan todavia muy presentes los co-
nocimientos de la Astrologfa, tanto como para proporcionar el panteén griego, conservando lo esencial
del efecto del planeta en las caracteristicas principales del dios.

Para los renacentistas fue mds claro ese contenido cientifico o relativo a la descripcion de leyes de
la Naturaleza del que son expresion los mitos, y lo estudiaron como filosoffa natural. La mitologia griega
es en mucho astrologia convertida en literatura.
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datos observables de la naturaleza, y que no habia intervencion alguna del
demonio. (pags. 82-83)

Corregian la interpretacion de las citas biblicas en contra de la Astrologia y
evocaban la autoridad indiscutible hasta entonces de Santo Tomds. Y trataban de
salvar la Astrologia judiciaria, incluida la de los natalicios, pues contenian una
informacién muy valiosa sobre las inclinaciones que tendria la persona tanto en
su disposicion fisica, como de temperamento, caréacter, habilidades, y todo cuanto
habia sido usado y corroborado por la Astrologia culta por siglos. Habia que
cultivar un lenguaje que hoy llamariamos «politicamente correcto», cuiddndose
siempre de hablar de inclinaciones de modo que el margen para el libre albedrio
y la intervencién de la providencia quedara bien subrayado. Es merecedor de
estudio de por si el desarrollo de esta retérica de lo «politicamente correcto»
con que los defensores de la Astrologia, sus conocedores, intentan impedir que
la bula se aplique devastadoramente. Pero por lo demés son contundentes al
defender la Astrologia judiciaria pues toda Astrologia lo es.

Es de referir aqui como muy ilustrativo un extracto del Memorial del Obispo
de Bujia intentando dejar claro que la Astrologia judiciaria, incluida la de los
natalicios, ha sido prictica de la Astrologia culta sufragada por Santo Tomads
y extremadamente util y ofrece un intento de definirla por donde no debe ser
amputada:

Juzga el judiciario el espacio de la vida, pues asi lo ensefla el mismo
Doctor angélico [...]"

Juzga de la complexion el astrologo de la Astrologia judiciaria, 1o mismo
siente Santo Tomas [...].

De la cualidad de ingenio, que se trata también en la judiciaria, habla
Santo Tomas [...]

Y no sélo concede y ensefia el sagrado Doctor la influencia de los astros
en los vivientes y animales, pero en los inanimados. Y asi se puede conjeturar
de los cometas y revoluciones de los afios diciendo que significan esto y lo
otro, pero no con necesidad, pues sobre todo la divina providencia [...] De
todo lo dicho se ve claramente que la Astrologia judiciaria en lo tocante a los
nacimientos no es mala, juzgando la figura como el mismo santo ensefla, y
segun esto, ni tampoco es prohibida motu propio de Sixto V. (Apud Sarrion
Mora, pag. 195)*

19 Suprimo las referencias exactas y las citas en latin para no hacer prolija la cita, conservando

su enjundia. La cita ha de verse en su contexto completo en el Memorial del Obispo de Bujia, que se
encuentra como anexo en la monografia citada de Sarrion Mora (Documento VI).

2 Es con la autoridad de Santo Tomés con la que Diego de Torres replica a Martinez: « [...] que
se deje de negar influencias; que crea que hay Mercurio, Saturno, Marte y Venus, que asf los llama Santo
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En vano fueron defensas tan ilustres, y aunque en lo sustancial Torres Vi-
Ilarroel usa los mismos argumentos que ellos, en su defensa contra el médico
Martin Martinez ya se cura en salud sobre la elaboracidn de natalicios, y confiesa
no haber hecho €l ninguno:

Repite [Martinez] otro millén de desatinos, y sélo tiene razén en decir,
que es cosa ridicula creer, que cuando uno nace, la fortuna de sus hermanos
estd escrita en la tercera casa, etc. porque a los juicios Genetliacos, los
aborrece todo hombre serio, y los abomina el prudente; y esto estd repetido
con mds discrecion, que la del Sefior Don Martin: con que aun esto que es
verdad fastidia, por ya dicho, y mal explicado: a mi no me hardn cargo de
esto, porque no habrd visto en su vida, impreso, ni manuscrito horéscopo
alguno de mi mano. (Postdatas)

Y no es poca renuncia prescindir de los natalicios en la Astrologia judiciaria,
porque es su meollo, como se ve en el intento del Obispo de Bujia de salvarlos
de la interpretacion de Bula de Sixto V. Lo que le queda de la judiciaria para
emplear tratard Villarroel de definirlo como uso de la Astrologia natural o de la
medicina astrolégica; es decir, predecir el tiempo en base a la posicion de los
astros o la salud atendiendo a la complexién del enfermo y los momentos ade-
cuados para tomar medicamentos o practicar sangrias, lo cual implica en cierto
modo al menos contar con la informacién de los natalicios, aunque no de toda
la que tradicionalmente se empleaba.

Repasando sus reflexiones sobre Astrologia en las obras especificas en que
tratd del tema o entreveradas en el resto de sus obras mds variopintas, pues
nunca abandona la cuestion, vemos que efectivamente Torres difunde la parte
de Astrologia natural aceptada por la Iglesia, que lo hace de un modo serio y
candnico, como trasmisor mds que innovador, aunque claramente dotado de in-
tuicion propia para trasmitir aquello que ha sufragado su experiencia. Con gran
prudencia prescinde de los natalicios de la judiciaria, los propiamente llamados
horéscopos, y se cifie a la Astrologia natural. Es verdad que no tengo noticia de
ningun hordscopo levantado e interpretado por Torres.

Tema distinto es el de sus Prondsticos anuales, que si bien le permitieron
ganarse la vida y sacar su vena literaria en prologos generales, dedicatorias,
prélogos al lector, etc., no le satisfacian como registro adecuado para difundir
la Astrologia.

Tomds de Aquino, aquel Angel de las Escuelas, y concede los influjos en estas Estrellas, y en todas; y
para que lo crea, péngale V. Exc. ante los ojos sus palabras, que son estas [...] {Pero a él que se le dard
que lo diga toda la Corte del Cielo? (Entierro del juicio final...).
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Su seriedad sobre el tema de la Astrologia sufria al tener que envolverla en
prondsticos tan generales, donde por fuerza habia de sacrificar la seriedad del tema
al gusto del publico. Pero atin en ellos divulga cuanto puede asuntos practicos
de Astrologia natural, para la prediccién del tiempo, la salud, o la agricultura
pues no hay que olvidar que el origen de tales prondsticos era muy antiguo e
igualmente relacionado con la Astrologia culta, hasta el punto de que ain hoy
se emplean con éxito en predicciones meteorolégicas de medio y largo plazo.*!

En un excelente trabajo, Emilio Martinez Mata, ha demostrado el caracter
apocrifo, casual o amafado de las tres predicciones que tanta fama le dieron por
acertadas.” De las tres, (la muerte de Luis I el 31 de agosto de 1724, el motin
de Esquilache de 1766, y la Revolucion Francesa en 1790), la tinica que asumio
Torres publicamente fue la primera en el escrito Entierro del juicio final con el
que replicd a Martinez. En la de Esquilache parece que se aprovecho la coyuntura
del motin para imprimir un pronostico del famoso Piscator que encajara con lo
que estaba sucediendo; predicciones generales como demuestra Martinez Mata
de las que habia otras similares dispersas por sus pronosticos. No se sabe hasta
qué punto fue Torres responsable del oportunismo con que se reedité un pro-
noéstico sincronizado con el motin, imagino que en parte se le iria de las manos
al propio Torres el uso que se hizo de sus pronosticos para esta ocasion, pero
en cualquier caso Campomanes aunque le exculpd, percibid el peligro del uso
politico de los almanaques y, nos cuenta Martinez Mata,

La desconfianza del gobierno a raiz de los motines de 1766 tendrd como
consecuencia su prohibicién [de los almanaques] por una Real Orden de
julio de 1767 [...]

La animadversion de los ilustrados hacia lo que consideraban una forma de
supersticion, fruto de la ignorancia, acaba con un género que habia quedado
gravemente marcado por los sucesos politicos de 1766. (pag. 99)

2l «Esta clase de presagios del tiempo para el dia que empieza, para mafiana, para la lunacién, el

mes, la estacion o el afio, fueron copiados y repetidos por numerosos autores a partir del periodo medie-
val; aparecieron ya en algunos almanaques nada mds inventarse la imprenta, més tarde en las obras de
Cronologia. Por ejemplo, en Cronologia y repertorio de la razon de los tiempos, de Rodrigo Zamorano,
publicada en Sevilla en 1585; en el Repertorio de los tiempos e Historia Natural de esta Nueva Esparia,
de Henrico Martinez, aparecida en México en 1606; en la Agricultura General de Alonso Hererra, pu-
blicada en Madrid en 1645; en la Cartilla ristica, phisica visible y Astrologia innegable: Lecciones de
agricultura y juicios pastoriles para hacer docto al rustico de Diego de Torres Villarroel, aparecida por
vez primera en 1727,y cdmo no, en el lunario espafiol mds importante, el de Jerénimo Cortés, que desde
finales del siglo xv1 sigui6 publicdndose hasta 1936», José Luis Pascual Blazquez, http://astrofactoria.
webcindario.com/Historia2 .htm.

2 Emilio Martinez Mata, «Prondsticos y predicciones de Diego de Torres Villarroel», Revisidn
de Torres Villarroel, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1998, pags. 93-102.



LUIS MIGUEL VICENTE GARCIA 383

Hay que decir en favor de Torres que €l mismo advierte repetidamente al lector
y sin pelos en la lengua sobre la poca fiabilidad de sus Prondsticos, consciente de
que en ellos van de suyo generalidades. Es reiterativo en desacreditar él mismo
todo prondstico sobre el futuro mds alld de lo conjetural, siempre contingente,
y ceflido en su caso a la Astrologia natural .

Por ello la prevision de la muerte de Luis I, la justifica desde sus conoci-
mientos de medicina astrologica,* omitiendo en todo caso si se ha servido del

% Son abundantisimas sus advertencias contra la fiabilidad de todo prondstico, y su escepticismo
se pone de manifiesto con més fuerza cuanto mds madura su autor. Asi en el Prondstico para 1757, lo
precede de la historia «La casa de los Linajes» donde testimonia que no ha visto nunca duendes, ni brujas,
hechiceras, endemoniadas o cosa similar. Con independencia del inmenso valor literario, la intencién es
clara como predmbulo para sus propios prondsticos, sobre todo en el apartado titulado «Sucesos politicos»;
asi nos advierte terminada la historia de los linajes: «haciendo un renglén con otro, en pocas horas hallé
a mi prondstico hecho y derecho, las lunas estdn claras, las estaciones tersas, las lluvias y los aguaceros
corrientes y molientes y los Sucesos Politicos un poco pardos y confusos; pero el que les diera el mismo
crédito que a las brujas, y los saludadores, les dard todo lo que merecen. El pronéstico malo o bueno
es como sigue. A ninguno le pido que lo lea, sino que tome mi consejo y haga lo que quisiera. Lo que
a todos nos importa es vivir bien, no creer en agiiero, hechicerias ni cosas supersticiosas, tener a Dios
delante en todas nuestras obras [...]». Quien ha leido el desparpajo con que afirma su escepticismo en
la historia con duendes, brujas y demds que precede, verd que es sincero al poner los Sucesos Politicos
en el orden de lo inventado. Y basta ver el tono de esos prondsticos para que el lector sepa que se trata
de critica social mordaz, con gran humorismo, a base sobre todo de refranes o sentencias similares, que
no estdn destinados a ser auténticos prondsticos sino amonestaciones generales en el tono mds gracioso.
Los mds no tienen desperdicio, merecerian ser antologizados por la riqueza en refranes y por la chispa
torresiana que contienen: «los sucesos politicos son estos: un sufridor le dice a un murmurador, lldmame
cornudo, pero no me toques la honra [...] los demds sucesos politicos estdn metidos en los refranes que se
siguen: Dios nos libre de delantera de viuda y de trasera de mula [...]; Los sucesos politicos son estos: la
que besare el pie a San Cristdbal seré bien casada [...] Malo anda el tiempo cuando lo que no se alcanza
con justicia se alcanza con dinero [...] Un pretendiente revuelve su rabia contra un Ministro que le negd
un empleo, y se consuela con maldecirle con este antiguo refran: El diablo te dé amores, dolores, gana
de cagar, muchas agujetas y lejos el corral» (La casa de los linages: pronostico, y diario de quartos
de luna, y juicio de los acontecimientos naturales, y politicos de la Europa, para este aiio de 1757 /
escrito por el Gran Piscator de Salamanca el Dr. Don Diego de Torres Villarroel..., Biblioteca Virtual
Cervantes). Es evidente que Torres usa el apartado «Sucesos Politicos» de sus prondsticos sin la menor
intencién de que sean prondsticos astroldgicos. Sacarlos de ese contexto satirico moral y quererlos aplicar
a la prediccién de sucesos concretos es para €l como dar crédito a la existencia de brujas, cosa que tan
magistralmente se ha encargado de desmitificar en los preliminares con la «Historia de los linajes». Es
posible que todavia a dia de hoy la principal dificultad para entender a Torres sea separar su vena seria
de la cémica, cuestion de la que siempre fue consciente, y que afortunadamente no reprimio.

2 «Deme Dios sufrimiento para conformarme con esta injuria, y valor para contener las lagrimas
que envia el corazén a mis ojos, deshecho en pedazos, de la memoria, que del malogrado Angel; y Rey
nuestro Luis Primero, hace este marmol satirico. Dice, que se me debia castigar porque pronostiqué la
nunca bien llorada muerte del que hoy estd Coronado de Vida: permitame V. Exc. apartarme este rato
para hablar a Martinez: Dime, hombre, ;es lo mismo pronosticar una muerte que desearla? No, porque
viven muy distantes los deseos de las conjeturas; ;pues con qué alma haces delitos los discursos? ; Cuando
td desahucias a una enfermo, sea Rey, Principe, o pobre, debes ser castigado? Tampoco; porque estos
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levantamiento de un natalicio y observado en €l la duracion de la vida del nativo,
asunto tan frecuente pocas décadas antes segun hemos visto reivindicarlo como
legitimo al Obispo de Bujia, pero ya desechado explicitamente por Torres de
sus practicas.”

Contra lo que pudiera prejuzgarse por su fama, Torres es muy exigente con
el tipo de Astrologia que admite y so6lo podra verse la mds estricta exposicion
de Astrologia natural, por lo que no es muy verosimil, por coherencia con su
pensamiento astrologico, que se aventurara con la Astrologia mundial para pre-
ver la Revolucién francesa, o que viera el motin de Esquilache en sus estudios,
porque no creo que hiciera interpretaciones de ese tipo. Y creo que no sélo por
la peligrosidad creciente que acarrearon las practicas astrologicas judiciarias,
sino porque Torres no es dado a arriesgar en lo cientifico mas alla de donde
tiene claridad de juicio.’® Y por lo tanto se queda con la Astrologia natural que

sucesos los pronosticas en virtud de los principios médicos: Pues si con estos fundamentos de tus Libros
Médicos (sin valerme de los Astr6logos, como te probaré) desahucio, y pronostico su muerte, ;debo ser
reprehendido? Menos: antes me hago digno del premio (pues ensefidndonos la Fe lo mortal, ;qué mds
puede desear el hombre, sea el que fuere, que tener quien le prevenga los futuros peligros para evitarlos?)
(Pues cémo acusa su depravada intencion aquello mismo, que en conciencia estds obligado a prevenir,
pronosticar, saber y luego evitar? Vdlgame para tu confusion, y mi defensa, tu ejemplo: yo pronostiqué
la muerte del malogrado Luis, y la desgracia fue, que murid: el celo de los Fisicos de su Cdmara, su
ciencia y buena aplicacién (aun con el aviso de la Astrologia) acudi6 a remediar el libro de su vida, que
se descuadernaba: pregunto, ;le curaron? ;Le dieron la vida? No; ;pues quién acertd? ;El Astrélogo,
que lo previno un afio antes, o el Médico, que no lo acerté nunca?» (Entierro del Juicio final...).

% Ademds del mencionado testimonio sobre que jamds levanté un horéscopo, y su afirmacién de
que la muerte de Luis I la anticipé por sus conocimientos de medicina astrolégica, 1o que nos permitia
deducir que no aplicaba las leyes de Astrologia judiciaria en los natalicios para calcular la longitud de
la vida, tampoco cuando se refiere a su propia muerte parece atreverse a buscarla por las reglas de As-
trologia, segtin se deduce de sus palabras en su Vida: «En fin, todavia estoy chorreando fuerza y salud
por todas mis coyunturas, y destilando vida y mads vida, con gusto y cachaza, sin meterme a inquirir
cudndo acabaré de deslizarme hacia mi mortandad» (ed. M. M.* Pérez Lépez, Austral, 1989, pag. 265).
La expresion sin meterme a inquirir, que hemos realzado en cursiva, sugiere que estd a su disposicion esa
parte de Astrologia judiciaria que permite calcular la duracién de la vida, pero que no la ha empleado ni
siquiera para s mismo. Otra cosa distinta, para alguien que sabia Astrologia como €l, es que no conociera
bien su hordscopo, (aunque no hay alusiones a €l que yo sepa) a menos que desconociera su dia y hora
de nacimiento. Por mds que hubiera renegado en publico de hacer interpretaciones sobre natalicios, y
aun concediendo que no hubiera hecho calculos sobre la duracién de su vida, probablemente si habria
mirado, de haber levantado su propio horéscopo, la casa VIII —significadora de la muerte— con el Signo,
Planetas y Aspectos que la ocupaban en su caso, y s6lo con eso ya tendria una idea respecto a su posible
modo de enfermar y morir, aunque evitara calcular el cuiando. En todo caso no dijo nada al respecto,
incluso €l sabria callarse ciertas cosas, especialmente las que le pusieran en riesgo con la Inquisicién. O
las que no querfa saber, pues nada de sus escritos permite colegir que aplicara en efecto esa parte de la
Astrologia judiciaria. Si hemos de creer su propio testimonio, es muy contundente al respecto: desprecia
esa parte. Su Astrologia no se sale de lo permitido por la bula de Sixto V.

% Torres en su defensa contra Martinez insiste en que la Astrologia que él sabe y ensefia es la natural
admitida por la Iglesia, y que es critico incluso con parte de esa Astrologfa permitida, como demuestra en
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conoce, y aun asi sabe, porque todos los astrologos lo saben desde Ptolomeo,
que las variables que intervienen en el prondstico son demasiadas como para
garantizar un prondstico exacto nunca.

Es posible también que Torres Villarroel no desestimara del todo como con-
fiesa los natalicios, aunque no los interpretara piiblicamente, pues incluso para su
uso en medicina astroldgica el natalicio del nativo no s6lo informaba al médico
del tipo de temperamento (sanguineo, colérico, flematico o melancdlico), sino
que las posiciones de determinados planetas en determinadas casas y formando
segun qué aspectos proporcionaban una informacién muy valiosa sobre en qué
consistirian y cuando tenderian a aparecer las crisis de salud. Esas reglas eran las
que permitian visualizar lo que podriamos nombrar como el ADN astrologico del
nativo, y precisar enormemente la condicion de cada uno de los cuatro tempera-
mentos. Y las habia usado modélicamente Matias Haco, médico del emperador,
para levantar el hor6scopo del futuro Felipe II, dando pelos y sefiales sobre en
qué consistirian sus tendencias a enfermar y estimando la duracion de su vida,
sin que nadie entonces se escandalizara de ello.”

En todo caso, sea por su propio escepticismo sobre ciertas ramas de la judi-
ciaria sea por el ambiente hostil ya consumado contra todo lo que sonara a Astro-
logia, Torres ya ha cedido parte de las practicas astroldgicas de sus antepasados
cldsicos, y no podrd verse en su defensa de la Astrologia nada que contravenga
la bula de Sixto V, como reitera una y otra vez. Pese a su sinceridad insélita y
casi suicida, no hay que olvidar que, empleando palabras de Manuel Maria Pérez,

Bordeo constantemente los limites del sistema, y seguramente traspasé con
excesiva frecuencia la frontera de lo admisible. Prueba de ello fue el acoso
al que vivié sometido, que va jalonando su vida de episodios trauméticos:
sufri6 prision, siendo estudiante por inmiscuirse en las luchas por el poder
en la universidad; se intent6 repetidamente prohibir sus almanaques, fuente
de su bienestar e independencia; parte del claustro universitario pretendio
hacerle la vida imposible sistemdticamente; fue blanco constante de satiras
insultantes y libelos en los que resonaban los viejos prejuicios dogmaticos

las criticas a los prondsticos del Piscator de Mildn: «en su Papel [Juicio final de la Astrologia] me hace
[Martinez] Profesor de lo prohibido, cuando soy el que mas me he burlado de los supersticiosos delirios;
y para crédito de esta verdad, y del desprecio con que yo me he reido aun de los juicios permitidos, lea a
mis Prélogos; y dltimamente, la respuesta al Sarrabal de Mildn, en mi Correo del otro Mundo, en donde
digo estas palabras: No nos creamos ordculos, que hablando para los dos, todo lo que V.md. puso en
Sistema de Guerras, en Aries; muertes de Potentados, en Leo; discursos de Cometas, en Piscis; ruinas
de casas viejas, en Escorpio; desteta nifios, compra, ve a caza, [...] Pues si esto digo yo de lo que nos
sufren, mal puedo abrazar lo vedado, y sin fundamento supersticioso» (Entierro del juicio final...).
¥ Demetrio Santos, El hordscopo de Felipe Il de Matias Haco, Valencia: Grial, 1995.



386 TORRES VILLARROEL: EL CANTO DEL CISNE DE LA ASTROLOGIA CULTA

(acusado de loco, hereje, judio...); fue desterrado; fue condenado por la In-
quisicion... (art. cit., pags. 33-34)

No es de extrafiar que Torres se atenga en su uso publico de la Astrologia
a lo permitido todavia por la Iglesia, y como sabe que sobre lo permitido o
prohibido caben distintas varas de medir, se asegura la aprobacion eclesidstica
siempre.?® Incluso para la elaboracion de sus Pronosticos o almanaques, que
para ¢l mismo no son sino una vulgarizacion de la Astrologia que no dejo de
fastidiarle, siempre contd con la autorizacion estampada de las autoridades
eclesiasticas. Y todavia en ese registro de cajon de sastre de los almanaques
no perdia ocasion de divulgar conocimientos de Astrologia practica.” Dejemos

2 «pues no me habré visto salir de las clausuras naturales a la adivinacién supersticiosa ni en
mis Escritos hallard proposicion que no esté arreglada al Arte, y a la naturaleza; y si no, que le diga él
a V. Exc. si en algin tiempo me ha encontrado revolviendo las Pepitas de las Manzanas, que cuelgan
en los Arboles de Peral, o si me oy6 consultar a las ferventes palpitaciones de las entrafias de los ani-
males muertos. O si tuve por soplonas a las aves. O si al libre albedrio le amarré con las cadenas del
influjo. Que yo deseara saber, si respondi, que si, las enfermedades de los Principes, Reyes o Sastres,
Albaiiiles, o de otro cualquier hombre, de quien yo sepa la edad, la pronosticaré, (sin saltar a mi sagrada
Religion, pues por lo dicho en el parrafo antecedente, conjeturaré en las alteraciones de su naturaleza,
su enfermedad; y una vez enfermo, pronosticaré su vida, o muerte, como Médico, como hacen, y deben
hacer todos; y el que lo desprecia, es idiota, temerario, e indigno de profesar el permitido Arte de la
Medicina: Y en fin, para responder a cualquiera objecion de mis escritos [...] estoy pronto a satisfacer
en cualquier Tribunal; y pues el mds grave, discreto y religioso de la Santa Inquisicién ha dejado correr
mis Prondsticos, es mucha osadia de Martinez quererlos desterrar, pues asi maltrata al celo, vigilancia
y santidad de aquel Cénclave, quien por tantos siglos les ha concedido libre paso; y discurro, que mds
sabrd la Inquisicion, que Martinez. En la Corte de Roma, y por toda la Italia, y aun acd, llegan todos
los afios Pronésticos, y los Sumos Pontifices son Catdlicos Cristianos, por la gracia de Dios, y pues los
sufren, consienten, y gastan, déjelos Martinez; y crea, que yo soy mds escrupuloso, que él (que por eso
no me he puesto a Médico) y si hallara cosa de las que prohiben las Bulas de los Santos Padres, no la
pusiera en donde su torcida intencidn la trabucara; y los Prondsticos van al Real Consejo de Castilla,
y a la Censura de los Sabios; y es locura, que presuma Martinez saber mds que los Sumos Pontifices,
Consejeros e Inquisidores» (Vivificacion de la Astrologia...).

2 Manuel Marfa Pérez Lopez resume bien el caracter préactico y divulgativo de sus obras rela-
cionadas con la Astrologia natural que explica Torres: «En multitud de opusculos de lenguaje sencillo
y comprensible trata de poner las ciencias de la naturaleza al alcance de todos: una sencilla medicina
préctica y esencialmente preventiva; “Astrologia” aplicada a las previsiones climdticas para las cose-
chas, tiempos adecuados de siembra, enfermedades de los ganados, etc.; composicion y virtudes de las
aguas medicinales; cuidado de las abejas, etc, etc. Explica cientificamente a las gentes —hasta donde sus
propios conocimientos le permiten, claro estd— los volcanes, eclipses, cometas y terremotos... Y, frente a
lo que su deformada imagen folkldrica harfa sospechar, combate las supersticiones y milagreria popular
explicando racionalmente fendmenos extrafios [...] Por ello su primer libro ambicioso, Viaje fantdstico
(1724, refundido en 1738), traduce a sintesis divulgadora el modelo tradicional de los compendia o en-
ciclopedias cientificas [...] Lo que desde nuestra perspectiva llama la atencién son sus frecuentes gestos
de disidencia: sus proclamaciones de empirismo, su adhesién al empirismo, sus guifios distanciadores
frente a los excesos anticientificos del magisterio escoldstico, sus referencias al sistema copernicano en
términos idénticos a los de los novatores» (art. Cit., pags. 20-21).
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como muestra aqui extractos en donde el autor se dirige a su propio Prondstico
de 1725 para que no se arredre frente a las criticas que le esperan, al paso que
aprovecha para recordar su utilidad:

Tratards con los médicos, a estos enséfiales el tiempo oportuno para sus
medicinas [...] y diles que no todos enfermamos de comer mucho [...], que
nos destruye el callado pie de los dias, y enfermamos del Sol, de la Luna, del
Aire y de la Tierra; y estos dafios no los remedia la purga, ni las ventosas, ni
el quitar el pelo. En lo publico serdn grandes enemigos tuyos, porque les vas
a ensefar la soga y es peligroso en casa del ahorcado; pero en tus rincones
ya te pedirdn consultas de las Lunas, en los quartos, y alteraciones del aire;
enséflaselo por caridad por el bien del préjimo y porque no se despueble el
mundo antes de su determinado fin. [...] Te acogerdn los buenos y los malos
poetas; aquellos te acariciardn porque son amantes de todas las ciencias y
han menester a tus Lunas y Estrellas para sus Cielos; en los malos qué de
fatigas te esperan. Ya sabes que es gente sin conciencia, que ni lo soberano
estd libre de sus malditas plumas; calla y sufre que a todos mortifican y su
mordaz lengua se ceba en lo mds puro.

[...] Pues si a ti, Prondstico mio, te preguntan el dia del futuro Eclipse, de-
muéstraselo, y que esperen con el caldero de agua y el cedazo, verdn el Cielo
en favor de tu verdad. Si quieren saber el movimiento de Mercurio o de otro
cualquier planeta, enséiiales el camino; y si quieren saber la edad de la Luna,
dirds sus crecientes y sus menguantes; y si en las alteraciones del aire, juicio
temporal, y politico, carestia o abundancia del afio te arguyesen de algunos
defectos, di que caminas con ellos, guiados de la conjetura, y que si mientes,
es por boca de los fil6sofos, que te enseflaron a silogizar y a deducir uno ex
alio, ignorando la primera esencia de las cosas y opinando sobre la existencia.

Mira que no te dejes ajar, que todos te han menester, el te6logo para sus
Cémputos eclesidsticos; el jurista para el conocimiento del dudoso malhe-
chor, que mil veces el buen juez préctico conocid por el arte fisondmico el
delito [...]; el médico camina a ciegas si no le das a conocer los dias criticos,
judiciativos, e intercedentes en las enfermedades agudas [...]

Y tus Prondsticos no valen nada sin saber la ciencia fisonémica®, que el
rostro es balcon por donde se pasea el alma y sus gozos, tristezas y males y

% Seguramente es esta atencién a la fisonomia como parte de la Astrologia natural o médica (pues
también la fisonomia estd relacionada con la posicién de los astros en el momento del nacimiento) la
que le permite esa riqueza de retratos y etopeyas, incluidos los propios, de los que hace un excelente
andlisis Guy Mercadier, «Paseo por una galeria de autorretratos», Revision de Torres Villarroel, Sala-
manca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1998, pdgs. 193-206. Como hemos visto Torres cuenta
con que la recepcion de sus obras, que les guste a unos y les disguste a otros, dependerd de que tengas
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bienes estan dibujados en sus facciones y hasta las viejas saben que «el bien
y el mal a la cara sal»; te necesitan para las elecciones de sus bafos, purgas,
flebotomias, y para infinitas cosas, que tu sabes y ellos ignoran.

Aconséjote, que no te encolerices en el argumento ni les persuadas con
fuerza tu doctrina, que son porfiados y mds quieren estarse en sus trece, que
sacar en limpio una verdad, y esta la niegan muchas veces, como ellos dicen
[...] siquiera por porfiar un rato.!

Mirando con perspectiva, he de darle la razén a don Diego en que mds se
traté del siglo de las porfias que de los debates, y que en la porfia mds entraban
las descalificaciones personales que la evaluacién con conocimiento del sistema
de pensamiento que se atacaba. En no pocas ocasiones entré Torres también al
trapo de las porfias valiéndose de la sitira mezclada con el razonamiento, y en
no pocas se arrepiente de lo que de satirico pudiera haber afiadido a sus razo-
namientos. Pero lo justifica sobre todo porque lo tltimo que estaba dispuesto
a sacrificar como escritor era su sentido del humor, sinceridad, amenidad y
libertad para decir:

La lectura de mis Obras tiene alguna cosa de deleitable, no tanto por las
sales como por las pimientas. Es cierto que propongo algunas verdades y
sentencias, pero, si les faltara esto, ya hubiera quemado todos mis papeles.
Los més de ellos los he parido entre cabriolas y guitarras, sobre el arcon de la
cebada de los mesones, oyendo los gritos, chanzas, desvergiienzas y pullas de
los caleseros, mozos de mulas y caminantes, y asi estan llenos de disparates,
como compuestos sin estudio, quietud, advertencia ni meditacion. A esto puede
afiadirse que tengo tantos enemigos como la dieta, y éstos con sus sdtiras me
han destemplado el estilo, y en mis defensas he divulgado lo que me ponia
en la pluma el resentimiento, y no la reflexion. (Recitarios, pag. 158)

humores (= temperamentos) concordes. Los sanguineos como él, descritos también con procedimientos
caricaturescos ya por el Corbacho, le sufrirdn mejor que los melancdlicos y flematicos. Eran sanguineos
aquellos cuyo Sol al nacer estaba en un signo de Aire (Géminis, Libra, Acuario). Torres es Géminis.
Su principal detractor, Martinez, Escorpio, signo de agua y flemdtico por tanto. De dificil sintonia, si
otros elementos de la carta no armonizan mejor entre los nativos. Pero no quiero deslizarme por donde
se busquen tres pies al gato... no son datos necesarios para captar la poca sintonfa entre ambos, aunque
tampoco sobran en este contexto, pues conciernen a lo que quiere decir Torres.

31 «Prondstico que sirvi6 el aflo de 1725», Tomo IX. Extracto de los Prondsticos de El gran Pis-
cator de Salamanca desde el afio de 1725 hasta el de 1753, pags. 5-8 (cito segun la version del ejemplar
conservado en la Biblioteca de Humanidades de la UAM; es posible acceder a una version digitalizada
en Biblioteca Virtual Cervantes).
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Con esa humildad responde a su interlocutor el Ermitafio, quien de todos
modos pondera su valia con criterios acaso no muy distantes a los de sus muchos
lectores de su tiempo ni a los de los menos de nuestros dias:

—No hay duda, interrumpié el Ermitafio, que tus Obras tienen necesidad de
mucho castigo, porque en muchos pasajes se reconocen delincuentes; también
es cierto que en las mds de ellas reina la libertad; pero te puedo asegurar que
en estas soledades me produce su lectura un género de deleite que se conforma
con mi desengafo. He visto en muchas de ellas el poco caso que haces de
las ceremonias y pesadeces del mundo politico. He visto la inclinacién que
tienes a burlarte de los cuidados que muerden a los hombres ordinariamente.
No se me ha escondido la solidez de tus verdades ni el provecho de tu moral.
Tu estilo me agrada, porque es natural y corriente, sin sombra alguna de
violencia u afectacién. Tus sales me divierten de modo que, aun estando sin
compaiiia, no puedo dejar de soltar la carcajada. (pag. 157)

Para el propésito de su defensa de la Astrologia, quedémonos compartiendo
lo que el Ermitafio le reconoce, «la solidez de tus verdades». Pues ademds de
servirle para reir reconoce que los Calendarios de Torres le son muy utiles para
recolectar las hierbas que emplea en su botica, y en la respuesta de Torres va
de nuevo la muestra de lo peligroso que es ya asociar los influjos celestes a la
farmacia como lo estaban siendo a la medicina, por muy ciertos que fueran:

—Si alguna vanidad tengo de lo exquisitamente trabajado en mi botiquin
—dixo el Ermitafio— es haberme arreglado a las observaciones que encargan
los Chimicos sabios, asi en la coleccidn de hierbas, raices y simientes, como
en el tiempo de graduar en la separatoria de las cocciones [...] Pues es cierto
que no se puede obrar seglin arte y cristianamente sin la atencién al influxo
celestial [...] Es verdad que para coger y determinar la hora para escoger y
fabricar, es necesario estar instruido en los preceptos practicos de la Astrolo-
gia. Y, aunque yo no he saludado sus principios, me he gobernado hasta hoy
por tu Prondstico: pues leyendo en €l los Signos en que entra y sale el Sol, y
los aspectos que hace este Planeta con la Luna y los demds Astros, obro en
aquellos dias segtin el mandato de los autores chimicos, que los mds vivieron
atentos a este cuidado poderoso de las estrellas.

—Guarda —le dixe yo— en tu seno este dictamen y favor que haces a la
Astrologia, que si lo huelen los médicos burros de estos partidos, o los Re-
verendos Mulos de la Corte, te han de quemar a sdtiras, que como ellos son
los mds encargados y son los que mds la ignoran, no pueden sufrir que le
echen a los hocicos sus necedades.
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—Yo, amigo mio, estoy aqui escondido de todas sus blasfemias —acudi6
el Ermitafio—. Me sujeto a lo que mandan los principes, y me burlo de las
bachillerias de todos esos autorcillos que solo escriben hinchados de sober-
bia y vanagloria para hacer ruidosa ostentacién de su ingenio sin acordarse
de los bienes ni los males del piblico. Y soy tan apasionado al consejo de
los principes antiguos de la Philosoffa y Medicina, que te he de deber me
impongas en algunos preceptos astroldgicos, aquellos que puedan servirme
a mi practica; de modo que no deseo mds que unos elementos practicos para
conocer el estado del Cielo, que ya sé que es estudio dilatado el de la tedrica
de los Planetas.

—Yo te doy palabra de que, luego que me restituya a Madrid, donde tengo
mis papeles, te remitiré unas tablas breves que tengo en una Cartilla Astro-
16gica, que la he fabricado con el cuidado de instruir al puiblico en algo de
esta facultad, pues como has visto, estd tan ignorada en Espafia que su total
ignorancia la ha puesto en el desprecio y abominacién que padece. Estas
tablas, y otra Cartilla de Computos Eclesidsticos™ y preceptos rusticos®, te

32 No podia faltar entre los argumentos contra Martinez sobre la nula importancia de la Luna

para los asuntos terrestres y humanos, el recordarle al doctor que hasta la Iglesia necesita considerar el
movimiento de la Luna para establecer su calendario: «Los Moros [dice] que nos dejaron por herencia
los vaticinios y computos de la Luna. Advierta Vmd. Sefior Don Juan, qué necedad, cuando sabe Vmd.
que todo el gobierno de nuestra Catélica Religion es la Luna; por ella celebramos la Pascua, y hace la
Iglesia las justas ceremonias, y debidos 1lantos a 1a muerte de nuestro Redentor Jesus; por ella se maneja
el computo Eclesidstico; todas las Fiestas, Vigilias y Témporas, la Luna nos las dice. jVdlgame Dios!
iLo que ignora este Doctor, Graduado en Alcald! Ya ve Vmd. este disparate, pues todo su Papel es asi:
ni un Moro dijera tal locura como la que dice este buen Cristiano; pero muy tonto Médico» (Posdatas).

3 Una vez mds vemos el respaldo de las aprobaciones oficiales y la estima en que muchos tuvieron
la claridad didactica de Torres, como se ve en la valoracién que estampa Don Francisco Arias Carrillo
en esta cartilla, con la que estoy muy de acuerdo: «Con esta cartilla, que intitula Rustica el autor, por
la materia que ilustran sus advertimientos, se hace ristico docto, y a pesar de las rebeldias de un alma
indispuesta y sumergida en la rustiquez, introduce el autor su doctrina: milagro de claridad con que pro-
cede, proporcionando luces a la enfermedad de los ojos, y abatiendo su pluma el vuelo para acomodarse
a la menos eficaz aprehension. Esta es una de las muchas eminencias que hacen grande a don Diego;
a este papel plausible y digno de la aceptacién que tendrd en el publico, quien puede rendirle muchos
agradecimientos a quien vive tan estudioso de la abundancia y sazén de las cosechas, para lo que son
sobremanera importantes las observaciones y documentos que se contienen en este papel» (Cartilla rustica,
phisica visible, y astrologia innegable, ed. facsimil. Original: Madrid: Antonio Martin, [1730]. Biblioteca
Digital Hispdnica) En esa misma Cartilla, el propio Torres vuelve a desmitificarse ante la veneracién
que le profesa el aldeano, y de paso desmitifica también lo que no le parece al alcance de la Astrologia:
«luego que me vio [el aldeano] desembarazado se llegé a mi y me dijo: Sefior, por las sefias y facciones
yo creo que su merce es el sefior Torres, el que sabe por filosofias de las caras cudndo nos hemos de
morir; y lo que nos ha de suceder a todos y que pescuda las estrellas y le parlan los buenos afios y las
abundantes cogidas de trigo y centeno y otras yerbas y que lo acierta todo [...] Hijo mio, respondi [...]
yo soy Torres, pero te han engafiado con las noticias: los hombres no podemos saber los futuros, que
td dices, que si esto fuese posible, fuéramos como Dios, no crea locuras, y mire que es pecado grave,
y cuando le enseflaron la doctrina cristiana se lo advertirfan; yo soy hombre, mds necio que todos, a
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las enviaré explicadas con tal claridad que tu solo, sin otra voz viva que los
nimeros y las expresiones, podras entender todos sus sistemas (Recetarios,
pags. 172-173)*

Aln en esos almanaques hay informacion astrolégicamente valiosa y divul-
gativa (hoy sencillamente dirfamos que se trata de informacién astronémica)
para una ciencia que ya no entienden en la universidad la mayorfa.

Tenia que sufrir Torres que el arrogante Martinez le negara incluso que la Luna
influfa en las mareas.® Era mas «cientifico» decir que se originaban en ciertas

quien vuestra sencillez y la vulgaridad ha levantado estos testimonios». En Torres su sélida formacion
humanista y cientifica le da un sentido comun excepcional, pero es sobre todo su sentir religioso y moral
el que le guia en todos los asuntos, y el que estd en la base de su no muy estudiada denuncia social, de
toda explotacion, y muy especialmente de las clases trabajadoras, como podrd ver quien se adentre por
las paginas de esta cartilla ristica, donde la critica al engreimiento de los intelectuales contrasta con la
valoracion de los sectores productivos agricola y ganadero, explotados casi como esclavos cuando de
su trabajo se sustenta la poblacién. Y de paso rescata de esa cultura popular las observaciones practicas
que se han trasmitido por generaciones y que siguen siendo Utiles aunque a los intelectuales sélo les
interesasen sus porfias. La cultura popular de Torres es admirable, y estd por estudiar: su refranero, sus
practicas en agricultura, ganaderia y observacion del tiempo... nada le parece nimio a Torres si estd
sufragado por la experiencia; en cambio siente aversién por los debates tedricos que a nada conducen
sino a aumentar las vanidades y las luchas académicas, de espaldas al bien ptblico.

3 En Entierro del juicio final y vivificacion de la Astrologia, replicando a Martinez, vuelve Torres
a resumir con qué criterios se hacen sus Prondsticos: «en los Prondsticos trabajamos como Filgsofos,
Astrénomos y Médicos: en esta forma las Lunas, Eclipses, Aspectos, y toda la demostracién de los Cie-
los (parte que no tienen las demds Ciencias) la formamos en virtud de principios evidentes, infalibles,
Matematicos: las 1luvias, truenos, granizos, terremotos, inundaciones, y pestes, a éstas nos las ensefia a
conocer la Filosoffa, discurriendo por los movimientos del ente natural estas alteraciones, y a esta parte
llaman los que la ignoran, como Martinez, Astrologia por mal nombre, y esta Filosoffa pronostica de
causas naturales; es tan buena, tan santa, y tan sin perjuicio, que hay muchos Santos Padres que la han
profesado; la parte de las enfermedades la trabajamos como Médicos, y estos principios nos los presta
Galeno, e Hipdcrates, que los dejaron escritos, y observados, y tan encargados, que a los que los ignoran,
los 1laman sepultureros, homicidas, y ciegos; y habiendo conocido el lamentable estado de la Medicina,
se han encargado los Astrélogos de poner por las estaciones del afio, las enfermedades que ocasionan
sus entradas, y movimientos, y estas trasladadas de sus Libros; y al mismo tiempo la administraciéon
de las medicinas, arreglado todo a sus preceptos, pues la Astrologia o Astronomia (como Martinez qui-
siere) no trata de tales juicios, ni tiene mds objeto que el Cielo». Observamos la mencionada dificultad
con que el término Astrologia se usaba, prefiriendo ahora Torres nombrarla como filosofia, lo cual, en
sentido estricto, es cierto desde la definicion que de ella diera Ptolomeo. (Cfr. nuestro articulo «Lope y
la polémica sobre astrologia en el Seiscientos»).

3 «;Piensa el Sefior Doctor, que la capa del Cielo es siabana de novios, que s6lo estd de respeto
para que se vea, y no sirva? Diga que el hablar mal, es disculpar su ignorancia y su flojedad, y no
niegue el poder de la Luna, seglin su mayor o menor distancia de la tierra. Es bueno que altera todo
el reino de las aguas, que es mds vasto que la tierra, y sus vivientes, y no quiera que altere un cuerpo,
a quien enferma un soplo de viento, y mata el no soplar...» (Postdatas). O de nuevo al rebatir otra de
las criticas que hace Martinez a quienes se purgan o sangran atendiendo al estado de la Luna: Tanto
se teme el poderoso influjo de la Luna, que apenas hay mujer (de los hombres la callo por vergiienza)
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fermentaciones de las aguas, y pasar con esa ignorancia por ilustrado Martinez
y por supersticioso Torres.* Es inmensa la distancia de conocimientos que hay

que no resista purgarse; y qué bien que se resisten; pues yo he visto a los Médicos menos barbaros
hacer esa observacion, y tener cuidado de no hacerlo en las conjunciones y opuestos de la Luna; y ésta
es doctrina de todos los racionales Médicos. Digame el Doctor, por qué causa un dia es nublado, otro
sereno, en otro llueve y en otro nieva. ;Quién el agente de estas alteraciones? Lo sabrd como su abuela;
pues ya que no quiera confesar a la Luna, ni a los Astros estos movimientos, digame, ;jno serd mejor
purgar en dia sereno, que en furioso de aire, y viento? Quizés dird que lo mismo es un dia que otro; y
asi, mejor es dejar lo necio, que arriesgar la Doctrina» (Postdatas). Es admirable el esfuerzo didéctico
de Torres, por hacer comprensibles principios de Astrologia natural, descendiendo a lo mds elemental
del sentido comtin cuando ya no se puede contar con que el detractor tenga el minimo bagaje de esos
conocimientos primarios. Lo cual no obsta para que en lo tocante a la medicina, también la medicina
alopdtica prescinda en general de la informacion sobre dias idéneos para hacer intervenciones quirtirgicas
o tomar medicamentos. Pero ese es otro debate. Para la medicina hipocratica tocar con hierro (operar) la
parte del cuerpo regida por el Signo que ocupa la Luna, en los dias en que estd llena o en conjuncion,
es exponer el cuerpo a un riesgo que ellos no admitian por su propia experiencia, (por ejemplo operar
de corazon cuando la Luna llena estd en Leo, o de ojos con la Luna llena en Aries, etc.); cuestiones que
la practica médica actual no considera, y dada su general eficacia admitida, no parecen muy abiertas las
posibilidades de que se contrasten las experiencias clinicas alopdticas actuales con los consejos sobre los
dias criticos de la Astrologia médica, para determinar, aunque sea estadisticamente, si los hipocraticos
llevaban alguna razén y pueden aprovecharse sus conocimientos, sumandolos a los avances técnicos y
especializados de hoy dia en medicina. Si no sale bien una poda de plantas en dia de luna llena no es
de extranar que cualquier 6rgano que se corte o sangre tenga mayores problemas para cicatrizar, me
parece a mi, imitando la simple didéctica torresiana, para sacar uno ex alio, pues toda Astrologia desde
la mds complicada a la mds simple, se hace sobre la base de esa filosoffa de la semejanza. Cuando se
ha observado un efecto universal, se espera que se repita bajo las mismas condiciones, y si ese efecto
es tan universal como el de la Luna sobre el agua, lo mismo se manifiesta en el mundo vegetal que en
el animado. De ahi que Ptolomeo hable de la Astrologia como juicios de natural filosofia. Torres lo ha
hecho al ensefar que el efecto de la Luna sobre los liquidos era universal, desde las mareas, al agua de
los cuerpos de los vivientes. Y no he visto nada que desmienta esas observaciones milenarias sino su
continua corroboracién en mi limitada experiencia. Me refiero a demostraciones porque juicios contra
esas observaciones si abundan. Aunque mi objetivo es aclarar el tipo de Astrologia que Torres conoce
y explica dentro de una larga tradicion, la prolongacion de esas cuestiones es evidente que sigue siendo
posible.

% Ese juicio ha llegado hasta nuestros dias ampliamente, asi por ejemplo, Alvarez de Miranda
afirma hablando del escepticismo de Torres, «un escepticismo bien distinto desde luego, del que, por esos
mismos afios, tan sesudamente preconizan un Feijoo o un Martinez», Pedro Alvarez de Miranda, «Los
duendes en casa de la condesa de Arcos: un episodio de la vida de Torres Villarroel y su difusion oral
previo», en Revision de Torres Villarroel, Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1998, pags.
79-91, pag. 84. Un articulo por lo demds excelente, donde Alvarez de Miranda, ademas de documentar
las versiones orales y escritas que circulaban sobre los duendes ruidosos de la casa de la condesa de
Arcos, pondera cémo se escurre Torres para pronunciarse sobre la existencia o no de ese tipo de enti-
dades; de ahf su alusion a su escepticismo menos riguroso que el de los otros dos contempordneos. Es
verdad que Torres da cuenta del suceso y no lo explica porque no tiene ninguna explicacion posible. No
dirige al lector hacia ninguna conclusion particular, pues el tema queda fuera de lo que puede explicar,
pero ello no quiere decir que en temas cientificos sea Torres menos escéptico y riguroso que Martinez,
cuyos disparates son de antologia. La mofa que hace Martinez sobre los posibles efectos de la Luna
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entre Torres y Martinez en su debate sobre Astrologia. Martinez desconoce por
completo la minima Astrologia natural.’

sobre las mareas, por ejemplo, deja ver claramente que el hilo con el entendimiento de la tradicion y
su fundamento se ha roto. Asi lo percibe también Manuel Maria Pérez Lépez, «Y ciertamente no todo
era trigo cientifico limpio en Martin Martinez: niega la influencia de la luna en las mareas, explicadas
por €l segin un complejo proceso de fermentaciones quimicas; es amigo del alquimista Texeda y no le
repugna el principio de la piedra filosofal» (art. cit., pdg. 19, nota 15). Por el contrario. Torres desmonta
las préicticas y creencias en busca de la piedra filosofal. Se comprende la indignacién de Torres frente
a detractores tan poco instruidos como osados en porfiar sobre lo que desconocen en vez de estudiarlo
para poder entenderlo y evaluarlo con criterio.

3 Sino es capaz ni de admitir el influjo de la Luna sobre las mareas, cémo iba a entender otras
cuestiones de manual de Astrologia, como lo que significa la Exaltacion de los planetas, de lo que de
nuevo hace mofa Martinez, y obsérvese la réplica de Torres esmerdndose en ser lo mds didéctica posible,
para que la entienda cualquiera, incluso los que no saben nada de Astrologia: «Suéfiase Don Tabardillo,
las preguntas y respuestas a la medida de sus soluciones, y muy presumido de Filgsofo, dice: ;Por donde
habrdn adivinado cudl es la casa y exaltacion de cada Planeta? Digo, y digaselo Vmd. que si siente al
Sol en el Julio con mds calor que el Diciembre. Y responderd que si; pues esa es la exaltacién. Sirvanos
de ejemplo el mds sensible Planeta. Llega este al signo de Aries por Marzo, y hace los dias iguales con
las noches, y como se va subiendo, o exaltando, reparte los rayos menos oblicuos, y da mds calor. Llega
al Cancer, que es el dia 22 de Junio, y hace el dia mayor del afio, y desde este signo arroja la luz mds
directa, porque llegé a su mayor exaltacion: esto es cierto; ¢pues como se dice, que son sofiadas las
exaltaciones de los Astros? Pues lo mismo sucede a los demds Planetas: todos tienen mds y menos luz,
conforme la situacion, y parte de Cielo que ocupan; y por consiguiente, mds o menos calor, o influjo; y
esto lo ven los ojos, y lo sienten los cuerpos; pero este Doctor es de insensible vista, y ciego de todos
cuatro costados» (Postdatas). Es evidente que Martinez ha perdido hasta las mds minimas nociones de
astronomia que formaban parte del bagaje de un humanista. La mds clara y rigurosa exposicion de la
Astrologia ptolemaica (con ser sélo un compendio divulgativo) estd expresada en el Viaje Fantdstico,
sobre el cual también ha caido el prejuicio de que estd obsoleto precisamente por ser ptolemaico. Baste
decir aqui que el modelo ptolemaico para la Astrologia no fue superado por ningtn otro alternativo; el
modelo copernicano es astrondmico, y no se ocupan de lo mismo una y otra ciencia. El Viaje fantdstico
contiene una informacion preciosa de la Astrologia culta que llega hasta Torres; es un pequefio manual
bastante fiel a la tradicion, un intento claro de hacer de trasmisor de la Astrologia que estd desaparecien-
do. Como ejemplo, en este texto se explica lo que la Exaltacion de un planeta significa junto con otras
cualidades que la Astrologia culta considera en los planetas. Obsérvese el cambio de registro respecto
a las Postdatas: «De dos maneras atribuyen los astrélogos las dignidades a los planetas, una esencial
y otra accidental. La esencial es la que tienen por naturaleza; y accidental, la que les sobreviene por el
sitio. Las dignidades esenciales son cuatro: casa, exaltacion, triplicidad y término. Tienen gozo en las
casas celestes y en los signos. El gozo que se toma del signo es esencial, y la que se toma de la casa,
accidental. Saturno tiene su gozo en Acuario, y en la casa duodécima. Jupiter en Sagitario, y en la un-
décima. Marte en Escorpion, y en la sexta. El Sol en Leo, y en la nona. Venus en Tauro, y en la quinta.
Mercurio en Virgo, y en la primera. La Luna en Cancer, y en la tercera. Cada planeta tiene su casa. El
Sol la tiene en Leo, y la Luna en Céncer; los demds, cada uno tiene una diurna y otra nocturna. Acuario
es diurna, y Capricornio nocturna de Saturno. Jipiter tiene por casa diurna a Sagitario, y por nocturna a
Piscis. Marte tiene diurna a Aries, y nocturna a Tauro. Mercurio tiene por diurna a Géminis, y nocturna
a Escorpién. La exaltacion del planeta es un lugar del Zodiaco en el cual tiene gran dignidad; y caso
se llama donde se le disminuye la fuerza; y esto es en el lugar opuesto a la dignidad; y asi en Aries se
exalta el Sol, y tiene su caso en Libra. La Luna en Tauro, Saturno en libra, Jupiter en Cancer, Marte en
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A algunos criticos, no obstante, no se les ha pasado por alto, que la polémica
entre Feijoo, Martin Martinez y Torres Villarroel no podia reducirse a moder-
nidad frente a conservadurismo u obscurantismo, y asi matizaba el asunto José
Manuel Valles, en un estudio licido, algo imantado de la picardia torresiana:

ademds del extraordinario valor que pueden tener las obras de Torres Villarroel
para intentar comprender el desarrollo y la estructura del discurso imaginativo
en los albores espafioles de la Razén Métrico Decimal, en sus obras «cien-
tificas» (e incluso en las «literarias», ya que las fronteras afortunadamente
no estdn claras) nos encontramos una serie de materiales fundamentales
para cualquier «historia del pensamiento espafiol» al uso (ciencia, técnicas,
filosofia, religién, etc) [...]

Queremos decir que —en una verdadera historia social de las ideas, que
no puede dejar de ser historia ideoldgica de las sociedades— Torres dejaria

Capricornio, Venus en Piscis, y Mercurio en Virgo. Triplicidad es una divisién de los signos en cuatro
partes, segun la disposicion de los cuatro elementos, que concuerdan con una naturaleza; y en €stos tienen
también los planetas dignidad esencial. Los términos son ciertos grados determinados en los signos, en
que constituidos observaron los astr6logos antiguos que se aumentaban las fuerzas de los planetas. Los
aspectos de los astros son las distancias que respecto del Sol o de la Luna, o de unos y otras, llevan en
ella movimientos; de suerte que, cuando un planeta estd distante de otro cuarenta y cinco grados, se
dice que se miran con aspecto sextil; cuando la distancia es de noventa grados, se llama aspecto cua-
drado; y cuando distan por ciento y ochenta grados, estin en oposicion; y cuando estdn en un mismo
signo y grado, estdn en conjuncién. Baste esto como general noticia de las naturalezas y dignidades de
estos planetas; advirtiendo a vuestras mercedes que hay otras infinitas cosas que saber en este asunto»
(Biblioteca Digital de la Universidad de Alicante). Esto sigue siendo valido para la Astrologia contem-
poranea. En el Viaje Fantdstico proporciona Torres una adecuada justificacion del objeto de estudio de la
Astrologia, que vemos trata de los efectos de los cuerpos celestes observados desde la Tierra (de ahi su
geocentrismo pues no puede ser de otra forma): «Aunque los cuerpos celestes, por la inmensa distancia
que hay de ellos a la tierra, parecen exiguos, ya han visto vuestras mercedes su desmesurada magnitud,
y atin son mayores que los que nosotros discurrimos. Estos cuerpos celestes hacen su impresion en los
inferiores por su movimiento y por su luz, y por su influencia. Por el movimiento, porque éste es la vida
de todo lo criado, porque cesando el movimiento, cesan las generaciones y corrupciones, y todo natural
movimiento; por la luz, porque la lumbre de los cielos imprime en el aire las primeras cualidades; y del
temperamento de las primeras se engendran las segundas, de donde se sigue que los cuerpos celestiales
hacen con su luz todas las alteraciones y mutaciones del aire y otros cuerpos inferiores: por la influencia,
porque con maravilloso modo labra en las entrafias de la tierra los metales, piedras, etc., y en la superficie
de ella fomenta las producciones de mieses y plantas; y segtn la varia influencia, y segtn el diverso sitio
del lugar hace producir y engendrar sustancias diversas; porque no todo lugar es bueno para producir
aromas, ni en todos los terrazos se engendra el vino dulce. Del mismo modo varian estas influencias en
las inclinaciones del hombre (dejandole siempre libre su voluntad, que a €sta nadie la manda, si no es
el mismo hombre); y asi, segiin la buena o la perversa constelacion, a unos hace afortunados, a otros
infelices, a unos borrachos, a otros lujuriosos, a unos ladrones, y a otros soberbios; pero aunque al hombre
le inclinen las estrellas, le queda libertad para elegir a su voluntad» (op. cit.). Seria bueno explorar las
fuentes que emplea el Viaje Fantdstico, me refiero a la procedencia de los contenidos astroldgicos, y esa
es labor para contar con astr6logos profesionales sin duda. Es evidente que se trata de un compendio.
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de ser ese catedro grotesco, representante tipico de la Espafia oscurantista y
supersticiosa contra la que lucha el paladin Feijoo.*®

Torres lega un testimonio excepcional sobre su época, que aunque llena de
vida, pues la sintoniza desde su espectacular temperamento sanguineo, la ve
oscura de inteligencia y conocimiento, perdida en un cambio de ciclo donde lo
que brilla no es la libertad sino la ignorancia alentada por la represion y por una
universidad gris y sin luces. Es probablemente quien usando de la literatura mejor
da cuenta no sélo del canto del cisne de la Astrologia culta sino del fin de los
ideales del Humanismo. No encuentro entre sus contempordneos un didlogo de
calado tan humanista y tan bien escrito como el didlogo de Torres y el Ermitaiio
en ese escrutinio tan cervantino de la biblioteca del Ermitafo.

Pero la critica es variada y puede mantener valoraciones plurales, todas
legitimas. A fin de cuentas, simpatizar con un tipo de critica u otra, en lo que a
valoracion de la calidad de una obra se refiere, dejando al margen otros valores
que los estudios criticos comportan, tiene mucho que ver con lo que el propio
Torres dice en otro de sus geniales prélogos, rememorando la vieja teoria astro-
l6gica de los temperamentos y sus simpatias o antipatias naturales:

Son los libros unas copias de las almas de sus autores, unas imagenes de
sus sentimientos, unos originales de sus fantasias, y sus vivisimas represen-
taciones de sus vicios, virtudes, capacidades y sentencias.

Son los libros, como los hombres, unos buenos, otros malos, unos chi-
cos y otros grandes, unos santos y otros pecadores, pero los mds son malos,
porque asi son los mas de los hombres del mundo; y como obras hechas
por nosotros, es preciso que sepan a la pega de nuestra ignorancia, vanidad,
vanagloria y locura [...]

Yo no sé a qué hueco de estos se ha de reducir este Tomo... tud, lector
mio, lo pondrds en el que quisieres, pues td sélo eres el duefio de colocarlo
en el andén de tu gusto, de tu desprecio, de tu alegria, o de tu importancia.
Las diligencias mas vigilantes de los autores no bastan para hacer felices sus
libros; es necesario que concurran el apetito y el temperamento del lector; si

¥ José Manuel Valles, Diego de Torres Villarroel. Recitarios astroldgico y alquimico, Madrid:

Editora Nacional, 1977, pag. 48. Lo mds granado de la valoracion de Valles sobre Torres estd en el epilogo
de su edicion que titula «Moraleja», cuya sintesis basicamente comparto: «A menudo se ha dicho que
Torres fue el apdstol de la mds negra supersticion y fanatismo. Cualquiera que tenga en el entendimiento
ojos y no legafias se apercibird en seguida de que eso no es mds que una patrafia de bobos para engafiar
a bobos. [...] [Torres] admite plenamente la verdad intelectual, y tan exigente se muestra a este respecto
que sélo respeta aquellas ciencias que pueden llamarse exactas, por basarse sus demostraciones en el rigor
de las matemadticas. Por lo demds sus criterios cientificos son empiricos, baconianos y profundamente
burlones frente a todo sistema tedrico, sea antiguo o moderno» (pags. 337-338).
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el tuyo tiene alguna amistad con mi sangre, puede que no te disguste, pero si
somos opuestos de humores, lo aborrecerds con tus cinco sentidos...*’

Para la critica en general ese canto del cisne por la Astrologia culta era la
consecuencia natural del progreso. Es natural, no se puede apreciar lo que no
se conoce, y asi como en nuestros dias seria aberrante encarcelar a alguien por
seguir la ley de Moisés, y esos prejuicios sembrados por la represion de la In-
quisicion han caducado, no ha sido asi respecto al sambenito que pesa atin sobre
la Astrologia culta en el mundo académico oficial, y en parte derivado de ello,
los multiples sambenitos que todavia penden sobre Diego de Torres Villarroel.

¥ Tomo IX. Extracto de los Prondsticos de El gran Piscator de Salamanca desde el aiio de 1725
hasta el de 1753, «Prélogo General», pag. 5.
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