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MATERIALES VISIGODOS DE LA EXCAVACION
DE SAN PEDRO MARTIR (TOLEDO)

RAFAEL BARROSO CABRERA
JORGE MORIN DE PABLOS

Reswmen

Los tres nuevos ejemplares escultdricos descubiertos en las excavaciones de San Pedro Mértir vienea
a incrementar el corpus de esculturas hispanovisigodas de la ciudad de Toledo. El hallazgo de un nueve
ejemplar de nicho resulia ademis significativo no sélo por la singularidad de sv decoracifn, sino porque
permite establecer algunas hipdtesis sobre su pertenencia a un complejo bautismal cercano a la sede ca-
tedralicia,
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Abstract

The three new sculptures discovered at San Pedro Mértir archaeological dig increase the corpus of
Hispanic-Visigothic sculptures of Tolede. Besides, the discovering of a new type of niche is significant not
only because of the singularity of its decoration, but also because it enables us to establish some hypotheses

about its belonging 1o a baptismal complex near the cathedral see.

Key words: San Pedro Mdrtir, sculpture, Visigothic, niche.

En el transcurso de una intervencién arqueoclégica dirigida por el profesor D. Fer-
nando Valdés en el convento de San Pedro Martir de Toledo, previa a la rehabilitacién
del complejo conventual —el mis extenso de la trama urbana—, sali6 2 la luz un pe-
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quefio lote de esculturas de época visigoda. La importancia de alguna de estas piezas
justifica un estudio detallado de las mismas mas alli de la simple descripcidn de los
materiales.

NICHO

Dimensiones

Longitud: 0,19 m; Altura: 0,43 m; Profundidad: 0,23 m.

Descripcion

Nicho realizado en mirmol blanco, fragmentado en la actualidad. Se conserva de
forma fragmentaria, habiendo perdido parte del motivo ceniral, la venera que lo cobijaba
y la totalidad de la parte izquierda de la escultura. Por lo demis, el estado de conserva-
cién es bueno. Los laterales y el fondo de este ejemplar se han trabajado con el puntero,
pero sin cincelar. La talla de 12 hornacina es una combinacién de la técnica de rehundido
y bisel, con predominio de esta ltima, de forma que la decoracién resalta sobre el fondo
del nicho (ldminas I y 1] a-b).

Decoracién

Nicho decorado con un crismén invertido de brazos patados con terminaciones
cdncavas, inscrito en un doble circulo. De este crismén pende una omega (@) sos-
tenida con cadenillas y cobijado por una venera de galiones de la que sélo conserva
su arranque. En la parte inferior se aprecia parte de un motivo esquemitico, proba-
blemente vegetal. En el lateral derecho se ha tallado una columna con un gran plinto
cibico, listel, escocia y toro, que flanquea la decoracién por este lado. El fuste es
sogueado y el capitel, muy simple, presenta collarino y dos volutas sueltas. Por ul-
timo, entre la columna y el motivo central, se dispone vna decoracién de circulos
tangentes formando rosetas tetrapétalas con bot6n central.

Estudio

En la serie de nichos y placas-nicho visigodos, et motivo situado en el centro del
ediculo constituye el elemento principal de la decoracidn, En el caso que nos ocupa, se
trata de un crismén con las letras apocalipticas invertidas (0 — €0).

El motivo del crismén es, junto con la cruz, uno de los simbolos cristoldgicos fun-
damentales del arte cristiano. No sélo constituye el anagrama de Cristo, sino que en si
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Lamina I. Nicho. Convento de San Pedro Mdrtir (Toledo)

viene o manifiestarle como principio y fin de la creacion segiin la narracion apocaliptica.
Logicamente se trata de uno de los simbolos que aparece representado con mayor asi-
duidad en la serie de los nichos. Su aparicion es aqui notable si lo comparamos con otro
tipo de piezas, empleindose para ello una tipologia muy definida que con muy pocas
variantes se difundird desde Mérida hacia otros centros artisticos como Toledo y Cordo-
ba. La presencia de los crismones en la capital lusitana es muy significativa, tanto desde
el punto de vista cuantitativo como por su extraordinaria calidad, dando como resultado
la configuracion de un tipo propio a partir de los modelos bizantinos y ravendticos que
es el que influird en las posteriores representaciones toledanas.

Los crismones aparecen esculpidos en piezas muy concretas del mobiliario litdrgi-
co emeritense como son los nichos y canceles. EI motivo suele encontrarse resaltado me-
diante una venerz, o bien hajo arco o encerrado en clipeo, siempre significado sobre el
resto de la decoracion que le acompana. De hecho, su aparicion queda casi exclusiva-
mente circunscrita a piezas de primer orden, en elementos cuya situacion es privilegiada
dentro del templo, bien dentro del sanctuarinm o justo en sus inmediaciones, como en
los canceles que cierran el santuario.

Estas observaciones fueron notadas ya por Schlunk y Hauschild, quienes formula-
ron la sugestiva hipdtesis del sentido trascendente que pudo adquirir La talla reiterada de
los grandes crismones que serfan interpretados en esta época como simbolo del triunfo
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Ldmina Ila. Friso. Convento de San Pedro Mértir

(Toledo)
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de la fe catélica sobre el arrianismo (SCHLUNK-HAUSCHILD, 1978, 68-69). Esta opinién es
compartida también por Cruz Villalén, quien resalta ademas que es precisamente en Mé-
rida y Toledo —las ciudades protagonistas de importantes acontecimientos relacionados
con la disputa arriana— donde se encuentran repetidos con mayor frecuencia estos mo-
tivos cristolégicos (CRUZ VILLALON, 1985, 69). A nuesiro juicio, la intencionalidad ideold-
gica se muestra evidente en la representacion del monograma en series triples, simboli-
zando €l misterio trinitario, lo que encuenira su paralelo en algunas figuraciones del arte
ostrogodo contemporineo (GIORDANI, 1978, 229-263; FERRUA, 1991).

El tipo de crismdn representado en nuestro nicho es el habitual en la serie. Se trata
de un crismén con los brazos patados y extremidades concavas que parten de un disco
central, El stipes o brazo vertical suele ser de mayor grosor que los brazos de la chi. De estos
dltimos colgarfan mediante cadenillas las letras apocalipticas que, como se ha dicho ya, pre-
sentan ademds la particularidad de que encontrarse invertidas. La rbo no se ha conservado,
pero suele expresarse por un pequeiio circulito acompaiiado por un apéndice oblicuo que
se ensancha al final, aunque en la placa-nicho de la Vega Baja —la tinica pieza toledana en
la que aparece esta letra— la encontramos ya latinizada (FRANCO MATA, 1982, 289-298).

El crismén del nicho de San Pedro Mirtir corresponde al tipo 1 de la clasificacién
de Cruz Villalén. Segin esta autora, €l tipo presenta claras raices bizantinas puestas de
manifiesto en la conformacion ensanchada de los brazos, el remate céncavo de éstos y
la decoracién imitando la técnica de engastado de piedras preciosas tipica de la orfebre-
ria tardorromana (CRUZ VILLALON, 1985, 287-292). Todos ellos son rasgos propios del arte
bizantino que se descubren también en el arte de la Rivena de la sexta centuria. Sin em-
bargo, los paralelos mis estrechos para este tipo de crismén se encuentran en algunas
piezas de orfebreria oriental de la primera mitad del siglo vi, como ponen de manifiesto
la patena del obispo Paternus (BaNK, 1977, 281, fig. 66), un ciliz procedente de Siria
(WEITZMANN, 1978-79, 608, n.® 543) y los colgantes de un collar del Museo del Ermitage
(BaNK, 1977, 286, fig. 94). Este prototipo debié llegar a Mérida a través del comercio di-
recto con Oriente 0 a partir del Africa bizantina. Desde alli se difundié hacia Toledo,
donde el motivo sufrié algunas variaciones que tienden hacia la simplificacion formal y
la esquematizacién.

Un aspecto importante en el nicho de San Pedro Martir al que ya hemos hecho
referencia es que presenta alteradas las letras apocalipticas, de forma que la omega (la
{inica conservada) aparece en el lado derecho del crismén. La razén de este cambio obe-
dece a cuestiones simbdlicas como puso de manifiesto M, Guarducci en sus estudios
sobre grabados paleocristianos (GUARDUCCY, 1958, 1, 45ss v 1959, 94), ¥ no a un error del
artesano como pretenden algunos autores (CERRILLO M. DE CACERES, 1972-73, 261-268;
1979, 199-209). El sentido de estas representaciones parece haber sido el de significar el
paso de la muerte a la vida, entendiendo como tal €l paso de la vida terrena a la vida
espiritual proporcionada por la fe. De ahi que generalmente la inversion de las letras
aparezca dentro de un contexto bautismal (como simbolo de Ja recepcidn a la vida de
la gracia} o puramente escatoldgico y funerario.
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Obviamente la inversidn iba ligada también a la idea de la muerte y resurreccién de
Cristo proclamada en el sacrificio de la misa. No se olvide que estos nichos debieron co-
ronar la decoracién de las iglesias, convirtiéndose en el centro simbélico de su iconogra-
ffa. No obstante, parece mas apropiado ver en esta alteracién una intencionalidad simbo-
lica de tipo bautismal, quizds ligada a las ceremonias litdrgicas que seguian a la recepcion
del sacramento (aceptacién del simbolo y administracion de la eucaristia), maxime tenien-
do en cuenta la vinculacidn mistica que existe entre el bautismo y la eucaristia, y de ambos
con el misterio de la muerte-resurreccion de Cristo, En este sentido, 1a lectura de la inver
sién de las letras alfa y omega vendria a simbolizar €l paso de la muerte (esto es, de la
vida mundana) a la vida espiritual que proporciona el ingreso del neéfito en la Iglesia.

En la Peninsula Ibérica encontramos crismones ©- A en un ndmero abundante de
piezas paleocristianas {cerdmicas, mosaicos, esculturas, etc.), si bien para la época que
nos ocupa no suele ser un caso habitual. Sin embargo, contamos con importanies ejem-
plos en distintos relieves esculidricos: el relieve de Montinchez (Ciceres) (CERRILLO M.
DE CACERES, 1972-73 y 1979; BARROSO-MORIN, 1995), una placa procedente de Mérida (CE-
RRILLO M. DE CACERES, 1974, 444) y una pila bautismal de Mérida (CRUZ VILLALON, 1985,
100, fig. 198). En el arte romdinico espafiol es habitual encontrar crismones con inversion
de las letras apocalipticas dentro de contextos funerasios {por la asociacién de 1la muerte
del fiel a la idea de la eucaristia) o bautismales, generalmente en pilas bautismales y
puertas de difuntos (ALONSO SANCHEZ, 1983, 297-302 y 1989, 1131-1142),

Bajo este motivo central, el nicho de San Pedro Martir presenta ain restos de de-
coracién de dificil lectura dado lo fragmentario de su estado. Parece tratarse de un mo-
tivo vegetal esquematizado semejanie al que encontramos en el gran nicho de Mérida
(lamina ITI) y que ha sido interpretado como los dos cipreses que se inclinan ante la di-
vinidad segiin una narracién del profeta Ezequiel (Ez. XXXVI,35 y XLVII,12) (HOPPE,
1987, 33). Parece mds légico ver en ellos, dadas sus caracieristicas formales, los dos oli-
vos de la vision del Templo espiritwal del profeta Zacarias (Zac. 1V,1-3; 11-14). No serian
estos los Unicos elementos del gran nicho de Mérida relacionables con esta profecia: los
dos candeleros que flanquean la imagen del crismén hacen referencia al candelero de
oro que estd en el santuario del Templo y que simboliza los ojos del Sefior (Zac. IV,10).
Las representaciones vegetales de 1a placa de San Pedro Martir parecen remitir de nuevo
a estos dos olivos.

El tema de los dos olivos y los dos candeleros que alumbran delante del trono de
Dios aparece retomado en un pasaje famoso del Apocalipsis de San Juan (Apoc. XI,3-4).
Estos dos candeleros vy olivos tienen una dificil identificacidn, pues la tradicidn cristiana
altomedieval varia en su atribucién enire Moisés y Elias o Elias y Henoc, incluso entre
Elias y Jeremias. En cualquier caso, el cristianismo ha contemplado en ellos un simbolo
de la Ley y el Evangelio: “Esto, en sentido literal, se refiere a Elias y al que ba de venir
con él; pero abora refirdmoslo en sentido espiritual a los dos Testamentos, que son la Ley
y el Evangelio. Estos son los dos olivos y los dos candeleros. Tal candelero que se describe
bor Moisés como teniendo siete brazos, es la septiforme Iglesia llena del Espiritu. Y los dos
olivos son la Ley y el Fvangelio.” (Beato, Sum. dic. 4). Una interpretacion similar habia
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sido propuesta ya por ¢l obispo Apringio de Beja dos siglos antes: "Dice quie ellos ( Elias
v Jeremias) son los dos candeleros, los dos olivos: o hizo notar para que, si al leerlo en
olro texto no lo entendiste, lo entiendas aqui; pites estd escrito en Zacarias, 1o de los
doce profetas: ‘ellos son los dos olivos y los dos candeleros gite estan anie la presencia del
Serior de la tierra’, es decir, estan en el Paraiso..." (Aprin. In Apoc. X1,4).
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Lamina ITI. Gran nicho de Mérida. Musco Arqueologico de Mé-
ricka. (Fotografia del Tnstituto Arqueologico Alemidn de Madrid)

Esta interpretacion parece corroborarse a través de su comparacion con otras pie-
zas toledanas. Los nichos de San Andrés (limina IV) y Santo Tomé (lamina V), por ejem-
plo, presentan dos motivos vegetales esquematizados en trifolia flanqueando un motivo
central cristologico. A pesar de su esquematismo, estos elementos vegetales dificilmente
pueden ser interpretados como cipreses, que en el arte siempre presentan una forma
alargada con tendencia triangular bien reconocible como se ve, por ejemplo, en el blo-
que-capitel de entrada al abside de la iglesia portuguesa de Sao Gido (Nazaré) (ALMEIDA-
BORGES, 1905, 405-407, foto 2) o en el pluteus procedente de la iglesia de Santa Marfa
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del Cami (La Garriga, Gerona) (PALOL, 1950, 8). Por ¢l contrario, ¢n los nichos toledanos
la esquematizacion del motivo original ha conducido hacia una forma cuadrangular. Esta
evolucion permite adivinar para el modelo original un motivo vegetal semejante a los
que decoran la placa de San Pedro Martir y del gran nicho de Mérida.

Lamina IV. Nicho de San Andreés Cloledo), Museo

de los Concilios

El prototipo de esta serie de nichos toledanos parece encontrarse precisamente en
¢l gran nicho de Mérida (Idmina 111 en el cual se inspirarian todos ellos manteniendo las
lineas esenciales, pero con la decoracion paulatinamente degenerada. Es posible, con
todo, seguir una cierta evolucion en el desarrollo de estas piezas. El nicho de Santo Tomé
(limina V), por ejemplo, presenta mayores afinidades formales con el de Mérida, ademas
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de una talla mas preciosista. Este nicho o uno similar como el estudiado por Angela Fran-
co (1982, 291-298) formaria el modelo para el resto de la serie toledana, caracterizada
por la simplificacion de los elementos decorativos: desaparicion de la decoracion vegetal
lateral o sustitucion por motivos mds simples de tipo geométrico; esquematizacion del
crismon o transformacion de éste en una cruz patada, cte.
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Ldamina V. Nicho de Santo Tomé (Toledo)

En el caso del nicho de San Pedro Martir, la decoracion lateral que flanquea el cris-
mon estd compuesta por tres circulos en relieve con boton central y contornos delinea-
dos a bisel, asi como segmentos vaciados también mediante corte biselado. Este motivo
de circulos secantes en composiciones seriadas es uno de los mis abundantemente re-
producidos por todos los talleres hispanicos desde la pldstica visigoda mds temprana,
desde los ejemplares de Cabeza de Griego de la primera mitad del siglo vi, hasta algunas
representaciones caracteristicas de las iglesias del siglo vin (hasilica palentina de San Juan
de Banos). En Toledo, se encuentra plasmado en varias piezas del siglo vii: en un frag-
mento empotrado en la calle de San Vicente, en un otro conservado en el Museo Ar-
queologico Nacional y en un ejemplar propiedad del senor Nodal, por citar algunos de
los ejemplos mas sobresalientes (ZAMORANO HERRERA, 1974, 20-22, figs. 20-22). La repe-
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ticidn constante en series trinitarias y la sustitucién de este motivo por otros alusivos al
sacramento eucaristico en el nicho de Santo Tomé, hacen pensar que esta decoracién
secundaria tuvo en realidad un sentido trascendente y no meramente omamental como
en principio pudiera parecer.

En la mayoria de los nichos y placas-nicho es esencial la aparicién de dos columnas
gue actian como elementos sustentantes de la venera, sirviendo ademds como marco a
la composicién. Estas columnas exhiben sus tres partes bisicas (basa, fuste y capitel) casi
siempre con cierto detalle realista. El tipo de capitel de nuestra pieza estd compuesto por
dos cauliculos de los que brotan dos volutas que rematan junto a los dngulos del dbaco.
Este tipo de capitel se encuentra bien documentado en piezas de buito redondo de Mé-
rida y Toledo. Los ejemplares de Mérida se encuadran en el fipo 7 de Cruz Villalén (1985,
178ss, figs. 68-79, 85-88, 400 y 404), que es el m4s numeroso; los del foco toledano, por
su parte, pertenecen al sexto grupo de la catalogacién de Zamorano Hermrera, fechado
por esta autora en pleno siglo vii (ZAMORANO HERRERA, 1974, 124-129).

Los fustes de las columnas presentan una amplia morfologia: lisos, estriados, estri-
gilados y en espiguilla. En el caso del nicho de San Pedro Mirtir, la columna presenta
fuste estriado mediante una fina incisidn. Este tipo responde con seguridad a un intento
de imitar las grandes piezas decoradas con estrias a bisel de ejemplares de bulio redondo
como en las pilastras reutilizadas en el pértico neogético de la Alcazaba de Mérida (Cruz
VILLALON, 1985, 128-129, figs. 321-324). Las basas de estas columnillas muestran rambién
una morfologia variada, altemando escocias y tores. Hay que subrayar la fisonomia par-
ticular que adopian algunos de sus elementos: el desarrollo anormal del plinto que ob-
servamos en las columnas de estos ediculos se da igualmente en las pilastrilias descubier
tas en Mérida pentenecientes al tipo I de Cruz Villalén (1985, 178ss). Schiunk y Hauschild
fueron los primeros en observar este fendémeno y lo pusieron en relacidn con una mo-
dalidad de columnitas bastante comunes en la esculiura bizantina (SCHLUNK-HAUSCHILD,
1978, 67). En este sentido, Cruz Villalén repard en que la concentracién de hallazgos de
este tipo de pilastrillas en tomo a la ciudad de Mérida y en el sur de la Lusitania podrian
hacer pensar en la existencia de un prototipo elaborado en la misma capital, aunque con
relacion directa con los modelos orientales (CRUZ VILLALON, 1985, 179).

La venera es uno de los elementos mds caracteristicos de la serie y en la prictica el
que viene a individualizarla. En el caso del nicho de San Pedro Martir s6lo se conserva uno
de los gallones de la misma. Desde el punio de vista formal, la venera esti relacionada con
las estructuras absidiadas de la arquitectura cortesana bajoimperial. Su sentido simbdlico
se ha mantenido en el arte religioso hasta nuestros dias para denotar la idea de veneracion
heredada del arte y protocolo dulico bajoimperiales (CRUZ VILLALON-CERRILLO M. DE CACE-
RES, 1988, 187-203). Este concepto vinculado en principio a las formas arquitecténicas pasé
pronto 2 otras realizaciones atisticas, sobre todo a través de las decoraciones de las tapas
de encuadernacion de los dipticos consulares primero vy religiosos después,

! Estz autora no se decide a fijar una cronologia para este tipo de piezas a partir de los paralelos adu-
cidos, si bien nota ¢l paratelo con capiteles de Rivena catalogados entre los siglos v-ix.
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La eleccion del nicho como elemento simbdlico se hace patente en las mds diversas
culturas coetineas para significar el espacio mas sagrado de su arquitectura. Asi, tanto el
aron o armario de la Torah de la sinagoga de Dura Europos (centro dei culto hebreo),
como los mibrabs de las mezquitas o el baykal de las iglesias coptas (puntos referencia-
les del culto musulmién y cristiano copto respectivamente) estin conformados siguiendo
el mismo esquema que los ediculos visigodos. La intima relacién de la venera con la ar-
quitectura se aprecia claramente en los dos tnicos casos donde los nichos se han con-
servado in situ (Vera Cruz de Marmelar y San Pedro de la Nave), En esta ubicacién hay
que ver también determinados aspectos simbdlicos como es la reduccion del santuario
¥ su concepcién como imagen del nuevo Templo de Salomén, esto es, como simbolo
del mismo Cristo. Todo ello iria ligado, a nuestro juicio, con la cada vez mayor influencia
que el Apocalipsis de San Juan tuvo en la liturgia y usos religiosos visigodos de la sép-
tima centuria.

El origen y la finalidad de la serie de nichos y placas-nicho contintia siendo un
tema debatido entre los distintos investigadores que han abordado el problema. Parece
haber acuerdo general, no obstante, en que el nicho constituye el punto focal de la ar-
quitectura religiosa, situdndose en un lugar preferente del templo. Existirfa entonces en
el dmbito mediterrineo un cierto valor simbdélico comin para piezas como el mibrab
isldmico o el baykal copto, consecuencia de la expansién de la cultura y de las formas
artisticas de origen clasico. Todo ello, por supuesto, con las 16gicas variaciones de con-
tenido ideolégico que imponen las propias necesidades litirgicas y de culto.

En el arte visigodo, los nichos se documentan por vez primera en la ciudad de Mé-
rida a finales del siglo V1. Los ejemplares emeritenses presentan una tipologia muy clasi-
cista, con detalles que indican una inspiracién directa en modelos bizantinos, en concreto
de algunas piezas escultdricas del taller de Constantinopla fechadas en el siglo v y de
otros testimonios propios de las artes menores como el Evangeliario de Dumbarton (BRAN-
DENBURG, 1972, 143-144 y 153-154, lams, 66-67; SCHLUNK-HAUSCHILD, 1978, 58-59, fig. 37).
Piezas como éstas debieron llegar a la peninsula a ravés de comerciantes de origen orien-
tal (sirios). El ascenso a la sede episcopal emeritense del obispo Paulo, griego de origen,
debié estrechar el contacio de la capital lusitana con el oriente bizantino, tal como se tras-
luce de algunas noticias literarias recogidas en las Vitas Patrum Emeritensium (GARCiA
MORENO, 1972, 127-154; CAMACHO MAcias, 1988, 47-57, 93-100 y 101-119).

Desde Mérida, el nicho se difundié hacia el resto de los centros peninsulares, bien
hacia el noroeste, a través de Salamanca, o hacia el norte, a partir de la expansién de las
formas artisticas toledanas por la Meseta. En cada foco, las formas fueron degenerando
paulatinamente sobre modelos locales, con una tendencia comin hacia Ia abstraccidn y
el esquermatismo, tal y como se aprecia en la evolucién de los ejemplares toledanos. S6lo
la placa-nicho hallada en Cérdoba parece sustraerse a esta norma, preseniando una eje-
cucién mds cercana 2 los prototipos emeritenses, (uizi porque en este caso se copid di-
rectamente alguna pieza bizantina o un ejemplar basado en ellos (MORIN DE PABLOS, 1994,
65, fig. 18a). No debe olvidarse que las grandes ciudades de la Bética estuvieron en re-
belién contra el poder visigodo hasta finales del siglo V1 y que mantuvieron la organiza-
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cién municipal y la ficcién imperial hasta fechas muy tardias. En cualquier caso, cabe su-
poner que los orientales continuaron comerciando directamente con las ciudades del
valle del Guadalquivir sin necesidad de la mediacién de Mérida, como 1o habifan hecho
en el periodo anterior y como hemos mencionado que sucedia atin en pleno siglo .

El tema de la funcionalidad de los nichos ha sido, sin duda, el més tratado por la
bibliografia. Se han apuntado diversas hipdtesis: como credentiae (Amador de los Rios),
como canceles (Camps Cazorla) o como soportes de la mesa de altar (Schlunk), idea se-
guida por casi todos los autores hasta que [figuez Almech planted su situacién en el
abside de los templos, en consonancia con la liturgia de la época que establecia que el
sacerdote oficiara de espaldas al pueblo. Esta idea parece ser la més plausible, como de-
muestran las placas-nicho conservados en su emplazamiento original de Vera Cruz de
Marmelar y San Pedro de la Nave (AMADOR DE LOS RIQS, 1877, 64; CAMPS CAZORLA, 1985,
483ss y 543; SCHLUNK, 1947, 252; INIGUEZ ALMECH, 1955, 61-62). En opinién de Torres
Balbis, esta misma concepcién es la que heredaria €l mundo isldmico y que estaria en
la génesis del mibrab, lo que bien pudo suceder a través del contacto directo que el
Islam mantuvo con el aste siriaco y copto (TORRES BALBAS, 1956, 154-156).

En lo que se refiere a la ormamentacién, los nichos constituyen indudablemente la
culminacién simbélica de una iconografia religiosa programada hacia la cabecera del
templo (el sancta sanctorum), como todavia puede observarse en la iglesia de San Pedro
de la Nave. En este sentido, hay que senalar que en una época avanzada del periodo
visigodo los altares pasaron a ocupar pricticamente todo el espacio del santuario a me-
dida que éste se reducia como consecuencia de las primeras tentativas de abovedamien-
to. Es posible, pues, que las mesas de alitar apoyaran directamente sobre ¢l muro del tes-
tero (asi parece deducirse al menos del estudio de las iglesias de El Gatillo y Santa Lucia
del Trampal) haciendo un mismo conjunto con los nichos (CABALLERC, 1983, 92-95).

De este grupo habria que exceptuar, sin embargo, €l gran nicho de Mérida, cuya
morfologia parece remitir a su utilizacién como citedra episcopal (PUERTAS TRICAS, 1975,
82-83 y 154; CRUZ VILLALON, 1985, 211-214) o, tal vez, como pensamos nosotros, Como
betoimasia o trono simbdlico en el que se depositaban las Escrituras y que espera la Pa-
rusia del Sefior. En cualquier caso, estas citedras se hallaban situadas también en el ab-
side de los templos y no invalida la tesis de que fuera €l prototipo de la serie.

Por otra parte, desde un punto de vista ritual es muy probable que los nichos sirvieran
como sustitutos simbdlicos del dbside y del sancta sanctorum de la iglesia, especialmente
durante el desarrollo de determinadas ceremonias litdrgicas (NAUTIN, 1967, 37-41). Nos re-
ferimos concretamente a la prictica consecratoria del templo realizada por €l obispo, quien
ungia el crisma sobre determinados puntos rituales de la placa a semejanza de la consagra-
cién de la mesa de aliar y al rito de recepcién del crisma tras la ceremonia bautismal.

? Incluso el mds critico de los autores admite la perduracién ag6nica del municipio romano en Anda-
ucia durante ¢l siglo vir (Sanchez Albornoz, 1971, 113). Sobre €l senatus cordobés y su importancia para
descifrar los acontecimientos previos a 12 invasién musulmana v€ase un interesamnte estudio de Garcfa Moreno
(1992, 440-442),
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Todo ello nos ileva a entrar en el significado simbdlico de 1a serie. Algunos autores
han defendido la teoria de que los nichos vienen a plasmar la imagen, mis o menos idea-
lizada, de la Anastasis construida por Constantino sobre el sepulcro de Cristo en Jerusa-
lén (SALVADOR ORDAX, 1983, 23-38). La idea es sugestiva, pero desde un punto de vista
formal s6lo parece ser vilida para el ejemplar de la Puerta de Alciniara de Toledo y al-
gunas placas relacionadas con ella, como las de Salamanca y Pozoantiguo, en las que se
mezcla el origen arquitecténico del modelo (la Anastasis constantiniana) con la tipologia
propia de los baptisterios, muy influida asimismo por aquél.

El resto del conjunto estaria vinculado, como decimos, a estas especulaciones, si
bien de una forma mais simbdlica. Es posible ver en estos nichos una referencia al ar-
quetipo del Templo de Jerusalén entendido como simbolo del cuerpo de Cristo. Esta in-
terpretacién de la serie, basada en la lectura del evangelista San Juan (Jn. 11,19-22), remite
al pasaje de la resurreccién de Cristo y posee ademis claras connotaciones apocalipticas
puestas de manifiesto en la aparicién de las letras alfa y omega —simbolos de la divini-
dad y eternidad de Cristo— y en algunos otros detalles iconograficos (olivos, candeleros)
especialmente claros en €l caso concreto del gran nicho.de Mérida.

Morfoldgicamente, los nichos muestran una evidente relacién formal con la figura
del Templo plasmada en otros testimonios materiales, En ellos aparece siempre reducido
a sus elementos mds caracteristicos, esto es, la fachada y las dos columnas que lo Ran-
queaban. Esta imagen recuerda, por ejemplo, la esquematizacién de las representaciones
de templos paganos o del mismo Templo de ferusalén que se observa en numerosas mo-
nedas de época clasica, si no fuera porque en nuesira serie el frontén ha sido sustiniido
por una venera, hecho que habria que poner en relacién con un modelo arquitecténico
de caricter abovedado.

Esta lectura permitiria dar una explicacién convincente no s6lo a los ejemplares
escultricos, sino también a todas aquellas piezas fuera de la escultura monumental que
presentan idéntica composicién iconogrifica (ladrillos estampados de Lebrija y ladrillos
de las series MIXAA y BRACARIVS) y ver en ellos unas piezas de especialisimas conno-
taciones litdrgicas y simbdlicas que vinculan los sacramentos del bautismo y la eucaristia
a través de la celebracién pascual.

CEIMACIO

Dimensiones

Longitud: 0,26 m; Anchura: 0,15 m; Altura: 0,08 m.

Descripcion

Cimacio tallado en un bloque de mirmol blanco (liminas VI y VII). Se encuentra
completo, aunque algo desgastado por el roce. La decoracién se desarrolla en sus cuatro
caras mediante talla biselada, si bien la traza de los motivos se muestra algo irregular
entre las distintas caras.
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Lamina VI. Cimacio, Lamina VII. Cimacio.
Convento de San Pedro Martiv Cloledeo) Convento de San Pedro Miartir Cloledo)

Decoracion

La decoracion se compone de trifolias muy esquematizadas que parten de un arco.
Las trifolias presentan las hojas apuntadas, siendo las laterales, que ocupan las esquinas
del cimacio, algo mas alargadas que la central. La factura es algo tosca en lincas genera-
les, con cierta inclinacion hacia la desproporcion.

Estudio

Dentro de la arquitectura hispanovisigoda resulta frecuente la utilizacion de cima-
cios, ya que el antiguo sistema constructivo arquitrabado estaba siendo sustituido pro-
gresivamente por otro basado en arquerias. Esto conllevaria en la practica la necesidad
de crear una superficie de apoyo mis extensa que equilibrase la descarga de los muros
sobre los arcos. La innovacion del cimacio proviene de la arquitectura bizantina, difun-
diéndose ripidamente hacia el mundo occidental. La téenica debio llegar pronto a nues-
tra peninsula.
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Los tipos de esta serte son sumamente variados. En nuestro caso, parece correspon-
der 2 uno de los tamafics mis pequefios, tal vez como coronacién de una columnita. El
ejemplar en cuestién puede englobarse dentro del fipo 7 de Cruz Villalén caracterizado por
sus pequeias dimensiones y su escasa altura. Hay que hacer mencién a la evidente des-
proporcion que existe entre la base y la superficie de apoyo, lo que provoca lados muy
extendidos vy de poca inclinacion. La decoracién se inscribe dentio de este marco arquitec-
ténico, razén por la que aparece simplificada en extremo (CRUZ VILLALON, 1985, 240-241).

En Toledo, el cimacio constituye una de las piezas mds caracteristicas de su rica
serie escultbrica. Su origen hay que ponerlo en relacién con los ejemplares emeritenses,
aunque se observa de nuevo una tendencia a la simplificacién mozfoldgica y, en lo or-
namental, hacia la abstraccién geométrica. Los paralelos mas cercanos del ejemplar de
San Pedro Martir se encuentran en los cimacios toledanos de la Vega Baja, de San Pablo
de Montes v en dos piezas conservadas en el Museo de Santa Cruz, todos ellos encua-
drados cronolégicamente dentro de la séptima centuria (ZAMORANO HERRERA, 1974, 134-
138, figs. 48-49 y 119-120).

Sobre el tema decorativo de ia trifolia sobre semicirculo, debemos sefialar tan sélo
que es uno de los motivos mas frecuentemente representado en la plastica visigoda,
tanto en composiciones continuas como de forma aislada. La aparicidn de la uifolia se-
fialada flanqueando la cruz en no pocas ocasiones, o bajo marco avenerado en otras,
indica que este motivo tuvo un sentido trascendente mas alld de lo puramentie omamen-
tal. Como prueba de lo dicho puede aducirse un conocido pilar de ensamblaje de Mérida
con decoracién de trifolia bajo venera (CRUZ VILLALON, 1985, 53, fig. 28). Se ha sefialado
que la trifolia es una esquematizacidn del tema del arbol de la vida, algo que se puede
ver bien en algunas representaciones de palmeras como las que decoran los frisos exte-
riores de Quintanilla de las Vifias. Esto puede apreciarse también en que se trata de uno
de los escasos motivos que aparece cobijado bajo venera, junto a crismones, drboles de
la vida en todas sus variantes y menorof. Junto 2 ello, hay que citar también un fenémeno
que se viene desarrollando desde finales del siglo Vi en la escultura arquitecténica: nos
referimos a la cristianizacion de los elemenios arquiteciénicos. A partir de esta fecha, co-
lumnas, capiteles y cimacios aparecen decorados con diversos simbolos religiosos. Re-
sulta interesante comparar ciertos capiteles de similar factura que sustituyen o alternan
el signo de la cruz y la trifolia (p.¢. en los capiteles de San Juan de Baos). Tode ello no
hace sino confinmar el cardcter simbdlico que debié de tener este motivo vegetal, cardc-
ter que cabe imaginar para la repeticién en series triples del mismo o duplicadas flan-
queando una cruz, tan abundantes en la escultura visigoda del siglo Vi

FRISO

Dimensiones
Longitud: 38 cm; Anchura: 16 cm (real); Grosor: 8 cm.
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Descripcién

Friso decorado con circulos imbricados formando tetrafolias enmarcadas por un
sencillo listel (Iiminas VIII y IX). El estado de conservacién de la pieza es muy deficiente:
aparece fragmentado en todos sus lados y con la decoracién muy gastada. La talla acusa
un fuerie trabajo a bisel; los laterales, por el contrario, se encuentran cincelados.

Decoracion

La oramentacién de este friso presenta una serie de circulos secantes de idéntico
didmetro formando rosetas tetrapétalas. Ya hemos comentado algo anteriormente sobre
este disefio, frecuentisimo en el arte toledano, al hablar de 1a decoracién lateral del ni-
cho. Su procedencia parece estar en algunas realizaciones norieafricanas de temdtica
cristiana, caracterizadas por una fuerte tendencia hacia la geometrizacién y que bien pu-
dieron llegar hasta Toledo a través de Mérida o de la Bética. En cualquier caso, el motivo
de los circulos secantes es habitual dentro del arte musivario romano y se perpetia en
el mundo bizantino. En dltima instancia, es en los cartones musivos romanos de tema a
compés donde habria que buscar el origen de la composicién.

En la escultura toledana de la séptima centuria el tema de los circulos secantes apa-
rece abundantemente representado en sus formas mas variadas. La que aqui nos ocupa
es la mids sencilla, sin que ello signifique indicio de una cronologia anterior. Como ejem-
plos significativos dentro del arte toledano tenemos el fragmento empotrado en el calle-
jon de San Ginés y el friso reutilizado en la fabrica de la torre de Santa Eulalia (ZAMORANG
HERRERA, 1974, 46-49, figs. 16-17). La difusién del motivo desde Mérida est atestiguada
en varios hallazgos de la Meseta norte, como demuestra un friso de extraordinaria cali-
dad hallado en la poblacidn salmantina de La Tala (BARROSO-MORIN, 1992, 65-66, fig. 14,
lam. VII-X} que, sin duda, hay que poner en relacién con la produccién de algin taller
emeritense. Posteriormente, desde Toledo el motivo se difundié también hacia otros cen-
tros peninsulares ligados a la accién real. Asi, por ejemplo, el tema aparece tallado en
las impostas de arranque de la béveda de la capilla mayor de la iglesia palentina de San
Juan de Bafios (PALOL, 1988, 53), obra debida a la labor de artesanos toledanos vincula-
dos a la corte de Recesvinto.

Estudio

Llama la atencién, en primer lugar, la priciica ausencia de frisos decorativos en la
esculura emeritense que pudieran parangonarse con los ejemplares toledanos. Esia es-
casez (tan s6lo se conoce una pieza emeritense identificable con seguridad como friso)
parece indicar de una manera clara que las iglesias de Mérida de cronologia temprana
debieron de contar con un sistema ornamental muy diferente de lo que conocemos para
la arquitectura toledana de la séptima centuria. En realidad, las basilicas emeritenses del
siglo VI continuarfan probablemente la prictica arquitecténica y decorativa fijada en
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época paleocristiana, con abandono de ciertas técnicas ornamentales propias de este arte
(mosaicos, pinturas, elc.) para centrarse en la escultura. No se olvide tampoco que la
capital lusitana debié contar con importantes templos erigidos en el siglo v que todavia
permanecerian en pie una centuria mas tarde cuando fueron parcialmente remodelados.

v dasnevrneslrrsrenens

Ty

penvnnnlomnnannnslssradsiaalacsn

Y ——

Ldamina VIII. Friso. Ldamina IX. Nicho.
Convento de San Pedro Mirtir (Toledo) Convento de San Pedro Mirtir (Toledo)

Hacia el siglo vi1, se observa un importante cambio en la decoraciéon y en la estruc-
tura de los edificios hispanicos. A partir de ese momento, el arte visigodo elaborado en
Toledo desarrolla un tipo de decoracion en el que los frisos adquieren paulatinamente
un mayor protagonismo, pasando a ornamentar los paramentos interiores y exteriores
de las construcciones. La importancia de los frisos estriba probablemente en el above-
damiento de las estructuras y en la practica de una arquitectura basada sobre todo en la
solidez de los paramentos. De esta forma, los frisos vienen a decorar los arranques de
las bévedas y su utilizacion en la decoracién de los muros se explica como un intento
de romper la monotonia que produce la sucesién de paramentos lisos, adquiriendo en
ocasiones un sentido simbdlico muy concreto.
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El desarrollo de unas formas arquitecténicas complejas y fuertemente jerarquizadas
a lo largo del siglo vi1 debid de influir también en €l gusto por estas piezas que, en cual-
quier caso, venian ademds a subrayar ademis la importancia del presbiterio y de ciertas
partes esenciales del edificio, tales como puertas o ventanas. De este modo, la decoracién
a base de fajas decoradas con relieves marcaba el recorrido hacia el santuario del templo,
en un camino ascensional que no queda mds remedio que poner en relacién con la ce-
lebracién del misterio eucaristico y, por consiguiente, con el altar. Quizis sea en los frisos
exteriores de Quintanilla de las Viflas y en los que decoran el santuario de San Pedro de
la Nave donde mejor se aprecie esta iconografia programada hacia el santuario.

CONCLUSIONES

Parece deducirse, pues, a tenor de lo dicho anteriormente, que las tres piezas aqui
estudiadas debieron pertenecer probablemente a un mismo edificio que retine las carac-
teristicas propias de la arquitectura del siglo vii: concentracion de la decoracién hacia un
punto focal sitvado en el abside y ocupado por un nicho, utilizacién de frisos decorati-
vos, asi como esquematizacidn de los motivos ornamentales con cierta tendencia hacia
formas geometrizantes (trifolias, circulos secantes, etc.).

in problema aparte es la adscripcidén de estos restos a un edificio preciso de los
que dan noticia las fuentes de la €época. Aunque la capitalidad de Toledo puede retro-
traerse hasta tiempos de Teudis, no parece ser hasta el reinado de Leovigildo cuando la
ciudad del Tajo adquiera realmente rango de urbs regia. A partir de este momenio, se
aprecia un auge en la edilicia de la urbe vinculado no sdlo a la importancia de su sede
episcopal, sino 2 la creciente politica centralizadora seguida por los monarcas toledanos
de finales del siglo Vi y primera mitad de ia centuria siguiente.

El emplazamiento de esta arquitectura nos es parcialmente conocido gracias a las
fuentes literarias pero, a diferencia de Mérida, donde contamos con un testimonio ex-
cepcional como son las Viias, en Toledo necesitamos recurrir en no pocas ocasiones a
fuentes tardias y muy adulteradas como son los cronicones medievales.

Entre los pocos datos incuestionables, sabemos que en el interior de la ciudad se
hallaba la iglesia de Santa Maria, que recibe diversas denominaciones (basilica, sedes,
ecclesia) y donde se celebraron los Concilios IX (noviembre del afio 655) y XI (afio 675)
bajo los reinados de Recesvinto y Wamba respectivamente. Esto podria ser indicativo de
una fecha tardia para esta iglesia o mejor una remodelacidn de la misma por esta época,
deniro ya de la segunda mitad del siglo vil. Amador de los Rios sitda este templo en el
lugar que ocupé antiguamente el Convento del Carmen Calzado. Garcia Rodriguez, sin
embargo, piensa que la advocacién a la Virgen se reservaba exclusivamente a la catedral
y, por tanto, sus restos se hallarian bajo la actual sede primada (Garcia RODRIGUEZ, 1966,
127). En este sentido, Camps Cazorla parece identificar la catedral toledana con la iglesia
denominada Santa Maria in Sorbaces a la que un tal Sonnica (guizd un alto dignatario
godo) ofrecié una cruz (VIVES, n.° 377; CAMPS CAZORLA, 1985, 558-559, nt. 55-56; STORCH
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DE GRACIA, 1990, 564). Puertas Tricas opina que esta afirmacién es gratuita (PUERTAS TRI-
CAs, 1975, 30).

Mayores problemas presenta el emplazamiento de las iglesias de San Sebastian y
de San Ginés. La tradicién supone que la primera de ellas fue consiruida durante el rei-
nado de Liuva II en el afio 601 en la parte meridional de la ciudad, junio al rio Tajo. En
ambos casos su pretendido visigotismo se apoya en un epigrama atribuido erréneamente
a San lldefonso. Aunque realmente no existen datos literarios que permitan identificarlas,
lo cierto es que en la zona en cuestién se han documentado diversos restos escultGricos
de época visigoda (AMADOR DE LOS RiOs, 1905, 38; PUERTAS TRICAS, 1975, 34).

La iglesia de Santa Justa, atribuida a tiempos de Atanagildo, no aparece menciona-
da en las fuentes literarias visigodas, aunque Amador de los Rios la identifica con una
iglesia mézarabe posterior. Segun testimonio del mismo autor, alli se conservaban en su
época varias pilastras visigodas. En opinién de Puertas Tricas, no hay motivo para pensar
que estas tres iglesias se remonten al periodo visigedo si se exceptia el testimonio de
Amador de los Rios (AMADOR DE LOS Rios, 1905, 38; PUERTAS TRICAS, 1975, 34).

La tradicién refiere que la iglesia de Santa Eulalia es una fundacién de Atanagildo.
En realidad, esta iglesia conserva una serie de capiteles visigodos que se encuentran
reutilizados dentro de la construccion actual, Storch de Gracia cree que este templo ten-
dria adosado el monasterio homénimo cuyo abad firmé las actas del XI Concilio de To-
ledo (afio 675) (STORCH DE GRACIA, 1990, 556). La advocacién a Santa Eulalia podria in-
dicar una datacidén temprana para esta iglesia, quizas de mediados del siglo vi o
comienzos del siglo vi, paralela asi a la refaccidn de la basilica emeritense dedicada 2
la martir realizada por el obispo Fidel.

Es posible que en el interior de la ciudad se encontrara también la iglesia de San
Miguel aneja al monasterio del mismo nombre y cuyo abad firmé el XI Concilio de To-
ledo celebrado en el afio 675 (Yulianus, ecclesiae monasterii sancti Michaelis abba™. El
templo se asocia a la actual iglesia de San Miguel el Alto en cuyas inmediaciones se han
documentado restos esculiéricos de época visigoda (STORCH DE GRACIA, 1990, 556). Las
actas conciliares no dicen expresamente que este monasterio estuviera ubicado en la
misma capital pero es una posibilidad a tener en cuenta. En realidad, parece haber sido
habital Ia existencia de monasterios con todas sus dependencias en €l interior de los
centros urbanos de cierta importancia, a pesar de la amonestacién de la regla isidoriana
contraria a esta prictica: “uillam sane longe remotam esse oporiet a monasterio ne uici-
nius posita aut laborem ferat periculi aut famam inficiat dignitatis.” (Reg. Isid. De mo-
nasterio, I, 22-23; Garcia Moreno, 1977-78, 317).

Extramuros de la ciudad, situadas en distintos puntos de sus suburbia, se levanta-
ban numerosas iglesias de las que tenemos testimonio cumplido gracias a las fuentes li-
terarias. Entre ellas destaca la iglesia dedicada a Santa Leocadia construida en tiempos
de Sisebuto: "Toleto quoque beatae Leocadiae aula miro opere... culmine alto extenditur”
(Vitas IV,6, 7). Junto a ella, el templo mas importante era la iglesia de los Santos Apésto-
les Pedro y Pablo citada en la documentacién de la época como basilica praetoriensis.
Esta denominacién indica la especial relacién que dicha basilica mantenia con el palacio
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real, sede de la guardia real. En esta iglesia tenia lugar la ceremonia de entrega de la
reliquia de la Vera Cruz al monarca para ser utilizada como estandarte en las campafias
militares (Ordo quando rex cum exercitu ad prelium egreditur) (FEROTIN, 1904, col. 149-
153; SCHLUNK, 1985, 10).

Se conoce igualmente la existencia de un templo dedicado al culto de la Santa Cruz
por las actas del X1 Concilio de Toledo (afio 675). Se traiaba de una iglesia mondstica,
como prueba el hecho de que Absalio en dicho sinodo firme como “ecclesiae monasterii
Sanctae Crucis abba” (VIVES, 1963, 369). A dicha iglesia se dirigia el Viernes Santo una
procesién que partia de la catedral y que conducia una reliquia de 1a Vera Cruz (FEROTIN,
1904, xxii, col. 193-204; SCHLUNK, 1985, 9-10), Hay noticias de otros monasterios situados
también en ¢l drea suburbana de la capital, algunos de ellos pudieron ser los ya citados
de Santa Eulalia, San Miguel y Santa Cruz a los que nos hemos referido anteriormente
como cenobios intramuros. En cualquier caso, habria que sumar ademids el importante
monasterio agaliense, centro mondstico en el que se formaron las principales figuras del
episcopado toledano. Este cenobio, advocado al culte de San Julidan y Santa Basilisa, se
encontraba situado en las afueras de la urbs regia, "in suburbio toletano” (PUERTAS TRI-
CAS, 1975, 32-33; STORCH DE GRACIA, 1990, 568-569; O1MO ENCISO, 1987, 348).

A pesar de estos datos documentales, apenas se puede conocer algo de la topo-
grafia antigua de Toledo. Es posible, sin embargo, establecer unos pardmetros genera-
les conjugando lo que es habitual en otras ciudades de la época v las escasas noticias
literarias. Como ha observado el profesor Palol, la civitas regia toletana debid tener
tres importantes centros de culto dependientes de las jerarquias politicas y religiosas:
una iglesia catedral, muy posiblemente dedicada a la Virgen Maria, sobre todo a partir
del Concilio de Efeso (aito 431) en el que se fija definitivamente el dogma de la Theo-
tokos. Esta iglesia catedralicia suele estar asociada tanto al palacio episcopal como a
un centro bautismal advocado al Bautista. En segundo lugar, tendriamos un templo 4u-
lico sitvado junto a la residencia real y que en Toledo parece tener fuertes connotacio-
nes militares. Como ya se ha comentado, dicha iglesia estaba advocada a los Santos
Apdstoles Pedro y Pablo, y en tiempos de Wamba llegé a constituir [a sede de un efi-
mero obispado castrense con el que el monarca se proponia mermar la autoridad del
obispo toledano (GARCIA VILLADA, 1932, 11, 1.7, 98; Palol, 1991, 790). En este templo
tuvieron lugar las unciones reales de Wamba (a. 672) y Egica (a. 687). Por diltimo, la
ciudad contaba con un templo de caricter martirial 0 memoria dedicado a Santa Leo-
cadia de cuya fundacién en €l afio 618 se tiene noticia gracias al Apologeticus de San
Eulogio: “... tempore Heraclii imperatoris anno imperii eius septimo, currente era DCL-
VI.. Toleto quoque beatae Leocadiae aula miro opere, iubente praedicto Principe cul-
mine alto extenditur® (PALOL, 1991, 788-791).

Casi todos los autores insisten en situar la antigua citedra visigoda bajo la fabrica
de la actual sede catedralicia. Palol llega a pensar incluso que este centro se remontarfa
al siglo v, tras las Ultimas disposiciones teodosianas que determinan el cierre de los tem-
plos paganos (PALOL, 1991, 789). Asi, una inscripcién dedicada a una iglesia de Santa
Maria fechada en el reinado de Recaredo y aparecida en Toledo a finales del siglo xvi
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(VIVES, 1969, 100, n.° 302) es interpretada por este 2Utor COMO UNa CONsSagracion i ca-
tolico de un templo arriano o apropiade por el arrianismo oficial, Como sefala el mismo
profesor Palol, es importante subrayar este aspecto de la advocacién a Santa Marfa en
un momento en que en Bizancio el culto a la Theotokos llega a tener una evidente lectura
politica, como protectora del Estado y de un sisiema de gobierno fuertemente imbuido
de ideas teocriticas (PALOL, 1991, 789).

Este conjunto catedralicio compuesto por iglesia catedral y palacio episcopal lieva-
rfa asociado un complejo bautismal como sabemos que sucedia en la misma Mérida.
Palol sefala la existencia desde el siglo xuil de la iglesia de San Juan del Arzobispo en
las inmediaciones de la actual calle de la Trinidad (PALOL, 1991, 789). Hay que subrayar
la cercania de esta manzana al lugar donde ha sido hallada precisamente la placa-nicho
de San Pedro Mirtir. Es sugestivo pensar que esta placa decorase el antiguo complejo
bautismal. La iconografia de la pieza, especialmente la inversidn de las letras apocalipti-
cas puede tener, como se ha dicho ya, una lectuca eminentemente bautismal como sim-
bolo del paso del nedfito a 1a vida de la gracia que proporciona el sacramento inicidtico.

En este hipotético caso, la aparicién de esta serie de elementos decorativos propios
de la arquitectura de la séptima centuria podria ser indicativo de una reforma del antiguo
complejo paleocristiano que se supone situado en el solar anexo a San Pedro Mirtir, Re-
modelaciones urbanisticas de importancia en la ciudad de Toledo sabemos que tuvieron
lugar bajo los reinados de Leovigildo-Recaredo y, posteriormente, en tiempos de Wamba,
De la labor de renovacién urbanistica de este Gltimo monarca da noticia la Continuatio
Hispana, segin la cual durante su reinado se invoct el patrocinic de los mdstires tole-
danos para la ciudad y sus habitantes (TORRES LOPEZ, 1985, 126). Esta accién recuerda el
ejemplo de otras ciudades orientales como Edesa o la propia Constantinopla, y debié ir
ligada a la amplia difusidn que el culto a las reliquias experiment6 en los afios finales
del reino visigodo. En este contexto podria explicarse la tradicién recogida en el si-
glo Xvil por Pedro Fernandez del Pulgar que relaciona la construccién de la cripta de la
catedral de Palencia con la traslacidn desde Septimania de los restos de San Antolin pre-
cisamente durante el reinado de Wamba.

Sin duda, en el fondo de estas remodelaciones subyace el deseo de dotar a Toledo
de una arquitectura acorde con su nuevo papel de capital del reino a imitacién de lo que
sucedia en Constantinopla, €l modelo mas préximo y el que debié influir con mas fuerza
en la mente de los monarcas visigodos. No es extrafio, por tanto, que la documentacion
de la séptima centuria titule con frecuencia a la ciudad como urbe regia. La reforma del
antiguo complejo bautismal debié venir provocada ademas por la necesaria adaptacién
a los nuevos usos lindrgicos que implicaba el paso del rito de inmersién en piscina bau-
tismal al uso més frecuente de vasos o pilas bautismales conforme el bautismo de adultos
dejaba paso al de infantes.

Con todo, la topografia del antiguo Toledo visigodo sigue siendo, en el estado ac-
tual de las investigaciones, una grave incognita, quiza la mas relevante de la arqueologia

® La inscripeibn fue encontrada en el afio 1591 junto al convento de San Juan de la Penitencia.
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de la época. Es indudable que resulta indispensable continuar ahondando en el trabajo
arqueoldgico en busca de estructuras arquitecténicas que permitan corroborar o des-
echar definitivamente nuestra vision actual de la antigua urbs regia, pero, sobre todo,
que permitan clarificar algo mis nuestro conocimiento de lo que fue el dltimo arte de la
romanidad tardia en la Peninsula.
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