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RESUMEN

En la segunda mitad del siglo XVII muchos pintores
secundarios contribuyeron a dar unidad estilistica a la
pintura barroca madrilefia. Sin embargo, sus nombres
son poco mds que menciones nominales por falta de
obras conservadas. Antonio y Baltasar de Castrejon, pa-
dre e hijo, participan de esta situacion. A través de nue-
vas obras firmadas y fechadas se replantea su papel en
el desarrollo del Barroco madrilerio, presentando en el
caso de Antonio un bello retrato de D.” Maria Josefa An-
tonia Rodriguez de los Rios, hija del I Marqués de San-
tiago, gran coleccionista y mecenas en el Madrid de su
tiempo.

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte
(U.A.M.) Vol. III, 1991.

SUMMARY

In the second half of the XVII Century, lots of secon-
dary painters helped to give a stylistic unit to the Barro-
que painting of Madrid. Despite this, their names are not
well known due the lack of conserved work. Antonio and
Baltasar de Castrejon, falther and son, both share this
situation. Through new signed and dated creations, their
roles in the development of the Barroque in Madrid is
reconsidered. For example and in the case of Antonio,
a beautifull portrait of Mrs. Maria Josefa Antonia
Rodriguez de los Rios, daughter of the Ist. Marquis of
Santiago, great collector and merchandise in the Madrid
of those days.

Una varia sobre pintores menores madrilefios plante6
por vez primera, hace ya algunos afios, lo conocido so-
bre la vida y la obra de los pintores Antonio de Castre-
jon y su hijo Baltasar de Castrejon . Desde entonces los
datos aportados para el mejor conocimiento de sus tra-
yectorias vitales han sido escasos, tanto sean referencias
documentales, como nuevas obras. En el primero de los
casos, Agullo y Cobo puso de relieve como Antonio de
Castrejon fue requerido notarialmente el 18 de agosto
de 1688, a peticion del ensamblador Juan Gonzalez y los
maestros de obras Juan de Corpa y Andrés de Lara, pa-
ra tasar las pinturas que dejé a su muerte Marcos Lo-

pez, también maestro de obras, lo cual realizo dos dias
después, el 20 de agosto 2. Aunque en el nombramien-
to se le cita Castrejon, él firma Castejon y no desvela nin-
guna circunstancia sobre su vida °.

El estilo de Baltasar de Castrejon (c. 1650-?) quedo
desvelado en la Inmaculada Concepcion (Orense, cate-
dral), publicaba por J. Urrea, que esta firmada en 1684.
Otra similar se conserva en la parroquia de Santiago de
Madrid, firmada y fechada en una cartela del angulo in-
ferior izquierdo en 1684 (Figs. 1 y 2)*. A diferencia del
ejemplar de la catedral de Orense, presenta mayor sim-
plificacion en la gloria de dngeles y nubes de la mitad

I Jests URREA: «Obras de pintores menores madrilefios: B. de Castrején, A. van de Pere y P. Ruiz Gonzélez», en Boletin del Seminario
de Estudios de Arte y Arqueologia, XL y XLI, Valladolid, 1975, pp. 707-712.

2 Mercedes AGULLO Y CoBO: Mds noticias sobre pintores madrilefios de los siglos XVII y XVIII, Madrid, 1981, p. 56.

3 Archivo Histérico de Protocolos, Madrid. Protocolo 10.360, ante Mateo Vaigabal, sin foliar.

4 Oleo sobre lienzo. Mide 2,06 x 1,64. Firmada en el dngulo inferior izquierdo: «Baltasar Cas(tr)ejon/ ff?, 1684».
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superior de la composicion. En relacidon con estos dos
lienzos de modelo unico, establecido por Baltasar de Cas-
trejon a partir de los antecedentes de José Antolinez, hay
que considerar también otra Inmaculada Concepcion
(Fig. 4) perteneciente al Real Monasterio de Santa Isa-
bel de Madrid. Aunque su color resulta mas terroso y do-
rado que en los ejemplares de Orense y de la parroquia
madrilefia de Santiago, no hay razon alguna para su con-
sideracion como obra del taller de Antonio Pereda°.
Por el contrario, iconograficamente el modelo remite a
los ejemplos conocidos de Baltasar de Castrejon, con
quien guarda notables diferencias en cuanto al colorido.

Los escasos datos cronoldgicos y biogréficos de Bal-
tasar de Castrejon se incrementan ahora con el hallazgo
de las partidas de amonestaciones y matrimonio, que tu-
vieron lugar en la iglesia de San Luis Obispo de Madrid,
ayuda de parroquia de San Ginés. Castrejon contrajo
matrimonio el 20 de abril de 1678 con Polonia Ramos °.
La ceremoniosa partida, parca en datos, se completa con
la de amonestaciones, donde se declara la filiacion de los
contrayentes: él, natural de Madrid, era hijo de Anto-
nio de Castrejon y de su primera mujer Francisca de San-
doval; ella era natural de Toledo, hija de Lucas de Ra-
mos y Catalina Diaz’. En estas fechas la familia del
pintor estaba todavia completa, pues Francisca de San-
doval murio dos meses después, el 14 de julio de 1678.
La partida declara que vivia en la calle de la Zarza y que
habia hecho testamento ante José de Yela en 16755.
Efectivamente, el 2 de marzo Francisca de Saldoval tes-
taba y declaraba ser natural de Madrid e hija de Bernar-
do Sandoval, natural de Sevilla, y de Antonia Pérez, na-
tural de la Alcarria de Baldehermanos (sic). Las dispo-
siciones testamentarias revelan la estrechez econdmica
en que vivio el matrimonio, confirmando de paso la pos-
terior declaracion testamentaria de su marido. Vivian al-
quilados en unas casas de Juan de Herrera, en la calle
Angosta de San Bernardo, y cuando se casé aport6 al
matrimonio 500 ducados de dote, procedentes de la venta
de unas tierras y del oficio de Portero del Consejo de Cas-
tilla de su padre. No era mucho, pero ¢l esposo sélo apor-
to el trabajo de su oficio de pintor. Antonio de Castre-

jon y su mujer solo debieron tener a Baltasar como fru-
to del matrimonio y él fue el heredero de los bienes de
su madre °.

De la escasisima obra conocida de Baltasar resulta pa-
radojico, o quiza solo casual, que las dos Inmaculadas
de Orense y Madrid estén fechadas el mismo afio. Dos
anos antes, en 1682, habia sido elegido mayordomo de
la Cofradia de Nuestra Sefiora de los Siete Dolores, jun-
to con Juan Diaz '°. El 28 de diciembre de 1696 su pa-
dre le dejaba heredero unico y universal de su pobreza,
pero afadiendo que «habia gastado mucha hacienda en
la crianza, ensefianza y educacion del dicho su hijo» .
Para esta fecha Baltasar de Castrejon era ya Guardia de
Corps del Rey, empleo que, a pesar de ciertos requisitos
sociales, no era contrario a la préctica de la pintura. No
seria extrafio creer que, tras un periodo de aprendizaje
como pintor con su padre y de practicar la pintura —las
dos Inmaculadaslo demuestran— la abandonase por el
empleo de arquero de la Guardia de Corps. Prueba in-
directa de ello podria ser el hecho de que, habiendo so-
brevivido a su padre y sido contemporaneo de Palomi-
no, éste ni siquiera lo recuerda en el Parnaso Espariol.

Con independencia de la constatacion futura de esta
hipdtesis, lo cierto es que en el ambiente pictorico ma-
drileno del ultimo tercio del siglo XVII Antonio de Cas-
trejon fue un artista de mas peso documental e historio-
graficoque su hijo, aunque con una obra tan escasa co-
mo la suya debido a los avatares de la historia.

De Antonio de Castrejon (Madrid, c. 1634-1696) s6lo
poseiamos hasta ahora las referencias aportadas por Pa-
lomino y repetidas por Cean Bermudez, asi como las no-
ticias documentales de Allende-Salazar, del Marqués de
Saltillo y de Agullé y Cobo. Las calificaciones estilisti-
cas de Palomino nos resultan hoy lejanas, subjetivas y
mucho mas variadas de lo que podemos identificar, aun-
que sin duda ciertas, pues en ocasiones ambos pintores
trabajaron para los mismos clientes: «Tuvo gran facili-
dad en la invencidn, y especialmente hizo muy bien his-
toriejas pequenas de que se ven muchas en las perspec-
tivas de don Roque Ponce '? y de José Garcia “ y en al-
gunas guirnaldas de Gabriel de la Corte . En grande

5 Catdlogo 1V Centenario de la Real Fundacion del Convento de Santa Isabel de Madrid, Madrid, Editora Patrimonio Nacional, 1990,

p. 74. Referencia S.1./1.24. Oleo sobre lienzo. Mide 1,24 x 1,04.

Archivo Parroquial de San Ginés. Madrid. Libro 9 de Matrimonios, fol. 306v.°.

Id., Libro 7 de Amonestaciones, fol. 300v.°.

Archivo Histérico de Protocolos. Madrid. Protocolo 10.538, fols. 189-190v.°.

6
2
8 Id., Libro 11 de Difuntos, fol. 162.
9
0

MARQUES DEL SALTILLO: «Efemérides artisticas madrilefias», en Boletin de la Real Academia de la Historia, L1, 1947, p. 668. Citado por
Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: «Don Matias de Torres», en Archivo Espariol de Arte, XXXVIII, 1965, p. 33.

MARQUES DEL SALTILLO: «Artistas madrilefios (1592-1850)», en Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, IVII, 1953, pp. 202-203.
Juan Agustin CEAN BERMUDEZ: Diccionario Histdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espania, Madrid, 1800, Tomo
IV, p. 106. Su tnica obra conocida hasta la fecha fue estudiada por Juan José MARTIN GONZALEZ: «Un cuadro de Roque Ponce», en Ar-
chivo Espariiol de Arte, XXXVI, 1963, p. 310. Y recogida por Diego ANGULO INIGUEZ y Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: Historia de la pintu-
ra espaiiola. Escuela madrilefia del segundo tercio del siglo XVII. Madrid, 1983, pp. 253-254 y ldm. 249.

José Garcia no es otro que José Garcia Hidalgo, como acertadamente propone Jesus URREA FERNANDEZ: «El pintor José Garcia Hidal-
gon, en Archivo Espariol de Arte, XLVIII, 1975, pp. 97-118. A ningiin otro de este nombre mencionan ni Palomino, ni Cedn Bermudez.
Este recogid en su Diccionario, 11, 166, la enemistad entre Palomino y Garcia Hidalgo.

CEAN BERMUDEZ, op. cit., I, p. 364. Se carece hasta el momento de estudio y catdlogo sobre la obra de Gabriel de la Corte (1648-1694)
y, por tanto, el tema de las guirnaldas con figuras al modo flamenco y el de la colaboracion con otros pintores estd sin abordar. Algo
sobre este particular —la colaboracién Gabriel de la Corte y Matias de Torres— puede verse en Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: La nature
morte espagnole du XVII e siécle a Goya. Paris, 1987, pp. 143-146.
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Fig. 2. Baltasar Castrejon. Inmaculada Concepcion, 1684:
detalle de la firma. Madrid. Parroguia de Santiago.

Fig. 1 Baltasar Castrejon. Inmaculada Concepcion. 1684.
Madrid. Parroquia de Santiago.

Fig. 4. ;Baltasar Castrejon? Inmaculada Concepcion.
Madrid. Convento de Santa Isabel.

Fig. 3. Baltasar Castrejon. Inmaculada Concepcion, 1684:
detalle. Madrid. Parroquia de Santiago.
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también pintd mucho...» ¥ y recuerda Palomino la Re-
velacion del purgatorio a San Patricioy el Triunfo de San
Miguel para la parroquia de San Miguel '¢; para San Fe-
lipe habia pintado un Martirio de Santa Lucia (perdido
en el incendio de 1718); para San Ginés una Presenta-
cion en el templo"" y para la capilla de Nuestra Sefiora
de la Cabeza de la misma iglesia una serie de la Vida de
la Virgen " y los angeles de la sacristia. Son todos ellos
lienzos sin identificar, en paradero desconocido o sim-
plemente perdidos. Antonio Ponz recordaba en su Via-
Je de Espana los lienzos de San Ginés '°. Felipe de Cas-
tro menciono dos veces a Antonio de Castrejon a pro-
posito de una Inmaculada que habia en el Carmen Cal-
zado y de los lienzos de la Pasion que habia en los aticos
de los retablos de la Virgen de Gracia *°. Por su parte,
Cean Bermudez repitio las menciones mas o0 menos sim-
plificadas de Palomino y Felipe de Castro, especialmente
a proposito de la «Concepcion de la Capilla del Santo
Cristo» del Carmen Calzado y de los «quadros de los re-
mates de algunos retablos» de Santa Maria de Gracia
(Cedn, I, 294).

A todas estas referencias hay que afiadir las que cita
Angulo Ifiguez y suponen novedad o aportan otras in-
dicaciones: una Concepcion de la iglesia del Carmen (se
sobreentiende Calzado, distinta por tanto, del Carmen
Descalzo o San Hermenegildo, hoy parroquia de San Jo-
sé), firmada al parecer en 1690, y un San Pedro, también
firmado, del Hospital de los Italianos de Madrid, nun-
ca reproducidas *' y cuyo paradero ignoro. Mas recien-
temente ha sido reproducida una Huida a Egipto del con-
vento de las Ursulas de Alcald de Henares *, con figu-
ras de canon corto y formas anchas, acordes con obras
de otros contempordneos de Castrejon, como Diego
Gonzélez de Vega o José Garcia Hidalgo. La Inmacula-

da Concepcion de la iglesia parroquial de Rebollosa de
Hita (Guadalajara) resefiada en el Inventario Artistico
de Guadalajara, como obra firmada, refleja el apego de
Antonio de Castrejon a los solemnes modelos de Carse-
o de Miranda y cierta infantilizacion en el rostro mas
afin a por tipos femeninos de José Garcia Hidalgo #°*,

En este contexto de temas religiosos reviste un gran in-
terés la noticia rescatada por Agullé y Cobo a cerca de
los bienes de D. Gabriel Francisco Ontanon y Enriquez,
Ayuda de Camara y Contador de Cuentas de Indias, in-
ventariados a su muerte en 1714. Poseia «de mano de An-
tonio Castejon» cuatro grandes pinturas mitoldgicas de
3,5 varas de ancho por 7 cuartas de vara de alto (unos
2,90 x 1 metros) que representaban las fabulas de Dia-
nay Acteon, El centauro Chiron (o la educacion de Aqui-
les), El rapto de Europa y las tres hermanas que se con-
virtieron en arbol (Las hermanas de Faeton convertidas
en dlamos) .

De esta revision literaria, quizd incompleta, de la obra
de Antonio Castrejon resulta casi imposible rehacer el
estilo el estilo del pintor, toda vez que las obras perma-
necen ocultas o se han perdido. Movido por la necesi-
dad de comprobar algunos datos del Inventario artisti-
co de Madrid he podido hallar en el convento de la Pu-
risima Concepcidn o de las MM. Mercedarias de D. Juan
Alarcon un retrato firmado en letras capitales «<ANTO-
NIO CASTRE... FAT» * que representa a la denomina-
da conventualmente «Marquesita de Santiago», es de-
cir, D.? Maria Josefa Antonia Rodriguez de los Rios y
Bueno, hija del I Marqués de Santiago D. Francisco Es-
teban Rodriguez de los Rios y de su primera mujer D.?
Maria Bueno Mansilla. La firma en letras capitales , aun-
que no totalmente legible °, presenta caligrafia similar
aladeloslienzos de la Huida a Egipto (Alcala de Hena-

15 Antonio PALoMINO Y VELASCO: El Museo Pictdrico y Escala dptica. Tomo segundo. Prdctica de la pintura, Madrid, por la Viuda de Juan
Garcia Infanzén. Afo de 1724, Madrid, edic. Aguilar, 1947, p. 1048.
16 Segun Cedan Bermudez estaban en el crucero de la parroquia, «que no sé si perecieron también en el incendio del 16 de agosto de 1790»

(Diccionario, 1, 294).

17 «En un colateral», segun Cedn Bermiidez (Diccionario, 1, 294).

18 Elias TorMO crey0 en relacion con esta serie dos lienzos del Nifio perdido y de la Inmaculada, existentes en la parroquia de San Ginés
(Cfr. Las iglesias del antiguo Madrid, Reedicion de los dos fasciculos publicados en 1927, Madrid, Instituto de Espaiia, 1979, p. 126).
Estos lienzos atn existen y estan recogidos en el Inventario Artistico de edificios religiosos madrilefios de los siglos XVII y XVIII. Tomo
I, Madrid, Centro Nacional de Informacién Artistica, 1983, p. 151, sin acertar desde mi punto de vista ni con las atribuciones —la Inmacu-
lada, atribuida a Pacheco (sic)—, ni con las cronologias —comienzos del siglo XVII para ésta y comienzos de siglo XVIII para el Nifio
Perdido, respectivamente—. Se trata de dos pinturas de escasa calidad y distinta mano, de pintores anonimos de la primera mitad del siglo
XVIII, uno de los cuales —el del Nifio con sus padres, San Joaquin y Santa Ana— esté influido por la obra de Luca Giordano.

19 Antonio PonNz: Viagje de Esparia, 2 Tomos V-VIII, Madrid, edic. Aguilar, 1988, p. 127.

20 Cfr. Claude BEDAT: «Un manuscrito del escultor Don Felipe de Castro. ;Esbozo inédito de una parte del ““Viaje de Espafia’’ de Don An-
tonio Ponz?», en Archivo Espafiol de Arte, XLI, 1968, pp. 213 y ss. (fuera de texto), fols. 107 y 152.

21 Diego ANGULO INiGUEZ: Pintura del siglo XVII (Ars Hispaniae, vol. XV), Madrid, 1971, p. 305.

22 Oleo sobre lienzo. Mide 1,48 x 2,10. Firmado « CASTEXON». Cfr. La Universidad de Alcald. II, Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos
de Madrid. Universidad de Alcald de Henares, 1990. El capitulo IV con el trabajo de Francisco Javier CABALLERO BERNABE, Carlos SAN-
CHEZ GALINDO y otros: «Inventario-catdlogo de la pintura de Alcald de Henares», pp. 305-351, especialmente las pp. 307 y 320.

22bis nventario Artistico de Guadalajara y su provincia. Tomo II (Navas de Jadraque - Zorita de los Canes). Madrid, Centro Nacional de
Informacién Artistica, Arqueologia y Etnogréfica, 1983. p. 103, Oleo/lienzo, 1,80 x 1,02, firmado en letras capitales « ANTONIO CASTRE-
JON». La obra ha sido objeto de un estudio por M.* Socorro SALVADOR PRIETO: «Una Inmaculada de Antonio Castrejon, pintor del siglo
XVII», en V Jornadas de Arte Veldazquez y el Arte de su tiempo. Madrid, 1991, pags. 289-294.

23 AcuLLo Y CoBo: op. cit., p. 220.

24 Oleo sobre lienzo. Mide 1,65 x 1,40 metros. El lienzo aparece reproducido en el libro de M.? de los Angeles CURROS ARES: Monasterio
Colegio de MM. Mercedarias de Don Juan de Alarcén. Notas de la tesina «El Barroco Mercedario», Madrid, 1981, p. 7.
25 He intentado comprobarla a tltima hora, pero el lienzo esta recogido por obras en el convento, segiin comunicacién de la M. M. de los

Angeles Curros.
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Fig. 5. Antonio Castrejon. D.“ Maria Josefa Antonia Rodriguez de los Rios.
c. 1685-1687. Madrid. Convento de D. Juan de Alarcon (MM. Mercedarias).

res, convento de las Ursulas) y de la Inmaculada de Re- otro punto de vista, el género retratistico se incorpora
bollosa de Hita, rasgos suficientes y estilo cronoldgica- al expectro tematico de este pintor madrilefio.

mente adecuado para relacionar la obra con Antonio La retratada (Figs. 5, 6 y 7) habia entrado en el con-
Castrejon, en vez de con Antonio de Castillo . Desde vento el dia 7 de junio de 16897, Este dia se protocoli-

26 Inexplicablemente la firma aparece transcrita en el Inventario.. como «Antonio Castillo Fecit» y su estilo no es el del pintor cordobés

del siglo XVII.
27 Archivo Historico de Protocolos. Madrid. Protocolo 11.594, ante Eugenio de Castaneda, fols. 115-132. En la testamentaria del I Marqués
de Santiago se ve que el convento recibio en la renuncia a las legitimas de Sor Maria Antonio de Jesus la cantidad de 1.388.805 reales

(Cfr. Protocolo 14.530, fol. 283 y ss.).
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z0 la carta de pago y renuncia de las lejitimas herencias
maternas y paternas de Sor Maria Antonia de Jesus —
nombre adoptado en religion— entre la comunidad de
MM. Mercedarias de D. Juan de Alarcon y el Marqués
de Santiago D. Francisco Esteban Rodriguez de los Rios,
Secretario de Su Majestad el Rey, Familiar del Santo Ofi-
cio y Tesorero General por diez afios de las salinas de Cas-
tilla la Vieja y Zamora desde 1687. La entrada en reli-
gion de la hija primogénita del Marqués de Santiago ha-
bia sido acordada el 4 de octubre de 1685 , ante el escri-
bano Eugenio de Castaneda. Daba el Marqueés al con-
vento 3.000 ducados de renta, de los 4.000 que su abue-
lo habia dejado a D.* Maria Josefa Antonia, entregados
en el plazo de los ultimos ocho dias antes de entrar en
el convento, ademas de los gastos y ajuares, una alhaja
para la sacristia y otros 150 ducados anuales para alimen-
tos mientras durase el noviciado. El convento se obliga-
ba a hacerla profesar y en la fecha de la escritura (4 de
octubre de 1687) estaba ya la candidata en los dos ulti-
mos meses de dicha profesion. En el interrogatorio y
prueba de la voluntad de la futura monja, celebrado co-
mo de costumbre en la puerta reglar del convento, la no-
vicia declaro tener 16 afios poco mas o menos y llevar
unos dos anos con el habito .

D.* Maria Josefa Antonia Rodriguez de los Rios en
el retrato de Antonio Castrején aparece representada en
elinterior de una estancia con el aparato usual del retra-
to barroco espanol: sillon frailero con tapiceria clavetea-
da, sobre el que descansa un pequeiio bucaro con rosas,
y un gran cortinaje rojo al fondo, recogido con cordo-
nes a los fustes de las monumentales columnas. La re-
tratada es una joven de rostro despejado y peinada ha-
cia atrds, que lleva un amplio vestido blanco con borda-
dos de oro y detalles de seda roja en las mangas, a juego

con las cintas del cabello, ajustado de corpifio, luciendo
algunas joyas, como el collar de perlas, las sortijas y pul-
seras de las manos —en la izquierda, un abanico—, o el
reloj con llave sujeto a la falda. Aunque algo envarada,
la exhuberante imagen destaca por su brillante y lumi-
noso colorido sobre el fondo oscuro de la estancia. La
moda del vestido de mangas ajustadas con un amplio pu-
fio recogido en el antebrazo es comun a la que se puede
observar en retratos madrilenos de la década de 1680, co-
mo por ejemplo el Refrato de dos nifias (Madrid, col.
Marqués de Campo Real, ¢. 1685-1690) o el de D.“ Nico-
lasa Manrique, condesa de Valencia de Don Juan (Ma-
drid, Instituto Valencia de Don Juan), ambos de Clau-
dio Coello. En el traje cortesano espafiol se pasa de las
tocas monjiles de D.2 Mariana de Austria al de la reina
Maria Luisa de Orleans, primera esposa de Carlos II (por
ejemplo en el retrato del Monasterio de Guadalupe, Ca-
ceres, ¢. 1683). El guardainfante rigido da paso a vesti-
mentas mas blandas y el traje femenino se aligera.

El retrato se completa con un pequeiio resplandor en
el angulo superior izquierdo, dentro del cual parece re-
presentarse la futura toma de habito o la profesion de
la marquesita de Santiago, a quien la Virgen de la Mer-
ced hace entrega del habito de la Orden. En la testamen-
taria del I Marques de Santiago se describe un lienzo de
similares caracteristicas: «otra pintura de un retrato de
la casa, recibiendo el habito de la Merced de 2 varas de
alto y 2 de ancho (1,66 X 1,66 metros aproximadamen-
te), marco negro, tallado y dorado, en 200 reales» .
Por lo que respecta a la pintura dicho inventario y tasa-
cion lleva fecha del 28 de enero de 1728 y no se dice en
la documentacion consultada que dicho retrato fuese lle-
vado al convento de D. Juan de Alarcon, ni se identifica
tampoco con el de D.* Maria Antonia Josefa Rodriguez

8 A lo largo del siglo XVIII las relaciones entre los Marqueses de Santiago y sus familiares los marqueses de Casa Pontejos y de Valdeolmos

fueron muy estrechas con las MM. Mercedarias de Don Juan de Alarcon, ejerciendo un estrecho protectorado basado en el patronato
de la iglesia y en la profesion de varias mujeres de la familia. Don Francisco Esteban Rodriguez de los Rios, I Marqués de Santiago, fue
uno de los mas ilustres protectores de las artes madrilefias de su tiempo. El 24 de marzo de 1714 adquiri6 el patronato de la famosisima
capilla de nuestra Sefiora de Belén, sita en el Hospital del Amor de Dios o de Antén Martin, haciendo labrar la capilla, los retablos mayor
y colaterales, las tribunas y la béveda para el entierro, que debia ser en contraprestacién de uso exclusivo (A.H.P. Madrid, Protocolo 14517,
ante Gabriel de Nevares).

Igualmente protegié a los Clérigos Regulares ministros de los enfermos Agonizantes de Santa Rosalia Ermitafia, ddndoles unas casas en
la calle Atocha, esquina a la calle de San Blas, asi como 120.000 reales para las obras de la iglesia y convento, y adquiriendo el patronato
perpetuo de la casa y capilla mayor de la iglesia el 18 de marzo de 1720 (A.H.P. Madrid. Protocolo 14.520).

Mas tarde, el 1.° de agosto de 1720 adquiri6 también el patronato del convento de Mercedarias de Don Juan de Alarcén, donde su hija
Sor Maria Antonia de Jesus era comendadora. Fundé cinco plazas de monjas —cuatro de coro y velo negro y otra de velo blanco—, y
cuatro capellanias con capellanes nombrados por los patronos de sangre y por la Comendadora. (A.H.P. Madrid, Protocolo 14.521, ante
Gabriel de Nebares). Finalmente el convento de Don Juan de Alarcén terminaria siendo el patronato efectivo de los Marqueses de Santia-
go: a Sor Maria Antonia de Jests, hija mayor del I Marqués, siguieron en profesién su hermana D.? Angela Rodriguez de los Rios (23
de abril de 1716; A.H.P. Madrid, Protocolo 15.186). Habia quedado viuda del Conde de la Vega del Pozo y entro a los 26 afios tras uno
de noviciado. Renunci6 sus legitimas herencias en su padre, quien aport6 50.000 reales de dote (A.H.P. Madrid, Protocolo 14.518, ante
Gabriel de Nevares, fols. 600-612).

La segunda esposa de Don Francisco Esteban Rodriguez de los Rios, lamada Maria Atanasia Bonilla y Malo, también entré en el convento
en 1728, «a pocos dias de la muerte de su marido», quien en su testamento mandd enterrarse «debajo del coro, donde mandara su hija».
Sobre los resultados practicos de este protectorado, excesivamente difuso en ocasiones por lo que se refiere a las artes, nos informa el libro
de Sor M.* de los Angeles CURROS ARES: Monasterio-Colegio de MM. Mercedarias de Don Juan de Alarcon. Notas de la Tesina «El
Barroco mercedario», Madrid, 1981. En esta obra se refiere como el coro bajo fue construido por los Marqueses de Santiago, decordndolo
con el retablo de mdrmoles, yeserias de la béveda y diversas pinturas, ademas de objetos y ajuar litirgico (pags. 6-8).

A su coleccion de pintura se ha referido Natividad GALINDO: «La coleccién de pintura del Marqués de Santiago», en Archivo Espafiol
de Arte, n° 246, 1989, pp. 220-226.

29 A.H.P. Madrid, Protocolo 14.529, ante Gabriel de Nevares, 1728, fol. 44v.°,
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Fig. 6. Antonio Castrejon. D. Maria Josefa Antonia
Rodriguez de los Rios: detalle. C. 1685-1687. Madrid.
Convento de D. Juan de Alarcén (MM. Mercedarias).

de los Rios, cuyas medidas (1,65 X 1,40 metros solo se
aproximan a las del inventario %,

Todas estas circunstancias, asi como las capitulacio-
nes referidas y la declaracion de Sor Maria Antonia de
Jesus son de gran interés para intentar datar la obra fir-
mada de Antonio Castrejon. Al haberse capitulado su
entrada en la Merced el 4 de ocubre de 1685 y llevar la
novicia dos anos en el convento el 7 de junio de 1689,
teniendo entonces 16 afos, podemos suponer que entre

Fig. 7. Antonio Castrejon. D.* Maria Josefa Antonia
Rodriguez de los Rios: detalle. C. 1685-1687. Madrid.
Convento de D. Juan de Alarcon (MM. Mercedarias).

1685 y 1687 Antonio Castrejon pint6 el retrato civil de
esta mujer, cuando contaba entre 12 y 14 afios, dejando
constancia iconografico-alegdrica de que estaba desti-
nada a la vida religiosa dentro de la orden mercedaria.

Por otro retrato, acaso postumo, que lleva una larga
inscripcién conmemorativa, sabemos que la capitulacion
de entrada en religion se contaba desde el momento de
la primera escritura, es decir, de los 12 afios, aun cuan-
do cuatro anos después —en junio de 1689— s6lo habia

30 Por el contrario, en los autos de particion de la herencia del I Marqués de Santiago, desarrollados a lo largo de 1732, si se habla de los

objetos que la marquesa-viuda D.* Maria Anastasia Bonilla habia obtenido de la herencia para su uso y disfrute en su retiro conventual.
Habia entre ellos una Ciudad de Jerusalén (2,5 x 2 varas; fol. 513), un San Juan de Dios, acristalado, de 3/4 x 2/3 de vara; un San
Francisco de Asis en éxtasis, de Lucas de Mena; telas, escritorios, bufetes, albas, varias joyas «que se deshicieron para el sol que mandaron
hacer (los herederos) para la reserva eucaristica», por valor de 18.150 reales (véase sobre la custodia de las Mercedarias la obra de CURROS
ARES: op. cil., p. 8), una lampara de plata, valorada en 7.341 reales, deshecha en unos blandones, y una chapa repujada con Jests con
la cruz a cuestas. También se habla del «retrato de la sefiora Dofia Maria Teresa (Lopez) de Dicastillo, con marco liso dorado, tasado en
trescientos sesenta reales, el cual se llevd a dicho convento de Don Juan de Alarcon» (A.H.P. Madrid, Protocolo 14.530, ante Gabriel
de Nevares, fol. 10). Este retrato reaparece en el folio 512v.° y media 1 vara de largo por 3 /4 de ancho (83 x 61 centimetros aproximadamente).
La retratada habia sido hija de Don Mateo Lopez de Dicastillo, Conde de la Vega del Pozo y Consejero Real. Esta familia habia emparenta-
do matrimonialmente con los marqueses de Santiago dos veces, ya que Don Fernando Agustin Rodriguez de los Rios, IT Marqués de San-
tiago, capitulé matrimonio D.* Maria Teresa Lopez de Dicastillo el 20 de noviembre de 1706, ante Gabriel de Nevares. Por su lado, el
II Conde de la Vega del Pozo contrajo matrimonio con D.* Angela Rodriguez de los Rios, monja en Don Juan de Alarcon desde 1716.
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permanecido en el convento unos dos afos. Dice la ins-
cripcion de este segundo retrato (Fig. 8), obra de un pin-
tor académico de mediados del siglo XVIII cercano a los
modos de Antonio Gonzalez Ruiz: «Nra. miu ama/da
Madre Sor / Maria An? DE IHS. / hixa de los Sefiores,
/ Mrgs. DE S" tiago. tomé / el Abito DE edad de 12
anos. / i fue Comra. 43 Y muri6 / en el mismo empleo
el Ano./ DE 1748 a 26 EE Maio» *'. De la inscripcion
se deduce que Sor Maria Antonia de Jesus comenzo a
ser Comendadora en el convento de Don Juan de Alar-

Fig. 8. Antonio Gonzdlez Ruiz.
Sor Maria Antonia de Jesiis,

c. 1748-1749. Madrid. Convento
de D. Juan de Alarcon

(MM. Mercedarias).

con hacia 1705 aproximadamente, después de haber ma-
durado personalmente y conocer la vida interna del con-
vento a lo largo de cerca de 16 afios que median entre 1689
y 1705. Asi mismo, que debio nacer alrededor de 1668,
aunque no he hallado su acta bautismal en la parroquia
madrilefia de San Sebastian, de donde eran parroquia-
nos sus padres, y que moriria en edad cercana a los 80,
si bien el retrato atribuido a Gonzdlez Ruiz rejuvenece
su imagen.

31 No identificado en el Inventario Artistico de edificios religiosos madrilefios de los siglos XVII y XVIII. Tomo I, Madrid, 1983. Debe
tratarse de una «superiora de la orden, 6leo de 0,60 x 0,80 (sic) m. Finales del XVII» (Op. cit., p. 35). Se trata en realidad de una pintura
de estilo muy proximo al de Antonio Gonzélez Ruiz, fechable hacia 1748-1749.
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