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RESUMEN

Ludwig Mies van der Rohe y Frank Lloyd Wright han sido
dos arquitectos muy influyentes en la arquitectura moder-
na universal. Sus obras, fundamentadas en filosofias dife-
rentes, han representado dos maneras distintas de entender
el mundo y de condicionar la vida del hombre. Algunos arqui-
tectos espaiioles se sintieron influidos también por las obras
de ambos, manifestando con sus propuestas enfrentadas una
mdxima tension creciente durante las décadas de los aiios
cincuentay sesenta. Unos, tomando como referencia a Mies
con el fin de hacer una arquitectura rigurosamente funcio-
nalista, de alta tecnologia y difusion rapida; otros, toman-
do como referencia a Wright con el fin de ofrecer una alter-
nativa mds organicista y humana, pero con menor fortuna.
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SUMMARY

Ludwig Mies van der Rohe and Frank Lloyd Wright have
been two very influential architects in the world of modern
architecture. Their works based on different philosophies,
have represented two distinct ways of understanding the
world and of conditioning the life of man. Some Spanish
architects were influenced by the works of both, demons-
trating with their confronting proposals, a maximum ten-
sion growing throughout the 1950’s and 60’s. Some taking
Mies as a reference, with the purpose of architecture as
rigorously functional, of high technology and rapid difu-
sion; others, taking Wright as a reference, with the purpo-
se of offering a more organic and human alternative, but
with less fortune.

La Historia de la Arquitectura Moderna Espanola experi-
menta una crisis importante durante las décadas de los afos
cincuenta y sesenta. En veinte afios aproximadamente se van
imbricando diversas tendencias segiin las circunstancias
sociales, culturales y econémicas: recuperacion de un racio-
nalismo frustrado en su desarrollo como consecuencia de la
Guerra Civil, mediatizado por el G.A.T.E.P.A.C. (1930-
1936) y en iiltima instancia por Le Corbusier; adaptacion al
medio espaiiol de un funcionalismo inspirado en Ludwig
Mies van der Rohe; desarrollo paralelo, en un mundo qui-
zds todavia més difuso y menos pragmitico, de una arqui-
tectura de fundamento organicista que mira de reojo a Wright
y a Aalto. Las vias de impregnaci6n son varias, desde los
viajes realizados por nuestros arquitectos, hasta la mas abier-
ta formaci6n en las escuelas o la creciente atencion presta-
da a estos dos grandes maestros protagonistas por parte de

los medios editoriales (Editorial Gustavo Gili, revistas extran-
jeras y espaiolas). Frank Lloyd Wright (Richland Center,
Wisconsin, 1869; Phoenix, Arizona, 1959), aun teniendo
desde la primera década del siglo vias de penetracién en
nuestro continente (Kuno Francke, Petrus Berlage, conoci-
miento del estudio de Henry-Russell Hitchcock, 1940/1942,
Exposicion «Sesenta afios de arquitectura viva», 1951...),
verd acentuada su aceptacién sobre todo en la década de los
anos sesenta. Ludwig Mies van der Rohe (Aachen, 1886;
Chicago, 1969), el ya activo americano con el lema seduc-
tor «menos es mds», serd introducido tempranamente duran-
te los afios cincuenta y con fines mds comerciales, repudia-
do por quienes se orientan hacia Wright y revisado ya en la
actualidad con motivo del centenario de su nacimiento !. No
obstante, debe advertirse que los arquitectos espafioles, mane-
jando elementos que les identifican con Mies o con Wright,

I Larevisién en el mbito extranjero culmina con el estudio de Franz SCHULZE: Mies van der Rohe: A Critical Biography. University of Chicago.
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hardn una arquitectura en constante renovacion y con rela-
tiva creatividad personal al adaptar un vocabulario fordneo
a nuestro medio 2. Escribir de este modo dos paginas de nues-
tra Historia de la Arquitectura Espaiiola, convierte en dese-
able y justifica el trabajo que presento a continuacion.

CABRERO/SAENZ DE OIZA

Francisco de Asis Cabrero Torres-Quevedo (Santander,
1912; titulo, 1942) se erige con el tiempo en uno de los
arquitectos pioneros en la adopcién del lenguaje miesia-
no, pero entroncandolo con su sélida trayectoria personal
y adaptiandolo a los medios materiales espafioles. Estas
precisiones deben ser tenidas en cuenta a la hora de valo-
rar su arquitectura. Cabrero habia viajado en 1941 por
varias ciudades de Italia, visitando los estudios de Giorgio
de Chirico en Mildn y, en Roma, de Gaetano Minnucci y
Adalberto Libera. Estas experiencias, unidas a las escalo-
friantes imdgenes vistas de la piacentiniana EUR'42 en
Roma (Palacio de la Civilizacion, de Guerrini, Lapadula
y Romano), se reflejan en la malla elegida para fachada
como forma/método de composicién y que aparece en su
Idea para la Cruz de los Caidos (1941-1942), en la Casa
Sindical del Grupo de viviendas de Béjar (1942-1943) y
en la impresionante fachada a Paseo del Prado de la Casa
Sindical 6 «Sindicatos» de Madrid (1949/1950-1956, colab.
con Rafael de Aburto). Este depurado clasicismo se enrai-
za con la mejor tradicion racionalista italiana (renovada
mas actualmente por el movimiento de la Tendenza); sin
embargo, la citada fachada de Sindicatos -sometida ya por
Cabrero a médulo funcional- estard presente en una de sus
obras quizds mds miesiana, el Edificio «Arriba» (1960-
1962. Paseo de la Castellana, 272, Madrid). No en vano,
Cabrero muestra vivo interés por la obra de Mies durante
su viaje a Estados Unidos de América en 1954. Son por
tanto dos viajes y dos experiencias particulares contribu-
yentes a que se fusionen dos esquemas de origen distinto
y, sin embargo, de resultado muy personal en manos de
Cabrero. A todo ello habria que afadir su peculiar mini-
malismo -de gran interés y no valorado lo suficiente hasta
ahora-, condicionado por el concreto y minimalista Max
Bill, a quien habia visitado también en su estudio de Zurich
con motivo de un viaje que realizaba por Europa central
en 1950. Aunque se decante por Mies, Cabrero toca ya
fondo como un visionario cuando vacia el cubo y enmar-
ca sublimemente el firmamento con su propuesta para el
Mausoleo del Qaide Azam Mohamed Ali Jinnah (1958,
Karachi), adelantidndose treinta afios al gran Arco de la

Defensa (1983-1989, Paris) de Johan Otto von Spreckelsen.
Mies, aun siendo europeo, habia iniciado su aventura ame-
ricana una vez se disuelve la Bauhaus (1933), donde habia
sido el dltimo director. Acabé por reinterpretar el ya dege-
nerado rascacielos proveniente de la gloriosa Escuela de
Chicago, dotidndolo de armonia funcional -como hiciera
Sullivan en su momento al crear la tipologia moderna- pero,
también, de una mayor depuracién y exquisitez formales
con la aportacion extensiva -una vez la industria de la poten-
cia vencedora en la Segunda Guerra Mundial lo permita-
de los flamantes materiales vistos (acero laminado y vidrio).
De hecho, el mismo Rafael de Aburto adjunta su Edificio
«Pueblo» (1958-1959) al Edificio de Sindicatos mediante
un disefio impregnado por el Mies americano, solo que
adecudndolo a un entorno especifico.

Cabrero, en la medida de sus posibilidades, llegard al
limite de la simplicidad con la solucién adoptada para su
Edificio «Arriba». Asume la racional e «infinita» malla
ortogonal de su Casa Sindical, solo que el esquema, moder-
nizado, cae ya en la 6rbita de Mies (Promontory Apartments,
1946-1949, Chicago). Como se trataba de un programa
periodistico, Cabrero deslinda con nitidez dos zonas dife-
renciadas segun la funcién: una de produccién (nave de
cardcter industrial) y otra de oficinas (paralelepipedo a
Castellana que se levanta como edificio representativo y
segiin el esquema referido). Este, lo estructura cuadrado
sobre zécalo de hormigén, mediante once franjas hori-
zontales de ladrillo anaranjado y vidrio incoloro (cita de
la tripartita ventana Chicago), cortadas por doce vertica-
les metélicas pintadas de rojo (claroscuro que dota de empu-
je ascensional y armonia a la torre). La disposicion de los
amplios lienzos de ladrillo en cerramientos, enmarcados
por los perfiles metdlicos con exquisito cuidado, contri-
buye a aproximar mds la obra al Mies de algunos edificios
del Jllinois Institute of Technology -1.LT.- (Alumni Memorial,
1945-1946, Chicago). No obstante, el esquema polivalen-
te miesiano se adectia aqui a un edificio de oficinas, cre-
ando Cabrero una nota discordante respecto al estricto cla-
sicismo de Mies: la compensacion asimétrica entre el ciego
muro bajo correspondiente al salon de actos -destinado
en su dia para izar banderas- y la puerta ladeada mas el
cuerpo lateral de coronacién.

Cabrero habia tenido que soportar afios atras la cares-
tia de materiales, en una Espafia arruinada por su Guerra
Civil y aislada econémicamente hasta ya entrada la déca-
da de los afos cincuenta. Conforme avance el tiempo,
transcurran los planes de desarrollo y la industria lo per-
mita, Cabrero ird utilizando sistemdticamente la estructu-
ra metdlica, los perfiles laminados y el aluminio anodiza-

Chicago,1985 (en colaboracién con el Archivo Mies van der Rohe del Museo de Arte Moderno de Nueva York); traducido por Ed. Hermann

Blume. Madrid, 1986. En Espaiia, se realizaron desde articulos en revistas especializadas (monogréifico de la revista A & V. N° 6. 1986;
Quaderns d'Arquitectura i Urbanisme -«La difusa presencia de Mies en la arquitectura madrilefia», por José Manuel LoPEZ-PELAEZ-. N° 172.
Enero-febrero-marzo,1987), hasta en diarios (El Pais. 27-I11-1986. Pags. I-XVI).

2 Para los estudios de las trayectorias particulares de todos los arquitectos espaifioles y para la bibliografia especifica de todas sus obras estu-
diadas en este trabajo, véase Angel URRUTIA NUNEZ: «Arquitectura de 1940 a 1980». Historia de la Arquitectura Espaiiola. Vol. 5. Ed. Planeta-
Exclusivas de Ediciones. Zaragoza, 1987; Arquitectura de 1936 a 1980. Historia del Arte Espafiol. Ed. Akal. Madrid (en prensa), con anlisis
pormenorizado incluso de las obras fundamentales no pertinentes a este trabajo; «Bibliografia bdsica de arquitectura moderna espaiiola» y
«Bibliografia bdsica de arquitectura en Madrid. Siglos XIX y XX». Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte. Universidad

Auténoma de Madrid. Vols. /1989 y HI/1991.
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do como bastidores rectangulares de lienzos de ladrillo
muy bien aparejado -caso del Edificio «Arriba»- o de
amplias lunas de cristal que permitan una confusién entre
espacios interior-exterior. Como quiera que actiia duran-
te varios afios en el Recinto de las Ferias del Campo (colab.
con Jaime Ruiz), en la Casa de Campo de Madrid, tiene
ocasion de ir registrando en su arquitectura los nuevos
avances tecnolégicos 3. Desde los primeros pabellones
construidos con cemento, ladrillo, yeso o cal, béveda tabi-
cada (I Feria Nacional del Campo, 1950), hasta el Pabellon
del Ministerio de la Vivienda (111 Feria Internacional del
Campo, 1959). Es este sin duda un edificio ya muy mie-
siano, de gran precision en su montaje y mas moderno en
sus criterios expositivos, ajeno con su estilo internacional
al cardcter regionalista y folklérico asignado tradicional-
mente por algunos arquitectos a otros pabellones del recin-
to. Realizado en cuarenta dias y adaptado a un desnivel
en el terreno mediante escalonamiento de volimenes, se
compuso de tres cuerpos paralelepipédicos o cajas yuxta-
puestas en zig-zag, con basamento escalonado de hormi-
g6n visto, estructura metélica pintada de rojo, cerramien-
to con ladrillo prensado naranja en macizos de fachadas
de entrada y grandes lunas vitreas de 5 X 2’45 m. en car-
pinteria de aluminio anodizado para vanos. Las conco-
mitancias con el contemporédneo Edificio «Arriba» son
evidentes. Solo que en este caso, a la explotacion plésti-
ca de la estructura y de los materiales dejados sincera-
mente vistos como exclusivo ornamento (el «menos es
mds» de Mies), se unia la diafanidad espacial, entendién-
dose la arquitectura como espacio multiuso.

En esta misma linea estilistica, realiza en este recinto
de la Casa de Campo el Pabellon Central de Exposiciones
6 Pabellon-Palacio de Cristal (1964-1965. Colab. con
Luis Labiano, Jaime Ruiz, arquitectos; Rafael de Heredia,
Anselmo Moreno, ingenieros). Esta obra supondra para
Cabrero el desquite definitivo respecto aquellos afios de
carestia y el ambicioso empefio de forzar los sistemas tec-
nolégicos al uso entonces en Espaiia, al tiempo que logra
practicamente la vacia y limpida caja de cristal miesiana
para diversos usos. La obra estuvo muy condicionada por
tres imposiciones bdsicas: creacion de un gran espacio fle-
xible para exposiciones monogrificas, ajuste a una eje-
cucién material del metro cuadrado de superficie en 5.665
pesetas de la época y realizacién en un aiio escaso. La dia-
fanidad requerida se obtuvo mediante una estructura meta-
lica compuesta con pérticos biarticulados de 72’5 m. de
luz sobre basamento de hormigén modulado en sus pila-
res (20 X 20 m.); la multiplicacién de superficie exposi-
tiva, con la estratificacion y graduacién de resistencia de
una planta baja (material pesado a exhibir), entreplanta y
una inmensa planta superior completamente didfana. El

Fig. 1. F. Cabrero: Edificio "Arriba"'. 1960-1962. Madrid.

cerramiento perimetral (72’82 X 127°72 m.) se materia-
lizaba con carpinteria de aluminio en celosia modulada
(2’50 m.) y cristal antideslumbrante. Es la caracteristica
y polivalente caja contenedor miesiana, servible para sala
de exposiciones, para museo, para nave industrial... que,
si en su esencialidad y pureza formal neocldsicas nos
remontaria hasta K.F. Schinkel, mediante la asuncién de
la industria y los nuevos materiales por parte del P. Behrens
con el que colabora Mies (1908), en su propuesta y plan-
teamiento espaciales empalmaria con la corriente de las
Exposiciones Universales del siglo pasado (Sala de
Mdgquinas para la Exposicién de Paris en 1889, de
Ferdinand Dutert y los ingenieros Contamin, Pierron y
Charton); en el fondo, arquitectura multiuso y polivalen-
te que permitia una ulterior y necesaria distribucién fle-
xible del programa de necesidades (adecuada por tanto
para estacion de ferrocarril, mercado, nave didfana de pro-

3 Angel URRUTIA NUNEZ: La arquitectura para exposiciones en el Recinto de las Ferias del Campo de Madrid (1950-1975) y los antiguos pabe-

llones de IFEMA. Madrid (en prensa).
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Fig. 2. F. Cabrero, L. Labiano, J. Ruiz: Pabellon Central
de Exposiciones. 1964-1965. Casa de Campo, Madrid.

duccion, oficina-paisaje, etc.). No obstante, la obra de la
Casa de Campo se realizaba en un contexto especifico,
mediatizada no solo por la estética cristalina y perfecta de
Mies -que se desvirfia en este caso con la insinuacién de
una conveniente cubierta a dos aguas-, sino manteniendo
ademds concomitancias con el Pabellon de Exposiciones
de la Camara de Comercio e Industria de Madrid, 1957-
58. obra de los también adeptos a Mies R. Maillet, P.
Reuter y T. Biwer 4.

Sin embargo, Cabrero no es un arquitecto que ofrezca
a sus semejantes una arquitectura inaceptada por €l mismo,
sino que este frio y también estricto lenguaje polivalente
-servible por lo visto igual para todos los usos y lugares-
lo utilizard tanto para su propia vivienda (Vivienda-Estudio,
1961-1962, Avda. de Miraflores, Puerta de Hierro, Madrid)
como para resolver otros programas y en otros medios loca-
les (Colegio Mayor San Agustin, 1961-1962, Ciudad
Universitaria de Madrid), procurando trascender el simple
hecho constructivo hasta llegar a la arquitectura relativa-
mente humanizada (trascendencia que también preocupé
a Mies).

Francisco Javier Sdenz de Oiza (Cédseda, Navarra, 1918;
t. 1946), por el contrario, serd un arquitecto menos fiel a
este sistema. No obstante, una vez decide superar -como
gran arquitecto de ruptura que sera siempre-las dltimas
manifestaciones historicistas en la inmediata postguerra
(Basilica de Nuestra Seiora de Ardnzazu en Guiptzcoa y
Basilica de Nuestra Sefiora de la Merced en Madrid, 1949-
1950, colab. con Luis Laorga), registra una aproximacion
a Mies en parte de su obra proyectada y no construida

durante la década de los afios cincuenta, como en las pro-
puestas para: Delegacion de Hacienda de Valencia (1950);
Capilla en el Camino de Santiago (Premio Nacional de
Arquitectura 1954; colab. con José Luis Romany y el escul-
tor Jorge Oteiza); Nueva Sede del Ministerio de Industria
y Comercio en Madrid (1956; colab. con José Antonio
Corrales, J. L. Romany, Alejandro de la Sota y Ramén
Véazquez Molezin); Delegacion de Hacienda de San
Sebastidn (1958; colab. con Manuel Sierra). Oiza, cuando
termind la carrera en la Escuela de Madrid (1946), viajo
también a Estados Unidos (1948-1949) becado por la
Academia de Bellas Artes de San Fernando. A su regreso,
el deseo de renovar la arquitectura espafola y su toma de
partido por la arquitectura moderna se explicitaban en el
niimero preparado junto con Carlos de Miguel sobre el «El
vidrio y la arquitectura» para la Revista Nacional de
Arquitectura. N° 129-130. Septiembre-octubre, 1952. Oiza
quedo vivamente impresionado por el panorama arquitec-
ténico norteamericano, por las nuevas tecnologias que per-
mitian hacer mds rdpido y limpio el proceso constructivo,
mads funcional y clara la arquitectura: el milenario ladrillo
opaco y el transparente vidrio luminoso como elementos
primordiales en la creacion del espacio, fundamentados en
la industria y en el progreso del hombre. El arquitecto espa-
fiol, que no tenia ni tendrd nunca un maestro concreto tal
como ha reconocido mds de una vez, no puede por menos
que tomar como referencia la arquitectura de Mies, posi-
blemente la que mds prometia en aquel momento y la que
mds encandilaba. De ahi el sentido de esas pulcras mallas
ortogonales en alzado o las flexibles cajas propuestas para
sus delegaciones de Hacienda y para su Ministerio. No obs-
tante, debe hacerse constar el cardcter peculiar de Oiza.
Este -inquieto, versatil, corredor infatigable por todo el tor-
tuoso sendero de las artes, ecléctico, rotundamente genial
en muchas ocasiones- procura no copiar miméticamente
ningiin esquema, sino tomarlo como orientacién para fines
especificos. Fuente de iluminacién puede ser su siguiente
pensamiento: «Yo digo que un mueble con cajones es mejor
que un estuche de violin o que un estuche de compases,
porque en los cajones no puedes saber qué habra dentro,
son formas universales. En cambio, de un estuche de com-
pases, no esperaras que saque un violin...» 3. Sobre todo si
se coteja a continuacién con el conocido comentario sobre
su propuesta de Capilla en el Camino de Santiago -obra
sin duda no solo préxima a Mies (Proyecto de Convention
Hall; 1953-1954), sino también al Konrad Wachsmann
activo en U.S.A. y creador de la «Mobiliar Structure» o de
las estructuras celulares metdlicas (1950-1953)-, palabras
de Oiza que son claves para comprender su postura incon-
formista y su hondura a la hora de reflexionar sobre la
arquitectura que hace: «La Capilla de Santiago fue un

* El Pabellon era el exhibido en la Exposicién Universal de Bruselas 1958 por parte del Gran Ducado de Luxemburgo. Habia sido comprado
por la Cdmara de Comercio de Madrid y reinstalado (1962-1964) por Pascual Bravo Sanfeliu frente al Edificio «Arriba» de Cabrero, en el
actual Paseo de la Castellana. Lamentablemente, ha sido desmontado en 1992.

5 Entrevista realizada por Richard LEVENE y Fernando MARQUEZ. El Croquis. N° 32-33. Abril,1988. Pig. 16.
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momento interesante. Polémico. En aquel momento habfa
viajado mucho por Castilla, y habia hecho fotografias de
los postes de alta tensi6n. Discutia con Oteiza y Romany
si los postes destruian el paisaje castellano o lo realzaban,
y recuerdo la comparacién que les hacia, les decia: mirad,
el mar, en una primera lectura, es agua; pero en una segun-
da lectura, el mar es barco. De manera que el barco no des-
truye el concepto de mar, sino que, por el contrario, como
es un objeto que utiliza el mar para su estabilidad, habla
de €l constantemente. Sin barco, una marina no tiene casi
sentido... Yo les decia que los postes hablaban de la inmen-
sidad de Castilla, que resaltaban el carécter estepario de la
meseta... Asi, cuando surgi6 la convocatoria del Premio
Nacional de Arquitectura, planteamos el tema de una
Capilla en el Camino de Santiago, lo primero que se me
ocurri6 fue un objeto claro. Era la reaccion a la experien-
cia de Ardnzazu. Una visi6n cristalina, luminosa, la vision
que yo, en ese momento, tenia de la Arquitectura. Recuerdo
que les propuse como modelo de iglesia para hacer la capi-
1la la reproduccién del cuadro de la Flagelacion de Cristo,
de Piero della Francesca, que yo tenfa en mi casa -que, por
cierto, es el cuadro mds querido por Le Corbusier-. Esta
referencia fue luego sustituida por una malla espacial -en
clara alusién a Mies van der Rohe-, como objeto técnico
que pudiera calificar la iglesia -al igual que el poste a la
meseta-. Entonces nos basdbamos en que los sistemas de
construccion habian definido para cada etapa la forma de
ser de un templo, y que, para entonces, la malla, con su
tecnologia, fundamentaba la iglesia. El proyecto termin6
de definirse cuando Oteiza sugiri6 que, para calificar como
iglesia ese mero objeto técnico, esa malla espacial, sélo
restaba un relieve pldstico. Propuso desarrollar la idea de
la Via Lactea como Camino de Santiago, a través de unos
murales. Resulté una capilla hermosa que, en el fondo, era
un espacio simbdlico, sin altar, sin culto. Era un recorda-
torio, un humilladero, una evocacién. Uno de mis mejores
proyectos...» ¢. La trayectoria de Oiza a partir de entonces
serd zigzagueante, de ida y vuelta constante, buscando y
sintonizando nuevas ideas como si de un alumno suyo se
tratase, pero imponiendo una fuerte personalidad que le
acredita como uno de los mejores arquitectos de nuestra
Historia de la Arquitectura: un racionalismo estricto ine-
ludible a la hora de realizar los poblados de absorci6n del
chabolismo en Madrid, recogiendo experiencias anterio-
res de Oud, Gropius, Le Corbusier, G.A.T.E.P.A.C. 7, reti-
cente a la asuncion de sistemas prefabricados en una Espafia
todavia subdesarrollada (Viviendas experimentales, 1956;
Poblado de Fuencarral «A», 1954-1956, colab. con J.L.
Romany y Manuel Sierra; Poblado Dirigido de Entrevias,
1956-1960, colab. con Jaime Alvear y M. Sierra); un orga-
nicismo cada vez mds «desorbitado», como si se desboca-
se esa evolucién natural de la arquitectura moderna hacia
soluciones orgénicas (segiin la tesis de Bruno Zevi), empa-

Fig. 3. F. J. Sdenz de Oiza, J. L. Romany y J. Oteiza: Capilla
en el Camino de Santiago. Premio Nacional de Arquitectura
1954.

rentado con Wright (potentes cilindros-espacios celulares
de fuerza centrifuga en la Unidad escolar en Batan, 1962,
Madrid; colab. con J.D. Fullaondo) y contaminado con el
tardoexpresionismo de Scharoun (Vivienda Gémez en
Durana, 1959, Alava), o por el Mies del desaparecido
Monumento a Karl Liebknecht y Rosa Luxemburgo (1926)
e incluso por el desconocido entonces L.I. Kahn (frag-
mentados volimenes compensados y espacios servido-
res/servidos en la Casa Prieto en Talavera de la Reina,
1960, Toledo), culminando dicha trayectoria en la obra
cumbre de Torres Blancas comentada mas adelante. Ya en
la década de los afos setenta, Oiza parecia haber puesto
punto y final al discurso del estilo internacional con su
Banco de Bilbao (1971-1972/1974-1981, actual BBV,
AZCA, Madrid), renovando con genio la tipologia estere-
otipada de rascacielos proveniente de Mies y recordando
afectuosamente al Wright de la Torre de los Laboratorios
Johnson (1944-1950, Racine, Wisconsin), aunque sin la
nitida contraposicion circulo/cuadrado; sin embargo, sera
capaz de reservarnos sorpresas importantes y que aleccio-
nan al postmoderno mds atrevido: la desvirtuada y no reco-
nocida por €l Facultad de Ciencias de Cérdoba (1977-
1978/1985); el Teatro de Festivales de Santander (1984-
1987/1991); el Museo de Arte Contempordneo de Las
Palmas (1985-1991); las Viviendas para realojados en la
M-30 de Madrid (1986-1991); o el Recinto Ferial de Madrid
(1986-1987/1991), donde con suma pulcritud es capaz de
fundir a Machuca (Palacio de Carlos V, 1527, Granada)
con los edificios principales de las Exposiciones Universales
(alarde tecnolégico-comercial), de nuevo su malla mie-
siana de la Capilla en el Camino de Santiago con el
Francisco Cabrero mds afin al sistema (Pabellon de Cristal
de la Casa de Campo).

6 Véase El Croguis. N° 32-33. Abril,1988. Pdg. 24; Sesi6n de Critica de Arquitectura en Revista Nacional de Arquitectura. N° 161. Mayo,1955.
7 Véase Angel URRuTIA NUNEZ: GATEPAC Y Movimiento Moderno. Cuadernos de Arte Espaiiol. N° 19. Historia 16. Madrid,1992. Con biblio-

grafia abundante sobre este grupo espaiol de vanguardia.
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Fig. 4. R. Echaide y C. Ortiz-Echagiie: Edificios de la SEAT. 1957-1965. Barcelona.

LAS VARIACIONES SOBRE LA
ARQUITECTURA DE MIES VAN DER ROHE

El empeiio de Mies por adecuar la tecnologfa de su tiem-
po al hecho constructivo y trascenderlo a la pura arqui-
tectura -minimalista y silenciosa- tiene en Espafia su eco,
comprobable cuando nuestros arquitectos viajan al extran-
jeroy el despegue econémico o industrial lo permiten. No
obstante, el silencio y la pureza gélida de la arquitectura
de Mies tras la aventura americana comporta varios ries-
gos -comunes a los de la arquitectura moderna de estilo
internacional-, como son la falta de creatividad si se copia
o se repite servilmente y la ruptura traumética con las pre-
existencias locales. Algunos arquitectos espafioles se deci-
den a asumirlos, introduciendo acaso ligeras variaciones
no sélo respecto al estilo puro miesiano, sino también res-
pecto al estilo de otros seguidores relativamente discolos
-caso de la firma S.O.M. (Skidmore, Owings & Merrill),

o del mismo Philip Johnson anterior a su ruptura con Mies-
, con el fin de adaptar la obra a unas circunstancias loca-
les.

Rafael Echaide Itarte (1923; t. 1955) y César Ortiz-
Echagiie Rubio (1927; t. 1952), asociados entre 1957 y
1967, seran dos arquitectos fieles seguidores de la arqui-
tectura de Mies. Ortiz-Echagiie, junto con Manuel Barbero
Rebolledo (1924; t. 1950) y Rafael de la Joya Castro (1921;
t.1950), habia obtenido el R.S. Reynolds Memorial Award
1957 del American Institute of Architecture -en cuyo Jurado
estaba el mismo Mies-3, por el perfecto aprovechamiento
del aluminio en los funcionales Comedores para emplea-
dos de la SEAT de Barcelona (1954-1956, Paseo de la Zona
Franca). Este premio les permite, por una parte, viajar a
Estados Unidos y conocer en Chicago la obra de Mies; por
otra, una vez encandilados por el patriarca de la moderni-
dad, decidirse definitivamente con tan privilegiado aval
por este admirado funcionalismo de alta tecnologia y adap-

8 «El Jurado formado para elegir el ganador del Premio R.S. Reynolds Memorial 1957 para arquitectos fue convocado por el asesor profesional
y emiti6 su informe los dias 1 y 2 de abril de 1957. Después de un detenido examen de los 86 trabajos recibidos, procedentes de 19 paises, eli-
gi6 como ganador el envio presentado con el nimero 33 de entrada. Resultaron ser sus autores los arquitectos César Ortiz-Echagiie, Manuel
Barbero Rebolledo y Rafael de la Joya. El proyecto enviado por dichos arquitectos era: Comedores para invitados y obreros de la Fébrica de
Automéviles S.E.AT., Barcelona (Espafia). La decisi6n fue tomada por mayoria de votos. No ha sido un informe formalista y drido. El Jurado
ha tenido la suerte de encontrarse ante una memorable experiencia internancional. Envios de 19 paises y cinco continentes, daban a la exhibi
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tarlo a las obras mds variadas. Hasta cierto punto venian a
desquitarse, como Cabrero y tantos otros arquitectos en su
momento, de la falta de conocimientos e informacién esca-
timada en la Escuela cuando eran alumnos. A este respec-
to, son muy significativas las palabras siguientes de Ortiz-
Echagiie pronunciadas ya en la década de los setenta a las
nuevas promociones mediante conferencia: «Les resulta-
rd a ustedes dificil hacerse una idea de la desorientacion
que vivimos durante nuestros afos de aprendizaje. En aque-
llos tiempos la Escuela estaba totalmente cerrada al pano-
rama arquitecténico universal. Les parecerad que exagero,
pero pienso que no cometo inexactitud alguna si les digo
que ningtin profesor de la Escuela nos dijo nunca una pala-
bra de la persona ni de la obra de ninguno de los arquitec-
tos que han marcado los caminos de la Arquitectura en
estos cincuenta afios. Los nombres y las obras de Le
Corbusier, de Asplund, de Frank Lloyd Wright, de Mies
van der Rohe, de Alvar Aalto, etc. los fuimos conociendo
en las escasas revistas de arquitectura que llegaban a la
Escuela y que consultdbamos con complejo de nifios tra-
viesos...». Los Comedores para empleados de la SEAT
tuvieron un origen muy esclarecedor y merecedor de refle-
xi6n acerca de cudles podian ser en teoria las buenas inten-
ciones éticas para la utilizacion de la arquitectura moder-
na, luego en derivacion hacia el hastio y el consiguiente
rechazo por parte de la llamada postmodernidad. La pro-
piedad deseaba compensar con un comedor moderno y
luminoso (manifestacion de progreso y prosperidad) la
monotonia agotadora de la produccién en cadena que sufri-
an los obreros. Pero, como suele suceder, requeria una obra

ligera y econémica. Los arquitectos decidieron entonces
hacer uso por primera vez de una estructura de aluminio
completa (muy conveniente dado el clima maritimo corro-
sivo de Barcelona): «el aluminio y el cristal nos resuélven
de manera inmejorable el problema de la diafanidad. El
ladrillo, el problema del aislamiento. Casi tinicamente con
estos tres elementos: aluminio, cristal y ladrillo, hemos
resuelto el edificio. El aluminio: ligereza y actualidad. El
ladrillo: cerramiento y tradicion». A estas intenciones con-
tenidas en la memoria, seductoras para Mies, se afiadia una
alta precision en el hecho constructivo: adoptando el médu-
lo 1’60 X 1’60 m. para toda la obra, con gran uniformidad
en todos los elementos estructurales, se basaba en senci-
los pérticos de 12’8 m. de luz, separados a 5 m.; cubrién-
dose con planchas solapadas de aluminio aislado, cerran-
dose con ladrillo visto (factor ascético, intimidad), prote-
giendose con elementos brise- soleil (rasgo moderno ex6-
tico, de origen lecorbusieriano, brasilefista, impertinente
respecto al Mies mds purista) y haciendo perceptibles los
espacios exteriores ajardinados mediante amplias lunas
vitreas (con-fusion del espacio interior-espacio exterior
muy miesiana). :
Los mismos autores actuaran variando el mismo estilo
y para la misma firma comercial en Barcelona -caso de M.
Barbero y R. de la Joya en la Escuela de aprendices (1956,
Paseo de la Zona Franca)- y lo hardn también en Madrid.
Pero, antes, Echaide y Ortiz-Echagiie iniciaban el gran
complejo de Edificios de almacén, exposicion, venta y labo-
ratorios de la SEAT (1955-1957/1958-1959; 1963-1965;
Plaza de Ildefonso Cerd4, Barcelona), con la colaboracién

8 cién un aspecto mundial verdaderamente fascinante. La misma variedad de los proyectos presentados entranaba una gran dificultad para la
labor del Jurado. Llegamos a la conclusién de que el premio debia concederse al proyecto en el cual el aluminio hubiese sido empleado tanto
en los elementos estructurales como en los de cerramiento y acabado. Fue muy agradable para el Jurado encontrar a siete naciones represen-
tadas entre los nueve trabajos que comprendia la tiltima seleccion. Después de un serio y prolongado debate, escogimos «el primer edificio
construido en Espaiia con estructura y cubierta de aluminio», otorgdndosele el primer premio. Nuestra eleccion se hizo de acuerdo con el cri-
terio anunciado en la convocatoria del concurso. En primer lugar, el proyecto debia solucionar, satisfactoriamente, el problema presentado al
arquitecto, y después debia demostrar una imaginacion creadora en el uso del aluminio, desde el punto de vista estructural y estético, que pro-
moviera un futuro desarrollo en la aplicacién de dicho material en la construccién. Creemos que todos esos criterios se encuentran cumplidos
en el envio galardonado. ) : :
El edificio estd emplazado en un espacio reducido de terreno, previamente nivelado, y sirve para comedores de 2.000 empleados en una fabri-
ca de automéviles. El propietario estipul6 que «el tiempo de las comidas debe servir para el de_sganso. tanto fisico como espiritual, de los obre-
ros empefiados durante las horas de trabajo en la monétona y apremiante labor de la [_m}duccxon en serie. E[efluﬁq;o, para cumplir estos pro-
positos, contard con el aspecto estético y el confort convenientes». Asimismo, puntualizo, «se d_cpla dar la mixima importancia a la economia,
no sélo en la construccién, sino también en la conservacion del edificio. En vista de la mala calidad de los terrenos, se cree necesario pensar
en una construccion ligera, al objeto de reducir el costo de la cimentaci6n e invertir estas economias en otros edificios de la fabrica». Recibido
este encargo, los arquitectos decidieron emplear los materiales siguientes: aluminio en la estructura principal y en la cubierta, cristal en las
fachadas cuya orientacién lo permitiesen y el simple ladrillo en las restantes. Las plazas necesarias se dividieron en dos turnos, Cada turno, de
1.000 comensales, se distribuy6 en pequefios comedores abiertos a patios ajardinados con césped y agua, c!ehcxoso ambiente para la comida
y el descanso. El aluminio ha sido usado exhaustivamente, porque «ofrece condiciones de ligereza, economia y buen acabado». La estructura
principal consiste en pérticos simples de 12’8 m. de luz, con cinco metros de separacién entre los mismos. Esta estructura queda completa-
mente vista. El material de cubierta son planchas de aluminio onduladas y solapadas, cogidas a las correas, del mismo !nat_enal. Para la pro-
teccién de los rayos del sol, de gran intensidad en esta latitud, se han dlSpu_CSlO quiebrasoles de a!umxmo, acc‘mnz.ndos’ clecmcgm_entc, vertica-
les en la orientacién Sudeste y horizontales en la Sur. Los materiales han sido tratados con toda austeridad, sin ningtin revestimiento ni enlu-
cido, con el prop6sito de poner de manifiesto su valor estético. Los detalles constructivos demuestran un fuerte poder creador para conseguir
una construccién de la mayor sencillez. La Memoria enviada por los autores dice que el edlﬁqq fue terminado en julio de 1956. El comporta-
miento de la estructura de aluminio ha sido excelente hasta el momento; a pesar del clima maritimo de la ciudad, no se ha manifestado ningin
principio de corrosion; las dilataciones han sido perfectamente ‘absorbidas, yla estructura no ha producido ninguna grieta en la fabrica dg ladri-
1lo. El comportamiento del material de cubierta, a pesar de las frecuentes lluvias de cardcter torrencial de Barcelona, ha sido perfecto, asi como
también el aislamiento térmico, comprobado durante el dltimo verano. o : : L L
En resumen: entre todos los trabajos sometidos a nuestra deliberacién, este edificio es el que mejor §ansface las condiciones y criterios del pro-
grama, y por ello nos congratulamos en premiar a los arquitectos autores del mismo. George Bain Cummings, Percival Goodman, Ludwig
Mies van der Rohe, Edgar 1. Williams y Willem Dudok». ; : : : - -

(Sobre la concesién del The R.S. Reynolds Memorial Award. De la Revista Nacional de Arquitectura. Abril, 1957. Pags. 1-2).
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Fig. 5. M. Barbero, R. Echaide, R. de la Joya y C. Ortiz-Echagiie: Edificios de la SEAT. 1957-1967. Madrid.

del ingeniero Adridn de la Joya, que luego les ayudard en
sus obras de Madrid. Hacen uso de una estricta estructura
metdlica modulada (6 X 6 m.), por la ventaja de un proce-
S0 constructivo mas rdapido, por unas secciones menores,
por un mejor acabado sinceramente visto («la belleza es
el resplandor de la verdad» ?, San Agustin). Los elemen-
tos de composicién quedan reducidos a la valoracién por
contraste de cajas verticales/horizontales. Los materiales
complementarios son el hierro negro mate, el aluminio, el
vidrio e incluso el marmol. Este material no era en abso-
luto ajeno al lenguaje miesiano -recuérdese su célebre
Pabellon para la Exposicion de 1929 en Barcelona, donde
su propuesta de planta libre era mas dindmica y rica que
la amorfa-contenedor multiuso méis emulada ahora por los
arquitectos afines a su experiencia americana-, es mas, se
trataba de un material requerido por €l como el pilar cru-
ciforme, estriado, o el perfil en I enmarcando exteriormente
las ventanas, como clara alusi6n a la arquitectura cldsica.
En la planta baja de exposicion, Echaide y Ortiz-Echagiie
recurrian al sistema de grandes jacenas y pilares lamina-
dos que, acusandose con nitidez al exterior en su disposi-
cién ritmica, sostienen la cubierta y los bastidores de las
transparentes lunas de vidrio con las que se cierra. Sistema
ensayado ya por Mies (Crown Hall, 1950-1956, L.L.T.,
Chicago), con el fin de conseguir las grandes salas didfa-
nas que, a su vez y mediante variados sistemas construc-
tivos, sirvan tanto para una escuela de arquitectura, para
un teatro, para una vivienda, para una fabrica, como para

un museo (se trata de su lenguaje univoco y universal, que
fuerza la especificidad funcional o institucional de una
obra, la tradicién local, el clima, la intimidad o la seguri-
dad). En el caso de la apaisada caja del almacén, sus seis
plantas son enlazadas mediante rampas y cerradas con el
cristal transparente; el clasicismo pulcro miesiano, que
disuelve los limites entre arquitectura interior y exterior
hasta reducir la obra a la nada, no se utilizaba aqui como
descanso visual, sino como reclamo luminoso publicita-
rio en la Barcelona nocturna.

En los Edificios para la filial SEAT de Madrid (1957-
1960/1961-1967, Paseo de la Castellana-calle de Daniel
Viazquez Diaz; colab. con M. Barbero y R. de la Joya),
Echaide y Ortiz-Echagiie intentan superar el gélido y abs-
tracto lenguaje miesiano, variandolo més y adecudndolo a
un lugar especifico como era entonces el final del Eje Sur-
Norte madrilefio (al que dio una fisonomia de atenuado
aspecto industrial, donde la naturaleza estaba presente y la
escala era humana) °. El complejo se dividia -segiin las
funciones- en taller de reparacién, estacién de servicio y
almacén de automéviles, taller-escuela, exposicion de ven-
tas y oficinas. Todo el conjunto -con estructura metalica,
ladrillo pdlido visto y amplias lunas de cristal en cerra-
mientos- se sometia al médulo 1’60 X 1’60 m. (con divi-
sores exactos 0’80, 0°40, 0720, 0710, 0). Cerradas las cajas
del almacén y de las oficinas, respectivamente mediante
celosia y muro de ladrillo mds brise-soleil de aluminio asi-
métricos, con el fin de tamizar la luz a poniente dado el

¢ Incomprensiblemente, ante la desproteccién de la arquitectura moderna por parte de la legislacion vigente, sufre transformacion de fachadas

en 1992,
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Fig. 6. R. Echaide y C. Ortiz-Echagiie: Sucursal del Banco Popular Espaiiol. 1957-1959. Madrid.

clima extremado de nuestra meseta, se creaba una perso-
nal voluntad de estilo acldsico seguramente no firmado por
Mies. Pero Echaide y Ortiz-Echagiie habian aprendido bien
su leccién: rapidez en el proceso constructivo, limpieza y
flexibilidad espacial sometida a médulo, rigor y alegria en
el disefio.

Durante la década de los cincuenta, la banca comienza
a identificar su tipologia arquitect6nica con la de un edi-
ficio de oficinas mas (res