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RESUMEN

El retablo mayor y los entierros de San Lorenzo el
Real del Escorial son una de las mayores empresas artis-
ticas del siglo XVI europeo. Juan de Herrera los dise-
n6 y Pompeo Leoni hizo las esculturas. Se buscaron a
los mejores artistas europeos de Espana, Italia y Flan-
des para trabajar en ello. El resultado final fue una obra
maestra.
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SUMMARY

The building of the altar-piece and the tombs of San
Lorenzo el Real del Escorial was one of the major artis-
tics enterprise of the XVIth Century in Europe. Juan de
Herrera designed it, and Pompeo Leoni did the sculp-
tures. The best European artists were found in Spain,
Italy and Flandes to perform it. The final result was a
masterpiece.

La capilla mayor de la Basilica es la estructura mds rica
y compleja de San Lorenzo el Real del Escorial. Fray
José de Sigiienza se sentia incapaz de expresar con la
pluma lo que veian sus ojos!. Alli se funden riqueza y
arte sin parangén en Espafia. La capilla arranca de la
concepcién funeraria generatriz del Monasterio, y se
encuentra encima del Pante6n. Se da una adecuacién
perfecta entre la idea del Rey Prudente y la cristaliza-
cién arquitecténica, definida por Juan Bautista de Tole-
do y corregida y llevada a la practica por Juan de Herre-
ra2. Ademds en la capilla mayor se produce la unién
entre la realeza y la divinidad. Hecho de tal calibre sélo
podia expresarse de la forma mas extraordinaria. Y asi
se hizo.

La arquitectura con el ornato de los jaspes, la escul-
tura del retablo y los entierros y la pintura del altar
mayor, sagrario o trasaltar y de la béveda forman un
todo unitario dirigido a un mismo fin: la honra a la divi-
nidad y la piedad de los difuntos.

No sabemos quien o quienes concibieron el progra-
ma iconogréfico de la capilla mayor. Estaba elaborado
en 1579, pues las quince estatuas de bronce del retablo,
enumeradas en el contrato, son las que estdn hechas. Nos
consta s6lo un cambio, que afect6 a la pintura: la Encar-
nacioén se sustituy6 por la Natividad. Curiosamente en
el retablo se dej6 a un lado la vida de San Lorenzo; sélo
interesaba el martirio, recogido en el cuadro central, e
imprescindible porque el Monasterio estd bajo su advo-
cacién. La escultura y la pintura transmiten explicita-
mente un mensaje redentor, intercesor y de salvacién,
acorde con el cardcter mortuorio de la fundacién.

La redencién se manifiesta en las pinturas de la Nati-
vidad, momento en que Dios viene a habitar entre los
hombres; la Epifania, o reconocimiento del Nifio como
Dios por los humanos; la Flagelacién y el Camino del
Calvario, situaciones atroces del suplicio de Dios-Hom-
bre, y, finalmente, la Crucifixion de bronce del remate,
que es la muerte de Dios por los hombres y culmina-
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Fig. 1. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepuicro de Carlos V.
Grupo.

cion del ciclo redentor. La salvacién se expresa en los
lienzos de la Resurreccion, o triunfo sobre la muerte; la
Pentecostés, o la venida del Pariclito; la Asuncién, y la
Coronacién de la Virgen de la béveda, que es el triun-
fo de Marfa, madre del género humano. En este mismo
esquema se sittian las doce figuras de bronce de Apos-
toles, Evangelistas y Doctores de la Iglesia Latina. Ellos
transmiten y explican la palabra de Dios y son la Igle-
sia, dentro de la cual puede encontrarse la salvacion,
fuera de ella es imposible. San Pedro y San Pablo, en
cuanto simbolos maximos del apostolado y de la Igle-
sia; Santiago por ser patrén de Espaiia y San Andrés por
serlo de la orden del Toisén de Oro y ambos protecto-
res de los tercios y demds ejércitos espanoles; los cua-
tro Evangelistas en cuanto transmisores directos de la
buena nueva, y los cuatro Doctores de la Iglesia Latina
por ser los grandes exégetas de la palabra de Dios. En
cuanto a la intercesién, queda expresada por el prota-
gonismo de Maria, que culmina como Reina de los Cie-
los coronada por la Trinidad, y por todos los santos que
se hallan en el altar, incluido San Lorenzo. Nos encon-
tramos ante una de las mejores expresiones del decoro.
No seria extrafio que todo ello hubiese nacido de 1a men-
te de Felipe II3.
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Fig. 2. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Carlos V.
El Emperador:

Pero el retablo era una estructura muchisimo més
compleja, que ademds de expresarse en escultura y pin-
tura, también lo hace como méquina arquitectonica, en
la cual se recoge uno de los deseos mas queridos de Car-
los V: hacer un sagrario riquisimo. Este punto acarred
que la custodia fuese uno de sus elementos conforma-
dores. El Emperador queria rendir culto a la eucaristia,
su hijo Felipe II continué en esa linea, y conseguira con-
vertir el tabernaculo en la clave del altar mayor y pun-
to de referencia de la Basilica. Finalmente, vinculados
al retablo mayor se disponen los cenotafios, unidos a él
por concepcién y escala.

Quien disefi6 el retablo mayor fue Juan de Herrera,
y las primeras trazas estin dentro de los proyectos de la
Basilica. En 1578 se debi6 hacer la traza definitiva, con-
tratada el 10 de enero de 1579. El alzado seria como el
recogido en el Octavo Disefio, y debia haber secciones
similares a la reflejada en el Quinto Disefio. La estruc-
tura es de 93 pies (26,04 m) de alto y 49 de ancho
(13,72 m), segin Sigiienza, y segiin el Octavo Diseiio,
96,6 x47.3 pies (27 x 13,24 m), cifiéndose rigurosa-
mente al marco arquitectonico. Su desarrollo en altura
se amolda al orden de la Basilica. En definitiva, es una



Fig. 3. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Carlos V.
La Emperatriz Isabel, Leonor de Francia y Maria de Hungria.

estructura arquitecténica dentro de otra estructura arqui-
tecténica.

El retablo es una mdquina plana. “La materia toda,
ya digo, es de finisimos jaspes, metal y bronce dorado
a fuego, cosa de mucha costa”. Con estos materiales se
distancia la obra escurialense de los restantes retablos
hechos en Espaiia, algunos de los cuales eran de piedra,
pero ninguno de tales calidades. Toda la estructura se
apoya sobre un basamento, con dos puertas a los lados,
en los ejes de las calles laterales, por las que se accede
al sagrario. Este banco es de la misma altura de los fren-
tes de los oratorios reales, acentudndose asi la unidad
del testero y laterales del presbiterio. Sobre el podio se
desarrolla el retablo, exdstilo, de tres calles, mayor la
central, y dos entrecalles extremas divididas en horna-
cinas, tres pisos y remate, articulados por la superposi-
cién de 6rdenes dérico, jénico, corintio y compuesto.
Sigiienza dice que “la forma es de todos los géneros de
la buena arquitectura, excepto el orden toscano, que no
venia aqui a propésito”.

Los dos primeros pisos alcanzan la altura del capitel
del orden dérico de la Basilica, cubriendo por comple-
to la superficie mural. A causa del entablamento y del
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Fig. 4. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Carlos V.
La Emperatriz Maria.

potentisimo vuelo de la cornisa, el retablo se contrae y
el piso corintio carece de las entrecalles extremas, y en
su lugar se disponen pirdmides con bolas y las figuras
de Santiago el Mayor al lado del Evangelio, y San
Andrés en el opuesto. El remate continiia el proceso de
contraccion. Las tres calles inferiores se han reducido a
una, la central, de orden compuesto y coronada por un
frontén triangular, donde se coloca el Calvario. Para
amortiguar la ruptura, Herrera dispone pequenios aleto-
nes, y en los extremos, a plomo con las columnas corin-
tias, sendos pedestales donde posan San Pedro y San
Pablo.

La méquina escurialense nace de una mente arqui-
tectonica, que la concibe como un frente de templo cla-
sico, donde la plastica de los elementos estructurales es
predominante, acentuada por la riqueza sin par de los
materiales y por el espacio que asi se conforma. Herre-
ra insiste mucho en que “las columnas son todas en isla
con sus pilastras detrds dellas de jaspe verde y colora-
do, y las colunas todas son de jaspes colorados que tiran
a leonado, los capiteles y vasas son de metal dorado al
fuego, los triglifos y denticulos y modillones que ay en
este dicho retablo, son otrosi de metal dorado, las meto-
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pas son de diversos jaspes finissimos: los quadramentos
de los pedestales son por el consiguiente de finissimos
jaspes de varios colores. De suerte que todo este reta-
blo es compuesto de solo diversidades de jaspes, y de
metal labrado y dorado™.

La unidad generada por los 6rdenes es completa. En
ese espacio definido y articulado se disponen las pintu-
ras y las estatuas. Aqui se ha impuesto definitivamente
la arquitectura sobre las restantes artes figurativas, que
quedan supeditadas a ésta; ademas en El Escorial Juan
de Herrera supera la nocién de estructuras aditivas, de
episodios yuxtapuestos, que todavia se mantenia en los
altares mas progresivos de entonces, cuales eran el reta-
blo mayor de la Catedral de Astorga, el de la iglesia de
Santa Maria de la Mediavilla de Medina de Rioseco, o
el desaparecido de las Descalzas Reales de Madrid, todos
proyectados por Gaspar Becerra, y que revolucionaron
por completo la escultura y la ensambladura espaiiolas
de mediados del siglo XVI4.

El proyecto herreriano, con el triunfo absoluto y expli-
cito de los 6rdenes y supresion de toda decoracion, que
no sea la abstracta arquitecténica, con la concepcién del
retablo como una arquitectura que cobija y dispone la
escultura y la pintura, entierra todo lo anterior y sienta
la base del retablo clasicista, nacido en la Corte, y que
tendrd una repercusién inmediata en el foco vallisoleta-
no a través del proyecto del mismo Juan de Herrera para
el retablo mayor de la Colegiata de San Luis de Villa-
garcia de Campos, solicitado por Dona Magdalena de
Ulloa, y que contrato6 el escultor palentino Juan de Torre-
cilla el 15 de febrero de 1579, un mes después del gran
contrato escurialenses.

El uso del lenguaje cldsico en el retablo es de una
pureza cristalina, y de ello era bien consciente fray José
de Sigiienza, cuando escribe: “Las basas y capiteles de
éstas y todas las columnas de los demds 6rdenes, por-
que lo digamos de una vez, son de bronce dorado a fue-
go y con todo aquel primor y labores que sufren y usa-
ron los antiguos, sin que en cosa rompa el buen orden”.

En efecto, ya de por si es una cita cldsica hacer las
basas, capiteles y otros miembros de metal y el resto de
material pétreo. Las basas del orden dérico, por ejem-
plo, son dticas. riquisimas, similares a una recogida por
Serlio (Libro IV, f.° LXIIv, Toledo, 1552), que se
encuentra en Roma. Los capiteles, tanto de las colum-
nas, como de las pilastras, son piezas magistrales de
orden dérico, leccién que prosigue en el entablamento
con el arquitrabe, las gétulas, el friso con sus triglifos
y metopas y la cornisa. Exactamente lo mismo cabe decir
del orden j6nico, con su basa jonica depuradisima, su
capitel de volutas perfectas, y el entablamento con el
arquitrabe de tres listeles, el friso pulvinado, la banda
de denticulos y la cornisa. Idénticas expresiones mere-
cen los 6rdenes corintio y compuesto®.
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Fig. 5. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Felipe II.

El marco arquitecténico acoge el repertorio figurati-
vo de pintura y escultura, formado por ocho lienzos y
quince estatuas. En el primer piso, de orden dérico, en
sus hornacinas, se colocan los cuatro Doctores de la Igle-
sia Latina. En el lado del Evangelio, abajo, San Agus-
tin; encima, San Jerénimo. En la Epistola, en el mismo
orden, San Ambrosio y San Gregorio. Todas ellas tienen
un z6calo pequefio, donde van grabados sus nombres en
capitales romanas, y una altura de seis pies (168 cm),
como dice Sigiienza: “son del natural”. Las cuatro figu-
ras se cifien perfectamente al marco arquitecténico en el
que se encuentran, pero, como apreci6 Sigiienza hablan-
do de San Jerénimo, “la falta que tiene es que no se
goza, porque como estd en el nicho més alto del lado
derecho, la sombra del arquitrabe impide no se vea bien
toda la figura, aunque por ser los nichos de jaspe verde
sale bien el oro en ellos”. El apelativo que siempre se
les ha dado a estos bultos, ha sido el de “figuras vacia-
das de bronce y doradas a fuego, de admirable labor™7.

En el segundo piso, de orden jénico, en idéntica for-
ma que en el inferior, se disponen los cuatro Evangelis-
tas: San Lucas, San Juan, San Marcos y San Mateo. Estas
figuras son de siete pies (196 cm), “algo mayores que
las otras y que el natural; la labor de igual cuidado, aun-



Fig. 6. Monasterio del Escorial. Basilica.
Sepulcro de Felipe Il. Frente del cenotafio.

Fig. 7. Monasterio del Escorial. Basilica.
Sepulcro de Felipe II. Detalle.

que las ropas no estdn tan labradas ni detenidas como
las de los doctores, porque fuera cosa perdida, pues no
se habian de gozar, ni la naturaleza de la ropa comiin
permite lo que piden las casullas, las capas y las tiaras
de los prelados vestidos de pontifical”8. Estas figuras ya
no caben en sus nichos, y tienen que adelantarse con res-
pecto a su espacio, dandose asi una clara disfuncién entre
las estatuas y su marco arquitecténico.

En el orden corintio, que es el tercer piso, disminu-
ye el nimero de imdgenes por la desaparicién de los
intercolumnios, debida a su situacién en el entablamen-
to de la Basilica. En los vértices, a plomo con las colum-
nas extremas, se disponen sendas pirdmides de jaspe ver-
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de con bolas; y entre ellas y las columnas corintias, se
colocan dos grandes figuras de bronce: “Santiago, nues-
tro patrén de Espafia, de la mano derecha, y de la otra
San Andrés, de la misma forma de las de abajo, aunque
mayores que los evangelistas, porque tienen siete pies y
medio (210 cm), y no se si mds”. Pero a fray José de
Sigiienza no le agradaba nada la colocacién de las mis-
mas, y prosigue de esta guisa: “No parece que tienen
lugar muy decente, sino que estdn alli como por demés,
por faltar el nicho que les da la autoridad, ni tampoco
pudieron estar en los pedestales postreros donde estin
las pirdmides porque apareciera se habian hecho para
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sustentar el vuelo de la cornija de la iglesia, que les die-
ra en las cabezas™.

En el coronamiento del retablo, de orden compues-
to, van cinco grandes figuras “de nueve pies y mas de
alto” (266 cm); en los extremos, sobre pedestales, San
Pedro al lado del Evangelio, y San Pablo al de la Epis-
tola, y en el centro Cristo crucificado, la Virgen y San
Juan, “joyas preciosisimas, figuras de gran arte y valen-
tia, y que de su manera se han visto pocas por la gran
dificultad que tienen en dorarse piezas tan grandes. Son
todas estas estatuas de Leén Leoni y de su hijo Pom-
peyo Leoni, entrambos artifices de mucho nombre™10.

Juan de Herrera y Pompeo Leoni concibieron sus par-
tes correspondientes del retablo mayor de la Basilica
escurialense desde los presupuesto cldsicos enunciados
por Vitruvio. Cuando el uno trazé la arquitectura y el
otro model6 la escultura, tuvieron muy presente el jui-
cio del ojo, es decir, la necesidad de la correccién 6pti-
ca en funcion de la distancia del espectador, y del lugar
en que se encuentra con respecto a la luz. La correccién
se hace a partir de la definicién de una perspectiva mono-
focal, es decir, un punto de vista fijo, que es el ojo del
espectador. Por ello el retablo mayor tiene una visién
principal y correcta, que es la captada desde el suelo de
la nave. Desde alli, a medida que se asciende, el tama-
fio aumenta para evitar el efecto visual de distorsion.
Herrera gana altura introduciendo los pedetales a partir
del orden jénico, Leoni aumentando la estatura de las
imdgenes de seis a nueve pies y medio.

Ambos emplean un recurso. que era pricticamente
una constante en toda la retablistica espafiola de ese
siglo, y continué siéndolo en el siguiente. Fray José de
Sigiienza, cuya simpatia por Herrera brilla por su ausen-
cia, aprovecha el tema de la correccién 6ptica de las
estatuas para criticar el proyecto y mostrar sus debili-
dades, precisamente porque lo estd viendo desde el coro,
si bien llega a mds, y en su pesimismo esencial, acha-
ca todo a la naturaleza humana, imperfecta desde el
pecado original: “aunque ésto parecié ser necesario
hacerlo asi por la disminucién de la vista, miradas des-
de abajo o desde la mesa del altar; mas como de ordi-
nario no se ven sino desde el coro o desde el medio
cuerpo de la iglesia, queda la composiciéon muy fea, por-
que disminuyen poco menos las bajas que las altas y
parece que el retablo estd al revés, lo de arriba abajo.
No hay cosa, por mucho que se mire, que no tenga algin
no sé qué; tan de su cosecha tiene el hombre el errar
después de aquel yerro viejo”!1. Pero el asunto no es tan
s6lo una postura de Sigiienza, sino un elemento de dis-
cusién en aquella época; pues de la década de los noven-
ta es la critica acerva del Greco a este sistema de corre-
cién 6ptica enunciado por Vitruvio, y a la manipulacién
modular por la distancia y el lugar!i2,
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Las figuras del retablo mayor parten del tamafio natu-
ral, hasta alcanzar dimensiones mayores que la humana.
Tanto la envergadura, como el uso del material, bronce
dorado a fuego, cuadra con las nociones del momento
de resaltar lo sagrado, a través del lenguaje cldsico. Y
asi, desde la tradici6n pliniana, revitalizada por Pompo-
nio Gaurico, se cargan de significado los tamafios de las
estatuas. Antonio Agustin ya lo escribe en 158713 y en
la misma senda va fray José de Sigiienzal4.

Pero la recuperacion de la Antigiiedad no se detiene
s6lo ahf, el decoro es esencial. Don Felipe de Guevara
escribia hacia 1560: “Si los Gentiles tuvieron en sus
ignorancias y falsedades cuidado del decoro y decencia
tanto como vemos, quanta mas razon seria que nosotros
los Christianos lo tuviesemos en aquella parte de Pin-
tura y Escultura que toca a las imigenes santas, y que
nos representan nuestros intercesores, que alli en el Cie-
lo con Dios tenemos. Debian aquellos, a quien este car-
go en la Repiiblica les toca, mirar mucho a quien y como
encargan hacer las imdgenes de Santos y Santas, para
que se pintasen y esculpiesen con el decoro, decencia y
honestidad, gravedad y santidad que conviene, y como
el asunto merece”!5. Sigiienza sigue rigurosamente este
sendero; pero es que en las estatuas de bronce del Esco-
rial el principio de decoro y decencia esta llevado a raja-
tabla, lo mismo que ocurrié con la pintural6,

Pompeo Leoni model6 las veintisiete figuras del re-
tablo y custodia antes de partir hacia Milan, para que
el Rey las examinase y diera su parecer. Cumplia asi
el escultor con una de las clausulas del contrato, al
tiempo que satisfacia la exigencia del comitente, de con-
trolar personalmente cada paso dado en este particular
del ornato de la Basilica. Cuando Ledn Leoni empezé
a trabajar en los modelos de los Doctores de la Iglesia,
antes de la llegada de Pompeo a Mildn, Jicome Trez-
zo teme que el escultor haga un dios gentil y no un san-
to, es decir, busque tan sélo la creacién de una obra de
arte, y se olvide de la funcién esencial que es lo reli-
gioso.

Este fin lo pretendi6 a toda costa Pompeo. En su
correspondencia con Juan de Ibarra habla constante-
mente del cardcter devoto de sus figuras, cuando no dice
que son muy catélicas. A Felipe II le satisfizo plena-
mente la obra, siendo la escultura del retablo mayor la
cara opuesta de la pintura, con la que nunca se llegé a
sentir plenamente a gusto. Fray José de Sigiienza las
encuentra extraordinarias en arte y en devocion, y asi,
describe a San Jer6nimo “con su capelo y leén, y un
crucifijo de lo mismo en la mano, que es una devotisi-
ma pieza’.

Las quince figuras grandes del retablo mayor son
todas de Pompeo Leoni, pues €l las imaginé, dibujé e
hizo los modelos en pequefio, que aprobé el Rey Pru-
dente. Pero el trabajo en bronce no es lo mismo que pin-



Fig. 8. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Felipe 1.
Escudo de armas.

tar un cuadro, la intervencién de colaboradores es impor-
tantisima, y mucho mds en una obra de las dimensiones
de la escurialense, sin duda alguna la empresa mayor de
todo el siglo. Gracias a la documentacién y al estudio
de las piezas, Rosemarie Mulcahy ha establecido tres
grupos fundamentales de intervencién: el primero seria
el de Le6n Leoni, que hizo San Agustin, San Ambrosio,
San Gregorio y San Lucas; el segundo corresponderia a
Adridn de Vries, al cual pertenecen San Juan Evange-
lista, Santiago y San Andrés; el tercero es el de Pom-
peo en persona, al cual asigna el dguila de San Juan
Evangelista, San Jeronimo, San Mateo, San Marcos, San
Pedro, San Pablo, la Virgen, San Juan y el Crucifijo!7.
Las quince estatuas se caracterizan por la rigurosa seve-
ridad de su conformacién, disposicién y gestos. No tie-
nen nada superfluo, ni que distraiga. Tienden a ser volu-
menes cerrados, de movimientos parsimoniosos, cOmo
San Lucas y San Mateo, y contenidos, como San Ambro-
sio, San Pedro y San Pablo. El tinico que rompe esta toni-
ca es San Andrés, con su acentuado contrapposto. El ges-
to, muy medido, amortigua el efecto expansivo del
sentimiento, como lo refleja la majestuosa bendicién de
San Gregorio, un imperator que arenga a lo catélico, o
el penitencial San Jerénimo, el perplejo San Marcos, o

Fig. 9. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Felipe II.
Grupo.

los insuperables Maria y San Juan del Calvario, que estin
expresando idéntico dolor de dos maneras opuestas. La
languidez del ensimismamiento estd presente en San
Agustin, con la mirada baja perdida en sus reflexiones,
o en San Juan Evangelista, cuya cabeza melancélica diri-
ge la vista hacia la lejanfa, o Santiago, meditando sobre
el texto que lee.

Todas ellas estan vestidas, y los complejos plegados
y las diversas vestiduras no ocultan el movimiento de
los cuerpos, ciii€ndose a sus basculaciones de cintura y
forma de poner las piernas, en un movimiento que va
de dentro hacia afuera. Las manos y cabezas son las pie-
zas maestras de todas, si bien el cuidado en los detalles
de ropas y atributos alcanza una perfeccion extrema.
Sélo estd desnudo el crucificado. Cristo estd muerto y
su anatomia, poderosisima, domina todo el retablo, sien-
do la pieza maestra del mismo, y sin ninguna duda la
mejor estatua del Monasterio de San Lorenzo el Real.

En el eje principal del retablo, en el centro del piso
dérico, sobre el basamento, se encuentra la custodia,
enmarcada por el dnico arco que existe en esta gran
mdquina. Es el alma de todo el retablo mayor, el punto
nodal del presbiterio y el lugar mas espectacular de todo
el Monasterio. La cutodia es la parte externa del sagra-
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rio, es decir, el rostro de la compleja estructura que aco-
ge al sacramento.

Esta pieza de jaspes y bronce, estd concebida como
un templete de dieciseis pies de alto y siete y medio de
ancho (448 x 210 cm), circular, de ocho columnas de
orden corintio, con riquisimas basas broncineas de do-
ble escocia y capiteles del mismo metal, con un enta-
blamento fantéstico, policromado por embutidos y con
molduraje y recuadrados de bronce. El templete estd
abierto por uno de sus ejes, mientras que el perpendi-
cular estd cerrado, y en los diagonales se disponen re-
cuadros placados y cuatro hornacinas, en cada una e las
cuales van las figuras de San Pedro, San Pablo, San
Andrés y Santiago. La zona abierta tiene puertas de cris-
tal de roca transparente, purisimo, coronadas con un
front6n triangular y rematadas con un 6culo también de
cristal.

Internamente se articula con molduraciones y recua-
dros, cual un edificio en miniatura, coronindose con su
ctipula con tambor, ciega, sus gajos y la linterna. En la
clave de la media naranja, “en un rico florén de oro estd
asentado un precioso topacio del tamaiio de un puiio de
hombre”. Al exterior la ciipula presenta en la zona del
tambor, sobre los ejes de las columnas, otros tantos basa-
mentos, sobre los que descansan ocho figuras de apés-
toles; a continuacion la media naranja de una sola pie-
za y el cupulin rematado por una bola donde se sitia el
Salvador triunfante. Asi pues, la custodia tiene un pro-
grama iconografico formado por el apostolado comple-
to mas Cristo resucitado, habiendo sido sustituido Judas
Iscariote por San Pablo.

Hay por tanto, trece estatuitas en la custodia, y vein-
tiocho en el total del retablo mayor, una mas de las que
cita Pompeo Leoni en su finiquito. Esa figura de miés es
el Cristo triunfante o resucitado que corona la custodia.
Estuvo alli desde el principio, pues Sigiienza lo cita en
su descripcién!8, pero no aparece ni en el Octavo, ni en
el Nono, ni en el Décimo disefios de Juan de Herrera,
mientras que si se recogen las otras estatuas!®. Es un
enigma que no hemos logrado descifrar.

A igual que las estatuas grandes, estas pequefias son
también de Pompeo Leoni, de bronce dorado a fuego,
de concepcién muy severa, sin nada superfluo, de movi-
mientos contenidos, que se expresan en la postura, los
gestos y el traslucir del cuerpo a través de los plegados
y vestes, donde Leoni muestra una vez més su calidad
impresionante en el tratamiento delos planos y en los
efectos de claroscuro, alcanzando la mayor virtud en las
cabezas veladas de San Pablo y San Felipe. Las manos
y cabezas son excelentisimas, y las posturas todas gallar-
das. Tan sélo es abierta y dindmica la figura del Salva-
dor, con la cruz y la banderola, simbolo del triunfo sobre
la muerte. Resulta asombrosa la capacidad inventiva de
Pompeo, para concebir veintiocho figuras diferentes,
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Fig. 10. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Felipe I1.
Felipe I1.

recurriendo solamente a tipos y gestos, siguiendo una
linea distinta y en nada vinculada a Miguel Angel y su
herencia tipol6gica y expresiva, triunfante en aquellos
afos, tanto en escultura, como en pintura.

Fray José de Sigiienza, uno de los clasicos de nues-
tra lengua, y pluma de las mejor cortadas de nuestro
siglo XVI, se siente impotente de transmitir en prosa
tanta hermosura: “Esta es la forma y fabrica, dicha asi
como he podido, groseramente”. Para él, “lo que, en
suma, podemos decir de este sagrario y custodia es que
no se ha visto hombre que no afirme es la més rica, bien
entendida y labrada piedra que se ha visto en muchos
siglos, y alaban al Sefior porque quiso tener entre noso-
tros (gente desterrada y miserable) un aposento de las
cosas que €l cri6 que tenga apariencia que es suyo”.
Concluye sus discurso con: “La invencién y arquitectu-
ra es de Juan de Herrera; la labor y manos es de aquel
excelentisimo escultor y lapidario Jacobo de Trezo, que,
para vencer la dureza de tantos y tan varios y hermosos
Jaspes y piedras, inventé con singular ingenio tornos,
ruedas, sierras y cien otras herramientas jamds vistas
que, puestas en las manos de hombres toscos y vulga-
res y de esos peones ordinarios, les hizo hacer con ellas
efectos admirables. Tardose en esta fibrica siete afios, y



Fig. 11. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Felipe II.
Ana de Austria, Maria de Portugal y el Principe Carlos.

si se hiciera con otro menor ingenio que el de este hom-
bre, no se acabara en veinte, y no me alargo™20.

Dentro de este taberndculo venia la llamada custodia
menor, destruida por los franceses durante la Guerra de
la Independencia. Juan de Herrera traz6 su planta y alza-
do exterior en el Undécimo Disefio, recogiéndose tam-
bién en el Nono Disefo el alzado externo dentro del
alzado general del tabernculo, y en el Décimo Disefio
el alzado interno. Almela y Sigiienza describen ambas
custodias con sumo detenimiento, destacando que la pri-
mera sea de orden corintio y doérico la segunda, simbo-
lizando el primero la Virgen, y el segundo Cristo?2!. Den-
tro de la custodia pequefia, también obra de Jacome
Trezzo, se hallaba el famoso vaso de dgata también eje-
cutado por el milanés, visible su perfil en el Undécimo
Disefio, hoy perdido, y en el cual se depositaba el san-
tisimo sacramento.

En cada uno de los tabernéculos iban sendas inscrip-
ciones eucaristicas, elaboradas por el Doctor Benito
Arias Montano, y en ambas aparecen Espaiia, Felipe I
y Jacome Trezzo22. Colofén de todo ello, es que el mis-
mo Trezzo hizo unas medallas con la efigie del Rey Pru-
dente, que se colocaron dentro de la custodia. De este

Fig. 12. Monasterio del Escorial. Basilica. Sepulcro de Felipe II.
Isabel de Valois.

modo, en el sancta sanctorum del Monasterio, en el mis-
mo taberndculo, se juntaban Dios y la Majestad Catdli-
ca de Felipe II.

Pero este cimulo de perfecciones arquitecténica, figu-
rativa y de materiales se concluye con la espectaculari-
dad de la luz y el color. La custodia y el piso inferior
del retablo, como bien lo reflejan el Primero, Segundo
y Quinto disefios, ocultan en la parte de atrds, a modo
de trasaltar, un habitdculo rectangular, abovedado, con
escaleras y una ventana a levante. Se accede alli por dos
puertas situadas en el banco del retablo. Herrera y fray
José de Sigiienza denominan a esta dependencia sagra-
rio y el segundo la califica como la Gloria. En efecto,
es el sagrario, ya que ahi se manipulaba el copén de
dgata con las hostias consagradas. Este pequefio espa-
cio con sus escalinatas se adorna de jaspes; las paredes
y la béveda tienen pinturas al fresco de Pellegrino Tibal-
di, alusivas a la eucaristia: la cena del cordero pascual;
la recogida del man4; la ofrenda de Abrahdn a Melqui-
sedech; el dangel dando el pan subcinericio a Elias, y en
el techo el arco iris con los serafines?3. Martin Gonz4-
lez habla de camarin y transparente, y lo considera “del
todo novedoso™24.
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La luz esta manipulada. La ventana, o transparente,
es el vértice del eje principal de la Basilica; ilumina el
sagrario, atraviesa el vano frontero y cruza, por los luga-
res abiertos, la custodia grande y la pequefia, siendo el
tinico foco de luz del testero de la capilla mayor, aca-
rreando con ello el resalte de esa zona con respecto al
resto del retablo, cuya oscuridad desluce la gran maqui-
na, y es motivo de critica por parte de Sigiienza25. Nos
hallamos ante la consecuencia mis espectacular de una
luz dirigida.

Pero a ello se suma la manipulacién de la misma con-
jugando colores, que son los litirgicos, “verde, azul,
blanco y colorado, conforme a la fiesta de la Iglesia”.
El resultado es incomparable: “y como pasa el sol por
la vidriera, y de alli pos el velo, toman sus rayos el mis-
mo color, y queda toda la pieza y la custodia banada de
aquella luz, que hace unas vistas de admirable efecto, y
sin duda se eriza el cabello de temor y reverencia vién-
dose alli dentro cuando a las mananas, echado el velo
de seda colorada, queda todo como un carbunclo encen-
dido™26.

Remat6 el programa eucaristico Benito Arias Monta-
no, que estuvo en San Lorenzo del Escorial desde ene-
ro de 1585 a abril de 1586. El dio las inscripciones, que
labr6 Jacome Trezzo en las custodias, y no serfa extra-
o que su mente fuera la que elaborase el programa vete-
rotestamentario del sagrario y trasaltar, que pint6 Palle-
grino Tibaldi nada més llegar a la fébrica en agosto
de 1586, y fue la primera cosa que hizo, “dio con ella
grande gusto al Rey, nuestro fundador, que la labr6 de
su mano y con cuidado por ser la muestra™?7.

Felipe II cumplia asi la voluntad de su padre, expre-
sada en el Codicilo de Yuste, de hacer un sagrario rico
alli donde estuviese sepultado. Y en verdad que lo hizo
con largueza. Los contempordneos juzgaron la custodia
como algo maravilloso. Jacome Trezzo, con su lengua-
je directo, se lo dice de forma rotunda al Rey: “En tan-
ta estima era S.C.R.M. apreso los griegos y a los roma-
nos los excelentes artifices y en tanto se tenian los
mismos artistas, que quando hazian algunas estatuas, si
de mérmol como de metal o pintura, no le querian poner
precio pareciéndole que ningiin dinero era bastante con
eserne tanta cantidad en muchas partes.

Quanto més se debe tener esta custodia que es sola
y si no fuese la nueva invencién de estos ingenios y arti-
ficios hechos a propésito por esta obra, no bastara haze-
lla toda la hazienda del mondo, dove Vuestra Majestad
se puede apreciar de tener esta tal rara joya, porque su
valor es tanto, que no se puede poner precio”?. Pero,
ademds, este artista, considerado por sus contempora-
neos una figura extraordinaria, que se codea con Sebas-
tiano del Piombo o Valerio Vicentino??, era consciente
no s6lo de la rareza y excepcionalidad de la custodia
hecha por €I, sino también de ser su obra maestra, como
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se refleja en el retrato que se hizo, y que se encontraba
en las colecciones de Felipe II30.

Si el retablo mayor era la fama y la inmortalidad para
Jacome Trezzo y Pompeo Leoni, y ambos firmaron la
obra, el primero en las custodias y el segundo en el San
Juan del Calvario, la empresa escultérica abarcaba tam-
bién los grandes cenotafios de los laterales del presbi-
terio. Juan de Herrera representd en el Quinto Disefio
los entierros sin las figuras, aunque posteriormente, en
la vista perspectiva de toda la capilla mayor, aparecen
ya los bultos sepulcrales. La estructura de estos grandes
sepulcros parietales es un imponente frente arquitecto-
nico dentro de sendos arcos conformadores del tramo de
la capilla mayor.

Los entierros van encima de los oratorios regios, los
cuales son de la altura del banco del retablo, y estdn
hechos de los mismos materiales de jaspes, generando
asi la unidad de todo el conjunto. Los grandes frentes
déricos de los cenotafios del Emperador y de su hijo se
hallan al mismo nivel que el piso dérico del retablo, y
alcanzan idéntica altura. Son estructuras iguales en orden
y dimensiones. Representan un frente adintelado, en
cuyos extremos se disponen medias pilastras y en el cen-
tro una pareja de columnas exentas. Tienen basas aticas,
como las del retablo, y los capiteles déricos y el enta-
blamento presentan la misma factura. Estas tribunas de
los grupos sepulcrales, a las que no hay acceso, tienen
la misma profundidad que los oratorios verdaderos infe-
riores. Los muros se articulan en tres tramos con pilas-
tras doricas, y se cubren con un techo plano de tres enor-
mes casetones y ornato de grecas. Todo va chapado de
jaspes, y ocupa la mitad superior de cada uno de los
cenotafios cinco inscripciones latinas en capitales ro-
manas3!.

Cada enterramiento tiene un copete de orden jénico
con columnas, que apoyan sobre un basamento similar
al del retablo, coronado por el entablamento y un fron-
ton triangular. A sus lados van aletones y medias bolas
en las esquinas. En el remate del sepulcro de la Episto-
la van las armas de Felipe II, y en el del Evangelio las
de Carlos V, ambas de extraordinaria factura y riqueza.

Cada cenotafio es un espacio auténtico de cincuenta
y tres pies de altura (14,84 m), veintiocho de ancho
(7.84 m) y diez de profundidad (2,80 m). Cada colum-
na tiene una altura de diecisiete pies de alto (4,76 m).
En medio de cada intercolumnio estan los correspon-
dientes grupos sepulcrales de Carlos V y Felipe II. Son
diez figuras de bronce dorado a fuego, un poco mayo-
res que el natural, puestas todas de rodillas, en oracién
perpetua, delante de un sitial, y mirando en direccién al
tabernaculo, en adoracién perpetua al Santisimo Sacra-
mento. Sigiienza, que muchas veces dijo misa en el altar
mayor de la Basilica, escribe hablando del grupo de Car-
los V: “Todas de tal suerte juntas en este espacio de en
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Fig. 13. Monasterio del Escorial. Basilica. Dibujo de Jehan
Lhermite del retablo mayor a partir del Octavo Diseiio de Juan
de Herrera.

medio, que sin impedirse, ven el Sacramento y la cruz
que esta sobre la grada del altar mayor, y quien se pone
alli ve muy claro los rostros de todos cinco”. Exacta-
mente lo mismo puede decirse del de Felipe II. En defi-
nitiva, los dos grupos se disponen de tal forma, que se
cumple nuevamente la voluntad del Emperador Carlos V,
expresada en el codicilo de Yuste32. Pero Felipe II siguié
hasta aqui los deseos paternos, a partir de este punto el
Rey Prudente impuso sus criterios.

Para dar forma a la idea de persona en perpetua ado-
racién expresada en el codicilo imperial, no quedé mas
remedio que optar por un sepulcro con figuras orantes,
iconografia ya conocida en Espafia desde el siglo XV,
mas no usada por ninguna de las casas reales espafio-
las, que siempre recurrieron a los yacentes33. Quiza por
ello se busca el origen de los grandes cenotafios escu-
rialenses fuera de Espafia. E. Bertaux vincul6 los gru-
pos espanioles con la tumba de Maximiliano I en Inns-
bruck34. Posteriormente, E. Panofsky afirma, que las
figuras arrodilladas de la tumba de Francisco I y su fami-
lia en el panteén de Saint Denis, se repetiran después
por Pompeo Leoni en las tumbas de Carlos V y Feli-
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Fig. 14. Monasterio del Escorial. Basilica. Dibujo de Jehan
Lhermite del taberndculo del retablo mayor a partir del Nono
Disefio de Juan de Herrera.

pe II en El Escorial®. A. Cloulas mantiene lo dicho por
Panofsky, pero admite modificaciones por parte de Leo-
ni en el proyecto escurialense’. Mds recientemente se
ha buscado el punto de inspiracién de los cenotafios en
las vidrieras de la capilla del Sacramento de la iglesia
de Santa Gudula de Bruselas37.

Es curioso constatar, que todas las referencias hechas
por los estudiosos de este siglo no coincidan con los
datos documentales, que hablan de tumbas italianas,
ensalzando especialmente dos: la de Julio II, en Roma,
de Miguel Angel; y la del Marqués de Marifiano, en
Mildn, de Leén Leoni. La eleccién de un sepulcro parie-
tal se reforzaba con esos ejemplos italianos de similar
formato. Ello implica algo clave: los entierros del Esco-
rial son unas estructuras concebidas y elaboradas en
Espaiia, que arranca de una tradicion aparecida en estas
tierras desde finales del siglo XV, y respaldada por el
gusto italiano de tumbas en la pared. En San Lorenzo
del Escorial se llega al resultado mds impresionante de
la estatuaria finebre espafola, es una de las crestas de
nuestro Renacimiento, pero también un vértice de la tra-
dicién cldsica europea.
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Fig. 15. Monasterio del Escorial. Basilica. Dibujo de Jehan Lhermite de los grupos sepulcrales.

El proceso que culminé en obras tan depuradas fue
largo y laborioso. Siempre se pensé en dos conjuntos
funerarios numerosos, auténticos grupos familiares.
Cuando se elabor6 el del Emperador, se barajaron has-
ta siete personas. Ignoramos si se pensé desde un prin-
cipio, que ambos grupos tuviesen el mismo nimero de
individuos, ni tampoco sabemos, cuando quedé6 defini-
tivamente establecido, que cada conjunto fuese de cin-
co personas. Acaso se llegd a este nimero por la fami-
lia de Felipe II, formada por sus tres mujeres y el
Principe Carlos, heredero al trono malogrado. Quizi ello
obligé a introducir en el grupo del Emperador a la Empe-
ratriz Marfa, hija de Carlos y hermana de Felipe II, que
no se enterro alli sino en las Descalzas Reales de Madrid,
fundacién de su hermana Juana. Estos entierros miilti-
ples de familia son algo completamente nuevo en Espa-
fia y sin parangén.

En principio las estatuas iban a ser de mdrmoles de
diversos colores, en linea con el sepulcro de Doifia Jua-
na en las Descalzas Reales madrilefias. Pero en 1592 el
Rey Prudente habia decidido ya hacer los cenotafios de
bronce dorado a fuego, es decir, iguales que las estatuas
del retablo mayor, con lo que el emparejamiento de
ambos sectores es completo. Desconocemos las razones
de este cambio, pero el cardcter de perennidad y de vin-
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culo con lo divino que tiene este metal, no debid ser aje-
no a la decisién del Monarca Catélico de cambiar de
material.

Todas las efigies iban a ser orantes, y el César y Feli-
pe II tendrian delante de si un sitial cubierto con rico
pafio de brocado, sus correspondientes almohadones, y
una corona, cetro y libro sobre el mismo. Asi aparece
en un dibujo de la figura de Felipe II conservado en el
Museo de los Uffizi de Florencia, y que Angulo atribu-
ye a Pompeo Leoni38. La idea se mantuvo, pero se supri-
mieron todos los aditamentos, y el sitial quedé libre,
siendo el frente de cada grupo. Estd trabajado con un
virtuosismo admirable, adquiriendo el bronce la sensi-
bilidad y textura de los pafios bordados, su pesantez en
las caidas y plegados, y su blandura en los cojines mu-
llidos.

Los diez componentes de sendos conjuntos van de
etiqueta. Carlos va armado, con espada al cinto a la
izquierda. Lleva capa larga de aparato, representando en
ella con piedras incrustadas, a modo de bordado riqui-
simo, el dguila bicéfala; en los bordes tiene una cenefa
con virtudes y santos, encima la capilla primorosamen-
te labrada, y en el cuello la cadena de eslabones de la
que pende el toisén de oro. Las capas son desmontables
y se pueden doblar. El César va descubierto, con las



manos juntas, dirige su rostro barbado hacia el altar,
fijdindolo en el taberndculo. Su cabeza es un retrato
impresionante, que Pompeo extrae de las estatuas de su
padre Leén. Carlos aparece como una persona de unos
cincuenta afios, posterior a la campaia de Alemania. Es
una persona mayor, pero fuerte, de rostro muy firme, de
estructura cuadrada, surcado de arrugas, pero en abso-
luto desgastado, irradia energia y serenidad. No sdlo es
un hombre concreto, es el Emperador.

A su lado, a la izquierda, en idéntica postura, estd su
esposa la Emperatriz Isabel. Va destocada, y su rostro,
severo y juvenil, sacado de las obras de Tiziano y de
Leén Leoni, contrasta y adquiere mayor brillo entre los
valetudinarios de sus acompafantes, las hermanas de
Carlos Leonor, reina de Francia, detrds a su izquierda,
y Maria, reina de Hungria, cubiertas con las tocas de
viuda. Cierra el grupo, dispuesta en oracion detrds de su
padre, la Emperatriz Maria; lo mismo que Carlos, lleva
capa con el dguila bicéfala, y como sus tias va cubierta
con las tocas de viuda y mostrando un rostro de edad
provecta, que contrasta con la juventud del de su madre
la Emperatriz Isabel.

El grupo de Felipe II, parejo al de su padre, presen-
ta sus propias caracteristicas. A igual que Carlos, el Rey
Prudente va armado y lleva espada al cinto, siendo visi-
ble el pufio con amplios gavilanes. El Rey lleva capa,
en la que estdn labradas sus armas, encima la sobreca-
pa o loba de la orden del toison y el gran collar de esla-
bones con el vellocino. Orante y con la cabeza descu-
bierta, igual que el Emperador, Felipe II también mira
hacia el altar, y concretamente al tabernaculo. Es una
persona anciana, de rostro barbado y apenas sin cabe-
llera, de facciones finas pero muy enérgicas. Pompeo
tiene en la retina el rostro de su mecenas y patron, y
sabe reflejar sus rasgos fisiognémicos, pero también la
autoridad del Monarca Catélico, cuya impasible presen-
cia descomponia al méds templado de los embajadores,
al aristocrata mas pagado de si mismo o al obispo mas
ensoberbecido.

El Rey es el dnico anciano de un grupo juvenil, com-
puesto, a su derecha, por la reina Ana, su cuarta espo-
sa; detrds, a la derecha, la princesa Maria de Portugal,

NOTAS

su primera mujer, y el principe Carlos, el otro varén del
grupo, también armado y descubierto. Detrds de Felipe
va Isabel de Valois, su tercera mujer, también con capa
de aparato y el escudo de sus armas labrado en ella. El
atavio de las damas es riquisimo, tanto en complicacién
de vestimentas, como en joyas. Lo mismo ocurre con
los peinados. Espectacular es el de la princesa Maria,
coronado por una guirnalda de flores, y exquisito es el
de Ana, recogido en una redecilla de oro. Las tres figu-
ras femeninas tienen los rostros retocados, a fin de resal-
tar en ellos la belleza y la apostura, pero donde la dis-
tancia con la realidad se hace mds patente es en el
principe Carlos, cuya efigie mortuoria es un lejano retra-
to, muy mejorado e idealizado, de una persona de cuer-
po débil y rasgos fisicos y morales poco agraciados.

Los grupos orantes o, como los denominaban los
contemporaneos, los entierros, arrancan de un natura-
lismo expresado en la individualizacién de cada uno
de sus componentes a través del retrato, para trascen-
der a una esfera superior, significada por el rango de
cada personaje alli representado, y los diez unidos por
el denominador comin de los lazos familiares. La dig-
nidad y el decoro exigen, que en estas efigies no haya
el menor asomo ni de defecto fisico, ni de erosién por
la enfermedad. Son seres con cualidades superiores,
figuras heroicas, por decirlo con palabras del siglo
XVI. Esta idea se corrobora por estar hechas en bron-
ce dorado a fuego, y tener un tamafo mayor que el
natural.

Colocadas en el mismo plano del piso primero del
retablo, midiéndose con la misma escala, materiales y
color, los entierros entran en el mundo de lo sagrado,
del cual comparten al poseer la categoria regia por la
gracia de Dios. Y asf la unidad de toda la capilla mayor
queda definitivamente sellada. Manera tan perfecta de
expresar estas ideas a través de la plastica, dio lugar a
que los grupos sepulcrales de Carlos V y Felipe II fue-
sen las tdltimas estatuas de los reyes de Espafia. Ningu-
no de sus sucesores pretendié emular o superar lo lle-
vado a cabo por el Rey Prudente. Al tiempo que se
alcanz6 la mds aquilatada expresién de enterramientos
regios, el género llegé a su fin en Espaiia.

* Véanse la primera, segunda, tercera y cuarta partes de este trabajo en los vols. V, 1993, pp. 41-57; VI, 1994, pp. 159-177; VII-VIIL, 1995-1996, pp.

69-86, y IX-X, 1997-1998, pp. 153-168 del Anuario.

| Aparte de las miltiples referencias que hace a lo largo de su obra a la capilla mayor y su ornato, fray José DE SIGUENZA, Ten‘erf.‘l parte de la Historia
de la Orden de San Geronimo Doctor de la Iglesia. Dirigida al Rey nuestro Sefior. Don Philippe III. Por Fray loseph de Siguenca, de la misma
Orden. Madrid. En la Imprenta Real. Aio MDCV. Por comodidad para el lector, citamos a partir del fragmento de la misma Fundacién del
Monasterio de El Escorial, Madrid, 1963, pp. 337-352, dedica el discurso XIV a describirla y analizarla.c?)n su pluma exce]gntfsima, siendo sus
juicios los més agudos que hasta ahora se han escrito sobre la capilla mayor y su alhajamiento. Es. de ju:suc;a reconchf, que Sigiienza es el mejor
critico que ha tenido nunca el Monasterio del Escorial en sus cuatrocientos afios de existencia. Quien primero describié el retablo mayor y todo el
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Monasterio escurialense fue Juan de Herrera en las Estampas y en el Sumario que las explica. Describen también la capilla mayor, el retablo y los
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